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UJRAOLVASAS: SZTARPARADE

|

A Sztarparadé az Allami Babszinhaz egyik kiemel-
ked6 siker(i produkcidja volt, a szinhaz repertodr-
janak felnétt el6adésai kozul a legnagyobb nézs-
szamot hoz6 el6addsaként tartjdk széamon.
A produkcié nagy sikerére valé tekintettel tobb kuta-
t6 is elemezte mind az el6adast, mind a jelenséget,
amelyet képviselt az 1950-es évek magyar szinhazi,
babszinhazi életében,! de érdemes Ujra az elemzés
fokuszaba emelni, és egy gondolatkisérlet kereté-
ben rekonstrudini az el6adas néhdny mozzanatét.
Fontos azonban leszégeznem, hogy nekem nem
volt szerencsém I&tni a produkcidt, gy a vizsgalddas
sordn a stgbépéldanyra és az el6adasfotokra
hagyatkozhatom, illetve néhany olyan visszaemlé-
kezésre, amely lefrja a produkciét, vagy annak
a nézore gyakorolt hatésat.

A beszédmoldk szerint maga az elGadas folyama-
tosan véltozott, atfrtdk, aktualizaltdk - a kabaré
mifaji specifikussagénak koszonhetéen -, illetve
az el6adas konferansziéja, Darvas Szilérd is sok
esetben improvizalt. El6jatékkal indult a produkcié,
amely egy szinhaz a szinhdzban helyzetet mutatott
be. Az Orszagos Széchényi Konyvtarban megtaldl-
haté stigépéldany? az 1958-as évadban jétszott
szovegverziét rogziti, amely konkrétan az 515. el6-
adasnak a szovege. Az el6jatéknak két rogzitett
variaciéjat is 6rzi a stigépéldany, de mivel Balogh
(Géza részletes lefrast kozol konyvében a produk-
ciordl? igy arra kovetkeztethettink, hogy amikor
6 latta, akkor mar a masodik szévegverziot jatszot-
tak. llletve ha engedjik, hogy a szévegolvasat soran

1 PI: Szilagyi Dezs6, Selmeczi Elek, Balogh Géza.

a halovany grafitceruzaval jelolt stigbi hiizésok, csil-
lagozasok és apré jelzések iranyftsék értelmezé-
stinket, akkor feltételezhetjik, hogy létezett egy,
a két el6jatéknak osszevont valtozata — kérdés, hogy
a textus ceruzas jeloléseit mennyire tekintjik jelen-
tésesnek. Az athlzott jelenetben olvashatjuk azt
a replikavaltast, amikor a Mecénds a Rendezével
diskurdl, és osztja meg vele, hogyan szeretne meg-
gazdagodni: sertésekkel kereskedik, és nem mel-
lesleg szinhdzzal. ,Ez a szimat bardtom. A napéle-
ont most forgatom és ez a kamat. Elment a piszkos
sertés, johet a tiszta mlvészet. Semmi politika
bardtom, csak a szintiszta miivészet. Ma ez a leg-
jobb tizlet.”

A kerettorténet, és abban a szinhazi helyzetre vald
reflektélas végig szervez6 elv marad. Az el6adést
meghatdrozé masik elem maga a konferanszié
figurdja, ez tisztdn a kabaré hozomdnya. Darvas
Szilard konferansz-szévegei kotik 6ssze a kalon-
boz6 babokkal eldadott miisorszamokat: ezeknek
az 6sszekotd szovegeknek egy valtozatat szordl
szora leirték a stigdpéldanyban. Innen rekonstrudl-
haték a poénok, a szinpadrél valé allandé és naivan
spontannak felételezett kiszélasok. A sz6veg dagéa-
lyossaga és terjengése azt a furcsa benyomést
kelti az olvaséban, mintha nem is babeldadassal
volna dolgunk, tekintve, hogy a konferansz-szove-
gekben minimalis az erre valé reflektalds, illetve
mivel az el6adas babokkal el6adott misorszémai
leggyakrabban zenés-tancos jelenetek, fgy nincs is
rogzftett szoveg, csak széveghidtusok jelolik a babok

2 Kovacs Dénes - Vajda Albert: Sztdrparadé. Bemutaté: 1951. januar 24, Allami Babszinhaz. MM7288. V800/1967 (37 oldal)
3 Balogh Géza: A babjaték Magyarorszagon. A Mesebarlangtél a Budapest Babszinhazig Budapest, 2010. Vince Kiadé,

68-72.

4 Kovécs Dénes - Vajda Albert: Sztéparddé. Bemutat6: 1951. januar 24, Allami Babszinhaz. MM7288. V800/1967 5. Ezt
a jelenetet Balogh Géza is idézi (Isd. el6z6 hivatkozas 70.), hidba van &thtzva a stigépéldanyban.
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jelenlétét a szinpadon. A Sztdrparddé msorszamai
a kovetkez6k: 2 Hungarian Sisters (magyar tanc);
Caesar Lombroso (h6stenor énekes szama);
Bétaszéky - Vajda (szavalépéros); Turéczy Odén
(bariton énekes szama); Taifoon (vokélquartett);
Borsédy Sproncz Melitta (koloraturszopran); Petrak
Kléri (operettrészletek); Lucienne Chatnoir (diz62);
Almés Gizella (magyar nétak); Miss Monkey (&llat-
idomaér elblivolé kutyaival); Manuela és Pedro (spa-
nyol tancospér)® Az elébb emlitett észrevételtd|
eltér a produkcié egyik kiemelkedd pontjanak sza-
mitd operett-részlet, amelyben az abszurd humor
lonesco kés6bbi munkéit és stilusat megellegezve
jelenik meg a szovegben. Ez az egyetlen pontja
a produkciénak, ahol csatlakozhat abba a Magyar-
orszagon ismert kabaré hagyomanyba, amely a 20.
szézad elején a Nyugatos frékat, mint hdzi szerzéket
mikodtetve létezett, és céljia nem csupén a kozon-
ség onfeledt szérakoztatdsa a kulonbozé zenés-
tancos produkciok segitségével, de magas miivészi
értékeket képviselt. Az el6adas jelenidejlisége egy
er6sen megkérdgjelezhetd jatékba kerlt. A kabaré
egyik kulcstulajdonséga az aktudlpolitikan valé tré-
falkozés, am ezt az 1958-as kultdrpolitika nem
toleralhatta, illetve csak bizonyos mértékben. Am
még gy is szikség volt egyfajta id6beli tavolsag
kialakitadsara. ,Mecénds: Megbolondult? Miket
fecseg itt 6ssze-vissza? Mi az, hogy 19587 Maga
nem normalis. Vegye tudomdsul, hogy itt ma nélunk
1941-et frunk. Erti? Ezer-kilencszéznegyvenegyet!®
De rogton a kovetkezd parbeszédben jétszani kezd
az id6sikokkal és kiszél a kozonséghez a jelenbe:
,Mecénds: Min nevet? Nix: Azon, hogy maga még
mennyi tvaltozé mdvészt fog latni Budapesten. ..
Hahaj! De mennyit! Ezt csak azok tudjék, akik itt lenn
Ulnek... a kozénség... Mecénds: Mért éppen 6k?
Nix: Mert mi még csak 1941-ben élink, de 6k mar
1958-ban...” Rendkivilli és megmagyardzhatatlan
alkotéi gesztus, hogy a torténelmi vonatkozasban

sotét 1941-et vélasztia az eldadas fiktiv idejének
a produkcid.

A bab és él6szinész folyamatos kett6s miikodtetése
szervezi a rendezést, és az erre vald tudatos ref-
lektalds szinesiti a szinpadi miikodését - igaz, itt
még nem a mai értelemben vett bab és mozgaté
egylttes jelenléte a meghatdrozd, amely soran
anyagisagok ttkoztetése esztétikai mindséget kép-
visel. Darvas Szilard, a konferanszié his-vér valéja-
ban van jelen a szinpadon, de babhasonmésa is
megjelenik, fgy idénként beszélget sajat babma-
gaval: megegyeznek, hogy siker esetén az él6
Darvas Szilard hajol meg a tapsrendnél, bukas ese-
tén pedig csak a bab jon eld. Am ebben a jelenet-
ben nincs arra reflexi6, hogy a hus-vér konferanszié
és a babfigura mellett még létezne egy harmadik
entitas, aki Darvas Szilardot jeloli a szinpadon, illetve
rejtve a paravdn mogott: az a babszinész, aki
a Darvas Szilérd-bab mozgatéja. Még cél a mozgatd
elrejtése, a tokéletes illtziokeltés. Am ahogy
az egyes babjelenetek utdn a szinpadon reflektal-
nak a babszinészekre és munkajukra, teljesen egye-
di a korban. Lehet, ez mar csak a kiegészftésekre
hajlamos elemz6 fiktiv feltételezése, de gy gon-
dolom, a jelenetek kozott meg is hajoltak a bab-
szinészek. ,Kedves Kozénséguink. Az a miivészunk,
aki Turéczy Odont alakitotta, Dalmady Géza volt. Es
mivel a nagy futkosdsban két zongoristat is kil6ttek
aléla, a zongoristat eztittal Elekes Pél jatszotta.”®
Bér az el6adas kozonségsikere vitan feltli, a pro-
dukcié hatastorténetére mégis a kettés megitélés
jellemz6. Maga az Andréssy (t 69. sz&m alatti szin-
hazépulet emlékhelyként funkciondl a magyar szin-
haztorténetben, tekintve, hogy 1945. mércius elsején
(Csokonai Az 6zvegy Karnyoné's az két szeleburdiak
cm( vigjatékat itt mutatta be a Nemzeti Szinhaz
tarsulata,” igy még nagyobb jelentdséggel bir, hogy
alig hat éwel késébb szakmai szempontbdl egy
ennyire nehezen kategorizélhaté produkcié ekkora

5 Az el6adas Ujsaghirdetésébdl. in: Szinhdz és Moz, V. évfolyam, 36. sz/1951. szeptember 7-13.
6 Kovécs Dénes - Vajda Albert: Sztérparadé. Bemutaté: 1951. januar 24. Allami Babszinhaz. MM7288. V800/1967. 2-3.

7 uo. 4.

8 Kovacs Dénes - Vajda Albert: Sztdrparadé. Bemutat6: 1951. januar 24, Allami Babszinhaz. MM7288. V800/196721.
9 Balogh Géza: A babjaték Magyarorszagon. A Mesebarlangtél a Budapest Babszinhazig. Budapest, 2010. Vince Kiado, 47
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A Riporter, Sproncz Manci és a Mecénés

Sproncz Manci doktori vizsgélata
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A Taifoon lokélquartett

kozonségsikereket érien el. Bod L&szl6, aki a tarsulat
igazgatdja volt a bemutatas pillanatdban és jat-
szasa soran, igy beszél az el6adasrél: ,Még a miso-
runkon lévé, de tavaly bemutatott Sztarparddérél
szeretnék roviden szélni, amivel ugyan a legna-
gyobb sikereket érttik el az elmdilt két év alatt, de
ez a siker a legkétségesebb. A Sztarparadé tavalyi
formdjan valtozattunk valamennyit, féleg a konfe-
ranszon, azonban ez lényegileg nem jelentds.
Eléadasunk a konny(i mdifajbdl kissé lejjebb csti-
szott a kelleténél, szinte azt lehet mondani, hogy
a darab lazav4, sok esetben izléstelenné valt, eljutott
majdnem a tragdrsdg hatardig, ami a régi pesti
polgdri kabaré izét hozza, és nem kiitizélja azt.
Feltétlencil véltoztatni kell a Sztarparddén, ha jovére
tovabb akarjuk jatszani, lefaragjuk az izléstelensé-
geket, a ratapadt dolgokat, amellyel nemhogy kriti-
kdt mondandnk arrél, amit be akarunk mutatni,
hanem tulajdonképpen az ellenség malmdara hatjuk

a vizet erésen® Selmeczi Elek is meglehetdsen
keményen fogalmaz. ,A nagy siker népszer(ivé teszi
a Babszinhazat. Arra kevesen gondolnak, hogy
a Sztarparadéval a szinhdz veszélyes (tra tévedt.
Ha nem is mondhatjuk egyértelmiien, hogy az elsé
babkabaré olcsé siker volt, de azt éllithatjuk, hogy
hosszu tdvon tébbet artott a szinhdznak, mint hasz-
nélt. Aldaknazta a m(ivészi terveket, olyan tenden-
cidkat igazolt, amelyek az él6szinhaz felé terelték
a tdrsulatot” A szinhaz akkori tarsulatabdl tobben
a babszinhazi m(ifaj margindlis szerepének poten-
cidlis megsz(inését vartdk a produkciétdl, a korab-
ban élgszinhdzakban szerepld sikeres szinészek
a babszinhazi mell6zotiség érzetétdl szabadultak
meg vagy fel egy pillanatra.'t Ami viszont eltagad-
hatatlan eredménye az eladasnak, hogy innentdl
szamithat6 az Allami Babszinhazban a felnéit pro-
dukcidk rendszeres jatszésa, este fél nyolctdl is
kinaltak el6adasokat.

10 Allami Babszinhaz évadzaré tarsulati ulésének jegyz6konyve. 1952. janius 30. Fond 18/27 16.
11 Selmeczi Elek: Vilaghddité babok. Az Allami Babszinhéz krénikdja. Budapest, 1986. Corvina Kiadd, 48.
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A Sztdrparadé szerepl6i

RETURNING TO STAR PARADE

Star Parade is one of the most outstanding and most successful productions of the Hungarian
State Puppet Theater. It was among the theater's most successful productions for adult and at-
tracted the largest audience that time. Many critics have attributed this great success both to the
performance itself, and also to the events it represented in Hungarian theater and in the puppet
theater of the 1950s. According to the reports cited here, the cabaret format has allowed the per-
formance to be constantly changed, rewritten and updated. In addition, Szilard Darvas, the emcee
in the performance, has often improvised his part. The author continues to use a fresh approach
in analyzing and reconstructing various parts of the performance. Throughout this article, she relies
on accounts of the emcee’s speeches and photos of the performance, as well as several audience
members' recollections which describe the production and its effects.
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(1971)
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Nanay Istvan

A BABOZAS, MINT POLITIKAI GESZTUS

AZ ORFEO BABEGYOTTESROL

Fényképarchivumomban kutakodtam, s kezembe
kertlt néhany fot6 az Orfeo babegyittes el6ada-
sairél. Nézegetve a felvételeket, nemcsak hajdani
élmények hivodtak els, hanem felidéz6dott ben-
nem a hazai szinhdz- és babtorténet egy fontos
fejezete is!

1969 6szén a Képzoém(ivészeti Féiskoldn néhany
hallgaté és fiatal tanar — tobbek kozott Malgot
Istvan szobrdsz, Fabry Péter fotds, Kiss Mihdly gra-
fikus, Németh llona, Lérant Zsuzsa szobrasz (aki
az egyiittes tervezGje volt egy ideig), Balvanyos
Huba grafikus — babegyttest alapftott. A térsadal-
mi-politikai val6sdgot hasonléan megitéld alapftok
mar kordbban is kozelr6l ismerték egymést: a '68-as
francia didklazadas eszméivel szimpatizalo, alap-
vet6en a marxizmus talajan allé, baloldali csoportot
alkottak. Elégedetlenek voltak a szocialista viszo-
nyokkal, elftélték a kispolgdrosodast, a maganér
deknek a kozérdek elé helyezését, az atlathatatlan
kozéletet, az utasftasos vezetési stilust, hidnyoltak
a tarsadalom életébdl a forradalmisagot, tagadtak
a kommunista part vezetd szerepét, és szenvedtek
az élet minden tertletét — a mivészetet is - &thatd
dogmatizmustdl, s annak minden kisér6jelenségé-
t6l. Azt 1attdk maguk kortl, hogy a proletardiktatdra
nem azonos a proletarhatalommal, a part nem
azonos a munkésosztallyal. Olyan radikélis baloldali
eszmékkel is szimpatizaltak, mint a maoizmus,
vagy a kubai Fidel Castro és a boliviai Che Guevara
alternativ forradalmiséaga.

Meg akartak valtoztatni a kortlottik léve vilagot. Nem
er6szakkal, hanem a mivészet erejével. Az értelmiségi
hivatds lényegét keresték, azt, hogy tarsadalmilag
miként valhatnak hasznossé. Ama a kovetkeztetésre
jutottak, hogy nem elégedhetnek meg a mivészi alko-
tasok |étrehozéséval, azok kozvetitésére is véllalkozniuk

kell. gy jutottak el a babozasig, mondvén: képzém-
vészként konnylszerrel tudnak babokat késziteni, és
babeldadasokkal kozelebb kertilhetnek az emberekhez.
A bébok elkésziltek, de az el6adas mér nehezeb-
ben sztletett meg. A tarsasdg tagjainak nemcsak
a mozgatas mesterségbeli alapjait kellett megta-
nulniuk, de a kivalasztott torténetet meg kellett
rendezni, a szovegeket el kellett mondani, s ez
mar meghaladta a képességeiket és lehetGségeiket.
A csoport egyik vezet egyénisége és ideoldgusa,
Bélvanyos Huba kereste meg ismerdsét, Fodor
Tamaést, kérve a kozremakodését. O elvallalta, hogy
a szoveget magnéra mondja és segft a rendezés-
ben. Az el6adasokhoz zenére is, meg egy id6 utan
szinészekre is szikség volt, tehat kezdett bévulni
a babosokkal egytttm(ikodsk kore.

Az els6 produkcidjuk az ‘56 utan indulé, s a Tdiztanc
antoldgia altal ismertté valt kolték egyike, a szélsé-
balos eszméket is vallé Gyore Imre Orfeo szerelme
cimd verses szinm(ivébdl készult, ami politikai alle-
gbéria a maoizmussal szintén szimpatizélé Che
Guevarardl. Erthets, hogy az egyiittes épp ezt
a mvet vdlasztotta, s az is, hogy innen ered a bab-
egy(ttes, majd az ebbdl kisarjadé tobbi csoport
neve. Ugyanis egymas utan alakult meg a szinjatszé
studio, a zenekar, a fotd és a képzémivész kor.

A fotésok elsésorban a szociofotd mifajaban alkot-
tak. Dobbenetes ereji képek szllettek kizsigerelt,
a munkaban megfaradt kétkezi munkdsokrol,
parasztokrél, a szegénysorban él6krél, s a képzo-
mivészek sem a szocialista realizmus szellemében
abrazoltédk az embert és a viladgot. Az Orfeo Stidié
a képzémvészekhez és a fotésokhoz hasonléan
az élet amnyas oldaldt mutatta meg, azt, ahogy
a hétkdznapi embert egy hatalmi gépezet még
a szabadidejében is uralma alatt tartja (Vurstl),

1 Visszaemlékezésemet két md alapjan from: Nanay Istvan: Az Orfeo-tigy. Beszél6, 1972. 3, valamint Az Orfeo-csoport
cim dokumentumfilm (Duna Mdhely-Mediawawe, 2000, rendez6: Nemes Istvan)



12

BAB ES HAGYOMANY

illetve olyan kérdéseket feszegettek, mint hogy mi
az igazi forradalmisag tartalma és célja, fel kell-e
dldozni az egyéni célokat egy eszme gy&zelme
érdekében (Etoile).

Egy-két év alatt az egytttesekhez tobb mint szazan
csatlakoztak, s a hatalom egyre élesebb szemmel
figyelte @ mikodésuket. 1972-ben 6sszehangolt
akcié zajlott az addigra mar kozos hazépftésbe is
fogd és kommunaszer( létet vélaszté orfeésok
ellen, amelynek kovetkeztében elsének a zenekar
valt le és 6nalldsodott Vizontd néven (ebbdl sziile-
tett késébb a Kolinda), majd ez a konglomeratum
fokozatosan szétesett. A szinhazi csoport Stdié K
néven dolgozott tovabb, a babosok pedig olyan
hivatdsos szinhazi hattereket kerestek maguknak
(Népszinhaz, kecskeméti Katona Jozsef Szinhaz),
amelyek biztositottdk, hogy ne csak a befogadd
szinhdz programjéba illeszkedd miveket mutas-
sanak be, hanem folytathassék a sajat produkcidk
létrehozasat is.

A Szinh&z cimi folyéirat 1972 novemberi szamdba
készitettem egy nagy beszamolét az Orfedrdl
Egyuttesek egytitt: Orfeo cimmel, amelyet azonban
a lap tordelésekor a part illetékesei letiltottak, fgy
csak a borftén ottmaradt cim tantskodik a tervezett
frasrél. Sajnos, a kézirat masolata elkallédott, pedig
alighanem érdekes kordokumentum lehetne, hiszen
akkoriban ez volt az egyetlen 6sszegz6 tanulmany,
ugyanis a renddri vizsgdlat alatt all6 orfedsokrdl
masutt sem jelenhetett meg terjedelmesebb kozlés,
hacsak nem a kortlottik keltett botranyrél. Egy
éwvel késébb egy olyan cikkben, amelyben tébb
amat6r-alternativ szinhéz produkciéirdl adtam képet,
mar sikerlt beilleszteni az Orfeo babosokrél és
a Stadio K-rél sz616 beszamolémat.?

A babosok két el6adédsarél frtam, az 1971-es
Mockinpott tmél és az egy éwel késébbi Gyer-
mekjatékokrol. (A Gyore-darabot és az azt kovets
Dézsat nem lattam, és érdemi beszdmol6t sem
olvastam r6luk) Akkor ezt iitam r6luk: ,Peter Weiss
Mockinpott Gr kinjai és meggyogyittatdsa cimdi

szinm(i jelenetei — széveg nélkdl — j sorrendben,
képekben komponélva, a szerepléket tipusokra
redukdlva kelnek életre. Egyetlen ponton hangzik
el széveg az is magndrél, amikor egy véresen sza-
tirikus kialtvanyt él6 személyek — csak kéz és fej -
jelenitenek meg. A kisember bukddcsoldsat, meg-
probaltatasait, vaksagat — mely meggétolja, hogy
helyzeteinek mozgatérugadit felismerje — és a tébb-
szori fejcserékkel jelzett irredlis ldzaddsat a bab
eszkozeivel maradéktalanul dbrazoltak.

A Gyerekjatékok — asszocidcios jaték. Példazat arrdl,
hogy a rongybabdval, karikdval, papirsarkdnnyal 6nfe-
ledten jétszé gyerekekre hogyan erGszakoljak réd
a felnéttek, mer6 jéindulatbdl, 6nndn lénytket, viszo-
nyaikat tiikréz6, 6ldokl6 fegyverekbdl, rakétabdl, tan-
kokbdl &llé pazar jatékkollekcidjukat. A darab befe-
jezése — a karika lesepri a harci eszk6zoket - idillikus
kép, amely éppen azéltal késztet &llasfoglaldsra,
hogy a néz6 kénytelen sajat rossz tapasztalatait
ttkoztetni a zarokép »békés« megoldasaval.

Az egytittes az Ugynevezett fényutcas babjatékmaddot
alkalmazza, a babokat egyidejiileg a wayang (pélcas)
és a keszty(is technikdval mozgatjdk. A babuk és
a targyak — természetesen sajét tervezésiek és kivi-
telezéstiek — pompds megfigyel6képességrdl és
karakterizalé hajlamrdl tandskodnak. A csupasz
emberi kéz, illetve fej megjelenése a babok kézott
mindkét darabban ellenpontozé hatast, és lénye-
gében a babok vildgdval szemben a mozgaté
az ismeretlen, az ellenséges szerepét télti be.”
Peter Weiss brechti indfttatdst, abszurd szatirikus
példazata pontosan kifejezte azt az ideolégiat és
magatartast, ami az orfeésokat jellemezte. A darab-
ban a teremtés dltal a vildgba kivettetett kisember,
Mockinpott élete soran feleségét, lakasat, munkéjat,
mindenét elveszti, de emiatti szenvedéséért sem-
mivel sem kdrp6tolja se Isten, se a tarsadalom.
Ugy véli, helyzetén csak az segit, ha mindenben
alkalmazkodik a vilaghoz. Am minél inkabb atlatja
a térsadalom miikodését, anndl inkabb veszti el
onmagdt, végll személytelen kulsé erék babujava
valik. Az eladas paradoxona, hogy a fészerepl6

2 Nanay Istvan: Elkotelezett amat6rok és Uj szinpadi nyelv. Szinhdz, 1973.10. szam 31-34. 33.
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eleve babu, tehat ezt a folyamatot masként kellett
érzékeltetni, erre szolgdlt az emlitett fejcsere, illetve
a figura mozgasanak megvaltozasa. A cimszerepld
araszolva jart, amely egyre inkdbb majom-szer(i
mozgdssa torzult, ugyanakkor megtartotta alapvo-
nasat, fgy Mockinpott mindvégig egy chaplini kis-
emberre emlékeztetett.

A fejcsere visszatéré motivum lett az Orfeo egytittes
és mindenekel6tt vezet6juk, Malgot Istvan munkas-
sdgdban, példaul egy kovetkez6 elGaddsukban,
a Cipolla dr babszinhdzaban, a Thomas Mann-i démo-
nikus fasisztoid figura mindig ¢j alakban bavoli el
ldozatait, az alakvaltast tobbszoros fejcsere fejezi ki.
Az el6zbektdl eltéren, a Gyerekjatékoknak nincs
felismerhetd irodalmi alapja, ott a cselekmény,
a dramaturgia a képekben bomlott ki. A teljes egé-
szében képzémlvészeti ihletettségli darab legin-
kébb zeneiségével és jatékossagaval hatott, mikoz-
ben er6sen hangstlyozédott benne a habori- és
er6szakellenesség. Tobbszorés ellentmondas
feszult a produkciéban, hiszen e kétféle jatékvilag
didaktikus szétvélasztasa és konfliktusba dllitasa
mellett a forradalmisag hirdetése és a militarizmus
elitélése is szemben 4llt egymassal.

A képekrdl is lathatd, hogy a figurdk igencsak elrajzoltak,
szinte torzképliek. A fejeket papundekli alapra kasi-
roztak, tobbnyire szitaszovet bevonattal. Legtobbszor
nem festéssel, hanem kulonboz6 textilia-darabok rété-
telével alakitottdk ki a szemoldokat, ajkat, réncokat,
a beesett szemet stb. A Gyerekjatékokban valodi gye-
rekjatékok mellett jelentek meg az emberi [ények bab-
alakjai, amelyeknek zommel csak a feje létszott a feke-
teszinhazban.

Mér ekkor hangstlyoztdk a mozgatdk és mozga-
tottak kulonbozéségét, illetve ellentétét, késébb
ez az el6adasaik egyik fontos jellemzéje lett. Ezt
illusztrélia az El6adas utdn cim@ produkcidjukrdl
lathatd kép is, amelyen babok, targyak, maszkos
és maszk nélkali szinészek egytitt szerepelnek. It
mar elttinik a feketeszinhdzas térgyjaték ,asztala’,
amely a jaték alapszintjét adta. Helyette a szinpad
padlézata a biztos alap, amelyen a szinészek linak,
s a bdbok a kifeszitett koteleken kiiszva, mészva,
fuggeszkedve kvazi a levegBben, a semmiben létez-
nek. Ezeket a pdékhalészerlien egymdsba fonddo,

egymast keresztez6 koteleket a szinészek feszitik
ki, dllandéan véltoztatva a halé alakjat és kusza-
sagét. Az el6adas egyik emblematikus targya egy
kém(ives szerszém, a fandli, ami egyértelm(en
utalt az orfeésok hazépitésére. A képen is lathatd
Uveg pedig az el6adast az Orfeo Stadié Vurstljaval
rokonitja, mindkettében fontos szerepe van a kis-
ember munka uténi szérakozasanak és kikapcso-
|6ddsanak, amely jészerivel és dontden a kocs-
mdzasra szakal.

Az Orfeo Babegyttes munkdssaga a maga kordban
egyedlallé volt a hazai babos vildgban. Mig a hiva-
tasos babozast egyedil az Allami Babszinhaz kép-
viselte, az orszdgban igen sok amat6r babcsoport
miikodott, s kozuluk néhany — zommel azok, ame-
lyeket a nyolcvanas-kilencvenes években alakult
vidéki hivatdsos babszinhazak el6djeinek tekint-
hettink - igen magas szinvonalon dolgozott. A féva-
rosban a két legjelent6sebb amatér egyuttes
a Vizvéri LaszI6 vezette Astra, illetve az Orfeo volt.
Az el6bbi els6sorban a marionett-technikét vitte
tokélyre, és elsésorban a miivészi kivitelezésre kon-
centrdlt, kertlte az ideoldgiai tartalmak direkt meg-
jelenftését, az utébbi viszont deklaréltan politikai
szinhaz volt. Szemben az Astrdval, ahol az els6d-
legesnek tekintett badbos mlifaj szabta meg a fel-
dolgozandé témék korét, az Orfeénél a kozlendd
és sokaknak szént tartalomhoz kerestek kifejezési
madot, s talaltak ré a babra.

Mas szempontbdl is kulonlegesnek szémitott
az Orfeo. Természetesen az Allami Babszinhazban
is lehetett 1atni targyjatékot és fekete szinhdzi effek-
teket, s6t, az is el6fordult, hogy maszkok és babok
egytt jelentek meg paravénos jatékban, de a lat-
hat6 szinész nemigen jatszott olyan kdzponti sze-
repet, mint az Orfe6nal.

A harmadik kulonlegesség a babok esztétikaja. Ezek
a babuk ugyanis nem feleltek meg az akkori kove-
telményeknek, nem voltak szépek, s6t, zommel kife-
jezetten torz, elrajzolt, csak bizonyos karakterjegyeket
kiemel6 figurdk jatszottak a darabok szerepeit.
Ezek a figurdk aztdn tovabbéltek, mindenekeldtt
Malgoték késébbi el6addsaiban, s nem mellékesen
Németh llona bdbjaiban. J6I mutatja ezt Fodor
Tamaés egy 1993-as szolnoki rendezése, s a réla



Jelenet az Eldadés utdn
cim( eléadasbol (1974)

lathaté kép. Lenz - Brecht: A hdzitanité cim( darab
fél-bunraku vagy nagyméret(i kesztyls babjai
ugyanazt a vilagot abrazoljdk, mint Malgot Istvan
korai rendezései. Es az is nyilvanvalé, hogy lénye-
gében ugyanez a vildg jelenik meg a Stadié K
elmult két évtizedének gyerekel6adésaiban éppen
Ggy, mint azokban a produkcidiban, amelyekben
babokat is hasznalnak.

Akecskeméti babtalélkozékon a Stidié K eléadasainak
kapcsdn Németh llona babjairdl egyes tervezdk és
rendez6k gyakran hangoztatjdk fenntartasaikat, mond-
van: ezek a babok nem illeszkednek a mai babszin-
hazi trendekhez, nem elég modemek En mésként
latom Gket. Azt tartom réluk, hogy pontos lenyomatai
egy markans babszinhazi vonulatnak, s nem mellesleg
tobbségtknek - tllkarakterizalasuk ellenére vagy ezen
beltl - korstilusokkal s divatéramlatokkal dacolé és
szembeszeglil6 sajatos szépséglk van.

E szépség a negyven egynehdny éwel ezelttti
Orfeo elGadésaiban is felfedezhet6 volt, de akkor
héttérbe szorult a didaktikus mondandé mogott.
Méra ez a mondando eltint, de megmaradt vagy
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inkdbb jrafogalmazédott a — hajdan babszinhazi
kisérletnek is mondott — komplex jatékmadd, ami
a jelenleg uralkodé, vegyes technikdjd, babokat és
szinészi jatékot egyidejlileg megmutaté eladasok
legjobbikaiban megjelenik.

PUPPETRY AS POLITICAL GESTURE

This article gives an introduction to the Orfeo Puppet Ensemble, a group founded in 1969 by several
students and young teachers at the College of Fine Arts in Budapest. The group sympathized with
the ideas of the French student revolt and formed their left-wing ensemble based on Marxist con-
cepts. They were dissatisfied with socialists and condemned the bourgeoisie. They rejected placing
private before public interest, the non-transparency of public life and dictatorial leadership styles.
They denied the leading role of the Communist Party and wanted to stimulate the spirit of revolution
in society at large. They rejected dogmatism in every area of life, including the arts. They sympa-
thized with such radical left-wing trends as Maoism and the thinking of Fidel Castro in Cuba and
Che Guevara in Bolivia. They wanted to change the world around them - not with violence, but
with the strength of the arts. They sought to redefine the intellectual’s role, and explored ways for
intellectuals to become useful socially. They concluded that it was not enough to produce artistic
works; these works had to have a public life. Thus puppetry entered into the equation. As artists,
they created puppets and puppet performances to bring them closer to the life of the people.
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AVENTURES

ZENES BABELOADAS AVANTGARD
ES POSZTDRAMATIKUS SZIiNHAZ KOZOTT

,[...]1 én pedig megkompondltam magdt

a széveget is, egy olyan zenei jellegii szoveget,
amelynek szemantikai értelme nincsen,

csak emociondlis tartalma”

(Ligeti Gyorgy)

A Kisérleti Sttdié Aventures cim(i babel6addsa nem-
csak azért szamottevd része a magyar babtorténetnek,
mert az addigiakhoz képest mer6ben Uj, az avantgard
zenedramaturgia hatdsat tikroz6 zenés babszinhazi
kategoridt képviselt, hanem azért is, mert az eldadas
a lehmanni értelemben vett posztdramatikus szinhaz
jegyeit mutatja. Ennek az &llitasnak a bizonyitasdhoz
mindenekel6tt az eladés szinhaztorténeti kontextu-
sanak rovid targyaldsa, illetve az elemzésben hasznalt
fogalmak bemutatdsa sztikséges. A dolgozat ennek
megfeleléen a kovetkez6 részekre tagolédik: elébb
az Aventures torténeti kontextusét jelzem réviden,
majd bemutatom az elemzés kozéppontjdban 1évo
fogalmakat (mindenekel6tt a zenedramaturgiat és
a logocentrizmust), majd a korabban bevezetett szem-
pontok segitségével kozelitem meg az eldadast.

Az Allami Babszinhaz és annak Kisérleti Studisja
1972-ben mutatta be el6szor az Aventures cimi egy-
felvonasost, amelyet késébb az 1976. mércius 5-én
bemutatott, felnStieknek sz6l6 négy zenei groteszk
kozott ismét szerepeltetett. Az Arcok és dlarcok (négy
zenei gioteszk) 6sszefoglald cim Ligeti Gyorgy Aventures-
jének feltjitdsa mellett Sztravinszkij A katona torténete,
Ravel La Valse, és Prokofiev Klasszikus szimfénia c.
maivét fedte. Az Allami Babszinhaz szamara a zenés
babeldadasok létrehozésa nemcsak babesztétikailag
volt fontos, hanem muisorpolitikai szempontbdl s,
hiszen ez az Uj, feln6tteknek sz616 muifaj volt hivatott
betolteni a babkabarék megsztintetésével keletkezett

hidnyt. Az els6 zenés babeldadasok a Szildgyi Dezs6
igazgatdsa alatti id6szakban sztlettek meg. llyen, kuil-
foldon is hatalmas népszerliségnek 6rvendd nagy-
szinpadi produkcié volt A fébdl faragott kirélyfi (1965.
aprilis, R: Sz&ényi Katd, T: Brady Vera) vagy A csodélatos
mandarin (1969. janudr, R: Sz6nyi Kat6, T: Koos van).
A zenés babeldadas nem olyan babeldadasokat jeldl,
amelyeket zenei aléfestés kisér, hiszen ez bevett gya-
korlat volt méar a magyarorszagi babszinhdzak meg-
alakuldsa éta. A zenés babszinhaz fogalmén ehelyett
azokat a babel6adasokat értemn, amelyekre jellemz6,
hogy a zene és a szinpadi latvany egytittesen értel-
mezhet&ek, viszonyuk nem illusztraty, nem hierarchikus,
a jelentésképzés sordn a két médium egymds akiiv
feltlirésdra, atértelmezésére képes. A mifaj Magyar-
orszagon az Gtvenes évek végén, a hatvanas évek ele-
jén jott létre. Fontos megemliteni, hogy a babtorténetben
taldlunk példat hasonlé alkotdsokra, valamilyen médon
tekinthettink r&juk m(faji el6zményként. Az egyik
az 1918-as Teatro dei Piccoliban bemutatott mimusjaték
est, amelyet kilonbozd zajokkal, zorejekkel, nevetések-
kel, a babuk anyagisagét kiemel hangokkal adtak eld,
pl. Bartok A kékszakdlli herceg véra zenéjére hoztak
létre az Ombre cim( miivet. A mésik a Robert Edmond
Jones tervein fennmaradt 10 1ab magas, Remo Buffano
altal épitett babokkal (effigies) és maszkokkal 1931-ben
a Philadelphia Orchestra &ftal el6adott Sztravinszkij ora-
torium, az Oedipus Rex! Jelentds kiilonbség azonban,
hogy a kérus tagjai dltal viselt maszkok nem babként,

1 lgor Stravinsky: Oidipus Rex, libretto: Jean Cocteau, presented by the Philadelphia Orchestra Association and the League
of Composers, premiere: Metropolitan Opera House, April 10, 1931. Forrds: A. S. Cavallo: Heroic puppets from Oidipus
Rex, Bulletin of the Detroit Institute of Arts, 35, 24-27 http://www.jstor.org/stable/41504129 és Eileen Blumenthal: The
origin of species = Puppetry a world history, New York, Abrams, 2005, 32.
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hanem jelmezként meikodtek, illetve a babokkal lejat-
szott jeleneteket narrdtor kommentalta. Nincs ra bizo-
nyitékom, hogy az Allami Babszinhéz alkotdi, vagy Ligeti
Gyorgy ismerték ezeket az el6adasokat, de érdemes
elgondolkodni a hasonlésagokon, foként az olasz elé-
adas tekintetében (az 6t mimusjaték struktdrajat, vizu-
alitasat és zeneiségét illetGen). Fontos kitémi ra, hogy
a zenés babszinhdz nem osszekeverendd a babope-
raval, ami aftaldban ,emberszinhdzi” verzidjanak mari-
onettekre &tlltetett mdasa, a babok az operaénekesek
pozicijaba helyezkednek, a mifaj egyik alapvetése,
hogy (ahogyan a babkabaréban is) a babokra kvézi
az emberek kicsinyitett masaiként tekintenek. ,Nem
az interpretdlé szinészt akarja babbal abrazolni [...]
az egymds mellé rendelt auditiv és vizudlis eszkozok
egy (i 6nallo, komplex méialkotast hoznak létre” Tehat
a zenei babszinhaz egységét a zene és a képz6ma-
vészet kettGssége adja. A vizudlis (és zenei) kompozicid
kiemelt jelent&séggel bir (vis. HT. Lehmann: Szcenogréfia,
vizudlis dramaturgia)? Ezt a magyar babszinhaztol ezi-
daig szokatlan mifajt és alapvett jellemz6iét, a sz6 és
a cselekmény szerepének telies lecsokkentését a leg-
tobb kiitikus és szinhazi szakit6 a babszinhaz kulonle-
ges, vagy hangstlyos 6sszm(ivészetisége kifejezéssel
fiia le. ,S melyek ma a Babszinhaz 6 jellegzetességei:
A latvany elsédlegessége. A mozgb latvany dsszekap-
csoldsa a muzsikaval és a szinjatékkal. Vagyis: egyfajta
kiilonleges ésszmiivészetiség. [...] Minden az, ami, és
még mds is ezen kivll- flismerhetd tdrgyak és atszel-
lemiilt lények egyszerme™ Breuer Janos a zene és a kép-

z6miivészet (bab, diszlet) egységérél it a bab statikus
volta és a zene dinamikdja kiegészitik egymast, &m
felhivia a figyelmet a zenében rejl6 ellentmondasra,
hogy a zene mikozben képes a legbonyolultabb lelki-
allapotok kifejezésére, mégis nélkiiloz mindennemd
konkrétsagot”

A logocentrizmus fogalmat a szinhazm(ivészetben
Jacques Derrida fgy frja le ,A szinpad akkor teologikus,
ha a beszéd uralja, a beszéd akardsa, egy elsddleges
logosz terve, ami nem tartozvan a szinhaz teréhez
tévolrél irényftja azt, [...] ha szerkezete a hagyomé-
nyoknak megfeleléen a kévetkezd elemekbdl tevadik
ossze: egy szerzO-teremt6, aki tavolrél, jelen nem
levéként, szoveggel felfegyverkezve feltigyeli, éssze-
dllija és megszabja a reprezentacid idejét és értel-
mét (igy, hogy a reprezentaciot reprezentdlja, tudniillik
azt, amit gondolataj, szandékai, elképzelései tartal-
manak hivunk"® Részint ennek a gondolkodasmad-
nak a kovetkezménye, hogy a szinhazi el6adast
sokdig a szoveg egy a szinpadi teret kitolt6 verzid-
janak tekintették’

A logocentrizmus azonban nem azt jelenti, hogy
a verbalitds feltilkerekedik a nonverbalitason,
a logocentrizmus sokkal ink&bb a logosz domi-
nancidjat jelzi, ,A néma tanc is lehet tres és szan-
déka szerint tanité, s a jelentéssel rendelkezd sz6
is a gesztusok tancava vélhat™ A logosszal valo
leszdmolas a zenés babszinhazban a logosz poé-
tikus szinhazi dekonstrukciéja. ,Ebben az értelem-
ben tehdt azt mondhatjuk: a szinhdz nem egyéb,

2 Szildgyi Dezs6: Korunk babmiivészete = Zene és babszinpad. Szerk. Szildgyi Dezs6, Breuer Janos, Passuth Kriszting, Bp.,
1971. Zenem(i Kiado, 24-25.

3 ,[...]az egész egyiittes latvanya, ahogy - legalabbis egy-egy pillanatra - statikussa merevedik és képet alkot. Ez a lefény-
képezhett, rogzithetd kép a szinpadi vizuélis kompozicid.” Passuth Krisztina: Bab- és képzémdivészet = Zene és
bébszinpad. Szerk. Szilégyi Dezs6, Breuer Janos, Passuth Kriszting, Bp., 1971. Zenem(i Kiadé, 90.

4 Molnar Gal Péter: Szinhdz babukkal = A mai magyar babszinhédz térténete. Szerk. Szilagyi Dezs6. Budapest, 1978.
Corvina,13.

5 Breuer Janos: Babtancoltaté = Zene és babszinpad. Szerk. Szildgyi Dezs6, Breuer Janos, Passuth Krisztina, Bp., 1971.
Zenemd Kiadé, 71-72.

6 Jacques Derrida: A kegyetlenség szinhdza és a reprezentécié bezarédasa. Ford. Farkas Aniko, Szeged-Budapest, 1994,
Gondolat-Jel, I-II. 5.

7 Pl Kékesi Kun Arpad: A hatdrétlépés szinhdzkulturalis fenomenoldgidja = Latvany/Szinhaz. Performativitds, mifaj, test.
Bp., 2006, 'Harmattan, 70, vagy Patrice Pavis: Eléadéselemzés, i. m.

8 Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhéz. Ford. Kricsfalusi Beatrix, Berecz Zsuzsa, Schein Gabor, Bp., 2009. Balassi
Kiado, 173.



mint chorea-gréfia: az értelemre Gsszpontosuld
beszéd de-konstrukcicja [...]”

Mary Whittall és Carl Dahlhaus Cambridge Opera
Journalban megjelent tanulmanyaban Ggy definidlja
a zenedramaturgidt, mint a zene azon forméjat,
mely funkcionalitdséban értelmezhetd az eléadas-
ban, nem levdlaszthaté az el6adésrél, csakis annak
fuggvényében rendelkezik jelentésképzé erdvel,
onalléan nem.® Az avantgard mivészet szétfeszi-
tette a zenedramaturgia addigi definicigjat (lasd pl.
L'amiral cherche une maison a louer — Poéme
simultané par Richard Huelsenbeck, Marcel Janko,
Tristan Tzara, Cabaret Voltaire) és az igy létrejove
zenedramaturgia jellemzéit alkalmazza alapvetden
a posztdramatikus szinhdz. Mladen Ovadija 2011-
es tanulmanyaban &tfogd képet nyljt a zenedra-
maturgia fogalménak véltozasarél és jellemzaird
az avantgérd és posztdramatikus szinhazban.!!
Ovadija egyértelm(ien az avantgérd hatastorténe-
tébe illeszti a posztdramatikus szinhdz zenedrama-
turgidjat. A Whittall és Dahlhaus &ltal megfogalmazott
zenedramaturgia-fogalommal szemben Ovadija azt
allitja, hogy a torténeti avantgérd dltal kikisérletezett
zenedramaturgia és annak el6zménye, az Un. ver-
bo-voco-visual koltészet deszemiotizalja a logo-
centrikus jelentést. (A verbo-voco-visual ksltemény
legszemléletesebb példajanak Marinetti Zang Tumb
Tumb c. versét tekinti a szerz6, mely onomatopoé-
tikus szavak felsorolasa). llyen médon a zene nem-
hogy nem elvalaszthaté az el6adés egyéb elemeitd|,
de folyamatosan megkisérli feltlimi, dekonstrualni
az azok dltal létrehozott jelentést. A posztdramatikus
szinhédz pedig pontosan ezt gondolja tovabb."

9 Hans-Thies Lehmann: im. 174.

VARGA NORA ‘ 19

A zenés el6adasokban a sz6 és a logosz ,deszak-
ralizaciéjanak” eszkoze az intermedialitas® és
a kulonbsz6é médiumok hasznalatabél fakadé tech-
nikdk — pl. a kollézs, montézs és a tobbszélamiiséag,
- amelyek féként a posztmodern szinhdz sajétos-
sagai* Az intermedialitas, mely a kilonbozé médi-
umok korrel&ciés viszonyéra utal, jelen esetben
a zenem(ivek, a feliratok és a babok elegye, melyek
jelentéselbizonytalanfté szereptkkel a befogadét
mintegy tarsalkotéva emelvén helyezkednek a logo-
centrikus gondolkodés helyébe, egyuittal felszamol-
van a nézé passzivitasat. Az Aventures nagy része
kulonbozd zajokbdl, sikolyokbdl, nevetésbdl, séhaj-
tasbdl, lihegésbdl, csorompolésbdl és disszondns
hangokbdl &ll. A legelsé képben haromszog formajt
elrendezést latunk, kozépen, fent helyezkedik el
egy fogason egy férfi kalap, oltony és a hozza tar-
tozd nadrdg, illetve kalapok, lentebb két pipere-
szekrényt latunk, kozépen pedig egy allvanyon voros
parékat, lila boat, kalapot. A szinpadkép az el6adas
végéig nem véltozik, csupadn a babok mozdulnak
el kezd6poziciéjukbdl. Az Aventures jellemezhetd
Hans-Thies Lehmann zeneivé vélas fogalmaval.®
Lehmann egy 6néllé auditiv szemiotika |étrejottérdl
i nem zenés szinhazrél beszél, hanem ,szinhdz
mint zene elképzelésiél'

Ennek az 6ndll6, auditiv, dinamikusan véltozé sze-
miotikdnak az Aventures-ben megjelené elemeit
az attekinthet6ség kedvéért 6t csoportba sorolom.
1. polifénia, szimultaneités, egyszerre tobb, sokszor
szinte beazonosithatatlan hang egyideji megjele-
nése, ezt tdmasztja ald az eladas azon része pl.
amelyben egy hangos férfi nevetés alatt két n6i

10 Dahlhaus, Carl, and Mary Whittall. “What Is a Musical Drama?” Cambridge Opera Journal 1.2 (1989): 95,

http://www jstor.org/stable/823586.

11 Mladen Ovadija: Dramaturgy of Sound in the Avant-garde and Postdramatic Theatre, McGill-Queen’s University Press,

2011.
12 Im, 205.

13 Chiel Kattenbelt, Intermediality in Theatre and Performance: Definitions, Perceptions and Medial Relationships, Culture,

Language and Representation, 2008, VI, 19-29.
14 Im, 175.
15 Hans-Thies Lehmann, i. m.. 106-108.
16 Im, 106.
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hang hallatszik, amelyek néha elcsuklanak, néha
mintha artikuldlatlanul beszélnének, néha nyognek,
mindezt pedig egy elektromos zajzene kiséri, amely
olyan hatdst kelt, mintha bekapcsolva maradt volna
egy diktafon és a csendet vette volna fel. Az el6-
adasra alapvetéen jellemzd, hogy valamilyen elekt-
romos eszkoz altal rogzitett és torzftott hangot egy-
szerre hallat emberi énekhangokkal, nevetéssel,
suttogéssal, vagy klasszikus hangszerekkel.
A posztdramatikus szinhdz idevonatkozé fejezete
az elektromos zenét és annak manipulativ hatasat
fordulépontként frja le. ,Ezdltal lehetévé valik a szin-
héz hangzasterének célzott manipuléldsa és struk-
turdlésa. Az akciékhoz hasonléan a zenei sikk meg-
szerkesztettsége sem linedris: adott esetben
hangzasvilagok szimultéan tolédnak egymasra."

2. Fonetikai konstruéltsdg. Az Aventures-ben sokszor
artikuldlatlan szavak, vagy csupan hangsorok hal-
latszodnak, melyek zeneiségét a magas vagy mély
hangrend(i hangok varidnsa teremti meg. Ugyanilyen
megfontolasbdl van jelentés szereplk az onoma-
topoétikus szavaknak is (illetve ezek vizudlis, felirat-
szerti megjelenitésének), melyek idénként lelassitva,
mintegy komikus hatast keltve jelennek meg. A ny6-
gések és énekfoszlanyok alatt, a lila boa fel6l neon-
z0ld bettikkel betiszik egy OH felirat, majd a voros
paréka felett egy konyv rajza jelenik meg, a boa

17 Im, 107
18 Im, 178.

Jelenet az Aventures
cfm( el6adasbol

felél egy AH, majd egy HI-HI a voros pardka feldl.
Ezek a feliratok, kommentarok, vagy mint a képre-
gények szébuborékjai tlinnek fel és el.

3. Klasszikus zenei elemek ,elrontdsa”. Tobbszor
felcsendul az el6adasban egy-egy klasszikus zenei
részlet pl. Bach haromszélamu invenciéibél, azon-
ban ezek vagy elhalkulnak a zajok mellett, vagy
egy-egy hangszer mas tempodban, esetleg mas
dallamot jatszik, ezzel keltve disszonanciat

4. Zajok, zorejek. Nagyon izgalmas, hogy az Aventures
nem a babok materialitdsabdl fakadé hangokkal
operdl, hanem sokkal inkdbb az emberi test rezo-
nancidira, hangjaira éptt, ilyen pl. a kohogés, pissze-
gés, csuklds, tiisszogés, nevetés, mikdzben vizuélisan
az emberi test hidnyként tételezadik, hiszen a térgyak
mintha leképeznék a test helyét, de az fizikailag
nincs jelen. A Lehmann altal hangstilyozott zaj, zorej,
zene egymasra tolédasa, a szinészek zenei meg-
sz6laldsanak (nem éneklésének) zeneisége, a zene-
ileg megfelel6 pontokon torténd furcsa kacagas,
a jelent6ségteljes sztinet az Aventures-ben nagy
hangstilyt kap, foként Ligeti Gyorgy kortérs zenéjének
koszonhet6en. ,Az eszkozok kozt megtalélhaté a sz6
kérusszer(i 6sszenyaldboldsa és deszakralizaldsa; el6-
térbe kertilhetnek a hang fizikai sajatsagai az orditas,
a nyogés, az dllatias hangadasok és az architektoni-
kus térképzetek kialakitasa altal"*®



5. A hangok id6- és térképz6 hatdsa. Az Aventures-
ben fontos szerepe van a hangok é&ltal teremtett
belss- és kiilsé idének (jelenids és valos id6 vo.
Pavis, vagy J. Limon), jellemz& a hossz(, kitartott
magas hangok mar-mér lehetetlenségig valé nyj-
tdsa. Sokszor a befogadd é&ltal érzékelt id6 és
az el6adas egy-egy jelenetszekvencidjanak eltelt
ideje kozott feszultség huzédik.

Az Aventures a '70-es, ‘80-as években tobbszor is
képviselte az Allami Babszinhézat kiilonboz szinhazi
fesztivalokon, ltaldban nagy sikerrel. Azt gondolom,
hogy ennek a sikerszéridnak az egyik alapvet6 oka
a fentebb kifejtett zenés mifaj Ujszerlisége, mely
beleilleszkedik a posztdramatikus emberszinhazi

Irodalom
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trendekbe. Bar az Aventures stidiészinpadi, kisérleti"
voltdndl fogva sokkal vildgosabban viseli magén
az avantgérd szinhdzi tradicié, illetve a posztdrama-
tikus szinhdz jegyeit, de mindenképp érdemes meg-
vizsgélni, hogy a nagykdzonségnek sz616, hatalmas
népszerliségre szert tevd darabokban (A fabdl faragott
kiralyfi, A csodalatos mandarin) milyen babesztétikai
jegyeket fedezhettink fel, hatdstorténetileg milyen
kapcsolatban dlinak a Kisérleti Stdiéval.

(Szildgyi Dezsé - Ligeti Gyorgy: Aventures. 1972,
1976. Rendez6: Szényi Kat, Tervez6: Kods Ivan.
Szereplok: Czipott Gabor, Erd6s Istvan, Gruber Hugé,
Gyurké Henrik, Kovéacs Marianna, Szakaly Marta)
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AVENTURES

In 1972, the State Puppet Theater of Hungary and its Experimental Studio premiered the one-act
play, Aventures. The play was revived on March 5, 1976, as a four-part musical fantasy for adults.
This puppet performance played a significant role in Hungarian puppet history because, compared
to previous performances, it represented an entirely new category of musical puppet theater which
embodied avant-garde musical dramaturgy. It also pointed towards post-dramatic theater. The author
substantiates this view in his brief discussion of the historical context of the performance, as well
as analytical concepts concermned with musical dramaturgy and logocentrism. On several occasions
in the 70s and 80s at various theater festivals, the State Puppet Theater presented Aventures with
great success. One of the fundamental reasons or this series of successes was the novelty of the
musical genre, which found a congenial place within trends of the post-dramatic theater.
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Guth Holda

AZ EGESZ OLYAN, MINT EGY ALOM..."

A DIOTORO A BUDAPEST BABSZIiNHAZBAN

ES E. T. A. HOFFMA

NN ELBESZELESENEK TOKREBEN

Az egész olyan, mint egy alom” — mondta
a Budapest Babszinhaz egyik latogatéja az eld-
adast kovetoen kifelé menet. Valoban, az egész
csupan egy alom, még ha jelen esetben talan
senki sem tudna pontosan meghatarozni, hogy
hol kezdédik az alom, és hol végzddik a valo-
sag. A karacsonyi idészakban rendszeresen
miisorra tiizott eléadas évrol-évre rengeteg
érdeklodot vonz. Idén is minden bizonnyal telt
hazzal jatsszak E. T. A. Hoffmann méltan hiressé
valt meséjének varazslatos feldolgozasat.
Az eredeti mii szovevényes szovegéhez hiien
- olvaso legyen a talpan, aki megprobdlja atte-
kinteni — a szinpadon is sikeriilt elmosni
az alom és a hétkoznapi vilag hatarait. A szi-
nészek a szemiink lattara dltik fel az eléadas
elején és vetkozik le a végén ,babalakjukat”,
a Marikat alakito bab pedig almaban drétos
marionetté valik, kifejezve, hogy a pihenés alla-
potaban magatehetetlenek vagyunk, idegen
erok és mas torvények iranyitjak a cselekmé-
nyeket. A kiilonbozé vilagok — Csajkovszkij
Diotoro cimii balettjének zenei kiséretében —
gyakran észrevétleniil folynak egybe, so6t eld-
fordul, hogy hirtelen csapnak egymasba, s ami-
vel talalkozunk az egyikben, az a masikban is
felbukkan, olykor mas-mas alakban. Sziirrealis
szinpadképek valtogatjak egymast folyamato-
san, s akinek ez nem széditi meg a fejét,
az talan mar rég el is veszitette.

A legismertebb és legtobbet forditott Hoffmann-
mese Diétoré és Egérkirdly cimmel 1816 kardcso-
nyéra jelent meg az E. W. Contessaval és Friedrich
Baron de la Motte Fouquéval kozosen fit Kinder-
Méahrchen  (Gyermekmesék)! cimd  kotetben.
Hoffmann 1816 oktdber végétdl november kozepéig
dolgozott a torténeten, melyet hat képpel sajat
kez(leg illusztralt, majd 1818-ban a Szerdpion-test-
vérek kotetébe is beemelte, egy az elbeszélést
bevezetd, illetve arma reflektédld keretelbeszélésbe
helyezve? Az eredeti mese — mint minden mese -
szintén merit a valdsagbdl, hiszen az ité baratjanak,
Julius Eduard Hitzignek a gyermekei ihlették. Neviiket
a mese és az elbeszél6 altal megszdlitott hallgato-
ség, Fritz és Méria 6rzik. Hitzig legid6sebb gyermeke,
Eugenie ,Luiseként” jelenik meg, nevével ugyanakkor
a keretelbeszélésben taldlkozhat az olvasé.

gazdagsaga tarul elénk Iépten-nyomon, tobbek kozott
a torténet apropdjaként szolgalé olyan hétkdznapi
valésagelemekben, mint a diétors, vagy a szalldigévé
valt »Ez aztdn kemény dié voltlc és »Ebbe aztdn
belettrik a fogal« szdlasokban. llyen és ehhez hason-
16 valéségelemekbe kapaszkodva a mese és a mesét
feldolgozé babeldadas a hétéves Marika Stahlbaumot
a szenteste csaladi innepségébdl Didtors és gonosz
ragcséléellensége éjjeli habortjaba viszi az alom
szamyain. A kislény sok kaland utan végtl az onfel-
aldozé szerelem erejével megszabaditja a kirdlyt rit
diétoré alakjatdl és Babaorszag kirdlynéjaként kertl

1 E T. A Hoffmann: NuRknacker und Mausekonig. In: Kinder-Mé&hrchen. Von E. W. Contessa, Friedrich de la Motte Fouqué
u. E. T A Hoffmann. Erstes Bandchen. Berlin: Realschulbuchhandlung 1816, S. 115-271. Vgl. Lothar Pikulik: E. T. A.
Hoffmann als Erzahler. Ein Kommentar zu den »Serapions-Briidern«. Gottingen 1987 S. 95.

Hoffmann regények és elbeszélések. Szerk. Gunter Sasse, Budapest 2006, S. 125. Vigl. Lothar Pikulik: E. T. A. Hoffmann als
Erzahler. Ein Kommentar zu den »Serapions-Briidern«. Géttingen 1987 S. 95.
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oltér elé. Megprébaltatésokon keresztll egy olyan
birodalom trénjara tl, ahol ,a legpompdsabb és leg-
csodélatosabb dolgokat lthatja, akinek szeme van
a latasra’? A babszinhdz ezt a varazslatos latvanyt
eleveniti meg a szinpadon a kozonség szaméra.
A feketeszinhdz gazdag jelentéstartalmd technikéjaval
az dlomképek a nézdk feje folott lebeghetnek. A sej-
telmes szin az éjszaka szimbéluma mellett az alvés
sordn az ész befolyasa alél kiszabadult tudatalatti
jelképeként is értelmezhets. Az dlom szines kaval-
kadja az értelem kontrollja aldl kikertls tudatalatti
megnyilvanuldsaként bontakozik ki a fekete szin
mélyérdl, a foldtél és az ébrenlét allapotétdl elru-
gaszkodott, a semmi dgén lebegd alakok és targyak
formdjéban. Ahogy az dlmok meritenek a valésag
elemeibdl, ugyaniigy a mese is parhuzamosan jat-
sz6dik a felvildgosult ész térvényei altal meghatérozott
polgdrsdg hétkoznapi szinterén, illetve egy rejtett,
bens6, egyszerre félelmetesen gonosz és ugyanakkor
gyermekien felhGtlen és meseszer(i képzeletvilagban.
Mivel az dlomképek az alvas sordn gyakran egy-
masba mosddnak, bizonyos targyak és lények &tala-
kulnak, ugyanigy vdlik az el6adas sordn a teve hrom
sivatagi arab holggyé, a tenger hulldmai fény hatésdra
z6ld hegyekké, a faliéran 1évé bagoly ttindéré, a kara-
csonyfa csticsdisze virdggd, illetve a léghajd lég-
gombjévé, a nagybdty alakja a diétoré vondsaiban,
Drosselmeier arcvonalai pedig a faliéran 1évé bagoly-
ban koszonnek vissza.

Az egyméasbdl kibomlé szinpad-, szin-, hang- és dlom-
kavalkad kaprézatébdl a szinpadon ismét az ,ember-
bab" ébredése j6zanitja ki a kozonséget, akik gy
a Maridt jatsz6 babbal kozos perspektivat nyerve,
belemertlhetnek a kislany lelkivildgaba, és ugyanazt
élhetik at és lathatjak szemik el6tt, mint a gyermek.
S hogy mindekdzben a nézé ne veszitse el teljesen
a fonalat, a szinpadon almaban néha felrebbend tel-
jes alakos babu emlékezteti, hogy a drétos marionett
csupdn Méria idegen kéz és idegen hatalmak 4ltal

irdnyftott, az események sodraval ragadott dlombeli
megfelel§je. Ez a mozzanat ugyanakkor folyama-
tosan el is idegenit a f6szerepld kislanytél, hiszen
Gjra és Ujra visszazokkenti a néz6t a hétkdznapi
val6sag szinterére. Am amig a vendégsereg végil
a realitas talajéra kertlve a valésagban ragad, és
levalasztja ett6l a csodavilag latvanyat és tapaszta-
latait, addig a torténet szintjén a két vildg torvényei
egymdassal 6sszeegyeztethetetlenek, Mdria a kettd
kozott feszulé ellentmondasba keveredik, és egyre
inkdbb magéval ragadja az orvény, mely a polgdri
léthél sajat bensjébe kalauzolja: a képzelet és
csodak vildganak latdsdba. A szerdpioni elvnek
megfelelen a magasabb régidkba vezetd ,égi laj-
torja” alapjat egy polgari lakdsban rogzitették.
Hoffmann meséje egy redlis bevezetéssel indul, mely-
ben pontosan téjékoztatja az olvasét a helyszinrél és
a cselekmény idejérdl. Egy szentestén taldljia magét
az olvaso, Stahlbaum orvosi tandcsnok csalddja koré-
ben, roviddel az ajandékozast megel6zden. Kozponti
alakokként Fritz és Méria jelennek meg, akiknek gyer-
meki, varakozéssal teli perspektivja az egész elbe-
szél6i dbrézoldsmaédra rdnyomia bélyegét, ugyanakkor
egy rejtett és Gnmagdban elégazo keretstruktdra nyi-
tdnya is, mely a fantasztikus eseményeket a kara-
csonyi tinnepségbdl kindulva a hétkoznapi idillbdl
kitorni engedi. Ez az elbeszél6i helyzet ugyanakkor
Ujabb rétegekkel gyarapodik, hiszen magéhoz a mesé-
hez a Mese a kemény diérél cimmel egy Pirlipat
nev(i hercegndrél sz6l6 belsd torténet kapcsolddik.
Ezéltal a fikcié szintje is megsokszorozddik és ossze-
kuszalodik* A hdrom cselekményszal bizonyos sze-
repl6i mindhérom elbeszél6i szinten el6fordulnak, fgy
példaul a csalddban megjelend Drosselmeier nagy-
bacsi az ltala elmesélt bels6 mesében és a fsze-
replg ledny almaiban is felt(inik. Ezen tdlmenden
az elbeszél6 a perspektivak folyamatos véltogatasaval
is elbizonytalanftia a hétkoznapi és dlombeli valéség
kozott bizonytalanul ingadoz6 olvasét.”

3 E T. A Hoffmann: Di6téré és Egérkiraly (ford. Sarkozy Gyorgy). In: E. T. A. Hoffmann: Brambilla hercegné. Elbeszélések.

Budapest, 1959. Eurépa Konyvkiadd

4 Alexandra Heimes: NuBknacker und Mausekénig. In: E. T. A. Hoffmann. Leben — Werk — Wirkung. Hrsg. v. Detlef Kremer,

De Gruyter, Berlin, New York 2010, S. 290.
5 Sasse, S. 126.
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Drosselmeier pompés varkastélya
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Mese a mesében

Drosselmeier
bagoly képében

Jelenetek
a Di6téré cimd
el6adasbol

Babkép ,tukorben”



Drosselmeier, Mdria és Di6tord tartjak 6ssze a befo-
gad6 szamdra a valdsadg és az elbeszélésszintek
kulonbozé tartoményat. Egyedul ez a hdrom alak
rendelkezik hasonmésokkal. A tikorképszerl, mas
tartomanyokban megjelend szerepl6k kozul Pirlipat
Maria megfelel&je, Drosselmeieré a csodadoktor,
Diotor6é pedig az unokadcs. Ezzel a szintérrel all
szemben az apa, az anya és Lujza, a legid6sebb
testvér, akiknek cselekvései és jelenléte csupén
a Stahlbaum hazra és a torténet szintjén megjelend
valésagra korlatozodik® Az Egérkirdly, a belsé mese,
valamint Marcipdn- és Babaorszag legtobb sze-
repl6je csak zart mesevildgukban léteznek, nem
ismerik a hétkoznapok vildgat.” Marika err6l a biro-
dalomrél mesél, amit a csalad kétkedve fogad,
kinevetik, lazalomnak vagy egyenesen hazugsag-
nak tartjak a kislany beszamoldjat. Frici bizonyos
szempontbél a két vildg kozott all, amennyiben
egy darabig elkiséri testvérét képzeletének birodal-
madba. A kislany a racionalités talajan szilardan &ll6,
j6 szandékd, de olykor durvan fenyeget6z6 szileivel
szemben alakitja ki képzeletvildgat, melyben csa-
ladja korében teljesen elmertil 8

Drosselmeier egy kulonc figura, aki igazabdl egyetlen
vildgban sincs otthon. Mint jogasz, a polgari rend
orzéjeként jelenik meg, mint keresztapa, a Stahl-
baum csalad részeként szabadon jér-kel a kis kozos-
ség életében. Ellentmondasosan dbrazolt alak, aki
meghasonlott a hétkoznapi 1ét és a koltdi vilag,
illetve a szerelem utani vagy kozétt. Ambivalens
érzelmeket valt ki mind a gyerekekbdl, mind az olva-
s6bol. Egyrészt a gyerekeket megajandékozo, oltal-
mazé, jatékokat megjavitd és helyredllitd jésagos
nagybdcsiként jelenik meg, ugyanakkor kilséleg
taszitd és riasztd, kopasz, pupos, koboldszerl és
egyszem( ember. A mese mestereként, mint koz-
vetitd vezeti 4t Méridt a képzelet vildgéba, fokozva

6 Sasse, S. 128.

7 Sasse, S. 128.

8 Sasse, S. 128.

9 Sasse, S. 128-129.

10 E. T. A Hoffmann: Diétéré és Egérkirély, S. 167
11 E T. A Hoffmann: Diétéré és Egérkirély, S.137
12 E. T. A Hoffmann: Diétér6 és Egérkirély, S.137
13 Vgl. Sasse, S. 129.
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a gyermeki fantdzia koltészetét, mely utdn vagya-
kozik, de amelyre maga nem képes. Olyan beleé-
léssel bontakoztatja ki a kislény el6tt a belsé mese
vildgat, hogy a gyermek a Diétor6 feloldozasaban
véli meglelni legfébb céljat® Drosselmeier
Stahlbaumék valds kornyezetében indokolja meg,
miért nem segitette Di6torGt: ,En nem, csupan te,
te mentheted meg &t, Iégy h(i és &llhatatos."™ Ezzel
a kijelentésével egyre beljebb taszitja Mariat a cso-
dak és a képzelet vildgaba, melynek valésdgaban
maga is hisz. Inditékai e tekintetben rejtve maradnak,
az elbeszéls sem fedi fel azokat, cselekedetei
ugyanakkor eldruljdk és leleplezik, hogy elénytelen
kilsejével Marikdban keresi a kolt6it és a gyermeki
csodélatosat, melyhez elbeszélgként juthat el.
Di6tor6 egyrészt vetélytarsaként jelenik meg, akire
féltékeny lehet, masrészt vele egytitt részben maga
Drosselmeier is feloldozasra kertl.

A keresztapa a torténetben féltékenyen faggatja
a gyermeket azzal kapcsolatban, hogyan ,lehet
egy ilyen ronda kis fickét ennyire dédelgetni” !
Vélaszaban a kislany — 6sszehasonlitva kettejuket
- dicsémi kezdi Diétorét: ,Ki tudja, keresztpapa, ha
te is olyan szépen feloltéznél, mint az én kis
Diétorém s neked is olyan szép, ragyogé csizmdcs-
kad lenne, ki tudja, lennél-e olyan csinos még
akkor is, mint 6I''? A kemény di6 meséjével a nagy-
bacsinak sikertl magét is belecsempészni a torté-
netbe, és ezéltal az elvardzsolt herceg megmenté-
sére irdnyuld kislanyos vagyakat kozvetve sajat
maga felé is tereli. lgy a Diotor6 mellett — akinek
cstfsaga csak akkor tlinhet el, ha egy holgy a torz-
séga ellenére beleszeret — az 6reg(r is feloldozasra
kertil: ,0, kedves Drosselmeier tr, ha 6n valéséggal
élne, én nem tennék gy, mint Pirlipdt hercegna,
nem vetném meg, amiért miattam elvesztette, fiatal
alakjatl™® Bar a fétanécsos erre csupan legyint és
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Babaorszag kirélynéja

ostobaségnak nevezi a megjegyzést, mégis, nyiltan
soha ki nem mondott vagyai teljestltek. Alakjaban
és vagyaiban a szerz6 részben 6nmaga ironikus
és eltorzftott tikorképét rajzolta meg.

Az elbeszélt valésdg mindhdrom tartoménydban
el6t(ing Didtord egyfajta osszekotd szerepet tolt be,
olyan médiumként kertl kozéppontba, melyen
keresztul Drosselmeier és Méria megpillantjak a cso-
délatosat és gy vonatkoznak egymdsra, hogy koz-
ben mindketten elérik személyes végyaikat.” Mint
babu is vezérmotivumként kati ossze a kulonbozo
elbeszél6i szférékat. Az élet és a haldl egyszerre
torténd abrézolasaval a merev, élettelen dolgok moti-
vumkomplexuméhoz tartozik, mésrészt rokonségot

14 Vgl. Sasse, S. 128.
15 Sasse, S. 129.
16 Vgl. Pikulik, S. 100.

mutat minden olyan targgyal és jelenséggel, mely
életet és mozgést szinlel, holott halott, és csak egy
rajta kivil all6 személy tud bele lelket 6nteni és
életet lehelni. A babak, babuk, automaték és mario-
nettek a romantikdban ilyen médon mindig tobb-
letjelentéssel gazdagodnak, szimbolikusan 6nma-
gukon tdlmutatva az emberlétre vildgitanak ra.!
Taldn nem véletlen, hogy a torténet éppen karacsony
éjjelén jatszodik, mely sordn azt tnnepeljik, hogy
Isten a Fidt elkildve a Foldre az embereket — akik
csupén latszatra élnek, valéjaban a szellemik a haldl
allapotdban van - Gjra a vele vald kozosségbe és
a valédi életbe hivja. Krisztus sztletésének az tinne-
pe Hoffmann torténetében a polgdri csalad szémara
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valésagos fénypontként jelenik meg, illetve a cse-
lekményvezetés és a szubtextus sordn is donté
impulzusokkal szolgél, szekularizalt és ironizélt for-
maban az egész elbeszélés szovegét atszovi, kezdve
a fészerepl6 Méria alakjatél a szeretet erejével tor-
tén6 babléthdl vald kiszabaditas motivumaig.

Az olvasé szamara a valdsag kilonbozo tartoma-
nyait 6sszetartd Didtoré babu mellett Marika és
Drosselmeier is kulcsfiguraként, 6sszekot6 kapocs-
ként jelenik meg. Mindezt kulonbozé vezérmoti-
vumok ellentétekkel, ismétléssel, varidciéval és
kontraszttal atsz6tt haléja tdmasztja ald, melyben
az id6t szimbolizalé 6ra szintén kozponti moti-
vumként jelenik meg.!® Mér a régebbi id6kbdl szar-
mazé babonds elképzelésekben a természetfolotti
megjelenését bizonyos id6szakokhoz kototték,
gondoljunk csak a szellemérara. Megjelenése
az Egérkiraly fellépésével vélik jelentdssé, ugyanis
nem tudja feladatét ellétni. A m(ikodésében beéllt
zavar oka, hogy a rémiszt6 bagoly képén guggold

17 Vgl. Kremer, S. 290-291.
18 Sasse, S. 130.

19 Pikulik, S. 100.

20 Vgl. Pikulik, S 100.

Di6tors csoddlatos atvéltozésa

Drosselmeier sz&rnyai megakadéalyozzak a pontos
id6 jelzésében. A rondasdg ebben az esetben
szintén egy leleplezé elem, mintha az id6 is meg-
valtasra, helyredllitasra, illetve helyrezokkentésre
szorulna.*® A keresztapa — aki egyben érasmester
is — sokatmonddé mondata arra enged kovetkez-
tetni, hogy ez a mese szintjén megtortént:
LJatsszatok csak szépen egymdssal, gyerekek, mivel
minden 6ram jél jar, semmi kifogdsom ellene."?
Mint érésmester és mint mégus egyszerre képviseli
a mechanikus és a misztikus vilagot, de unoka-
hlga és unokaoccse szamadra pusztan csak koz-
vetitéként jelenik meg, nem szabaditéként.
Ugyanolyan kozvetit6 szerepet tolt be, mint
Schlegel filozéfidjdban és romantikus elképzelé-
seiben a kolts, aki a természetes és a termé-
szetfolotti vilag kozotti hidként dtvezeti az olvasét
egy olyan szférédba, melybe a maga erejébdl nem
lenne képes atjutni. Marika szintén felfoghat6
egyfajta szerapioni koltéként, hiszen Szerapionhoz
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hasonléan teljesen elmertl abban a belsd alom-
és képzeletvildgban, melyet ,valéban latott”. Mivel
elttinik abban a valésdgban, amelyrél mesél,
az Orulethez hasonlé allapotba kertl. Elveszti
gyermeki lelkében a még csak éppen kibontakozd
kett6sség tudatat, amely ,foldi létink tulajdon-
képpen egyedili meghatérozdja. Létezik egy bel-
s6 vildg, és a szellemi eré, hogy ezt a belsé vila-
got teljesen tisztdn, a legelevenebb élet
legteljesebb ragyogdsdban megpillantsa, azonban
e vilagi 6rokséglink, hogy éppen az a kulvilag,
amelybe belemélyedtink, emelkarként mikodve
hozza mozgdsba ezt az er6t'? Drosselmeier
e kett6sség tudatdban - az elbeszélével és
az el6adas sordn a babossal karéltve — a kulvilag
elemeinek segitségével hozza mozgasba ezt

21 Zitiert nach Sasse, S. 131.
22 Vg. Pikulik, S. 101.

az er6t. Metaforikus értelemben is képes ,halott
ordkat” életre kelteni, hogy azok Gjra zenéljenek,
és az olvasok az idébal kilépve id6n tdli utazdson
vegyenek részt a képzelet szamnyain. Kozvetitéként
és katalizatorként hozzéjarul ahhoz, hogy
Méridban a szeretet megmentd ereje miikodésbe
lépjen, a megéllitott id6 Gjra mozgasba lenduljon,
és végtl elérje a beteljestlést.??

A bébszinhazi el6adas nézéi szdmara is kizokken
az id6 a darab kavetésekor, és a szinpad altal koz-
vetitett sztrrealisztikus &dlomképek hatdsdra az id6t-
lenség élményével taldlkozhatnak. Felocstdva
a kébulatbdl és visszahullva a valdsag és az Ujra
mozgasba lendult id6 talajara, minden latogatd
maradandé élménnyel tdvozva tnnepelheti majd
otthondaban a karacsonyt és a Megvaltd szlletését.
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THE NUTCRACKER

The Christmas season is incomplete without the Nutcracker, which takes place amid all the an-
ticipation of and preparation for the holidays. Tchaikovsky's mysterious and rich ballet score brings
puppets and objects to life as they find their way though ETA. Hoffmann’s strange dream world.
Here time appears to stop, the boundary between dream and reality becomes porous.

The colorful swirl of a dream emerges from the subconscious which unfolds from the depths of
darkness, from the earthly life and from the awakened state of being, taking the form of floating
figures and objects. Just as dreams are drawn from elements of reality, the tale takes place on the
stage of social life, and shaped by the laws of the enlightened mind. We are given
the hidden, imaginary inner world, simultaneously frighteningly evil and childishly carefree.
Since dreams sometimes merge into each other, certain objects and characters shift between
forms. For example, in performance, a camel becomes three Arab desert-dwelling ladies; ocean
waves become green mountains, the owl on the wall clock becomes a fairy; the Christmas tree-
top omament becomes a flower or a blimp becomes a hot-air balloon. The great uncle shows
up as the nutcracker while Drosselmeier’s facial features appear on the clock's owl.

The audience is presented with a unique and profound experience in the cavalcade of scenery,
colors, sounds and dreams for Hoffmann's text.
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A zoldszakalla kirdly. A maszkok mogott: Varga Péter és Pfeifer Zséfia



Olbei Livia

FELIG FENYBOL, FELIG SOTETSEGBOL

A MESEBOLT BABSZiINHAZ BEMUTATOI

El6hang

A Kovéacs Géza vezetésével m(ikods szombathelyi
Mesebolt Babszinhdz ma az orszag egyik legjobb
m(ihelye, amelynek eldadasait a sokféleségben
a magas mindség és az Uj utak, egytttmiikodések
dllando - és nemegyszer kockazatos — keresése jel-
lemzi. ime a bizonyiték: A zoldszakalld kiraly, a Lila
fecske és a Fehér L6 Fia — a 2016/1/-es évad 6szi
szezonjanak harom el6adésa; nem csak gyerekeknek.
Utélag a vératlan felfedezés: mindharomban kalon-
leges szerepe van a n6i — vagy ,lanyos” — néz6pont-
nak. A zéldszakélla kirdly szinpadi torténetében
az okos kirdlyné finoman folyton alddssa, megkérdé-
jelezi a népmesék eredendden férfikozpontd vildg-
képét. A Lila fecske csodalatos, eleven jatékossdgaban
a raadasul tobbségben 1év6, kantaros-rovidnadragos
lanyok néha ,huncutkodnak” az egy szem filval; és
ezt huncutsagot a nézétéren helyet foglalé 4-5 éves
kislanyok azonnal észreveszik, hangot adnak neki
(igy aztén leesik a tantusz a felndtt nézének is).
A meseboltos Fehér L6 Fia-véltozatban az 6sbiint
a cimszerepld sztl6anyja koveti el: 6 szabaditja
a vilagra a fényt elnyeld sarkanyokat. Nézztk sorban!

Kerek a kaposzta

Tanttani kellene — de nem lehet - azt az 6sszhan-
got, kedvességet és osszeszokottsadgot, amely
a Zirdno6 Szinhaz kétszemélyes, hazastérsi tarsula-
tabol arad. Pfeifer Zsofia és Varga Péter szinre lép,
és madris megteremtddik az a tapinthatéan puha,
életszagli és mesebeli Iégkor, amelyben, mint vala-
mi kényelmes karosszékben — vagy kdposztaban
- j6 elhelyezkedni. Ezt tettiik a Zirdnd és a Mesebolt
Bébszinhdz koprodukciés eladasdnak szombat-
helyi premierjén. Persze a Zirdn6 és a Mesebolt
,0sszeszokédsa” se most kezd6dott. A zoldszakallu
kirdly-el6adast egytitt taldlték a kdposztafoldon.
llletve els6 korben nem is a képosztafoldon, hanem
a népmesék szinpompds és kimerithetetlentl gazdag

birodalmdaban: A zoldszakalld kirdhyt lllyés Gyula is
folvette Hetvenhét magyar népmese cim(i gy(jte-
ményébe. Az alaptorténet az (ij babjatékos valtozat-
ban voltaképpen teljes egészében megmaradt, de
a benne fontos szerepet jatszé egyetlen kdposzta-
levél nyoman (amelybdl a kirdlyfinak darutollas kala-
pot kell készitenie, ez az Ordogkirdly elss feladvénya)
Veres Andrés fré-dramaturg a babszinészekkel egytitt
folnevelt egy kerek, egész, sokértelm(i kaposztat.
Allandé mozgasban lév6 vildgmodellé, metaforava:
a jaték és a mesélés, a folyton sziletGben 1év tor-
ténet kiapadhatatlan forrdsévé valik a hottéi-szom-
bathelyi feldolgozasban a kaposzta. Orom nézni,
ahogy kibomlik: ,...egyik meselevél a masik alatt...”
Eppen azért, hogy eredeti jelentése, jelentdsége Cijra
nyilvdnvalévéa véljon, a meséhez ma mér szikség
van a ,mesérdl valé mesére” is. Ezt a kerettorténetet,
,metamesét” érzékelhetden direkt a Zirdnd-térsulatra,
a két jatékos személyes kapcsolatéra szabta-hangolta
Veres Andrés, szerz6i és rendez6i minGségében egya-
rant. Batran megtehette: Pfeifer Zséfia és Varga Péter
magatdl értet6d6 természetességgel, utadnozhatatlan,
kozvetlen bdjjal kozlekedik a torténet két szintje,
a jaték és a nardci6 kozott. A jaték és a narrécié
kozott fonntartott folyamatos &tjéras pedig a tovabbi
hataratlépésekre (pl. fenn és lenn) és parhuzamokra
(szulsk és gyerekek) is rairdnyfta a figyelmet.

A meséhez - és a mesérél valé meséhez - toké-
letes keretet-alapot tervezett Grosschmid Erik. A disz-
let olyan, mint valami 6ridsira novesztett, kerek tal-
pon 4ll¢, forgathatd asztali tukor — vagy vildgmodell
(vagy kaposzta). A szinészek héatul, kozépen, a feke-
te fuggony mogul lépnek be a jatéktérbe a Me-
sebolt kuckdszerli kamaratermében, a fliggonyt
gondosan Ujra osszehlzzék maguk utan: ez itt
egy masik vildg. Elérejonnek a néz6térig, egészen
kozel a kozonséghez. Beszédbe elegyednek veltink.
Latszolag semmi jaték, semmi tedtrélis gesztus.
(sak egy kedves ,j6 napot kivdnok’. Vissza kell
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koszonni. Péter és Zséfia hozzank beszélnek, egy-
masnak adjak a szot, a labdét (és a kaposztat).
Péter: Ortilok, hogy ilyen sokan eljottetek. Képzel-
jétek, taldltunk valamit.

/s6fia: Tudjatok, hol talaltuk ezt a valamit?

Péter: Szerintem nem fontos, hogy hol talaltuk.
Talaltuk és kész.

/s6fia: Roppant Iényeges, hogy hol talaltuk. A dol-
gok helye nagyon fontos.

Péter: Széval egy mesét talaltunk.

/s6fia: Egy mesét taldltunk, a kaposztafoldon.
...6s méris benne vagyunk a szemunk lattara,
fultink hallatdra kibomlé mesében - és a mesét
tovabbgorditd, finoman tanito, ironikus és dnironikus
zsortolédésben. Hogy példaul a kirdly vandorol
(mert egy kirdlynak joga van a vandorlashoz), vagy
inkdbb csaszkdl, esetleg koricdl a szakdlla utan,
az komoly elvi probléma. Az el6bbi a férfi horizontja,
az utébbi kettd a nGé. A tizenhét évig tartd kirdlyi
vandorlas (csaszkalas, koricalas, s6t: csavargas)
kiemelése pedig észrevétlentl mitologikus tavlatot
ad a mesének: valahol az idék mélyén folsejlik
a fényhozé Odusszeusz, amint hossz( évekig véra-
koztatja feleségét, Pénelopét, mikdzben nehezen
all ellen a szirének csabitasanak. (Nem kell mon-
dani, hogy az igazan j6 gyerekel6adés a felnéttek-
nek is igazi élvezet. Es hogy Z6ldszakallbdl kénnyen
Kékszakall lehet, és még az ajtényitogatas is stimmel)
A csabités, vagy inkabb zsarolas itt a viztiikor () aldl
folbukkano, polip- vagy pokszer(i Ordogkirdlytol
érkezik, az eredeti mese szerint is: az 6rdog pedig
azt a valamit kéri a hazaigyekvd vandorkirély biro-
dalmabdl, amirél a kirdly nem tud. Csakhogy a vala-
mi valaki: az id6kozben tizenhét éves ifjiva serdult
kiralyfinak kell elindulnia - és kiallni minden prébét,
hogy aztan felnéttként térhessen vissza a pokoljé-
rasbdl. De hat ,ha nincs baj, nincs mese” sem.
Ugyhogy most mér nincs més dolgunk, mint amulni
a mesék bolcsességén, drukkolni a kirdlyfinak, meg
a probatételekben segitségére sietd Ordogkiraly-
lanynak — és gyonyorkadni az élsjatékon tal kéziba-
bokkal, kesztytibabokkal (utébbiak az emberszereplék)
operéalé, folyton megduplazédé szép jatékban, ahol
a szinhaz és a mese torvényei szerint ,mindenbdl
lehet minden”. Példaul kaposztalébdl sarkantyd, tiszta

vizb6l rézfokos, banatbdl boldogsdg. Kaposztabdl
- torténet. Mint egy falat kenyér.

A francia mesékben gyerekeket szoktak talalni
a kaposztafoldon, a Zirdnoé és a szombathelyi bab-
szinhdz mesét taldlt. De hat a mese olyan, mint
egy 6soreg Ujszulott: dédelgetni, nevelgetni kell,
vigyazni rd — aztan Gtnak engedni, hadd guruljon.
Kerek a kdposzta — kerek a vilag.

(A zéldszakalld kirly. rta és rendezte: Veres Andrés,
Tervezé: Grosschmid Erik, Zene: Takacs Daniel,
Szereplok: Varga Péter, Pfeifer Zsé6fia. Bemutato:
2016. oktéber 23)

Fecske-misztérium

Bar a gyerekeknek (6vodasoknak, kisiskolasoknak)
egyéltaldan nem okoz gondot a j6l m(ikodé bab-
szinpad jelhaszndlatdnak gyors dekddoldsa,
a szombathelyi Lila fecske-bemutaté egészen
kulonleges hatést valtott ki a kozonség legfiata-
labbjaibél: az elsé pillanatokban megkezd6dé -
és a tovabbiakban sem sz(ing, legfoliebb fol-fol-
bugyborékolé, aztan elhalkuld — gyongyoz6, boldog,
roptet6 kacagast. Honnan ez a ritkén tapasztalhato,
tiszta 6rom?

A Nemes Nagy Agnes jol osszevalogatott versei-
bél-verseire folépulo, ezekbdl kiviragzé Lila fecske-
eléadas megsziiletésének apropoja a kolté (a kol-
t6n6t kikérte, kikérné magénak) haldlanak 25.
évfordul6ja. Ha egyaltalan kell kulonosebb, keresett
alkalom ahhoz, hogy Nemes Nagy Agnes gye-
rek/versvildga babszinpadra kertljon (Bors néni
Ggyis ott van, most mar mindig). Persze, a Lila
fecske utan konnyen beszéltnk. Veres Andras dra-
maturgi-szerkeszt6i munkdja és rendezése, a ter-
vezd és a szinészek teljesitménye: igazi heuréka-
élmény. A szovegkonyv két ciklus, minden bizonnyal
A gondolj-ram-virdg cimmel Nemes Nagy Agnes
gyerekverseibdl sok éwvel ezel6tt 6sszedllitott kotet
két ciklusa — Madarak, Gyerekek — verseib6l valogat,
plusz titokban belekertlt a finoman indazé asszo-
ciciés lancba néhany Bors néni-passzus (nem is
olyan kevés). Ha madarak és gyerekek, akkor rogton
Dosztojevszkij Miskin hercege. A félkegyelm(i-regény-
ben Miskint gy csivitelik kortl a gyerekek — akikkel
mindig szét ért —, mint @ madarak. A gyerekek
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Jelenet a Lila fecske cim(i el6adasbal



Miskin szdméra: madarak. Messzire mutaté meta-
fora. Csak egy apro 1épés, hogy elérjik a madarakkal
beszélgetd Szent Ferencet, akinek képe nem csak
a madarak miatt ttinik &t Miskin attetsz6ségében
nagyon bonyolult figurdjan. Mindezt megemliteni
azért fontos, mert a Lila fecske-el6adast — mikdzben
szépen, szellemesen, jatékosan valtanak folyton
szerepet, funkciét benne a térgyak — az elsé pilla-
nattél athatja valami killonos artatlansag, tisztasag,
égi-foldi harménia, der(i; hovatovébb szakralités.
A térgyakon tdl lappangé szakralitds alapvetéen
nyilvan a versek sajatja. A rendezés, a tervezés és
a jaték érdeme, hogy ezt a ,komplex megfogha-
tatlansagot” képes érzékeltetni a puritén, stilizalt-
sadgaban konkrét, konkrétsédgaban stilizalt babszin-
padon. A heuréka-élmény mélyén az a folismerés
van, hogy de hat Nemes Nagy Agnes koltészete -
és ebbdl a szempontbdl féleg nincs kulonbség
gyerekvers és felnGttvers kozott — babszinpadra
termett. A kulcs: az objektiv lira. Anélkul, hogy iro-
dalomtudomanyi definiciok kozott prébalnank eliga-
zodni (nem is ez a dolgunk), idézziik Nemes Nagy
Agnest, aki a Kabdebo Lérantnak adott nagyinter-
jiban beszél arrél, hogy miképpen talélt ré — szem-
ben az alanyi koltészettel — az objektiv Iiréra; és 6
maga mit ért objektiv Iiran. (Az interjil Az él6k mér-
tana cim@ NNA-kotetben is megjelent) Az objektiv
Ira ezek szerint ,az elsé személynek a kiemelése
a vers kozéppontjabdl”. Ez pedig azt jelenti, hogy
,az a lirai én ezentdl masutt van. S6t esetleg
nincs is jelen”. Az elsé személy a vers k6zép-
pontjaban és az els6 személy kiemelése a vers
kozéppontjabdl tulajdonképpen eréfeszités nélkul
parhuzamba éllithaté a szinhaz és a babszinhaz
kozott alapvetden létez6 kulonbséggel. A Lila
fecske-el6adds mindenesetre ebben az értelem-
ben az ,objektiv Ifra” csodélatos megnyilvanulasa:
az els6 személy - a szinész — gy engedi at
a terepet, a kozéppontot a targyaknak, hogy ész-
revétlentl, elegédnsan, nagy biztonsdggal uralja
valamennyit. Nemes Nagy Agnes azt mondja,
hogy ami a koltészetben architektonikus, kozel
van hozza, sajat ,objektiv lira"-meghatarozasaban
kiemeli ,a foghato, 1athaté, tapasztalhaté targyak-
nak és helyzeteknek” a fontosségét, kulonféle
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.personak” (példaul dramatis personae) jelenlétét
a versben.

Eppen innen, egy tokéletes minidramato! indul
a Lila fecske-el6adas, amelynek a klasszikus értel-
memben véve torténete, cselekménye természe-
tesen nincsen; és mégis van. A nyitévers -
a Madarak - a mesék mondhatni &sidoktl fogva
létez6 alaphelyzetét vazolja fol: a hésnek kotele-
z6en ki kell [épnie addigi vilagabdl, ttra kell kelnie.
Meg kell ismernie 6nmagét, probékat kell kidlinia,
fel kell fedeznie a vilagot. Ime: ,Mennyi fényes,
szép madarl / Nem tudod, hogy merre szall? /
Honnan jonnek? / Nem tudom. / ... / merre men-
nek, megtudom, / és ha birom, elmesélem.” Méar
ebben a nyitéjelenetben megteremtddik az a tiszta
és szép sokértelmiiség, amely az egész el6adasnak
sajétja. A szinészek kintrél érkeznek a Mesebolt-
kamaraterembe: a néz6tér mellett hizédo, feketével
borftott véddkorlat — babos paravan? — mogott kez-
dik el mondani, suttogni, csivitelni, ritmus és értelem
|luktet6, sziporkdzd jatékossdgaban a verset. Egyszer
csak kibukkan a fejuk az alkalmi paravén mogul -
madarak az d4gon, madarak a villanydréton —; innen,
a kozonség melll, mellglink érkeznek meg aztan
a jatéktérbe: gyerekszoba, jatszétér — mindkettd
és egyik sem. Szell6s, architektonikus szerkezet,
sokfunkciés vaz, hintakkal, labdakkal, zugokkal,
mélységekkel és magassagokkal. Es él6 zenével:
a hattérben megbUijik a zongora, akkor sz6l, amikor
kell. Ha jobban megnézziik, a jatéktér valahonnan
tavolrél a kozépkori misztériumjatékok fliggélege-
sen haromosztatll — mert a sértetlentl kerek vilagot
leképezd — szerkezetét &rzi. A pokol riadalma ter-
mészetesen hidnyzik, de megvan a folfelé torekvs,
ott évatosan szétnéz6 amulat — és bujkdl itt-ott
valami kimondhatatlan, dlomszer(i, mégis tapint-
hat6, megérzékelhet6 fajdalom-sejtelem is. A foly-
ton véltoz6, mégis egyben, egységben tartott funk-
cionalitast a versek és a képzelet képei és ritmusa
szabdlyozzak. Mert a versek konkrétsaga” és ,tar-
gyiassdga” sohasem illusztrativ vagy didaktikus:
a gyermeki jatékossagot mozgat6é ,minden lehet
minden” elve — és valami elementaris kivancsisag,
hétkoznapi dmulat hatdrozza meg az el6adés
miikodését. gy lehetséges, hogy a vidam szinekben
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pompézé filctolesérek hol mandstvegként, hol
keszty(ibdb-madarcsérként szolgalnak, a zapor
a labda-dobok hasan kopog, a szobaban 4lldogélé
boldog lampa (,Mert a lampak boldogok”) szerepét
pedig maga Kovécs Balint jatszhatja el: orra a gomb,
tagra nyflé szeme a fény. A ritmus, a luktetés a gye-
rekversek egyik legfontosabb tényezéje, beleérve
az ismétledést is. Az ismétlés azonban egy mésik
szovegszinten — féleg, ha szinhazrél van sz6 -
a komikum alapvet6 forrdsa: ez a réteg is gyonyo-
rien miikodik a szombathelyi el6adasban.

A harom szinész egyuttmiikodése, osszjatéka —
amely az egyéni villandsokat is béven megengedi
- példaszerlien pontos és szép; ahogy azt
a Meseboltban megszokhattuk. Leh6cz Zsuzsa és
Kovacs Balint mellett most el6szor 1épett itt szin-
padra - és tulajdonképpen kozonség elé -
a Kaposvéri Egyetem szinészhallgatdja, Dér Méria.
Egyrészt maximalisan megfelel a sokrét(i — és sza-
mara szokatlan, ezidaig abszollt ismeretlen — fel-
adatnak. Masrészt érdekes maédon éppen az 6,
tapasztalatlansagbdl eredd, alig-alig észrevehet,
pici nehézkessége mutatja meg, hogy mi mindenre
képesek a szombathelyi tarsulat babszinészei:
a testukkel, a hangjukkal, a 1énytkkel, a targyakkal.
A hdrom &lombeli, zenés-madaras jellemrajz egy-
szer(ien telitaldlat: Kovécs Bélint a ,t(izr6l pattant”
tulipanos fekete hattyd (,mint a lang és mint
a szén"), Dér Maria a fatorzshdz hasonlatos lap-
panty( (,lattam, lattam”). Leh6cz Zsuzsa pedig imad-
nivalo, kacér kuplét (igen, vérbeli kuplét) csinal
a dalszovegnek ugyanolyan csodalatos Lila fecs-
ke-versbdl: (,Aprilis volt, aprilis, én hagytam ott
végil is”). Nincsenek véletlenek: Lator Laszlé mesél-
te egy radiés emlékezésben, amelynek Albert
/suzsa révén frdsos nyoma is maradt, hogy Nemes
Nagy Agnesnek ,volt egy gitarja, szeretett énekelni,
sokszor én magam is vele énekeltem, mind a ket-
ten gyerekkori emlékeinknek engedve, nagyon sze-
rettiink zsoltdrokat énekelni, és sok minden mdst
is. Agnes nagyszertien tudta eléadni a 20-as évek
kupléit, slagereit’. Hat tessék!

A madarak jonnek, a madarak elhussannak: a Lila
fecske-misztérium gy ér véget, ahogyan elkezd6-
dott. Es megint elolrsl. Addig is: veltink marad

a gyerekek bugyborékold nevetése. Langh Julia sz&-
mol be hasonlé élményrél Kozel Afrikdhoz cim(
konyvében. Amikor a 90-es évek elején egy évre
elszeg6dott dvondnek a nigeri bozétfaluba, lllélaba,
egyszer sebgydgyité vardzsigének vetette be
Wedres Sandor versét, hogy ,6szi éjjel izzik a gala-
gonya, izzik a galagonya”. A gyerekek pedig ,el6szor
lélegzet-visszafojtva hallgatték ezt a kulénos duru-
zsolast, aztdn egycsapdsra nevetni kezdtek, bol-
dogan, felszabadultan (...)". Es ,ett6l kezdve min-
den sebfert6tlenitéshez igényelték a magyar
vardzsszavakat”. Wedres is, Nemes Nagy Agnes is
(réadasul mindketten ,Gjholdasok”) azt tartotta, hogy
minden kisgyerek kolt6. Mennyi fényes, szép madarl
(Nemes Nagy Agnes: Lila fecske. Rendez6: Veres
Andras, Tervezd: Rumi Zséfia, Zene: Darvas Benedek
és Adam Rita, Mozgas: Fejes Kitty, Szerepl6k: Kovéacs
Bélint, Leh6cz Zsuzsa, Dér Méria eh,, Zenei kozre-
m{ikodd: Maronics Ferenc/Bak Orsolya. Bemutato:
2016. november 6.)

Mi van a hetvenhetedik szobaban?

Kovécs Géza éppen 25 éwvel ezel6tt jatszotta el
a kecskeméti Ciréka Babszinhaz Rumi L&szl6-ren-
dezésében a Fehérldfia cimszerepét. A szombat-
helyi Fehér L6 Fia-bemutaté el6tt (az frdsmaod
a szerz6t6l, Galuska Laszl6 Paltol ered) a Mesebolt
igazgatdja elmondta, hosszU ideje készul arra, hogy
el6adast rendezzen a magyar népmesekincs ,taldn
leggyonyoribb és legosszetettebb darabjabdl’.
Most eljott az id6. Ahogy a szombathelyi bemutatd
ajanléja mondja: ,A Fehér L6 Fia 6smese. Nemcsak
azért, mert mitikus alkotérészekbdl épitkezik, hanem
azért is, mert olyan archaikus tartalmak jelennek
meg benne, amelyek az emberiség legfontosabb
kozds emlékeit, értékeit hordozzak. Mint minden
mitosz, beszél a kivdlasztottsagrdl, a hbsiességrol,
az er6 és a gyengeség viszonydrdl, a kdosz és
a rend kézotti 6rok harcrél, de még a tél és a nyar,
élet és halal valtakozasardl is. Nagyon-nagyon régi
és ismerds torténet. Egy fontos alapérték szélal
meg benne: a hiiség. (...) Mindannyian megéljiik
azt az érzést, hogy valami elromlott a vildgunkban.
J6 lenne megjavitani. (...)

Lehet, hogy tdl sokat vallalt — mér el6zetesen -
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Jelenetek a Lila fecske cim( el6adasbol.
Gyerekszobdban a vildg - Rumi Zséfia jatéktere.
A szinen Leh&cz Zsuzsa, Kovacs Bélint, Dér Maria



40 ‘ BAB ES SZINHAZ

Trifusz Péter plakétja A mitologikus anya




az egyébként 6 éven feltlieknek, de a kozépiskolés
korosztalynak is ajanlott el6adas. Mert bar az ezer
valtozatban létez8 Fehérléfia-torténetben — amely-
nek szombathelyi véltozatat Galuska Laszl6 Pal
Arany LaszI6 és lllyés Gyula mesegydijtéseinek fol-
hasznélasdval fita meg — mindaz potencidlisan ter-
mészetesen tényleg benne van, amirél az ajanlé
beszél, az eredmény ismeretében megkockdaztat-
haté: a kevesebb taldn mégis tobb volna. Ponto-
sabban az volna az igazi, ha a (felnétt) néz6 maga
hdmozhatna ki ezeket a gondolati tartalmakat
a m(ikodd el6adashbol. A gyerekkazonségnek kilon-
ben is a legtobb, ami adhaté: a j6l elmesélt torténet.
A jol elmeséltségen” persze az adekvat szinpadi
miikodést kell érteni. Ha ez megvan, a tobbi ,jon
magéatél”: befogadds, értelmezés, érzékenység,
megérintettség kérdése. Mindent 6sszevetve
muszdj kimondani: a kockézatos és nagyszabasu
véllalkozds - a szép részletek ellenére - felemés
eredményt hozott a Meseboltban. A mese a maga
teljességében, pontos alkotdi értelmezettségében
nem tud megszuletni, megtérténni a szinpadon.
A drdma helyett j6részt — a drdmai csomdpontokon
is — epikus narativat, szinhazilag ald nem tdmasz-
tott kijelentéseket kapunk. Példaul abban az érzé-
keny pillanatban, amikor Fany(ivé-Fehér L6 Fia
a hitlen bardtoknak megbocsat, és ezt a gesztust
a haldl megtapasztaldsaval indokolja: ,Megbocsa-
tok. Amikor lent hagytatok... Akkor nagyon hara-
gudtam. Gydloltelek benneteket. De aztdn meg-
haltam, tudod... Es akkor valahogy vége lett
mindennek... Es mar semmi sem maradt abbd,
ami rossz volt. (...)" Es mert ennek a vallomasnak
a pillanataiban szinhazi értelemben voltaképpen
semmi nem torténik, a magyardzat a ,leveg6ben”
marad: inkdbb hatborzongat6, mint hiteles. Ardl
nem beszélve, hogy ezen az (ton tovabb- (vagy
a torténetben inkabb ,visszafelé”) haladva értelmez-
hetetlenné vélik a szombathelyi Fehér L6 Fia egy
masik sarkalatos pontja: a mégikus-analogikus-miti-
kus gondolkodason alapulé ,meghald, feltdmadd
isten” tematikdjanak-figurdjanak beemelése vagy
legaldbbis megsejtetése a keresztény mitol6giat is
megeldlegezi, de akkor mit kezdjunk a Csillagok
habortjahoz (de akar a gorog mitoldgidhoz vagy
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Freudhoz) is elvezet6 ,én vagyok az apad’-slussz-
poénnal? Hiszen ebben a Fehér L6 Fia-valtozatban
a Sotétség Tizennégyfeji Sarkanya, az Aranyleany
Orz6je a végs® Osszecsapas el6tt szint vall, Fehér
L6 Fia pedig levonja a mélyen emberi kdvetkezte-
tést: ,Félig fénybdl és félig sotétségbdl vagyok hat.
Es dontenem kell fény és sotétség kozott”

Fény és sotétség kiizdelmében nagy szerepet jét-
szik az el6adasban a fények, szinek testetlen, de
vilagteremtd jatéka. A Fehér L6 Fia diszletét-maszk-
jait-latvanyvilagat két szombathelyi alkoté: Oroszy
(saba festémiivész, illetve a filmes (operatér, ren-
dez6, fot6s) Kaczmarski Agnes tervezte. Mindketten
a 2015/16-os évad végén bemutatott, probléma-
folvetésében a Fehér L6 Fidhoz hasonlithatd
Toviskiraly cim( el6adéssal (szerzé: Galuska Pal
Laszl6, rendezd: Kovacs Géza) debiitaltak a Me-
seboltban. A Toviskirdly-el6adés jellegzetes tévis-
motivumai - finom jelzésként — mintha a Fehér L6
Fia vildgaban vissza is koszonnének: Oroszy Csaba
és Kaczmarski Agnes nagy elhivatottsaggal kezdték
babszinh&zi munkajukat. Az el6adés hianyossagai
részben mégis — nyilvan kell6 tervez6i tapasztalat
hijan - a latvany mikodésében-mikodtetésében
keresend6k. Akkor is, ha a monstruézus, alaposan
kidolgozott — és kizérélag a gazdag és gondosan
megkomponalt filmbejatszdsok-fényfestések &ltal
mozdulé, mozdithaté — diszlet hiven koveti a szer-
z6i instrukciét: ,A kezd6kép olyan, mint J6zsefvdros
atomtdmadas utan. (...) Leomlott héz, belatunk
az emeletekre, a szobékba, a folyosokra. (...)" Bar
a minden izében kidolgozott diszlet részletein elidd-
zik a szem - és a lifitel 6sszekapcsolt alvildg-
felvildag metafordja is azonnal érthetd —, a latvany
6sszében-egészében kellképpen nem segiti a tor-
ténet alakitdsat, megértését, értelmezését; inkdbb
valahogy ratelepszik a mesére. (A verbalités, latvany
és jaték tokéletes — ezdltal Uj, ,negyedik” minGséget
teremtd — mikodésére példa a Lila fecske-el6adas.)
A Fehér L6 Fia maszkos jaték. A szinészek korhoz
csak az érzetek szintjén kothet6 ,mesebeli” jelmezt
és hozzéd a vivésisakhoz hasonléan hasznalatos
maszkot viselnek; tobbnyire futurisztikus-fantasztikus
- vagy mitologikus -, az emberlépték(inél némileg
nagyobb lények benyomésat keltik. A legeltalaltabb,
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egymashoz viszonyftva is harmonikus jelmez-maszk
egyiittes az Any6é (Fehér L6 Fia édesanyja), raadasul
(saszar Erika egyszerre karcos és puha orgdnuma —
atéltséggel parosulva — szépen indftja Gtnak a mesét:
mintha az idék mélyébdl széina, mégis itt van veltink.
0 az, aki feltarja — részben legalabbis — a hetvenhe-
tedik szoba titkat: friss asszonyi kivancsisaga (mint
Evaé és Judité) révén tamadt sotétség a foldon;
a fidra vér a feladat, hogy kikoszortlje a vilag rendjén
ejtett csorbdt, visszaszerezze a fényt. Mindenestul
telitaldlat az alvilag (akér a Totékbol ismerds budi)
bejaratat 6rz6 Hétszinyt Kaponyanyi Monyok. Ot
latva igazi értelmet kap a babszinh&zi mikodés: ezt
a trikkosen-taldnyosan-kigyémaodra folyton méretet
véltoztatni képes, gyerekszer(i és Gsoreg, sima, tar-
gyilagosan ironikus figurdt Janicsek Péter kelti életre;
minden értelemben beltlrl. Amit mozgasban-hang-
ban mivel, elismerésre mélté. J6 6tlet, hogy mind-
hdrom megmentésre vard kirdlylany maszkjaban
Gyurkovics Zséfia jelenik meg (ebben az évadban
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szerz6dott a Mesebolthoz). Vasgytir6 és Kémorzsold
szerepében Kémives Csongor és Takacs Déniel is
kitettek magukért, nem rajtuk mdlt, hogy a botos
babokkal megvivott sarkanytitkozetek nem teremtik
meg a kell feszultséget. Fehér L6 Fia szerepében
a nyakigldb Helvaci Ersan David kamaszos-fiiss hangja
hallatszik (@ Kaposvar Egyetem szinészhallgatoja,
gyakorlati idejét tolti a Meseboltban).

A tapsrendnél aztdn minden szerepl§ leveti
a maszkjat. Végigpasztazva az arcokon - kilonos
tekintettel a cimszereplé homlokaba hullé csapzott
tincsekre, a bogdrszemében folfényl6 mosolyra -
az a benyomasunk tdmad: kér, hogy csak most
lathatjuk Gket.

(Galuska Laszl6 Pal: Fehér L6 Fia. Rendez6: Kovécs
Géza. Tervez6: Oroszy Csaba. Filmbejétszas: Kaczmarski
Agnes. Zene: Lazar Zsigmond. Dramaturg: Dobak Livia.
Szereplok: (saszér Erika, Gyurkovics Zs6fia, Kémives
(Csongor, Takacs Déniel, Janicsek Péter mv, Helvaci
Ersan David eh. Bemutat6: 2016. november 27-én)

HALF LIGHT, HALF DARKNESS

Szombathely's Mesebolt Puppet Theater, directed by Géza Kovécs, is one of the best in Hungary.
Its performances are characterized by the ensemble’s search for a diversity of approaches, high
quality, new directions and — more often than not - risk. These characteristics are displayed in
three pieces from their 2016/17 autumn program: King Greenbeard, Purple Goat and Son of the
White Mare. These pieces are not only intended for children, and in all three, the woman’s point
of view is key. In King Greenbeard, the smart queen delicately questions and undermines the
male-centered view of the world found so often in traditional folk tales. In the wonderful playful-
ness of The Purple Goat, the girls in bibbed shorts sometimes tease the one lone boy. This type
of teasing is immediately registered by the 4-5-year-old girls in the audience and join in. In Mese-
bolt's version of Son of the White Mare, the hero’s mother commits a mortal sin; she releases
dragons which swallow all the light of the world.
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Heinrich von Kleist (1777-1811)

A Kleist Mdzeum, Frankfurt



Guth Holda

GONDOLATOK A MARIONETTSZINHAZROL

|

Heinrich von Kleist értekezése A marionettszinhazrél
a szerz$ 4ltal szerkesztett és kiadott Berliner
Abendbléttern hasabjain jelent meg 1810. decem-
ber 12. és 15. kozott, négy részben. Az elsé publi-
kacié kapcsan - a szokatlan témavalasztds miatt
néhany spontén visszatetszést kifejezésre juttatd
megnyilvanulastdl eltekintve - figyelemre mélté re-
akci6 alig maradt fenn. Egyetlen kivételt E. T. A
Hoffmann megjegyzése képez, melyet egy levélben
kozolt Hitzignek 1812. jdlius 1-jén: ,a marionett-
szinhazrél sz616 tanulmany igencsak kiemelkedik” !
Bar négy évtizeddel késébb egy Gjranyomdsnak
koszonhetGen szélesebb befogadéréteg szamara
is elérhet6vé valt, a 19. szézad folyaman — néhany
szovanyos megnyilatkozast leszémitva — nem mél-
tattak kulonosebb figyelemre? A szoveg recepcidja
szempontjabél a 20. szézad eleje hozott fordulatot,
amikor Kayka (1906) és Hellmann (1911) az frast
Kleist esztétikdjanak és kolt6i onértelmezésének
alapszovegeként interpretéltak. Ezt kovet6en az ér-
tekezést az életm(iben elfoglalt kiemelt szerepének
megfeleléen kutattdk és kanonizélték, a kortars
diskurzusban pedig kilonésen gyakran szerepel
az elemzett miivek kozott. Alig taldlhaté olyan elem
a sz6vegben, mely ne szolgéltatott volna alapot
éles vitdk szamdra. A szoveg témajanak, komoly-
sdganak, szinpadtechnikai, fizikai, vallasi, gender-
orientdlt vagy torténetfilozdfiai implikécidinak kér-
désfeltevései kapcsan nem alakult ki konszenzus
a kutatds terén. Mifaji besoroldsa a kutatdk sza-
méra szintén mind a mai napig sok fejtorést
okoz, nehezen meghatédrozhaté ugyanis, hogy
filozofiai eszmecserérdl, tanulményrél, példazatrol,

elbeszélésrdl, szatirardl vagy csevegésiél van-e sz6.2
A szoveg védjegyének tekinthets, hogy mindenfajta
kategoridlis mifaj-besorolasi kisérletnek ellenall,
koszonhetéen a dialogikus alapszerkezetnek is,
mely az frést Platén dial6gusaival rokonitja, valamint
a narrativ, reflexiv és fikciondlis elemeknek, melyeket
egyesit magaban.* A marionett bab mint hasonlat
szintén Platén nevéhez kothetd.

Képzeljik el a kévetkez6képpen. Tegyik fel, hogy
mi, élélények, valamennyien isten alkotta babok
vagyunk, akar csak jatékszertl az istenek szdméra,
akar komoly céllal; ezt sohasem fogjuk megtudni,
annyit azonban észleltink, hogy a benntink lakozd
szenvedélyek mint valami fonalak vagy zsinérok
rdngatnak benntinket, és ellentétes természettik
folytdn egyméssal ellentétes cselekvések felé htiz-
gélnak, s ezen d6l el erény és biin. Mert a térténe-
ttink tgy folytatédik, hogy a vonzasok kéztil mindig
egyet kell kovetniink, s attél soha el nem szakadva
ellene kell szegtintink a tobbi fonal hizdsdnak
- ez az egy vonzas pedig a j6zan megfontolds
arany, szent vezetése, melyet a vdros k6zos torvé-
nyének neveznek; a tobbi fonal merev, vasbdl valé,
ez ellenben lagy, minthogy aranybdl van, a tébbiek
pedig mindenféle véltozatot mutatnak fel. S mint-
hogy a megfontolds szép ugyan, de szelid és nem
erészakos, az 6 vezetésének segitGtarsakra van
sziiksége, ezért mindig 6ssze kell fognunk ezzel
a legszebb vezetével, a térvénnyel, hogy az arany
alkotérész legybzhesse benntink a tobbit. Ezzel az
erényrél sz6l6 mitoszunknak, mely babokat faragott
belélink, szerencsésen a végére értink® (Tonvé-
nyek, 644e-645a)

1 ,sehr sticht hervor der Aufsatz tiber Marionettentheater”. In: E. T. A Hoffmanns Briefwechsel. Gesammelt und erlautert von Hans von
Mller u. Friedrich Schnapp. I. Bd. Hrsg. v. Friedrich Schnapp. Miinchen 1967 Zitiert nach Kleist-Handbuch. Leben — Werk - Wirkung. Hrsg.

v. Ingo Breuer. Stuttgart, Weimar, 2009. p. 152.
2 Kleist-Handbuch, p. 152.
3 Kleist-Handbuch, p. 152.
4 Kleist-Handbuch, p. 152.

5 Torvények (644d - 645 a). In: Platon 6sszes mévei kommentarokkal. Torvények. Kovendi Dénes forditasat atdolg. Bolonyai Gabor, szerk.

Miklés Tamas, Budapest, 2008. p. 46-47.
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Platén dialéguséban az athéni olyan erékrél beszél,
melyek egymas ellen hatva benntinket ellentétes
cselekvésekre késztetnek. (644e) Eppen ezeknek a
cselekvésre 6sztonzé er6knek a sokfélesége miatt
jelenik meg az ember marionettként, amit a ki-
[6nb6z6 drétok kilonbozé irdnyba réngatnak. Aho-
gyan a babuk drétokon és zsinérokon keresztil
gyakran ellentétes hatdsok altal vezettetnek, ugyan-
lgy fugg az ember szenvedélyei mozgatérugdjatol.
Mindazonéltal lehet6sége nyilik ,a j6zan megfon-
tolas arany, szent vezetés[ének]” kovetésére, ami
alatt Platon az allam torvényét érti® Mig a szenve-
délyek merev vasbél készlt drétokként hatnak,
addig az értelem az arany nemes hajlékonyséagaval
irdnyft. Mivel az arany cselekvésiranyitésa szelidebb
a szenvedélyek merev er6ihez viszonyitva, sziiksége
van tadmogatasra. Segftékként az istenek lépnek
fel, tehat egy ,fels6bb” kozrem(ikodés elengedhe-
tetlen ahhoz, hogy az egymés ellen haté eréket
egyensllyban tartsa. A biztonsagot, hogy az ember
minden helyzetben helyesen cselekedjen, Ggyszdl-
van az isteni tdmogatdsnak kdszonheti a j6 torvé-
nyek &ltal, melyeken marionettként fligg” Ha az
ember az istenek marionettje, ez mindenekel&tt
az 6 segit6kész irdnyitasukra hivja fel a figyelmet,
amibdl az egyes polgarok kozvetve a torvényadas
altal részesulnek. llyen médon vezéreltetettnek
lenni a legjobb az ember szdméra, amint azt az
athéni egy késdbbi részben kifejti: ,Természettd
fogva az istenség az, aki boldogité buzgalomra
mélté; az ember azonban - mint mar mondtuk is

elébb - csak jatékszer az isten kezében, és ez
a legjobb az egész emberi életben. Ehhez a hely-
zethez alkalmazkodva, élettinket mindvégig azzal
kell toltentink, hogy mi, emberek, férfiak és nok,
a legszebb jatékokat jatsszuk; épp ellenkezéleg
gondolkozva, mint manapsag.” (803c)®

Kleistnél az ember egy hanyddoé, tajékozddasat
vesztett, eltévelyedésre hajlamos lényként jelenik
meg, mivel — amint azt 1801. marcius 22-én meny-
asszonyahoz, Wilhelmine von Zengéhez fit berlini
levelében kifejti® - ,[nlem tudjuk eldénteni, hogy
amit igazsagnak nevezlink, az igazan az igazsag-
e, vagy csak annak latszik el6ttink” 1> Minden gon-
dolat, mely a halal utani &llandéra, véltozatlanra,
minden er&feszités, mely egy benntinket a sirba is
kovet6 tulajdon megszerzésére iranyul, hidbaval.!
(sak az dlomban, a tudatalattiban, a személy ben-
s6jében uralkodik ©nazonossdg és bizonyossag,
egyébként az ember a csalds és a zavarodottsag
allapotaban él.*? Nem véletlent! fejti ki Kleist A ma-
rionettszinhdzrél cim( esszéjében a Rousseau 4ltal
befolydsolt korabeli romantikus mint&hoz kapcso-
|6dva a masodik blinbeesés mitoldgidjat, mely sze-
rint ,ismét enntink kellene a tudas fajardl, hogy
a biintelenség é&llapotaba visszaessink”.”* £z a ki-
jelentés részben persze Schiller Ftwas tiber die
erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden
der mosaischen Urkunde (1790) cim(i el6adasanak
6vatos helyesbitéseként is olvashatd, melyben
a Kleist &ltal nagyra értékelt dramairé az elsd bin-
beesést mint az emberiség legszerencsésebb és

6 Rudiger Bubner: Philosophisches tiber Marionetten. In: KJb (1980), p. 76.

7 Bubner, p. 76.

8 Tovények (803c). In: Platon osszes mvei kommentérokkal. Térvények. Kévendi Dénes forditasat atdolg. Bolonyai Gabor, szerk. Mikios
Tamas, Budapest, 2008. p. 264. Vgl. Damir Barbari¢ (Hrsg.): Platon tiber das Gute und die Gerechtigkeit - Plato on Goodness and Justice.
Konigshausen u. Neumann, Auflage: 1., 2005. In: https://books.google. hu/books?id=aZzhFZah C w(&pg=PA93&Ipg=PA93&dq=platon,+ma-
rionette&source=blRots=sYdx_vivtP&sig=BDKCOIIT6hUApuBFHPO3c1zXOnl&hl=hu&sa=X&ei=BZxYVcykMIPWywPOmIGOCO&ved=0CBSQ6AE-
wAA#v=onepage&q=platon%2(%20marionette&f=false (Letoltés: 2015. 05. 10.)

9 Heinrich von Kleist: Levelek. Kiad. gond. és jegyz. kész. Foldényi F. Laszl6, Pécs, 2000.

10 Heinrich von Kleist: Levelek. Kiad. gond. és jegyz. kész. Foldényi F. Laszl6, Pécs, 2000. p. 163. Vgl. Walter Hinderer: »Das seltsame Zeichen der
Zeit«: Einfuhrende Bemerkungen zu Heinrich von Kleist. In: Kleists Dramen: Neue Interpretationen. Hrsg. v. Walter Hinderer, Stuttgart, 1981. p. 9.

11 ,[...] az igazsag, amit e foldon begyitunk, a halal utan tobbé nem az - és minden igyekezetiink, hogy olyasmire tegyiink szert, ami
a sirba is kovet minket, hidbavalé —". In: Heinrich von Kleist: Levelek. Kiad. gond. és jegyz. kész. Foldényi F. LaszI6, Pécs, 2000. p. 163.

12 Hinderer, p. 11.

13 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrol. Ford. Petra-Szabd Gizella. In: Heinrich von Kleist: Esszék, anekdotak, koltemények. Pécs, 2001. p. 192.
14 ,die glucklichste und groRte Begebenheit in der Menschengeschichte”. In: Friedrich Schiller: Etwas tber die erste Menschengesellschaft
nach dem Leitfaden der mosaischen Urkunde. Ubergang des Menschen zur Freiheit und Humanitat. In: Friedrich Schiller: Samtliche

Werke. Vermischte Schriften. Bd. 10. Berlin, 2005. p. 316.



Woldemar Friedrich:
Goethe kisfitként - a babjaték varazsaban

legnagyobb eseményét dicséiti.! Ekkor adott
ugyanis az ember el6szor tandbizonysagot ,onte-
vékenységérdl” (,Selbstthatigkeit”) és értelmének
autonémidjarél. A romantikusok ezzel szemben,
Tiecknek a Der blonde Eckbertben szerepl6 hésé-
hez hasonléan, gy Vélték, ,szerencsétlenség az
ember szaméra, ha értelmuket csak azért kapnék,
hogy a lelkiik artatlansagét elveszitsék”.™> Mig Schil-
ler az emberi értelem alapjan reménykedik egy
masodik Gtban, az artatlansag allapotaba vald visz-
szatérés lehet6ségében, addig Kleist - legalabbis
1801 éta — nem osztja ezt az emberi megismerd
képességbe vetett optimista hitet.

Ugy létszik, én is a balgasdg azon &ldozatai k&zé
sorolédom, akik, nem kevesen, a kanti filozéfia lel-
kiismeretét terhelik. Viszolygom ett6l a tarsasagtol,
és mégsem tudok szabadulni a kotelékeibél A gon-
dolat, hogy idelenn az igazsagrél semmit, az égvi-
lagon semmit nem tudunk, hogy az, amit itt igaz-
sdgnak nevezlnk, azt a haladl utdn egészen
masként hivjak, és hogy kovetkezésképpen minden
igyekezetiink, hogy olyasmire tegyiink szert, ami
a sitba is kovet minket, hidbavalé és terméketlen,
e gondolat lelkem szentségében megrenditett —
Odaveszett az egyedli és legf6bb célom, és nin-
csen helyette masik 16

Az idézet az igazsdg megragaddsénak reményte-
lenségét és Kleist emberi megismerésbe vetett hi-
tének megingését tukrozi. Az emberi elme szamdra
csak a latszat hozzéférhets, de ez a szemfény-
veszt6, kiegyenstlyozott latszatvilédg barmikor kony-
nyen felborithaté az ész kompetencidjan kivli ha-
talmak &ltal.”” Kleist ezért Gigyszélvan &t szeretné
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kuldeni az emberi tudatot ,a végtelenen kereszttl”,
hogy Wieland kifejezésével élve, ismét visszanyerje
a graciat.!® Tudja ugyanakkor, hogy ez az allapot
,abban az emberalakban jelenik meg a legtisztab-
ban, amelyben a tudat egydltaldn nincs jelen, vagy
pedig végtelen, azaz a bdbuban vagy az Isten-
ben” ¥ A kleisti elbeszélés — mely 1801-ben, a Kant-
krizis évében jatszodik — a marionettbabut allitja
az ember elé példaként, és azzal a paradox dlli-
tassal zarul, miszerint a tudattal egyéltaldn nem
rendelkez6 babu gracia tekintetében az Istennel
lenne egyenl6.

Kleist ezen rovid, parbeszédes formaban megirt
prézakolteményében a marionettek gréciajat hall-
hatja dicsérni az olvasé, melyek alakja a bensé-
jukben 1év6 sllyponton keresztll irdnyfthato.
Az egyes szam elsd személyben megszdlalé szerz6

15 ,es ist ein Ungltck fur den Menschen, dal er seinen Verstand nur darum bekommt, um die Unschuld seiner Seele zu verlieren”. In:
Ludwig Tieck: Der blonde Eckbert. In: Ludwig Tiecks ausgewahlte Werke in vier Banden. Hrsg. v. Georg Witkowski. Bd. 1. Leipzig, 1903. p.

81. Vigl. Hinderer, p. 11.

16 Levél Ulrike von Kleistnek, Berlin, 1801. mércius 23. In: Heinrich von Kleist: Levelek. Kiad. gond. és jegyz. kész. Foldényi F. L&szl6, Pécs,
2000. p. 165-166. Vgl. Horvath Géza: A tudat zsakutcéja. Tanulmanyok az Gjabb kori német irodalombdl. Budapest, 2007

17 Horvéth Géza: A tudat zsakutcaja, p. 57
18 Hinderer, p. 11.
19 Kleist: A marionettszinhazrél, p. 192.
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és C... tr, M. véros operatarsulatanak elsé tdncosa
kozott lezajlé beszélgetés azt a kérdést feszegeti,
miért képtelen a tudattal rendelkezé ember a moz-
nyitdé gépész &ltal mozgatott antigravitdns babu
mindenféle mesterkéltségtél mentes.?® ,Megvan
ugyanis [...] minden mozdulatnak a maga stily-
pontja; csak ezt a sllypontot kell a babu testének
belsejében vezérelni; a végtagok minden beavat-
kozas nélkul, kozonséges ingdk médjan automati-
kusan engedelmeskednek”?" A stilypont mozgas-
vonala C... Ur szerint mechanikus szempontbdl
nagyon egyszer(i, a vezérld zsineg éltal egyenes
vonalon mozgatott végtagok korkorss, illetve ellip-
tikus mozgast végeznek. ,Mas szempontbdl viszont
ugyanez a vonal éppen hogy nagyon is titokzatos
valami. Mert ez a vonal nem més, mint a tdncos

20 Horvath Géza: A tudat zsakutcdja, p. 57-58.
21 Kleist: A marionettszinhazrl, p. 186.

22 Kleist: A marionettszinhazrol, p. 187

23 Horvath Géza: A tudat zsakutcdja, p. 58.

August Ohm:
Kleist marionettszinhaza

lelkének az dtja, mely Gtra [...] sehogy masként
nem taldlhat r& a gépész, csak tgy, ha belehelyezi
magdt a marionett stlypontjdba, més széval, ha
tdncol’? A marionett esetében a babut mozgato,
beleéld tehetséggel rendelkezd ,masiniszta” ira-
nyftdsa kozvetlentl megteremti a lélek és a mozgas
stlypontja kozotti egyenes utat, az embemnél
viszont ez az Gt megtorik, mert ,az emberi lélek
titokzatos mozgatéerejét mint rendezé elvet meg-
zavarja az értelem”.?

Az ember, midta evett a tudas fajanak gytimolcsé-
bdl, elveszitette a paradicsomot és a graciat, mert
a reflexié és a tudat ellopta az artatlansagat, szét-
torte mozgasdnak kecsességét és bajat, helyébe
viszont belépett a szenvelgés, megjelentek a vég-
zetszer(i mozgdszavarok?* ,az éden le van laka-
tolva és mogottiink ott a kerub; korbe kell hat ke-
rilntink a vildgot, hatha taldlunk egy kiskaput”.?
(sak a végtelenen kereszttilhaladva tudja a meg-
ismerés az eredeti harmdnidt visszanyerni, a vég-
telen tudatnal ismét megjelenik a gracia, mely a tu-
dattalan dllapotban is jelen volt. Az embernek
istenné kell valnia ahhoz, hogy egy magasabb
szinten visszanyerje az artatlansagét, amit ember-
ként elveszitett. Ez azonban az ,utolsé fejezete”
lesz a ,vilag torténetének” 2

A marionettszinhdzzal Kleist a romantikus ideolégia
f6 dramvonaldba kapcsolodik be. A marionettlét és
az emberlét kérdésével foglalkozik Rilke is az 190/ben
alkotott Marionetten — Theater cim( alkotésaban.
A marionettek lényegiiket tekintve ebben az frésban
is tokéletesként jelennek meg. A babu teljessége eré-
teljes kifejezésekben kertl szembeallitasra az emberi
tokéletlenséggel a Duinoi elégidk kozul A negyedik

24 Hanna Hellmann: Uber das Marionettentheater. In: Kleists Aufsatz tiber das Marionettentheater. Studien und Interpretationen. Mit einem

Nachwort hrsg. v. Helmut Sembdner. Berlin 1967 p. 17-31.
25 Kleist: A marionettszinhazrol, p. 189.
26 Kleist: A marionettszinhazrol, p. 192.



Rainer Maria Rilke
(1875-1926)

elégiaban. Mig az ember egy félig telt maszkként je-
lenik meg, addig a babu telt és teljes: ,Nem kellenek
e féligteli maszkok, / inkabb a babu. Az telt. £l fogom
/i az ithat és a drétot és / bamba arcét. ltt. El6tte
vagyok " Amikor Rilke elégigjaban félig telt maszkokrdl
sz0|, a felszin manipulélt igazsagéra utal. Az ember
maszkokat hord, valédi arcdt mér nem mutatja meg,
taldn mar nem is rendelkezik vele, a felszin alatt
nincs semmi. Az emberek identitdsa egyfajta maszk-
identitassa valt. Ez a metafora az emberi |étezést és
egzisztencidt mint csalé latszatot tinteti fel, a folyton
maszkot visel6 embereket pedig masodrangl sziné-
szekként, akik az életet szinpadnak tekintik, ahol az
igazsdgot a maszkirozott latszat szemfényvesztésével
helyettesitik® A vildag manipulaciéja azonban elke-
rtlhetetlentl ©ncsaldshoz vezet.

A tartalom nélkali, félig telt maszkokkal a telt és
teljes bdbok allnak szemben, melyeknek nincs
sziikséglk csalasi mandéverekre, Gnmagukat adjak.
Ok is szinpadon lépnek fel, amely az emberek szi-
vében taldlhaté. A babszinhaz szinpada és az em-
beri szinhaz szinpada kozott az a kilonbség, hogy
a babszinhazban nem lehetséges 6ncsalds. A babu
mindig csak az, amit tesz, Heidegger terminus tech-
nicuséval élve a bab eigentlich (tulajdonképpeni) és
az ember uneigentlich. A marionettek élettelenségik
ellenére szabadabbak az embereknél, egy kiilsé
eré mozgatja 6ket, nem rendelkeznek tudattal, csak
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azt az er6t kovetik, ami Gket a leveg@ben tartja,
szabadok a nehézségi er6t6l.?

A folyton maszkot visel emberektdl eltéréen a ma-
rionettek nem tettetik magukat, lényegtik a leple-
zetlenség. A gor6g igazsag (alétheia) kifejezés va-
lami rejtett dolog felfedését’ jelenti (a-letheia, azaz
‘felfedett, megmutatkozott), igy ebben az értelem-
ben Rilke babjai valamilyen médon az igazsag hor-
dozéiként jelennek meg Ez eredetileg az ember
feladata és kuldetése. De — amint Pilatusban is -
felmertlhet a kérdés: ,Micsoda az igazsag?™! Jézus
azt mondta: ,En vagyok az (t, az igazsag és az
élet; senki sem mehet az Atydhoz, hanemha én
altalam.”*? Mas helyen igy fogalmazott: ,Szenteld
meg Gket a te igazsdgoddal: A te igéd igazsag. ™

27 ,Ich will nicht diese halbgeftillten Masken, / lieber die Puppe. Die ist voll. Ich will / den Balg aushalten und den Draht und ihr / Gesicht
Aussehn. Hier. Ich bin davor.” (ford. Rénay Gydray) In: http://www.magyarulbabelben.net/works/de/Rilke, Rainer Maria-1875/DuineserEle-
gien - Die Vierte Elegie/hu/9951-Duin%C3%B3i_EI%C3%A9gi%(3%A1k - A negyedik el%(3%A9gia (2015. 05. 15) Vgl. ,Nem kell
a sok félig telt dlarc, / inkdbb a babszinhaz, val6saggal telitett. / Jobban tlirém a cifra babruhat / és drétokat és pingdlt arcokat. / Hat itt
vagyok, nos, lassuk.” In: Rainer Maria Rilke: Duineser Elegien. Duinéi elégiak. Magyarra atultették Pintér Gabor Gyorgy és Pintémé Léderer
Vera. Budapest, 2003, p. 42-43. Vigl. A témaval kapcsolatban érdemes Edward Gordon Craig Uber-Marionett cim(i irésat is vizsgélat

targyava tenni.
28

Lajos Mitnyan: ,Offen wie beim Erwachen mitten aus einem Traum”. Eine Auslegung des Marionetten-Theaters von Rainer Maria Rilke. In:

Marionetten und Automaten. Beitrdge des Symposiums ungarischer Nachwuchsgermanisten. Hrsg. v. Annaméria Gyurécz, Judit Szabé.

Szeged, 2008. p. 88.
Lajos Mitnyan, p. 88, 89, 100.
Lajos Mitnyan, p. 100.

29
30

31 Janos 18: 38. In: Szent Biblia, azaz Istennek O és Uj Testamentomaban foglaltatott egész Szent fras. Magyar nyelvre ford. Karoli Gaspar,

Budapest, 1988.
32 Janos 14: 6
33 Janos 17: 17
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Szintén Janos evangéliuméban olvassuk, hogy ,az
ige testté lett és lakozék mi kozottiink (és lattuk az
6 dics6ségét, mint az Atya egyszulottjének dics6-
ségét), aki teljes vala kegyelemmel és igazsaggal” >
Krisztus, a testté lett ige foldi eljovetelének célja
pedig éppen a blinbeesés kovetkezményeinek fel-
szdmolédsa volt: ,Mert azt, aki blnt nem ismert,
blinné tette érttink, hogy mi Isten igazsaga legytink
6 benne.*

A biintelenség &llapotdba vald visszakertlés (tja
kdzponti kérdésként jelenik meg Kleist esszéjében
is: ,Akkor hét, kérdeztem szérakozottan, ismét en-
nunk kellene a tudés fajérél, hogy a blintelenség
&llapotaba visszaesstink? Hat igen, mondta C...
(r, ez lesz az utolsé fejezete a vilag torténetének."°
Az Gjra elnyert gracia és a ,végtelen tudat” kérdé-
sével kapcsolatos &llasfoglaldsok nem hianyoznak
a Kleist-kutatds palettdjardl, az idézett dllitds el-
lentmondésokkal teli komplexitasarél ugyanakkor
kevés sz6 esik. Tanulményomban ezen osszetett
kérdéskor értelmezésének egy aspektusat, egy in-
terpretalasi lehet6ségét szeretném kifejteni a Biblia
altal kozvetitett vilagkép és szovegek dltal, hiszen
maga az alapmotivum is a Biblidbdl szérmazik.

A marionett — ember rel&ciéban a hasonlésag és
az 6sszehasonlftas alapjat mindkett6 teremtményi
mivolta képezi. A Biblia &llitdsa szerint az ember
az Isten képére és hasonlatossagara lett teremtve.
A képmads Isten és ember viszonydban azt jelenti,
hogy az ember a Teremt&jének képe, lenyomata,
masolata a l&that6 vildgban, az Istennel val6 ko-
z0sségre, a Tole valo fuggbségre lett rendelve ere-
dendéen. Az ember szintén sajét képére és ha-
sonlatossagara teremtette meg a marionetteket.
Mindkét alkotds a teremtés aktusébél és teremt-
ményi mivoltdbdl adéddan fligg a teremtdjétdl,
ahogyan a babos kezében fligg a marionett. Ket-
tejuk kozott a kulonbség abban rejlik, hogy Isten
a sajat szellemét lehelte az elkészult agyagfiguraba,

34 Janos 1: 14
35 II. Korinthus 5: 21
36 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrél, p. 192.

mely ezdltal él6 1élekké valt, s mar a blinbeesés
el6tt is rendelkezett 6ntudattal, hiszen megkulon-
boztette magat az allatvildgtdl, amikor nevet adott
nekik. Megkulonboztette magét Istentdl is, akivel
személyes kapcsolatban &llt, valamint Eva megpil-
lantdsakor is felismerte, hogy bar csontjabdl valé
csont és testébdl valo test, mégis téle kulon &ll6,
sajét 6ntudattal rendelkezd lény. A Teremté szabad
valasztasi képességgel is felruhdzta teremtményét,
ami lehet6vé tette, hogy ne robotként vagy auto-
mataként, hanem szabad dontése alapjén toltse
be isteni rendeltetését. A szabad akarat ugyanakkor
lehetGséget biztositott arra is, hogy az istenképliség
eredeti tartalmatél elszakadva szembeforduljon al-
kotdjaval. Ez meg is tortént az elsé emberpér ese-
tében az Edenben. A biinbeeséskor a valodi bin
abban rejlett, hogy Istentdl elszakadva, téle fug-
getlenil akartak olyanokka vélni, mint Isten. igy
a stlypontjuk, mely kordbban a feltétlen hiten és
bizalmon kereszttl a Mindenhatéban volt, 6nma-
gukba kertilt &t. A hit bibliai fogalmat kifejez héber
emund egy olyan szilard alapra valé réépitkezést,
ratdmaszkodast jelent, ami megtart. Ez a rdtdmasz-
kodas az emberi személyiség kozponti részével,
a sziwel torténik. Az emund kifejezés jelent tovabba
dajkalast is, ugyanis a hit egyfajta gyermeki bizalom,
megnyugvas az apa karjaiban, mely nem ejt le.¥
A blinbeeséskor innen szakitotta ki magéat az elsé
emberpér, amivel jogi értelemben meg is kdrosf-
tottdk Istent. A b(int ugyanis az 6kori zsidésagban
rendkivil &rnyaltan kezelték, erre utal a héber nyelv
gazdag kifejezésmaédja is, mellyel a bint, a bd-
nosség allapotdt és kilonb6z6 aspektusait ragadjak
meg. Kozultk két olyan kifejezés fordul el6 (avdr,
pesa), mely a biin kérdését jogi értelemben kozeliti
meg. A j6 és a rossz kozotti hatdr, illetve vélaszté-
vonal atlépése torvényszegésnek mingstl, és felté-
telezi, hogy a vildg rendjét bizonyos torvények szerint
iranyftjak és szabalyozzak *® Mint Isten teremtményei,

37 Finta Szilvia: Hit: az igazi szenvedély. Ertelem és kinyilatkoztatds az eur6pai hagyomanyban. In: Hetek, XIX. évfolyam 8. szam. In:
http://www.hetek hu/hit_es_ertekek/201502/hit_az_igaziszenvedely (Letoltés ideje: 2015. 05. 15)
38 Flaisz Endre: Bin és blinhGdés. In: Uj Exodus. Teoldgiai és hitéleti folydirat, XV. évfolyam, 1. sz&m. In: http://www.ujexodus hu/tanulmany/bun _es_bun-

hodes (Letdltés ideje: 2016. 06. 03)



az emberpar a Mindenhaté tulajdonéat képezték,
az elsd parancsolattal pedig megtortént a szerzg-
déskotés kozottik. Kizarélag a megéllapodéasuk ke-
retein belll biztositotta szdmukra a Teremté az
életet. A szerz6désszegéssel, a j6 és gonosz ha-
tdrmezsgyéjének athagésaval viszont mér a Gonosz
is jogot formalhatott Adam és Eva életére. A Biblia
alapjan tovabbra is fliggd lények maradtak, csak
egy negativ hatalom, az Isten ellenségének a ke-
zébe és uralma ald kertiltek: , Titeket is megeleventtett,
akik holtak valatok a ti vétkeitek és blineitek miatt,
Melyekben jartatok egykor e vilag folydsa szerint, a
levegGbeli hatalmassag fejedelme szerint, ama lélek
szerint, mely most az engedetlenség fiaiban mun-
kalkodik; Akik kozott forgolddtunk egykor mi is mind-
nydjan a mi testiink kivdnsagaiban, cselekedvén a
testnek és a gondolatoknak akaratjat, és természet
szerint haragnak fiai valank, mint egyebek is" >

A kleisti elbeszélésben emlitett, a vildgot hatulrdl
megkertilé Gt és kiskapu helyett a Biblia a megvaltas
(tjat kindlja fel. Az ember azonban a tudés fajardl
valé Ujabb szakitds szimbolikus cselekedetében a
megvaltast figyelmen kivul hagyva, a Teremt6jétél
fuggetlenl tor isteni pozicidra, megismételve ezaltal
a biinbeesést. gy az ember nemhogy nem revide-
dlja a blinbeesést és kovetkezményeit, de még el
is mélyfti azt, s ez a fajta tudatos ldzadas és ke-
vélység valéban a vildg utolsé fejezeteként abra-
zolédik a Jelenések konyvében.

A marionett gracidjat azért tudja meg@rizni, mert
nem l&zad fel alkotéjaval szemben, reflektél sajat
jelol6 funkcidjara és teremtett mivoltara, nem fug-
getleniti és nem szakitjia ki magét az 6t fenntarté
kézbdl:*0 Mily egytigytiek vagytok! Avagy a fazekas
olyan, mint az agyag, hogy fgy széljon a csindlmany

39 Efézus 2: 1-3.
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csindléjanak: Nem csinalt engem! és az alkotmany
ezt mondja alkot6janak: Ertelmetlen! [....] Jaj annak,
aki alkotdjaval perbe széll, holott cserép a fold
tobbi cserepeivell Vajjon mondja-é az agyag alko-
téjanak: Mit csindlsz? és csindlményod ezt: Nin-
csenek kezei?™ Ha a babot fenntartd kotél elsza-
kad, a bab és az alkotdja kozotti kapcsolat
megsz(inik, a kapcsolat helyredllitdsaért a mario-
nettet létrehoz6 személy tud aktivan és hatékonyan
fellépni. Ezt tette a Teremt6 a Fidnak elkildése
4ltal, amit az ember aldzatosan elfogadva vissza-
kertlhet a biintelenség dllapotaba. Ezzel szemben
Kleist egy veszélyes receptet kinl A marionettszin-
hézrél cim( frédsaban.*?

Kleistnél ugyanis nemcsak a naivitds és a gracia
ontudat altali elveszitésérdl van sz6, hanem egy
olyan alkalmazhaté receptrdl, illetve formularél,
amely ezt a veszteséget lekiizdi. Vajon mit értett
a ,végtelenen valé &thaladas” alatt matematikai
példajaban?

De mint ahogy a valamely pontban egymést metszd
vonalak, ha a végtelenen thaladtak, a pont tdlol-
dalan ismét metszik egymdst, vagy a homord tukor
altal alkotott kép a végtelenbe tévolitva ismét kéze-
livé vélik: ugyantgy visszatér a gracia ott, ahol az is-
meret mintegy megjarta a végtelent, s igy egyidében
abban az emberalakban jelenik meg a legtisztabban,
amelyben a tudat egyaltaldn nincs jelen, vagy pedig
végtelen, azaz a babuban vagy az Istenben®?
Ebben az 6sszeftiggésben a tudas fajarél vald is-
mételt szakitds &tértelmezddik, amennyiben az
az elsé emberpér halalat okozta, s fgy egyben a ha-
lal faja is volt.* Kleistet teljesen hatalméba kerftette
az a nézet, hogy a haldlon - ,egyen a millié halal
kozul, amit mar meghaltunk” - valé atkelést, ,az

40 Hasonlé problémat és kérdéskort dolgoz fel a The Marionette and the Mirror cimi rovidfilm, melynek zenéjét Zoé Keating Updraught és
Stravinsky Rite of Spring (Adoration of Earth) cimG darabjai képezik. A film alatt Octavio Paz A Tree Within cimG verse hallhato, egyéb
emberi hangok kiséretében. A verset Eliot Wienberger ultette at angolra: A tree grew inside my head. / A tree grew in. / lts roots are veins,
its branches nerves, / thoughts its tangled foliage. / Your glance sets it on fire, / and its fruits of shade / are blood oranges / and pomeg-
ranates of flame. / Day breaks / in the body’s night. / There, within, inside my head, / the tree speaks. / Come closer - can you hear it?

In: https://vimeo.com/67676652 (Letsltés ideje: 2015. 09. 25)
41 Ezsaids 29: 16, 45: 9

42 Helmut Sembdner: Nachwort. In: Kleists Aufsatz tber das Marionettentheater. Studien und Interpretationen. Mit einem Nachwort hrsg. v.

Helmut Sembdner. Berlin, 1967 p. 225.
43 Kleist: A marionettszinhazrdl, p. 192.

44 Vgl Helmut Sembdner: Nachwort. In: Kleists Aufsatz tber das Marionettentheater. Studien und Interpretationen. Mit einem Nachwort

hrsg. v. Helmut Sembdner. Berlin, 1967 p. 225.
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egyik szobabdl a méasikba” valé atmenetelt kove-
t6en, sértetlentl tér magéhoz, amint arrél Ruhle
von Liliensternnek it 1806-os levele is tantskodik *
Ennek ismeretében valik érthetévé blcsulevelének
tUlaradé lelkesedése is haldla el6tt. Halat ad, hogy
a legdics6ségesebb és legoromtelibb halallal di-
jazza Isten, s azt kivanja legdragdbb barétngjének,
Marie von Kleistnek, hogy a lehet6 leghamarabb
szélitsa el Isten oda, ahol mindannyian, az angyalok
szeretetével, egymast kebliikre szorfthatjgk.“6

Tobb romantikus koltd — hasonléan Kleisthez — nem
taldlt értelmet az életben, és vagyai beteliesedését a
halalban remélte megtaldlni. Novalisndl a halal az
élet ,magasabb” kinyilatkoztatasaként jelenik meg, s
tulajdonképpen az élet van a halalért.”” Ludwig Tieck
Die sieben Weiber des Blaubart cim( m{ivében kifejti,
hogy ,amit életnek neveztink, az a halal utéani végy,
amire beltl toreksztink, s ami utan titkon vagyunk”.®
A szerz6 az 6ngyilkosségot a legtermészetesebb tett-
nek tartotta: ,Magamat meg6Ini szamomra minden
emberi cselekedet kozll a legtermészetesebb lenne

... Eppen azért, mert nem tudom, hova megyek, va-
jon megyek-e, vagy egy »hova« létezik-, olyan csabitd
ez a tett"* Schlegel szintén azt hangoztatta, hogy
,Sohasem jogtalan szabad akaratbél meghalni, de
gyakran tisztességtelen tovabb élni”*° Egy olyan em-
beridedl volt a fenti idézetek alapjan kibontakozéban,
mely képes a ,sajat testétdl elvélasztani magét, ha
ezt jonak tartja’, ezaltal valéban élettelen, tudattal
nem rendelkez6 babba alakulva®® A magat isteni
poziciéba helyezé ember élet és haldl uréva akart
valni, és a biintelenség &llapotat a haldlon keresztl
thaladva Ugy prébélta elémi, hogy ismét szakitott a
tudas fajardl: a halal fajarél.

Tanulmanyomban Heinrich von Kleist és Rilke mi-
vein keresztll szerettem volna bemutatni, hogy
a marionettbébuk filozofikus értelmezése az embert
6nmaga megismeréséhez, a vildgban betoltott sze-
repéhez és helyéhez is kozelebb viszi. A babszinhaz
és a babokat iranyfté személyek benntinket, a te-
remtd és a teremtett lény viszonyat, valamint a min-
ket kortilvevo vilagot képezik le.

45 Komm, laR uns etwas Gutes thun, und dabei sterben! Einen der Millionen Tode, die wir schon gestorben sind, und noch sterben werden.
Es ist, als ob wir aus einem Zimmer in das andere gehen. Sieh, die Welt kommt mir vor, wie eingeschachtelt; das kleine ist dem groRen
ahnlich. So wie der Schlaf, in dem wir uns erholen, etwa ein Viertel oder Drittel der Zeit dauert, da wir uns, im Wachen, ermiiden, so wird,
denke ich, der Tod, und aus einem &hnlichen Grunde, ein Viertel oder Drittel des Lebens dauem. Und grade so lange braucht ein
menschlicher Kérper, zu verwesen. Und vielleicht giebt es fiir eine ganze Gruppe von Leben noch einen eignen Tod, wie hier fir eine
Gruppe von Durchwachungen (Tagen) einen. In: Brief an Otto August Rthle von Lilienstern, den 31. August 1806, Kénigsberg In: Heinrich
von Kleist: Samtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Hrsg. v. Roland ReuR und Peter Staengle. Erzahlungen, Kleine Prosa, Gedichte, Briefe.

Manchen, Frankfurt am Main, 2010. p. 854-855. Vgl. Heinrich von Kleist: Samtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Hrsg. v. Helmut Sembdner.

Mainchen, 1961. In: http://gutenberg spiegel.de/buch/briefe-7043/8 (Letoltés ideje: 2015. 05. 17)

Meine liebste Marie, wen Du wiiRtest wie der Tod und die Liebe sich abwechseln, um diese lezten Augenblicke meines Lebens mit

Blumen, himlischen und irdischen zu bekranzen, gewiR Du wiirdest mich gern sterben lassen. Ach, ich versichre Dich, ich bin ganz

seelig. Morgens und abends knie ich nieder, was ich nie gekonnt habe, und bete zu Gott; ich kan ihm mein Leben das allerqualvollste

daR je ein Mensch gefuhrt hat jezo dancken, weil er es mir durch den herrlichsten und wollustigsten aller Tode vergitigt. [....] Ein Strudel
von nie empfundner Seeligkeit hat mich ergriffen, und ich kan Dir nicht leugnen daB mir ihr Grab lieber ist als die Betten aller Kaiserinnen
der Welt. - Ach, meine theure Freundin, mogte Dich Gott bald abrufen in jene bessere Welt wo wir uns alle mit der Liebe der Engel,
einander werden ans Herz drticken kénnen. In: Heinrich von Kleists Brief an Marie von Kleist, den 12. November 1811, Berlin In: Heinrich
von Kleist: Samtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Hrsg. v. Roland ReuB und Peter Staengle. Erzahlungen, Kleine Prosa, Gedichte, Briefe.

Manchen, Frankfurt am Main, 2010. Vgl. Heinrich von Kleist: Samtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Hrsg. v. Helmut Sembdner. Minchen,

1961. In: http://gutenberg spiegel.de/buch/briefe-7043/13 (Letoltés ideje: 2015. 05. 17)

Novalis: Werke und Briefe. Leipzig 1942. p. 267 (Aus ,Heinrich von Ofterdingen’) Vigl. Novalis: Werke und Briefe, p. 331. (,Fragmente”) und

p. 299. (,Blutenstaub”)

48 Was wir leben nennen, ist nur Wunsch nach dem Tode, nach dem wir innerlich streben und uns geheimnisvoll darnach sehnen”. In:
Ludwig Tieck: Die sieben Weiber des Blaubart. In: Ludwig Tieck: Werke. Berlin, 1828. Bd. IX. p. 154.

49 Mich selbst zu toten wére mir unter allen menschlichen Handlungen die nattirlichste ... Gerade deshalb, weil ich nicht weil3, wohin ich
gehe, und ob ich gehe, oder ob es ein Wohin gibt, ist die That so anlockend.” In: Ludwig Tieck: Der Alte vom Berge. In: Ludwig Tieck:
Werke. Berlin, 1853. Bd. VIIl, p. 239.

50 Friedrich Schlegel: Jugendschriften. Hrsg. v. . Minor, Il. Bd. Wien, 1882. Fragmente. p. 205.

51 Novalis: Schriften, Bd. I, Hrsg. v. Jacob Minor, Jena, 1907 p. 193. (Fragmente vermischten Inhalts)
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THOUGHTS ON THE MARIONETTE THEATER

Based on the works of Heinrich von Kleist, Plato and Rilke, this study deals with marionettes
and marionette theater, and explores ways in which philosophical interpretations of marionettes
can bring a person a closer understanding of himself/herself, as well as his/her role in the world.
In his teachings on the virtues, Plato identified puppets as living beings created by God. Following
this image, puppet theater and those who are working the puppets mirrors the relationship bet-
ween creator and created beings. Kleist's essay also goes back to the first moment; one partner
in a dialogue asserts that when man ate of the fruit of the tree of knowledge, he lost grace and
paradise. From then on, Eden has been locked for us; behind it, however, remains an angelic
possibility. We have to circle the world to see if we can find a tiny opening. And we must finally
conclude that there is only one solution: in order to return to a state of original innocence, we
must again eat of the tree of knowledge. It remains ever valuable to reflect on where the small
opening we think we have found can still lead. We must continue to wonder why we always
look for the opening when a door has been there for two thousand years.
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Lovas Lilla

EGY ORTODOX BABOS GONDOLATAI

|

Az egri szuletés(i Lénart Andrés a Mikropédium
(salddi Babszinhdz megalapitéja, igazgatdja.
Bérondnyi tarsulatdval mér beutazta az egész vildgot
Japantél Brazlidig. Féallasban a Budapest Babszinhéz
szcenikusa, és a nemzetkozi fesztival-turnék mellett
6raadé tanarként is tanit a Szinhaz- és Filmm(vészeti
Egyetemen. Gazdag élet(itjarél, a Mikropdiumrél és
az azt megel6z6 évekrdl moszkvai fellépése elétt
mesélt nekiink az ,ortodox babos".

Miért hivod magad , ortodox babosnak”?

A bébszinhazhoz én mindig is a targya feldl koze-
litettem, nem az irodalombdl jottem. Ez érdekel,
ezt tartom az igazinak. Ugy latom, hogy a kortars
babeldadasokban atvették a hatalmat a dramatur-
gok, s mar nem hisznek abban, hogy a babunak
van dramaturgiai értéke. Egyik tanitvdnyom kutatta
ki, hogy a 1960-as években a lengyel, cseh, orosz
babszinhazi vezettk, babosok azt mondték, hogy
6k abbahagyjak a munkat, mert tdl sok ember van
a szinpadon. Akkoriban még erdsen gondolkoztak
a babuban, azok erejével, hatdsaval, kommunika-
ciés rendszerével. A fantdzia m(kodtetésével,
a ,bdbok szinhdzaval’. Most sok a szoveg, ami
sok mindent megold, szinte mindent elmond.
A szinhdzi szitu&ciok mikodnek, a csendek miikad-
nek, csak éppen nem a babokkal, nem a babokon
keresztul jon létre az el6adas. Gyakran mar nem is
helyezik at a jatékot a babos vilagba. A szinésznek
ott van a kezében a figura, de ,emberszinhazi” tor-
ténetet mondanak, jatszanak el drdmai szinhazi
megoldasokkal. Folyamatosan ott a kérdés: Miért
bab? Persze magam sem tudom, hogy én miért
a babokra figyelek, hogy azok mit akamak nekem
mondani... Erdekel az, hogy hol van az a pillanat,
amit nem tud megcsindlni egy él6 ember. Ha
az ,emberszinhdzban” babbal oldjdk meg azt, hogy
példaul a f6hés a levegbben stindorog, ennek mar
szamomra is van értelme. Ugy latom, manapsag

tobb odafigyeléssel kellene értelmezni a ,miért
a bdb" megoldast. Ez elég nehezen megy egyes
kortars béabszinhazi rendezéknek. Nekem pedig
fontos alapkérdés. Szerintem harom alapforméaciéra
szakadt szét a babmivészet.

Melyek ezek?

Az egyik (ij babszinh&zi forma a ,szinhdz babokkal’,
amikor az eladasban a jétszé szinész és a babfigura
egyenld partnerek. Egymashoz fordulhatnak, két
kulon karaktert képviselnek. A mésik - ez az ortodo-
xabb forma - a ,bdbok szinhdza". Ebben a formaban
a babok jétszanak szinhazat, nincs személyes kap-
csolat a babjatékos és a figura kozott. Akkor sem,
ha a jatszd személy is latszik — ezt képviselem én.
Es a harmadik, az tgynevezett ,szérakoztaté babja-
téK'. Ez a jétékiipus Magyarorszdgon szinte alig van
jelen. A feladata csak annyi, hogy az emberek néz-
hessék ezt a figurdlis vilagot, csodalkozzanak példaul
egy marionettcirkuszi el6adasban, nevethessenek
néha tgyetlentl mozgd, de vicces figurdkon, egy-
szer( helyzeteken. Nincs mondanivalé és nincs tize-
net. Csak a babok vannak, meg a nézok fantazidja.
A vildg szdmos részén a nézék nem is varnak el
mély mondanivalét a babok jatékatdl. Elégséges
élmény latni az életre kel® fadarabokat. ..

ltthon kevés szoveg nélkuli el6adas szuletik.
Az Allami Babszinhaz héskoraban a régi Bartok- és
Sztravinszkij-el6adasok voltak olyanok, melyek méar
szinte teljesen eltlintek a hazai palettarél. Nekem
tetszik, ahogy 20-30 éve hozzanyultak egy darab-
hoz, az az alkotasi folyamatnak egy masik (tja
volt. Akkoriban minden mozdulatot megterveztek,
akdr egy balett-el6adasnal. Nem volt eltérés, szi-
nészi szabadsag, csak egy csodélatosan megszer-
kesztett, az alkoték Uzenetét hordozé el6adas.
Szerintem a jatsz6 személy minden leveg6vételét
ugyantigy meg kell rendezni, mint ahogy a bébu
minden mozdulatét. A szinésznek egy pici privat
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mozdulata, elhajldsa, vagy akdr egy értelmezhe-
tetlen szemvillanasa is elvonja a kozonség figyel-
mét a babok jatékatél. Az a fajta gondolkodas,
hogy szadzszéazalékosan a babfigurara irdnyitjuk
a figyelmet, manapség mar nem divatos.

Akkor menijiink vissza az elejére! Milyen volt
régen? Téged mar egészen fiatal korod ota
érdekelt a babszinhaz. Hogyan valt végiil hiva-
tassa ez a vonzalom?

Amikor &ltalanos iskolas koromban babcsoportba
jartam, akkor indult a Jatsszunk babszinhazat! tele-
viziés sorozat. Ez felmen&rendszerben mikodott,
el6szor az iskoldban volt bemutatkozéds, uténa
a varosi szemlén, aztan jott a megyei és végil
az orszagos fordulé, melyet a televizié is felvett.
Elsé alkalommal a Répamesét jatszottuk, én
a Répa voltam. Néhdny évvel kés6bb, mar
nagyobb gyerekként Vitéz Laszl6t jatszottam,
a Vitéz LaszI6 és Doktor Faust cim( eladasban.
A zs(riben ott volt Kemény Henrik, aki a jaték utan
odajott, megsimogatta a fejemet és azt mondta:
,Nagyon j6, nagyon j6, hadt még a hang nem
az igazi..." Er6sen biztatott, ez nagy I6kés volt
nekem gyerekkoromban. Id6s éveiben specidlis
baratsag kotott minket 6ssze.

Gimndziumi éveim alatt egyik osztélytarsam révén
bekertltem egy amatér babcsoportba, az Egri
Bébszinpadba, amit Demeter /suzsanna vezetett.
A mivel6dési hazban miikadtink, a szinpad mogott
kis mdihely, kis tarsalgé volt. Nem jatszottunk sokat,
de azért minden mésodik-harmadik évben volt lehe-
t6ségtink vagy Békéscsabdra, vagy a felnétt feszti-
vdlra, Pécsre elmenni. Nagyon j6 alkalmak voltak
ezek az ismerkedésre, a babos gondolatok cseréjére.
Osszejotiek Magyarorszagrol azok, akik akkoriban
a babjatékkal foglalkoztak. Megismerkedtink
az amat6r-profi vagy inkdbb profi-amatér vilaggal.
Ezek az egytttesek voltak a késébbi profi szinhazak
el6dei: a debreceni Vojting, a pécsi Bobita, a békés-
csabai Napsugdr és a mi Harlekin babegytttestnk.
Akkoriban az egyetlen professziondlis babszinhaz
az Allami Babszinhaz volt, de az amatdr babos vilag
is felejthetetlen elGadasokat mutatott be. Jutalomként
az UNIMA diploméjat kaphattak meg, ami a legna-
gyobb szakmai elismerést jelentette.

LOVAS LILLA

Alkototarsaid koziil kikre és mely eléadasokra
emlékszel vissza a legszivesebben az amatér
idokbél?

Egri életemben a legjobb szakmai bardtom Lovasy
L&szl6 volt. Nagyon sokat tanultam téle, hiszen
végzett rajztandrként sok vizulis ismeret birtokaban
volt. Szeretttink egyttt gondolkozni, otleteinkkel,
kivitelezési megoldasainkkal folyamatosan inspi-
raltuk egymast. Ebben az idében Emberek vagyunk,
emberek vagyunk cimmel sziletett egy el6adas,
melyben Laci torténeteit, Gtleteit valésitottuk meg.
Kis et(idoket jatszottunk, kockafejti babokkal.
Az egyik kezlnk élg kéz volt. Akkoriban ez nagy
Gjftdsnak sza&mftott, hiszen ott alltunk a babok
mogott és latszottunk. (Kordbban a paravan mogott
jatszott eléadasok voltak a legoyakoribbak) Az él6
kézjaték és a stilizalt figurdk emberekként mikodtek
a kezeinkben. Ugyanazokat az egyszer( kockafi-
gurdkat mozgattuk minden jelenetben, esetleg egy-
egy apré kiegészftést hasznaltunk a karakterek jel-
zésénél a konnyebb megértésért. Példaul egy
papirkoronat, amivel a kockafejjel kiralyként tudtunk
viselkedni. Az él6 kéz nydjtotta lehetéséggel min-
dent el tudtunk jatszani. Szoveg nélkil jatszottuk,
bizva a kozonség ért6 fantazidjaban... Ezt az els-
adast — mar a Harlekin Babszinhaz profiva vélasa
utdn — tovabb vitttk és fejlesztettiik, majd még
késobb Ferde tukér cimmel az egytttes elsd UNI-
MA-diplomajat is ezzel nyertiik (1985-ben a VII.
Pécsi Nemzetkozi Feln6ttbabfesztivalon - a szerk)
Amat6r korunkban ez volt a f6 szdmunk a nem-
zetkozi szerepléseken.

Mindez az 1970-es években tértént. Merre jar-
tatok, milyen volt akkoriban turnézni?

Algéria — Tunézia turné. Emlékszem, Demeter
/suzsa nagyon félt az utazastol az akkori politikai
helyzet miatt. (Az én csalddom politikai héattere is
problémas volt) Az egész utat meghatérozta
az a félelem, hogy valaki lelép, akkori széval disszi-
dal. Mégis elvittek engem is, megkaptam az elsg
kék atlevelemet. Az els6 el6adasunk Algirban,
Algéria févarosaban volt. Este nyolckor szigorGian
takarodé, mindenhova csak egytitt mehetttink. Egy
francia tolmdcslany jott veltink Pestrél, kicsit id6sebb
volt ndlam. Mér az els6 este rabeszélt, hogy szok-
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junk ki, nézzuk meg a vérost. Azt mondta: ,Nézd,
aludni otthon is lehet, itt olyan dolgok vamak, ame-
lyek egyszeriek és megismételhetetlenek.”
Kimenttnk a hotelbdl, ketten, éjszaka a bezart
bazarban, Medindban megismerkedtiink emberek-
kel, tulajdonképpen felfedeztiik Algirt egy este alatt.
Hajnalra otthon voltunk. Hogy nekem azt mondta,
ne aludjak, hanem l&dssam, amit lathatok, csinaljam,
amit csinalhatok, ez engem egész életemben elki-
sért. A kalandunkrél senki sem tudott, nagyon j6
élményekkel térttink haza a turnérdl, és ez segitette
az egyttest a tovabbiakban is, hogy egy(tt marad-
junk, élvezzik a babszinhdzasdit.

1985-ben a vidéki babszinhazak kéziil maso-
dikként, a Gardonyi Géza Szinhaz tagozataként
alakult meg a Harlekin Babszinhaz. Hogyan
indultatok? Milyen volt a professzionalis lét?
Hogyan indultunk? |6t egy hir, hogy hivatasosak
letttink, ki akar itt dolgozni, és ki nem. Fiatal hazas
voltam, faszobraszként dolgoztam. El kellett don-
tenem, hogy elmegyek-e babszinhazba dolgozni
1200 Ft-ért a 2800 helyett. Feleségemmel osztot-
tunk, szoroztunk. .. Végul babkészité miivész — volt
ilyen szakma a listadn — statuszba vettek fel, azzal
jart a legmagasabb bér. Nem volt ilyen el6képzett-
ségem, de mint faszobrasz bekertilhettem ebbe
a kategoéridba. Lovasy Laci és a felesége is ebben
a munkakorben kezdett. Akkor még az amatér
rendszerben gondolkodtunk, amikor mindenki csi-
nalt mindent, nem gondoltuk, hogy ez majd szét-
esik. Hittink benne. Az amat6rség szabadsaga
azonban, ami miatt mi ezt mindeddig csinaltuk,
ez a szerelem, szinte pillanatok alatt megvaltozott.
A profi léthez, Demeter Zsuzsa igazgaténé szerint,
iskolézni kell az embereket. A tanulds beinditasa
sok szemponthél nagy vizvélaszté volt. Gyakorlatilag
az akkori legmagasabb szakképesitést adé iskola,
az Allami Babszinhaz képzési rendszerének vidékre
kihelyezett tagozatéat végeztik el. Ami azt jelentette,
hogy a pesti tandrok leutaztak Egerbe tanitani, de
bizonyos dolgokat Budapesten kellett tanulni, vizs-
gézni példaul mindenképpen ott kellett. Nehéz
volt. Fiatal tanéraink, Gal Erzsébet, Szikora Janos,
Sagodi Gabriella, Balogh Géza, Szildgyi Dezs6, Band
Anna komolyan &trendezték az addigi élettinket.

Sok volt a gyakorlati 6ra és sok volt az elmélet,
meg az az izgalom, hogy Szildgyi Dezsé el6tt kellett
vizsgdznunk... Nekem is sikerlt végigvinni ezt
a kétéves iskolat, és én voltam az egyeduli - de
a vilagtorténelemben csak a mdsodik -, aki szin
otosre végzett Szildgyi Dezsénél. Ez szdmomra 6ri-
asi dolog volt, mert néla kritikusabb embert ebben
a szakmédban nem lehetett elképzelni. Aztan elkez-
dédott a mindennapi élet, visszatértiink a babszin-
hazba. A vizsga utn par nappal azt mondtak béab-
szinész osztalytarsaim, akikkel egyditt vizsgéztam,
hogy te egy mUhelyes vagy, menj a mhelybe.
Akkor éreztem meg igazén, hogy az amatér vilag-
nak, annak az alkot6, konnyd, jokedv(i életnek
vége van. Az ember beker(lt a profi vildgba, nyilvan
torvényszer(i volt, hogy egy profi m(ikodési rend-
szerbe kellett beleolvadni. Tovabb kellett 1épni, Gj
alapokrél kellett kezdeni a babszinhdzi mdikodést.
\oltak, akik elmentek, voltak, akik maradtak. Elindult
a hétkoznapi élet, fel kellett épfteni magéat
a Harlekint.

1990-ben keriiltél Pécsre. Hogyan lettél miivé-
szeti vezet6?

Kés Lajos, a Bébita Babszinhdz miivészeti vezetdje
akkor mér két éve lemondott, nyugdijba ment. Ugy
volt, hogy a pécsi térsulat Giovannini Kornélt kéri
fol vezetének, akit a beiktatdsa el6tti utolsé pilla-
natban a térsulat kemény magja elutasitott. Ezért
Lengyel Gyorgy, a Pécsi Nemzeti Szinhdz igazgatdja,
akihez mint tagozat tartozott a Bébita, kift egy
palyazatot. Akkoriban mér — el6adasaink kapcsan
- elég sokszor konfliktusba kertltem Demeter
/suzsaval, s gy éreztem, mindenkinek jobb lesz,
ha én ezt megprébélom. A szakmai alapom meg-
volt, fels6fok iskoldm azonban nem, mert nem is
lehetett édesapadm politikai multia miatt. Abban
az idében ez nem volt olyan fontos, nem kellett
mindent végzettséget igazolé papirokkal alatdmasz-
tani, fontosabb volt a képesség... Beadtam
a pélyazatomat, Lengyel Gyorgy felhivott, hogy sze-
retne megismerni. A Lukdcs Furdében taldlkoztunk
és sokat beszélgetttink. A dontés napjan jott a tele-
fon Kés Lajostdl: ,Gratuldlok, de nem csak meg
kell ezt a dolgot nyemni, hanem mikodtetni is kelllll”
Valami ilyesmit mondott.



Nem kedvelt téged?

Engem se kedvelt, de azt a helyzetet sem szerette,
hogy nem az 6 embere kertilt oda, hanem valaki
valahonnan. Nem ismert és taldn nem is akart
megismerni. Sajnos ez engem végigkisért egész
Bobitas létem alatt. Sok év utdn jottem rd, hogy
miért nem egy ,tike pécsire” kellett bizni a rend-
szevaltas idején a babszinhaz vezetését. Ugy
gondoltdk, kell valaki, aki &tviszi ezt az id6szakot
a valtozasok idején. Nagyon nehéz idészak volt.
Egyébként nem egyedul nyertem meg a pélyaza-
tot, felkérték mellém Kovécs Gézat, azzal, hogy
6 majd segit. Tudni kell, hogy akkoriban Kovéacs
Géza és a koré csoportosulé emberek voltak
a szellemi vezet6i a magyar babszinhazi életnek.
Amikor vezetésével megalapitottdk a Ciréka
Bébszinhazat, olyan szellemi vonzerével rendel-
keztek, hogy gyakorlatilag meghatéroztak, mi
a helyes irdny. Nekem is szimpatikus volt az az
irdny, de nem az én utam volt ... Néhany nap
mulva Kovéacs Géza kiszallt mellglem. Taldn sok
dolga volt, talén bizott bennem...

Hogyan fogtal hozza?

Nem hiszem, hogy minden jé volt, amit én csindl-
tam, azt sem hiszem, hogy mindent gy csinélnék
mai fejjel, mint akkor. Ujra kellett épitenem az egé-
szet. Elkezdtem dolgozni, nagy elannal, egyeddil.
Azonnal lemondtam egy Mexikéba tervezett uta-
zast, hiszen elvitte volna az éves koltségvetés felét.
Nem lettem népszer(. Els6 feladatom az volt, hogy
a tarsulatot 6sszeszervezzem. Prébaltam rendszert
felallitani, a szinészeknek j6 programot adni, persze
elvérni a szinhazi fegyelmet. A legnagyobb segit-
ségem Kovécs lldiké volt, aki megrendezte a Bébita
a tundér (1990 - a szerk) cimi el6adast Weores
Sandor versekkel. Majd rendeztem egy Hékiralynét,
megprébdltam egyttt dolgozni a tarsulattal. Nem
voltak rosszak a probak, az elGadést is szerették.
Nem csak a nézék, de a benne jatsz6 szinészek
is. Aztdn két szinészem maéshovd szerz6dott.
Tarsulattijitdsba kezdtem, oda szerzédtettem Radics
Ritat, Sallai Zitat, akik akkor végezték a babszinész-
képzdt. Szép feladatokat kaptak, j6 el6adasokban
jatszottak. Olyan helyi frékat kértem fel, mint pl.
Bukkosdi LaszI6, aki Kés Lajosnak is alkotétérsa
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volt. Rendezett Lengyel Pél és masok. Ujrainditottam
a Pécsi Nemzetkozi FelnGttbabfesztivalt, melyet
akkoriban nem a Bébita szervezett, hanem a Pécsi
Nyari Szinhaz (Bagossy Laszlo vezetésével) volt
a fesztivdl tzemeltetGje. A rendszervaltds idején
a Nydri Szinhdz megsz(int, s én a Bébitdhoz kotot-
tem a Fesztivalt. Elég nehéz volt barmit elémi azok-
ban a bizonytalan idékben, hiszen minden kordbbi
gazdasagi rendszer megvaltozott. Kevés pénzbdl,
de nagyszer( babfesztivalt sikertlt rendezni - foly-
tatva a sok éves hagyomanyt.

Kanyarodjunk vissza 1991-es els6 rendezésed-
hez, a Hokiralyn6héz és az 1992-es Arany-
madarhoz, amit még a pécsi Székesegyhazban
is jatszottatok. Milyenek voltak ezek az elé-
adasok? Milyen volt rendezdként dolgozni?
Els6 hivatalos rendezésem a Hdkirdlyné volt.
Szakmai értelemben nem volt kiilonleges elGadas,
de benne volt a bdbszinhdz irdnti szeretetem, és
az az érzés, hogy elvdltam a csalddomtdl, s én
magam is a tavoli Jégorszagban voltam. Buikkosdi
L&szI6 frta &t @ mesét, olyan érzékenyre, hogy a jég-
sziv felolvadasakor nem csak a kozonség, hanem
a szerepl6k szemében is gyakran megjelent egy
konnycsepp. Erzékeny, szép mese volt, meghaté-
rozé elGadas szlletett. Olyan el6adast készitettem,
mint egri életemben, er6s l&tvanyvildggal a ,bdbok
szinhdzaban". Szivesen rendeztem az Aranymadar
cimi el6adast, mely Pilinszky Janos két meséjébdl
készult. A méasodik mese kulonas figyelmet kapott
az egyhaztol. Az Enek a készivii kirlyrol bemutat-
kozhatott a Bazilikdban, egy reggeli mise keretében.
A prédikacié helyett ezt nézhették meg a hivék.
Nagy elismerésnek éreztem.

Még harom el6adast rendeztem a Bébitédban,
a Blub herceget, az Alomhunydcskat és Kovacs
lldiké Cini Samu kalandjait. Mind a h&rom mese
érdeklgdést valtott ki a kozonségnél, és ami a leg-
fontosabb, ezekkel sikertilt elémi a vasarnapi telt-
hézas nézettséget is. Pécsi éveim alatt feldjittattam
a szinhazat, a néz6teret, a technikai héatteret, (j kis
szinpadot hoztam létre, j6 m(ihelyhatteret biztosi-
tottam... De a szerz6désem lejart 1994-ben és
Sramé Gabor vette &t a szinhézat. Vélasz(t el6tt
alltam, hogy most hogyan folytatédjon az életem.
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). Svarc - Bukkosdi L:
Hékiralynd, 1991.
Rendezd:

Lénért Andrés,
Tervezo:

Orosz Klaudia m.v,
Zeneszerzo:

Kétai LaszI6 m.v.

Pilinszky Janos: Aranymadar,
1992. Rendezé: Lénart Andrds,
Tervezd: Szabd Zsuzsa m.v,
Zeneszerzd: Weber Kristof m.v.

Pinczési Judit: Blub herceg, 1992.
Rendez6: Lénért Andrés,
Tervezte: Orosz Klaudia m.v,
Zeneszerz6: Katai LaszI6 m.v.
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Fekete Valéria:
Alomhunydcska,
1994. Rendez6.
Lénart Andrés,
Béb- és diszletterv:
Orosz Klaudia m.v,
Zeneszerzd:

Papp Zoltdn m.v.

Kovécs lldiké:

Cini Samu kalandjai, 1993,

Rendez6: Lénart Andrds,

Béb- és diszletterv: Kovats Taméas m.v,
Zeneszerz6: Papp Zoltdn m.v.

Kovécs lldiké: Cini Samu kalandjai,
1993, Rendezé: Lénart Andras,

Bab- és diszletterv: Kovéts Tamds m.v,
Zeneszerz6: Papp Zoltan m.v.
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Szerencsére nem kellett sokdig gondolkodnom,
mert hivott Lengyel Pal és Koés Ivan, hogy Uj igaz-
gatdja van a Budapest Babszinhaznak (Meczner
Janos - a szerk), és hogy feljsnnék-e Budapestre?
Es jottél, hiszen ma is itt vagy. Mesélj a kezde-
tekrol!

Szcenikusnak és méhelyfénsknek jsttem az Allami
Babszinhaz utédjéhoz, a Budapest Babszinhazhoz.
Azonnal belekertiltem a scrGjébe. Eppen akkor
Lengyel P&l rendezett egy Argyélus kiralyfit.
Bementtink a tervelfogadésra, egy komplikalt nagy
diszletelem és 18 béb kivitelezésére volt egy
hénapnyi id6, én kisitam még egy hetet. Ahogy
kijotttink az ajtén, az a 18 babu egybdl 52 lett,
mert bent azt nem mondta senki, hogy 5 db
kartos, 6 db szolga kell, stb. Rogton taldlkoztam
ennek a munkdanak a felel6sségével és a nehéz-
ségével. Nekem ez volt a belépém, meg az, hogy
a mihelyekben 40 éve dolgozd mestereket és
szinpadi embereket meggy6zzem arrdl, legalabb
annyit tudok, mint &k. Az én iskoldm az volt, hogy
a babos tuddsommal bizonyitsak. Szamukra a vilag
masik végérdl jottem, semmit sem tudtak rélam.
Mikor ezt az allast elvéllaltam, nem szcenikusnak
jottem ide, m(ivészeti dllomanyl dolgozénak vettek
fel, akinek a tanacsadés, a segités a feladata.
Magamat alkoté partnemek, segftének, tanacsa-
dénak gondolom itt. Segitéje lehettem Kods
Ivdnnak és Lengyel Pélnak, vagy a kulsésként itt
dolgoz6 Jankovics Marcellnak, Alfoldi Rébertnek,
Vallo Péternek, Kovacs Gézénak, Kovacs lldikénak,
Bordros  Szilardnak,  Méatravolgyi Akosnak,
Grosschmid Eriknek és még sok mindenkinek, akik
bevontak alkoté6 munkajukba. Megtanultam ezen
a léptéken, ezen a szinten dolgozni. Gyonyord
idészak volt. Nagy lelkesedéssel kezdtem meg
a munkat. Koés Ivannal j6 volt dolgozni, szerettem,
nagyon sokat segitett. Ez egy j6 id6szak volt.

Itt ismerkedtél meg Lellei Péllal, aki kreativita-
saval sokat inspiralt. Milyen volt vele egyiitt
dolgozni?

Az egyik legjobb dolog a Budapest Babszinhazban
Pali bacsi kreativitédsa volt. Amikor idejottem, egyike
volt azoknak a mestereknek, akikkel megismerked-
hettem. Er6sen vonzott a vildguk, nem hidnyzott

a szinpadi jelenlét. Pali bacsival minden reggelt
beszélgetéssel kezdtink, a kdvézas alatt megbe-
szélttk, hogy mi a feladat, szépen kiosztottuk a napi
teenddket. Ahogy egyre tobb id6t voltunk egyatt,
egyre jobban dsszeakadt az agyunk. Tulajdonképpen
nem egy (iton jartunk, mert & fémipari munkat végzett
a szinh&z el6tt, tehdt & sokkal precizebb, sokkal rész-
letesebb, konokabb a babkészitésben. En faipari sza-
kiként szabadabb voltam a megoldésok terén. O egy
igazi babkészits, én babokat készit6 és babokkal
jatsz6 ember vagyok. Ez azt jelenti, nem biztos, hogy
mindent precizen megcsinélok a figurdban, hogy
minden alkatrésznek mikron-pontosnak kell lennie.
Szdmomra nem fontos ez, ha maga a jaték nem
igényli. Erdekesen alakult ez a szakma, hogy miként
lett a preciziés munkabdl egy sokkal hatékonyabb,
gyorsabb, de nem olyan tartés figurakészités. A mos-
tani eladasok készitésekor mér nem szémolnak
tobb ezer el6adéssal, mint amennyit a Misi Mékus
vandortton megélt. (A mai formaban 1961 6ta jatssza
a szinhdz - a szerk). Minden atalakul.
Budapestre keriiléseddel szinte egy idében
kezdddott oktatoi tevékenységed is a mai
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen,
az akkori foiskolan.

Tulajdonképpen itt, a Budapest Babszinhazban két
alldsom van, nem sokan tudjék, de nekem van
babszinész munkakorom is. Itt soha nem jatszot-
tam, viszont szinészi és alkotéi energidmat tudtam
hasznalni, amikor bekapcsolédhattam az egyetemi
oktatasba. A Szinhaz- és Filmm(ivészeti Egyetem
babszinész osztélyaiban tanitottam a mesterséget.
El6szor Békés Andras—Koos lvan—Lengyel P&l 6ssze-
allitdsban prébdlkoztak a babszinész képzéssel.
Békés Andras utolsé szinészosztélya mellé csop-
pentették a babot. Nagyon tanulsdgosan végzédott.
Mér itt is én voltam a szakmai héttértanar. A babok
hasznélatéra serkentettem a tanulékat. Sajnos
ez az els6 osztély még nem jol sikerdlt, mert tal-
ségosan sok volt benne a vezet6 rendezétanar
akceptdlta gondolatisagat. Ezért Ggy tlint, hogy
megsz(inik a tovabbi képzés, Koés Ivdn meghalt,
Meczner J&nos vette 4t a képzés irdnyftasat, és
Ggy gondolta, minél tobb tanart prébaljunk meg
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A Szinhaz- és Filmmvészeti
Egyetem babszakos hallgatéinak
vizsgael6adasa




a hallgatékhoz hivni, hogy minél tobb embertdl,
mestertdl tanulhassanak a fiatalok. Azonban ré kel-
lett jonni, hogy nehéz oktatni ezt a mesterséget,
mert ugyan sok a j6, a neves babos, de az még
nem biztositék hogy jél tud tanitani, j6l tudja dtadni
a mesterség lényegét. Nekem is tudomasul kellett
vennem, hogy kevés az idg, nincs pénz bébokra,
hogy a hallgaték idejuknek csak egy kis szazalékat
tolthetik a bdbmozgatési fortélyok megismerésével.
Széval ki kellett talélni a tanitdsi moédszert is a lehe-
t6ségek alapjan.

Neked nagyobb tapasztalatod volt a tanitdshan?
Egész fiatal korom 6ta tanitok. A boldog amatér id6-
szak egyik pozitlv gondolata volt az, hogy ha valaki
valamilyen mivészeti oktatadsban részt akar venni,
annak a szakmai alapokbdl minimum egy (" kate-
gbrids vizsgdt kellett tennie. Mivel a bdbmozgatashoz
mar fiatal koromban is volt tehetségem, és pedago-
ous csaladbél szarmazom, sok tanfolyamon én oktat-
tam a babmozgatés alapjait. A médszerem mindig
az volt, hogy megprébéltam megértetni, milyen moz-
dulat mit jelent és miért, mert a hallgatéknak nem
sok idejuk volt gyakorolni. Mé&r akkor kidolgoztam
ezt a moédszert, amibél még most is sokat profitélok.
Mivel nekem sokkal tobb tanftasi, oktatasi tapaszta-
latom volt, elényben voltam mds babosokkal szem-
ben, minden részét tanithattam ennek a mifajnak.
Volt, amikor a technikai alapokat fektettem le, volt,
amikor kézjatékot, volt, amikor marionettet, és volt,
amikor botos vagy éppen arnytechnikat tanitottam.
Volt olyan is, hogy elkészitettem 18 marionett figurat
a sikeres oktatés érdekében...

Még tanitasz az egyetemen?

lgen, még tanitottam egy alkalommal Tengely Gabor
végz6s osztélydban, marionett kurzust vezettem.
Ki akartam prébdlni valamit. Készitettem nekik babo-
kat is. Ezek nagyon egyszer( figurak, nincs semmi-
juk, ruhajuk sincs, szerkezetileg is rosszak, tehat
nincsenek kistlyozva, picik (kb. 30 centiméteresek),
nem alkalmasak a marionettezésre. Mégis, egy kis
gyakorlassal 6ssze tudtak hozni értékelhetd vizs-
gaelGadast. Tudom, hogy ha a hallgaték késébbi
palyajukon marionettet fognak mozgatni, emlékezni
fognak az 6ran tanultakra, és hasznositani tudjék
a tapasztalatokat. Amikor egy aradi babjatékos,
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Adela Moldovan tanftotta a marionettet Gy&rben,
akkor jottem rd a marionett mozgatésanak techni-
kajara. Trikkjére. Nehéz technika ez, mert egyetlen
olyan figura, ami nincs kozvetlen kapcsolatban
a kézzel, zsindrok kozvetitik a mozgatéast.

Van kedvenc témad?

Két olyan hires témam van, amely nagy érdekl6dést
valtott ki. Az egyik a ,csoportos munka”, amikor min-
denki ott van és mindenkinél van valamilyen alkat-
része egy figurdnak, s egyszerre tudnak szétrobbanni
és osszedlini. A mésik pedig az En és a bab.
Milyen a csoportos munkara épiilé témad?
Ezeket a gyakorlatokat gy kell felfogni, mint egy
vizsga-gyakorlatot. Jobban kell figyelni a technikdra,
mint a m(vészi gondolatok tvitelére. Az elsg alka-
lommal a tanulék gallyakat hoztak valahonnan.
Minden hallgaté kezébe kerlt egy-két fadarab.
Ezeket Uigy raktdk 6ssze, hogy figurat alkossanak.
Ossze tudtunk 4llitani tigrist, lovat, és ezek a figurak
kis feladatokat kaptak, sétéltak, futottak, szétestek
és osszedlltak. Egy adott pillanatban a fadarabokat
szétvalasztottdk és mér nem volt figura. Amikor
ismét dsszetartottak a fakat, akkor egy mdsik forma,
allat alakult ki. .. Ezt a technikét sikertlt elég magas
szintre kidolgozni, Ggy sz6ttik a torténeteket, ahogy
6k akarték és talaltunk hozzad zenéket. Ez volt
az els6 ilyen csoportos munka-vizsga. Mi késébb
gy neveztlik, hogy osszerakos figura. A kovetkez6k
mar jobban térgykdzpontiak voltak, talan Hoffer
Kariék osztdlya csindlta a székes jelenetet. Volt egy
rossz szék, azt szétutotték, és minden alkatrésze
kulon is mozgathatéva valt. A torténete, a miivészi
gondolata az volt, hogy a rendes szék hozzé akart
érni, és az szétesett a darabjaira, és végul ebbdl
egy szerelmi torténet lett. Ez a jaték egyszerre bra-
viros technikai megoldas, és egy atvitt gondolat
megvalésitdsa babos médon. A hallgaték is nagyon
szerették, mert minden osszefolyt, a képzém(ivé-
szet, a vizualitds, a mozgdastechnolégia. Nagyon j6
érzés, amikor egyutt alkotnak valamit. Azéta ezt
alapoz6 technikdnak tanitjuk, és més kalfoldi egye-
temeken is oktatom. A leghasznosabb az, hogy
a jatszé személy azonnal sikerélményt kap.

Az En és a bab teljesen mas. Mi annak a lényege?
Ugy indult, hogy készitettem egy babot: papirmasé
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fejjel, ,gapitos’, botos, meztelen, tehét a teste csak
a szerkezet. A fejére két bama szemet tettem, segit-
ségiil azért, hogy tudjon nézni. Es ez az egy figura
jatszott minden jelenetet, kilenc témdban kilenc
szerepet. Azaz az osztalyban mindenki ugyanezzel
a babuval jtszott. Tehat ez a babu volt diz6z, gyil-
kos, minden. Mindenki vélasztott a mar megirt dra-
mabdl egy kétoldalnyi széveget. Kivettik a sz6-
vegbdl a szereplék és a helyszinek nevét, de
a szituacié maradt. Az egyik szerep volt a babué,
a masik pedig szinész maga. A prébak sordn meg-
néztuk, hogy mire hogyan kell reagdlni, hogy mikor
ki beszél, hogy mikor ki fontos, hogy hogyan veze-
tem a néz&t — mikor kire figyeljen, mikor mindket-
ténkre -, ennek a rendszerét megtanultuk.
Hihetetlentl bevdlt, nagyon érdekes vizsgael6ada-
sok jottek létre.

1995-ben alapitottad meg sajat tarsulatodat,
a Mikropodium Csaladi Babszinhazat, mellyel
immar kézel 300 nemzetkozi fesztivalon sze-
repeltél. Hogyan indult a mara vilaghiriivé valt
babszinhazad?

Ez még a Lellei Pali bécsival valé nagyon j6, inspirald
id6szak kovetkezménye. A szinhazigazgatdi korszak
és a budapesti 16t meghozta bennem az igényt
arra, hogy jatszanom kellene, csak kéne valami el6-
adasfélét csindlnom. Egész gyerekkorom 6ta ben-
nem voltak ezek a pici babok — a gimnaziumban
rengeteg kis faragvanyt készitettem az 6rék alatt.
A Mikropédium mostani szallité doboza volt az elsé
otthoni kis babszinhazam, Egerben. Azon nem ezzel
a technikaval ugyan, de mér paranyi babszinhazat
mikodtettem. Lovasy Laszléval az volt az alapelvink,
hogy ha lattunk valami érdekességet, akkor nem
nézttk meg a mikodtetési elvét, hanem megpro-
baltunk magunk kitalalni valami hasonlé technikét.
Ami persze teljesen egyéni lett. Sokat jatszottuk ezt,
nagyon szeretttk. Pali bacsival is hasonlékat jat-
szottunk. Egy alkalommal egy japan bébos el6adéa-
sabol meglattunk egy fényképet, és Pali bacsi talan
hozott is egy kis video-részletet réla, amelyen para-
nyi kismané jott el6 egy dobozbdl és szinte élet-
szerien mozgott par percig. Mind a ketten nagyon
érdekesnek taldltuk. Ez volt az igazi kihivds sz&-
munkra. Vajon hogyan lehet ilyen technikat taldlni,

ami ilyen szépen mozog... Versenyezni kezdtink,
és nekiestem a kis figurdmnak. El6szor egy szerke-
zeti megoldassal készultem el Makodott!
Mindketténknek tetszett. Nekem mdr az volt a kovet-
kez6 kihivéds, hogy hogyan kell mozgatni ezt a kis
tgyes figurat. A szerkezet egy dolog, de azon meg
kell tanulni jatszani — gondoltam.

Melyik lett az elsé figurad?

El6szor azt hiszem a Bohéc véza lett kész, mert
annak a belsé mechanikajat dolgoztam ki, hogy
véglegesiteni lehessen. Elkészult, és aztan megint
szét kellett szedni, aztdn megint o©sszerakni.
Tobbszor egymas utdn. Minden részletet ki kellett
dolgozni, figyelni kellett arra is, hogy tartés legyen,
profi legyen. Ez a rész is a Budapest Babszinhazas
mihelyek gondolkozasabél ered. Mindent tigy csi-
néltak, hogy atombiztos, de szerelhet6 legyen
a szerkezet. A babok 6sszerakdsanak precizitdsa
is most l&thaté igazan. Az, hogy gyakorlatilag 20
év alatt alig volt torés vagy javitas a figurdkon, de
nem akarom elkiabalnil Mivel minden nagyon kics,
foy mindenre nagyon kell figyelni. Nem volt szabad
rontani a szerkezeti osszeéllitdsnél, mert fél6 volt,
hogy aztdn nem fog mekodni... A precizség Pali
bacsit igazolta, ugyanakkor engem igazolt a bdbok
lazabb szerkezete (szabad lotydgése), ami ugyan
nem irdnyithatd, de életszeri mozdulatot ad. Ezek
a figurdk a kezemben azonnal mkodtek, mert
mashogy vagyok berendezve, mint sok b&bos.
Rengeteg koordinéciés elvérds van a mozgatésban.
Nekem ezt nem kellett tanulnom. Tulajdonképpen
bennem van ez a mozgatasi kulttra, ha lehet mon-
dani, ez az én kapott tehetségem. Lellei Pali még
mindig hitetlenkedett. ,Sosem lesz ebbdl eléadas. .."
- mondta. Egy tveg italban fogadtunk..., egyszer
még azt is megisszuk!

Megvannak a karakterek, de hogy lett ebbdl
az elsd, a STOP eloadas? Hogy lett ebb6l maga
a Mikropédium?

Kerestem és megtaldltam a zenéket. Hihetetlen
mennyiségli zenét hallgattam akkoriban. Lépésrol
lépésre, naprél napra készultek a bdbok a zenéhez
és a technikdhoz. Minden figura més. A Halak egy-
szer(iek, nincs is benntk mechanika. Pedig elolrd
azt gondoljak, hogy valami trikk van benntk.



LOVAS LILLA | 69

Jelenetek Lénart Andras STOP cim(i el6adésabdl (a Bohdc és a Balerina figuréja)




70 | PORTREGALERIA

A STOP ¢im(i el6adés utan — a kozonséggel

A STOP ¢im(i el6adés bébjai (Fotok: Lénart Marton)




Semmi. Régebben egy darabka szivacs két pélcaval.
Mondjuk ez is a sokéves gyakorlati tapasztalat ered-
ménye. Az, hogy miként néz ki a munkapadon és
hogyan a szinpadon, az két dolog. A fontos a szin-
padi Iét. A Balerina mozgatésa - ez tlinik a legne-
hezebbnek - sokkal kénnyebb, mint a Sell§ jatéka.
A Bohéc pedig a bdbmozgatas minden lehetségét
megmutatja. Elkésziiltek a babok. Kellett még egy
zenei berendezést is taldlnom. Szerencsére talél-
koztam Agota Janossal, aki készitett nekem egy
specidlis er6sft6t. Konnyen mozgathatét és elemmel
miikodét. Mér csak egy lejatszéra volt szikségem.
Egy minidisc lejatszéra tettem szert, akkoriban
az nagyon jonak szémitott... Minden készen volt,
mdr csak jatszani kellett. Azaz gyakorolni.

Hogyan gyakoroltal?

Nekem nincs sajat szinhdz- és probatermem, hat
kimentem az utcéra. Akkoriban az Alméssy téren
laktam. Lementem a haz elé, és a jarokeltk el6tt
kezdtem el mozgatni a figurékat. A technikét tanul-
va épitettem a szamokat. .. Naprél napra, lépésrdl
|épésre. Aztan lett egy doboz is, és abban egy kis
pénz. 6 érzés volt. Valaki meglatott az ottani mive-
|6dési hazbdl és elhivott egy jatéknapra. Akkor mar
tapsoltak is, s6t jottek nézegetni a figurdkat. A kovet-
kez6 fellépés a Varban mar nagy kozonség el6tt
volt. Sokat kellett prébalni és nagyon izgultam.
Egyre gyakrabban hivtak, kértek, hogy jétsszak.
Aztdn megprébéltam felmenni a Citadelldhoz.
Gondoltam, hogy ott sok a turista, talan fizetnek is
egy kicsit, ha jol jatszom. .. Nagy gondolat volt, de
azonnal elzavartak, mert engedélyt kellett volna
mutatnom. Hat elmentem engedélyt kémi. Lassan
el6adasszer(i dolog lett beléle. Az UNIMA Magyar
Kézpontja ekkor tervezte a 1996-os UNIMA
Fesztivalt és Vilagkongresszust Budapesten. Mivel
Lengyel Pal volt a szervezés vezetje, kozelében
voltam a birdladsnak, a programszervezésnek.
Nekem volt egyedul olyan szamitégépem, amit
a szervezés is tudott hasznalni. Az egyik egyttes
lemondta a fellépést, és akkor ugrottam be, tulaj-
donképpen helyettik, mert gyakorlatilag mar készen
volt a program, és ki kellett tolteni azt a 20 percet.
Az el6adas a STOP cimet kapta. Ez a lehet6ség
még kb. 2 hénap prébaidét adott, amit komo-
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lyan kellett vennem. Ezalatt, amit csak lehetett,
Gjraértékeltem. Kezdtem az et(idokhoz végleges
zenéket taldlni. Mindegyiknek masik zenéje van,
és mindegyik egy kicsit messzir6l kotddik hozzam.
Mondasz példat?

A kis Balerina figurdja példaul onnan indult, hogy
még Lovasy Lacival akartunk csindlni egy balerinas
jatékot, Dvordk Humoreszk cim( zenéjére. Végul
Dvorék zenéjét a Halak kaptak. A Balerina Delibes
Coppélia cim(i balettzenéjére tancol, ami ugye arél
sz0l, hogy van egy tud6s, aki csindl egy gépet, egy
balerina-gépet, a herceg meg beleszeret.

Hogy sikeriilt a bemutatkozas?

Megérkeztek a vildg nagy babosai, és én egy el6-
adast jatszottam a Vorosmarty téren. Szamomra
a legnagyobb érdekesség az volt, hogy a japan
Yoshiya Yamamoténak, a Kawasemi-za vezet6jének
- aki tulajdonképpen inspirélt benntinket - is volt
el6adasa. A kollegdival els6ként rohant oda, nézte,
nézegette, gratuldlt, hogy ez milyen szép és jo
megoldas. Ortlt, hogy ilyent l&tott. Nem is gondolta,
hogy 6 inspiralta az egész jatékot. Késébb tobbszor
is taldlkoztam vele Japanban. Fantasztikus el6adésai
vannak. A STOP el6adésa furcsa médon azonnal
nagyon nagy hatast keltett. Utdna sokan jottek,
kérdezgettek, nézegették, hogy mi ez. En még
nagyon izgultam, nem is értettem, hogy mi tetszik
ezeknek ennyire. Azt éreztem, hogy ol sikertlt,
talan valahol még tudom jétszani, esetleg felteszem
a polcra, mint annyi méas babot.

Kapcsolatban vagy jaték kozben a kdzénséggel?
Amikor jatszom a STOP-ot, nekem gyakorlatilag
nincs kapcsolatom a nézékkel, én a bé&bokkal
vagyok elfoglalva, mert nagyon nehéz a mozgatas.
Ezek csak egyszer(i kis jelenetek, de azt gondoltam,
hogy akkor mdr legyenek bravirosak. Bravirosak
a kis figurak, kivdnkozik mellé a mesteri mozgatés.
Nekem folyamatosan koncentralnom kell. Ez a fajta
koncentralas nagyon magas fokd. Nem én mozga-
tom Gket, hanem 6k irdnyitanak engem. Az érzést
a jatékban egy zongorajatékhoz tudndm hasonlitani.
Sokat kell gyakorolni egy zenét, de ha a billenty(iket
nem teljesen stabilan épitik be a zongoréba, akkor
még arra is kell koncentrdlni, hogy egyaltalan elta-
lald az ujjaiddal. Hat ez a jaték is ilyen. Nincs két
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azonos lehet6ség, azonos mozdulat. Emellett ott
van a félelem, hogy mi lesz, ha valami eltorik,
elszakad. Akkor meg kell javitani, de biztos, hogy
Gjra kell tanulni az egész jelenetet. Minden nagyon
pontos, minden nagyon preciz. Most is tudom,
hogy példaul a bohécnak a laba idonként felakad,
de nem merem megvdltoztatni, mert annyira pon-
tosan makodik, mint egy kis 6ra, nem merem ben-
ne kicserélni a fogaskerekeket. |6 ideje bajban
vagyok a Sell6vel, mert eltort, és nem tudtam mil-
liméterre visszatenni a helyére. O a legnagyobb
bravir - szdmomra -, idénként nagyon meg vagyok
vele elégedve, és idénként befékez és annyi.
llyenkor én is begorcsolok és nincs lehetéségem
javitani. Komoly, azaz t6bb irdnyl horizontélis és
vertikalis koordinaciét igényel egyszerre. En min-
dennap, minden pillanatban épiteni, gazdagitani
akarom ezt az el6adast. Ezt csak én tudom, ezt
senki sem l&tia. Nem tudjék, hogy melyek azok
a pillanatok, amiket észreveszek a jaték kozben,
és amiket szeretnék beépiteni, megérizni a kovet-
kez6 el6adésokban.

A nemzetkozi kozonség 1996-ban ismert meg.
Evvel egyenes utad nyilt a nemzetkozi feszti-
valokra?

Még régrél - pécsi korombdl — volt egy bardtom,
Christian Caimacan Saarbriickenben, aki meghivott
a fesztivaljara. Ez volt 1997-ben az els¢ fesztival,
amire elmentem. Christian megnézte és mondott
hozza egy-két otletet, nem rendezett, de segitett.
Azt tanacsolta, hogy menjek ki az el6adds végén
a gyerekek kozé jatszani, de azt mar én taldltam
ki, hogy a gyerekek kezén legyen a babu. Aztdn
kiallitott egy aruhdz elé, hogy jatsszak, azt mondta,
nézzem meg, hogyan miikodom. Ne vérjak tobbet
- pénzt vagy ilyesmit —, gyakoroljak. Révett arra,
hogy én ebben higgyek. Hogy ez nem rossz, ezért
megcsindlhatom bérhol a vildgon, mert ez nem
rélam sz6l — ahogy én ezt ma is igy gondolom -,
hanem a jatékrdl, és az emberek a jatékot akarjak
nézni. Tulajdonképpen innen kezdddott, és szépen
lassan érkeztek a meghivasok a fesztivalokra.
Példaul hirtelen sok spanyol meghivast kaptam.
Volt, hogy egy segoviai fesztivélon, a Titiimundin
egy hét alatt /72 elGadéast jatszottam. Nagy munka

volt, hiszen minden fesztivalnal, az elsg levéltdl
a hazaérkezésig minden felelgsség az enyém. ..
Hihetetlen erét koveteld részlet ez is.

Miért némajaték, miért ez a méret és miért 20
perc?

Ennek a méretnek megvan a maga értelme, nem
az a lényege, hogy befér egy dobozba, aztdn mehe-
tek Hanem az a Iényege, hogy lehet jatszani a figye-
lemmel, a koncentraciéval. A nagyobb méret(i
babokndl nehezebb a figyelmet ot tartani. Hamar
mellé néz a nézo, esetleg a jatékost figyeli. Arrél,
amit én csindlok, nem szoktak mésfelé nézni, mert
minden apré részlet érdekes. Koncentrdlt a jaték és
figyelni kell, hogy mindent meglasson a nézé. Ha
hibazom, akkor az nagy hiba. Hiszen a néz6 teljes
figyelemmel van a részletekre. A hiba sokkal erg-
sebben hat, mintha egy nagyobb méret figurénal
torténik. Az én jatékom nem is akart széveges jaték
lenni. Pedig a szoveg sokat segit. Egy kis szoveggel
tudnék j6 negyven percet is jatszani. Egy kis kozjaték,
vagy tréfa és megy az id6... Ezt egydltaldn nem
akartam, nem akarom. Azt csindlom, amit tudok.
Hiszek ebben a tipust jatékban, még akkor is, ha
ez nem egyezik a mostani hazai babdivattal. Musz3j
bizni a sajat tehetségemben, a tuddsomban.
Tapasztalatom szerint maximum 20 perc az, amit
egy szoveg nélkli el6adas elbir. Egy ember eddig
tud figyelni, utdna szétesik a koncentrécié. Ha meg-
figyeled, egy cirkuszi szdm sem lehet hosszu.
A néz6k nem sokaig tudjék visszatartani a lélegze-
tiket, a legbraviirosabb szamokat sem tudjak sokéaig
élvezni. A fantézianak is kell pihenni. Annyira érzem
a Con Animdban ezt. Erzem a jaték kozben a kozon-
ség energidjat. Pontosan tudom, hogy mikor van
még idém egy kicsit ,szérakozni’, vagy mikor nincs
mar. Szabadabb vagyok abban a j&tékban, azt igazi
szinhazi eladasnak gondolom. A ,bdbok szinha-
zdban". A szinhazi hatdsmechanizmusok szem-
pontjabél a Con Anima a nagy iskola.

Hogyan sziiletett meg a Con Anima?

Eleve Ggy kezdddott, hogy mikor megnyertem
1998-ban a Luc Vincent-dijat, meghivtak a kévet-
kez& évre, hogy hozzam el Ujra, de csindljak valami
mast is. Elkezdtem gondolkodni ezen a mésikon,
hogy mi johet még. Kifaragtam ezt a kis figuracskét,



aztan kitaldltam a hatteret. Megtaldltam a zenéjét,
Szemz6 Tibor zenéjét. Szintén Saarbriickenben jat-
szottam, magammal vittem, ott voltam 6t napig és
nem csindltam semmit, hozza se nydltam. Ugy
gondoltam az utolsé napon, hogy ennek ma el
kell késztilnie, most be kell fejeznem. Amikor oda-
alltam, mindennel, amivel egy évig foglalkoztam,
a hatdsok, a részletek, minden, amit er6l gondol-
tam, 6sszedllt. Ami akkor ott megszuletett két éra
alatt, az alapgondolat, azon azéta sem valtoztattam.
Christian megnézte és azt mondta, hogy akkor
ezzel megint elblvolod az egész vildgot, jél van.
Nekem az nagy dolog volt, hogy egybdl elfogadta.
Mert amit 6 meglatott benne, és amit késébb
masok is meglattak ebben a jatékban, az az én
szakmai hitvalldsom. A babjaték a fantdzia magiaja.
A Con Animdban is beleépitik a néztk a sajat érzé-
seiket, tapasztalataikat, tudasukat, mveltségtket.
Mindenki szdméra egyedi alkotéds szuletik. Persze
én is megtaldltam a sajat ideolégidmat hozza.
Elarulod?

Pontosan azt tortént, mint mikor a muvészetek
virdgkordban - a becketti, majd a brooki id&kre
gondolok - feszegették a szinhdz hatdrait, és ezt
a fantdzia Gtjan tették. Elvették a diszleteket, és
azt mondtak, gondolkozz velem, épitsd velem
az el6adast! Pontosan ugyanoda kertiltem vissza
valamilyen okbdl, ahol 6k valtoztattak a mar bevett,
megszokott szinhdzi formdkon, szokasokon. A Con
Anima nagyon sok szinhazi fesztivélon volt és
a szinhdzi szakemberek is elismerték, mert a hatés
makodott.

Ugy érzem, hogy az amatér lét adta kézosségi
alkotas, az, hogy mindenki mindennel foglal-
kozott, végigkisérte az életedet. Lathato, hogy
az amator-profi valtas, a profizmus hozta sze-
paraltsag utan djra és djra kerested ezt
az élményt, de mindig csak részleteiben sikeriilt
elémed. Egészen a Mikropodiumig. Milyen érzés
volt végiil egyediil létrehozni valami egészet?
Hat ennek is megvan a maga érdekes, mély alapja.
Fiatalon lattam a Pécsi Nemzetkozi Feln&ttbab-
fesztivalon Eric Bass Oszi portrék cim(i eléadasat.
Meghatarozé élmény volt, mert szdmomra &
az elsé jatékos, aki egyedul volt a szinpadon. Mi

LOVAS LILLA

akkoriban mindig csak csoportban jatszottunk és
gondolkodtunk, az hogy egyedul legyen valaki
a szinpadon, az teljesen hihetetlen volt. Egy masik
dimenziébdl jott. Késébb a fényképe ott volt el6t-
tink a mahelyben. Es képzeld el, éppen 20 év
milva egyttt jatszottunk, egy szinpadon Brazflidban.
Ugyanazt az el6adast hozta, semmi nem valtozott,
csak oregebb lett. Es akkor értettem meg babjatékos
filozofigjat, hogy van igény, lehetéség arra, hogy
egy-egy ember (gy valésuljon meg, ahogy 6. Aki
egyedul van, aki mellett nincs senki. Nagyon nehe-
zen tudnék most egy kozosségben dolgozni, de
nagyon vagyom arra, hogy ismét térsulattal jatsszak
egy el6adasban.

De régen elképzelni se tudtal mast!

lgen, de Eric Bass jatéka meghatarozé volt.
Felejthetetlen élményt adott, és most is az
A magyar babszinhazak alakuldsa kilonésebben
nem nagyon fogott meg. Pedig sokat harcoltam
a babmlvészet értékeiért a magam gondolatai
szerint. Talan azok, akiket tanitottam, akiknek tobbet
tudtam mutatni magambdl, jobban megértenek.
Tudom azt, hogy mit csindlok, és azért teljes fele-
|65sséget vallalok. Tartok egy feszes kontrollt sajét
magammal. Ezen a szinten, ahova eljutottam, nincs
lazftas, mindig vér-precizen kell m(kodni, ehhez
teljes élet kell. A vildg minden részén ugyanannyi
energia kell, hogy makodjon belélem.
Lényegében létrehoztal egy védjegyet, és a vila-
gon mindenhol ugyanazt varjak téled. Probaltal
valtoztatni, fejleszteni rajta?

Ez is furcsa. Szuletik egy vagy két el6adés. A fesz-
tivalok nem igényelnek masféle vagy hasonlé elé-
adasokat t6lem. Tudjak az értékét, tudjak, hogy
kinek akarjak eladni, vagy éppen hol van a helye
az elképzeléseikben. £z egy kész program, amit
meg lehet hivni. Ha most egy vagy két (j produk-
ciéval jelentkeznék, azt is csak akkor fogadnak el,
ha mdr sok referenciat szerzett volna. Masik vilag-
ban vagyok, olyanban, ahol nem kell minden évben
4-5 el¢adast bemutatni és sorra kihozni az Gjabb
és Ujabb el6adésokat. Az én vildgomban a szaz-
szazalékos profizmust varjak el. Igy lehet az, hogy
tobb mint 300 nemzetkozi fesztivalra hivtak meg
eddig, rengeteg tumé és meghivas volt és van.
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Részlet a Con Anima cim(i el6adasbal

ltthon az én bdbos szakmai kiteljesedésem
a Budapest babszinhdzi munkédmban, az egyetem
vizsgaelGadasaiban és a Mikropédium mds irédnyl
fejlédésében van.

Azok a babok, a kiilonbozé bohdc karakterek,
amelyeket az 0SZMI-nak ajandékoztal, mind
kisérletek voltak a STOP tovabbfejlesztésére?
Azzal hogy én egy-egy ilyen figurét kifaragtam, keres-
tem azt, ami még izgat engem ebbdl a babszinhazi
vilagbdl. Id6s koromra felismertem, hogy a kévetkezd
programom a bdabok szinh&zénak népszer(isitése
lesz. Az, hogy a régi babos formak, az ezeréves
babtechnikak (pl. a jigdoll, a babtancoltatas) és
a babcirkusz nagyon fontos. Régebben is szerettem
volna csinélni egy klasszikus babcirkuszt — ami most
talan egy ,egércirkusz” lesz. Legljabb gondolatom
az, hogy ezeket az ezeréves babtechnikdkat hogyan
lehet Gjra a gyerekek kezébe adni.

Sok mindenbe kezdtél az 1990-es évek kdzepén.
Maig parhuzamosan van jelen életedben a Bu-
dapest Babszinhaz, a tanitas és a Mikropodium.
Rendszeresen jarsz kiilfoldre, szinhazakba, fesz-

tivalokra, dolgozol szaktanacsadoként, tervezo-
ként, rendezoként. Hogy birod ezt?

Hiszek a babok erejében. A babmozgatds mivé-
szetében. Van még teendém. Szivesen segitek azok-
nak, akik kivancsiak egy éreg ortodox babos gon-
dolataira. Er6t ad az, hogy talén lesz folytatdsa
mésban annak a hitnek, ami bennem van. Jél esik
visszagondolni a mdiltra, szeretnék tébb mindenre
emlékezni. Szeretném megkoszonni azoknak is, akik
a hattérben segitettek, mogattem dlitak. A csala-
domnak. Ugy ttinik mindent egyedul csinaltam, pedig
sokan karoltak belém, hogy egy ilyen utat végig
tudjak jarni... Egy biztos, voltam komoly beteg, de
a babjaték segitett kijonni a bajbdl. Taldn van még
energidm egy két programot megvaldsitani. Nagyon
érdekes érzés visszaemlékezni életem babos Utjra.
En ezekre a gondolatokra, érzésekre emlékszem.
Masok taldn méasképpen élték meg a velem vald
kapcsolatot, a velem tortént eseményeket. .. 6l esik,
hogy megmozgattad az emlékezetemet, azt hiszem,
még nagyon sok elbeszéletlen téma van. ..

Akkor legkozelebb tovabb folytatjuk...!
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Lénéart Andras: Az én kicsi bohécom, A Mikropddium a vildg kérdl cim kidllitas megnyitéjan (0SZMI, 2016). Fotok: Lénart Méarton és archiv

THOUGHTS FROM AN ORTHODOX PUPPETEER

This interview introduces Andrds Lénart's oeuvre as well as his relationship to the contemporary
trends of puppetry. Lénért is the founder of the Mikropédium Family Puppet Theatre and the
creator of an unique puppet technique. His fascinating career has been started about fifth
decades ago. He speaks in detail about his early years in Eger, about the atmosphere of the
amateur area, and about the changes which were brought by the professionalism. He was
a founding member of the Harlekin Puppet Theatre in 1985, later the director of the Bébita
Puppet Theatre in Pécs (1990-1994). He works for the Budapest Puppet Theatre since 1994 as an
artistic scenery counselor. He began teaching in the unprofessional ages after he graduated the
State Puppet Theatre's two-year program in 1987 Later he had the chance to become the puppet
technigue master of the pupils at the Theatre and Film University (Budapest). His most significant
classes called ‘Step by step” and ‘Me and the Puppet’. He has been active as a solo performer of
Mikropédium for 20 years, touring around the world's most notable international festivals. Now
the Mikropddium is worldwide famous for its two masterpiece performance: ‘STOP and ‘Con
Anima’. Lénért career is divided between the inland and the international challenges but based
on his faith in the ‘orthodox’ puppet theatre which he calles the “theatre of the puppets”.
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MEG]|

ELENT SZAMAINK:

|

2003/1.
2003/2.

szam - BABOK ES BABUK (elfogyott)
szam - A PASZTELL

2004/1-2. szam — DIKTATURA ES MOVESZET I-I1.
2004/3-4. szam — A GYERMEKKONYV-ILLUSZTRACIO I-11. (elfogyott)

2006/1.

szam — BAB-TAR . (elfogyott)

2006/2-3. szam — BAB-TAR II-1IL.

2006/4
2007/2.
2007/3.
2007/4.
2008/1.
2008/2.
2008/3.
2008/4.
2008/5.
2009/1.
2009/2.
2009/3.
2009/4.
2009/5.
2009/6.
2010/1.
2010/2.
2010/3.
2010/4.
2011/1.
2011/2.
2011/3.

2011/4.
2012/1.
2012/2.

- 2007/1. szdm - Magyar illusztracié Bolognaban (elfogyott)

szam — BAB-TAR IV.

szam - Kihelyezett tagozat

szam — BAB-TAR V.

szam — A gyermekkonyv-illusztracio IV.

szam - Képzomiivészek Esztergomban a 20. szazadban

szam — BAB-TAR VI

szam — OVEGSZOBRASZAT

szam — BAB-TAR VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié V.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VI.

szam - Wehner-Vernissage

szam — BAB-TAR VIII.

szam — Fémszobraszok Tatabanyan

szam — BAB-TAR IX.

szam — BAB-TAR X.

szam — BAB-TAR XI.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracio VIII.

szam — BAB-TAR XII.

szam — Képzomiivészek Tatabanyan a 20. szazadban

szam — Gyermekkonyv-illusztracio IX.
A képird: Kass Janos, 1. rész

szam — Gyermekkonyv-illusztracio X.

szam — BAB-TAR XIII.

szam — IPARMUVESSEG 1.

495 Ft
990 Ft
990 Ft
990 Ft
850 Ft
650 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft

850 Ft
850 Ft
850 Ft

1.000 Ft



2012/3. szam — A KEPIRO, KASS JANOS 1.000 Ft

2012/4. szam — BAB-TAR XIV. 1.000 Ft
2013/1. szam — IPARMUVESSEG II. 1.000 Ft
2013/2. szam — IPARMUVESSEG Ill. 1.000 Ft
2013/3. szam — BAB-TAR XV. 1.000 Ft
2013/4. szam — BAB-TAR XVI. 1.000 Ft
2014/1. szam — Képzémiivészek Dorogon Napjainkban 1.000 Ft
2014/2. szam — BAB-TAR XVII. 1.000 Ft
2014/3. szam — KEP-TAR I. 1.000 Ft
2014/4. szam — KEP-TAR II. 1.000 Ft
2015/1. szam — BAB-TAR XVIII. 1.000 Ft
2015/2. szam — BAB-TAR XIX. 1.000 Ft
2015/3. szam - A képiré: Kass Janos, 3. rész 1.000 Ft
2015/4. szam - Képzomiivészek Tata varosaban

XVIII-XX. szazad - |. kétet 1.000 Ft
2015/4. szam - Képzomiivészek Tata varosaban

XVIII-XX. szazad - II. kétet 1.000 Ft
2015/5. szam — BAB-TAR XX. 1.000 Ft
2016/1. szam — KEP-TAR IlI. 1.000 Ft
2016/2. szam — BAB-TAR XXI. 1.000 Ft
2016/3. szam — BAB-TAR XXI. 1.000 Ft
2016/4. szam — KEP-TAR IV. 1.000 Ft
2016/5. szam — BAB-TAR XXIII. 1.000 Ft
2016/6. szam — BAB-TAR XXIV. 1.000 Ft

Folyéirataink megvasarolhatok:
- Budapesten: Irék Boltja (Andréssy Gt 45.)
- Komé&rom-Esztergom megyében és orszdgosan a LAPKER terjesztésében

Megrendelhet6: Konyvtarellato Kht, 1134 Budapest, Vaci Gt 19.
Kernstok Alapitvany/Art Limes Szerkeszt6sége, 2800 Tatabanya, Esztergomi t 7 1/6.
E-mail: viragjeno46@gmail.com

Honlapjaink: www.artlimes.hu; www.limesfolyoirat.hu
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ARCANTM DIGITTALIS
TUDOMANNTARE

LIMES
Tudomanyos szemle
1988-2012

Alapitotta Komarom-Esztergom Megye Onkormanyzata

Megjelent DVD-n az Arcanum-Adatbézis Kft. kiaddsaban a LIMES tudoméanyos-torténelmi szemle valamennyi széma
(25 évfolyam, 95 szam, 14 000 oldal) Tovabbi informéciok a kiadé honlapjan



