22 | ARNYJATEK - HAGYOMANY - SHADOWS - TRADITION

A3FT i
- 1'“-'“ AL
aighi MERAAINEA] eaRdlTANIE

T AL REITT Y PLA. C "'-
rHoLPAVA KOOTHU 8 PUPPET €51

1
T AT L : R

|
i
nm .
:IHI::'lI-":-\.H::I‘"'rn Paloan LEEL |
“ll“-rl:l A ilia; [F e ]
ik FREEE

AEEDI & - = narys POt

sl o TEMF +]
sl gh i T pmad iy memi Ty ik A W Irﬂ'ﬂ iy =y
A

Ramachandra Pulavar szarvasb6rbél készilt babjaival



Sreedevi D.

BESZELGETES A TOLPAVA KOOTHUROL
RAMACHANDRA PULAVARRAL!

|

Sreedevi*: Kérem, adjon egy rovid torténeti atte-
kintést a tolpava koothu eredetérol!

Ramachandra Pulavar: A tolpava koothu avagy
arnyjaték a vildg legrégebbi mlivészeti formdja.
A vilag kezdetén az elsé ember a napfényben éliva
felfedezte, hogy végtagjai mozdithatdak, és elkezdett
tancolni. A tdncol6 kezei, labai ltal vetett &myak ve-
zettek az amyjaték kialakuldsahoz. A babjatékok a vi-
déki kulttra és miveltség fejlesztésének alapvetd
forrasai voltak Azsia és Eurépa orszégaiban egyarant.
Négy babtipust kilonboztettink meg — keszty(is, ma-
rionett, palcas és amybdb —, melyek kozul a legfon-
tosabbak az amybdbok. Ezek a vildgon barhol
megtaldlhatok. (Az 6korban is) Elédeink, a Saiva Vel-
lalansz kozosség tagjai Siva? hivei voltak és egyben
prédikétorok is. Kezdetben az amyjatékok a helyi
torzsfonokokrél és kirdlyokrol szoltak. Oseink prédi-
katorok is voltak, akik a vallési beszédeket tartottdk
a templomokban. A legenda szerint az elsé tolpava
koothut K&li istennd kérésére adték eld, aki egy ha-
talmas démonnal folytatott kiizdelme miatt lemaradt
a tizfejti démonkiraly, Ravana® és Rama* herceg 6sz-
szecsapéasarél, amir6l a csata utdn mindenki beszélt,
az 6 gy6zelmének hirét is elhalvényitva. Ezt roppant
maédon sajndlta, és banatat latva apja, Siva meg-
fgérte neki, ha Keraldba teszi at a székhelyét, akkor

babjaték formajaban megnézheti az elmulasztott
6sszecsapast. Az istennd engedelmeskedett Sivanak
és Keralaban telepedett le. A tolpava koothu-jéték egy
tamil eposz, a Kamba Rémdjana szévegére épiil. Ugy
tarjak, hogy az eposzt maga Siva iita, aki egy Kamba
nev(i koltd képében szletett Gjja. Kamba a Csola pa-
lota udvari koltGje és egyben egy Kalingarajan nev(
foldbirtokos intéz6je volt. A kirdly megparancsolta
Kambdnak és koltétarsanak, Ottakuthunak, hogy
jegyezzék le R&ma herceg torténetét és adjak el6
neki egy hénap mulva, kilonben a fejuket veszi. Mig
Ottakuthu lelkesen vetette bele magdt az frasba,
Kamba inkabb a teheneket legeltette a birtokon. Bar
folyton Ramardl sz6lé énekeket énekelt, egyet sem
jegyzett le. Kozelgett az el6adas napja. Kamba a ki-
tlizott nap el6tti estén lefekiidt Szaraszvati® istennd
temploma elétt és elaludt. M&snap, mikor felkelt, két-
ségbeesetten felkidltott: ,Istenem, reggel vanl Most
mitévd legyek?” Ekkor meghallott egy hangot, amely
a templombdl jott feléje. ,En mindent leirtam,
Kamba." Maga Szaraszvati istennd szélt hozz4, és
atnydijtott neki egy palmalevelekre frt konyvet.
Ez a Kamba Ramaéjana, mely 12126 slokabol® &ll.

(salddom 6sei Kambahoz hasonléan a Siva hiveit
tomoritd Saiva Vellalansz kozosséghez tartoztak, és
mind kival6 prédikatorok voltak. A tolpava koothu

* Sreedevi D.: a Jawaharlal Nehru University PHD-hallgatéja. F6bb érdeklGdési tertilete: irodalmi és kritikai elmélet, vizudlis
és szinhézi kultdra. https://www.sahapedia.org/tolpavakoothu

Ramachandra Pulavar (1960) a dél-indiai Keralaban m{iksdé tolpava koothu (tol: bér, pava: figura, koothu: tanc vagy
jaték) elnevezés, 6tszaz éve mikodo tradicionalis babjaték legjabb kori miveldje, az azonos nevi babszinhaz vezet6je
és tandra. A szinhaz elnevezése tobb véltozatban ismeretes: tolpava koothu, tholpava koothy, illetve egybeirva, tolpava-
koothu, az angol &tirés szerint pedig tholpavakoothu. Tamil nyelven jatszanak. Tapasztalt jatékos, el6add és tanér.
2016-ban megkapta a Sangeet Natak akadémiai dijat. (Magyar tirdsban: Ramacsandra Pulavar)

Siva: a ,pusztitd”. A Timurti, a hindu isteni szentharomséag egyik alakja. Bikan lovagolva, négy karral &brézoljak.

Ravana: a gonosz szellemek tizfejli fejedelme.

Rama vagy R&macsandra: a holdhoz hasonlé Réma. Legendés hés, Visnu egyik megtestesiilése.

Szaraszvati: Brahman felesége. A bolcsesség, a zene, az ékesszolas, a termékenység, a tudomanyok istenndje. Az frds meg-
alkotoja. Brahman az aranytojasbdl szuletett Gsisten, maga a teremtd. Harom fejjel, Sivéval és Visnuval egytitt abrézoljék.
Sloka (shloka): szanszkiit versforma. Két rimtelen idsmértékes sorbol allé versszak, soronként 16 szétaggal.
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hagyoménya a csalddom korében egy évszézadok-
kal ezel6tt élt 6somhoz, Csinna Tampi Pulavarhoz’
kathet, aki udvari kolté volt és isteni sugallatra bab-
jatékkal eladhatd versekbe szedte a torténetet.
A Kamba Raméjana minden tiz slékajabdl kivalasz-
tott harmat, fgy szuletett meg a 3126 slékabadl all
szoveg. Ezt a kivonatot nevezik Adalpattu pavakoot-
hunak® amely a Ramavataram és a Pattabhishekam
kozotti torténeteket foglalja magéba. A babjaték ere-
deti neve nem ‘tolpava koothu’ volt, hanem ‘olapava
koothu', mert a babok olabdl, vagyis pélmafa-levél-
b6l késziltek. A jatékban egyarant helyet kapott
az irodalom, a zene, és a térsadalom minden réte-
gének szérakozast tudott nydjtani. Nyelve a klasszi-
kus tamil volt, melyet akkoriban mindenki értett.
Régebben Palakka tartomény teljes tertletén jatszot-
tdk a tolpava koothut, s6t Trissur és Malpurram tar-
tomanyok egyes részeinek 105 templomaban is
lathaté volt. Manapség decembertd! jlnius 10-ig,
az éves fesztivalok részeként tartanak el6adasokat,
kozel 87 Devi® templomban.

- S: Napjainkban hény éjszakan &t tart egy els-
adas? Melyek a térténet kivalasztdsanak kritériumai
és ebben mennyire jatszanak donté szerepet
az eléadas helyszinéul szolgélé templomok?

R P: Az el6adésok 7 14 vagy 21 éjszakan ét tarta-
nak az adott templom anyagi helyzetét6| fuggden.
Egy tolpava koothu el6adas lebonyolitasa tekinté-
lyes 6sszeget igényel, hiszen a zenészek, a temp-
lomi ordkulum (velichapaddu) és az el6adast kisérd
tnnepségek mind pénzbe kertilnek. Ezen feltl
egyes templomok még kalampattu el6adast is
szerveznek. A kevésbé tehets templomokban
/ éjszakds el6addsokat tartanak. Ezek Szetubad-
han torténetével kezdddnek és a hetedik éjszakan,
Pattabhishekam torténetével érnek véget. A jobb

moda templomok mér 14 éjszakés el6adasokat
tudnak szervezni, melyek Pancsavati torténetével
kezd6dnek. A 21 éjszakés el6adést csak az igazén
tehetds templomok engedhetik meg maguknak,
melynek sorén a teljes torténet, mind a 3126 sloka
elhangzik. A mi templomunk, az Ajrankavu minden
évben 21 éjszakds el6adasokat szervez, és tarsu-
latunk, a Kavalappara (vagy Koonathara) minden
évben fellép.

A kovetkez6 térsulatok jatszanak tolpava koothu
el6adast: Mathoor, Puthoor, Kavalappara és Kutha-
noor. Nemrég néhényan elhagytdk tarsulatunkat és
(j egyUttest alapftottak Palappuram néven. Az el6-
adokat pulavarnak hivjék, ami tudést jelent. Egykor
fontos szerepet toltottek be a falusi emberek intel-
lektudlis fejl6désében.

- S: Tehdt az elbadni kivant torténeteket nem
a tarsulat vélasztia meg, hanem a templomok
anyagi helyzete donti el?

R P: Igen, teljes mértékben. Az embereknek napjaink-
ban ugyan van pénziik, de nincs szellemi-lelki béké-
juk. Ezér készek arra, hogy szponzordljdk a templomi
jatékokat abban a hitben, hogy az istennének tett fel-
ajanlasok békét és sikert hoznak nekik. Amikor
a templomi szentélyben imadkozunk, akkor minden
gondolatunkat egy bizonyos istenre-istenndre iranyit-
juk. Azonban a koothumaadamban, vagyis a szinhéz-
ban, egyszerme négy-ot istenség is jelen van:
Ganesha®, Réma, Sita vagy Lakshim, és az istenn6t
jelképezé ldmpa. A templomban a pap mantrakat!
mormol, a pulavar viszont énekel és a Ramajana tor-
téneteib6l mesél, hogy az istennd kedvére tegyen.
Az istennét szimbolizald ldmpat az el6adas utan
hosszan égve hagyjék Az 6regek szerint ugyanis az
eléadast kovetden az istennd a szinhdzban marad, és
Gjra meg Ujra elmondja az ott hallott torténeteket.

7 A pulavar étamil nyelven koltét jelent. Rendszerint az uralkod6 kéréhez tartozd, koztiszteletben &llé személység, tudés

dalnok volt.

8 Adal: el6adni, pattu: kapcsolat, pava: bab, baba, koothu: jaték

9 Devi (szanszkiit): istenné

10 Ganes vagy Ganesa, méas néven Ganapathi: a hinduista Panteon eleféntfejt istene, aki szerencsét hoz az embereknek.

Siva és Parvati fia.

11 Mantra: ige, kés6bb vardzsige; szanszkrit irodalmi fogalom. A védikus szanszkrit korszakban igy nevezték a harom f6

Véda-gytjtemény himnuszait, &ldozati énekeit.
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Jelenet az indiai eladasbol

Réma herceg célba veszi Méaricsat (Marichat) az aranyszarvas alakjaban
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Rama herceg harca a démonkiréllyal, Ravanéval
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- S: Van ara példa, hogy egy tarsulat egy bizonyos
torténetre specializalédik?

R P: Amint emlitettem, minden a Rdmdajanan alap-
szik. El&fordult mar, hogy az el6adas bizonyos részé-
hez vendégjatékost hivtunk egy mésik tarsulatbdl.
Példaul, ha tgy dontenénk, hogy ma este a Gara-
dupthut fogjuk jatszani, akkor meghivnank Prabha-
kara Pulavart, aki kozismerten kivélé narrétora ennek
a torténetnek. Az 6 ellenstlyozésara meghivunk egy
hasonléan j6 képesség(i pulavart egy méasik tarsu-
latbdl. Ez a két kivalo el6add egészen a szinpadra
lépés pillanatéig nem tud egymésrol.

- S: Miként lehet kulonbséget tenni a kilonbézé
tarsulatok kozott?

R P: Az Adal Pattu a Rdméjanabdl kivalasztott torté-
neteken alapszik, de minden tarsulat hozzatesz va-
lamit a sajat stilusébol, eléadasmaodjabdl. It van
példaul Vidusaka karaktere. Ez a karakter a Kamba
Rdmdéjandban egyéltaldn nem szerepel, az amyjaté-
kokban viszont igen - legftbb feladata a kozonség
szérakoztatasa, elgondolkodtatasa. Megjegyzéseket
fliz az elbeszélésekhez, kiitikus kérdéseket vet fel el6-
adds kozben. Vidusaka a Ravana kirdlyi udvar kiemel-
kedd tagja. Megvan az a kivaltsdga, hogy szabadon
beléphet barhova, hangot adhat véleményének, min-
denkire megjegyzéseket tehet, és mindenkibdl bolon-
dot csindlhat. Az amyjatékban Kudakkaran néven
szerepel. Léteztek olyan el6addk, akik rendkivil jarta-
sak voltak egy adott téméaban, torténetben és annak
eléadaséaban. llyen volt az apdm, Krisnakutti Pulavar
is, aki jartas volt a filozdfidban, a védakban®, a saszt-
rékban* és a szinpadon magabiztosan tudott kiallni
béarkivel szemben.

- S: Kordbban mdr beszéltink az édesapjardl.
Mondana pér szét arrél, hogy 6 mivel jarult hozza
a tolpava koothuhoz?

R.P: Szerencsés modon gyerekkoromban szamos
helyre elutazhattam apammal. Régen a tolpava
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koothut csak templomokban adtak el6, szertartas-
ként. Csupan nyolcéves voltam, amikor 1968-ban
Trivandrumban, a Malajalam vildgkonferencién
apam tarsulata els6ként adta eld ezt az arnyjaté-
kot a templom falain kiviil, amiért aztén rengeteg
kritika érte. De apdm rajongott az otletért, hogy
ezt a jatékot nyilvanos, kozosségi helyekre vigye,
egyre népszer(ibbé tegye. Akkoriban komoly hiany
volt a babjatékosokbdl, ezért nagyobb hangsulyt
fektettek a szovegre, a recitdldsra. Apdm viszont
Ggy gondolta, hogy a tolpava koothu akkor tud
egyre népszer(ibb lenni, ha inkabb a bdbok moz-
gatasdra helyezi a hangsllyt. Ennek megfeleléen
vélasztotta ki a torténeteket is. Tarsulatunk 1979-ben
Venu Gopalan vezetésével részt vett a Szovjetunié-
ban megrendezett nemzetkdzi babfesztivalon, Ott
hasznéltunk el6szor tradicionélis olajldmpéasokat. Ezt
kovetden szamos lehetGségtink nyilt nyilvénos he-
lyeken fellépni. Venu Gopalan, aki a Delhiben lévo
Nemzeti Drdmaiskolaban tanitott, és meghatérozé
szerepet jatszott ennek az egyedulallé mivészeti
formanak a felvirdgoztatdsaban, kezdetektdl fogva
tdmogatta tarsulatunkat

- S: A babok stilusa vagy az eléadas struktirdja
megvéltozott-e barmilyen médon, amikor nyilvdnos
helyen, a templomon kivil kezdtek jatszani?

R P: Az indiai &llamok tobbségében szines babokat
hasznélnak, de Keraldban és Orisszéban fekete-
fehér figurakkal jatszanak. A babok eredetileg szar-
vashorbél készultek, mert a templomi hasznalatban
csak ez volt engedélyezett. Napjainkban a templo-
mon kivili jatékban azonban - a szarvasvadaszati
tilalom kovetkezményeként — a babok bivaly- és
kecskeb6rbdl késztilnek. A Kavalappara térsulat ter-
mészetes novényi szinezékeket haszndl a babok
festésére. F6ként pirosat és sargét, kovetve a faliké-
peken és a Katakaliban jellemzd mintdkat. Ez a szi-
nezés azonban nem lathaté a b&r vastagsaga

12 Vidusaka az indiai babjaték hagyomanyos bohécfiguréja. Pipos, kopasz térpe nagy orral. Alakja mér a szanszkrit dré-
mairodalomban is megtaldlhat6. Méig vitatott, hogy az éldszinhdzban vagy a babmivészetben jelent-e meg elébb.
13 Véda - jelentése tudas; az Indiat meghdditd arjak vallasos irodalma. Négy 6 gytijteménye van: Rigvéda, Jadzsurvéda,

Szamavéda és Atharvavéda.

14 Sésztra (shastra): szanszkiit irodalmi mifaj, egyes tudomanyagak tanitasainak dsszefiiggs kifejtése. A legrégibb sésztrak

az i.e. utolsé szazadokban keletkeztek.
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miatt. A Palappuram tarsulat szintén szines babok-
kal jatszik.

- S: Beszélttink a babok szinérél. Mesélne nekink
a stilusukrél és a készités menetérél?

R P: Régen a pulavarok nem érhettek hozzé a bab-
készftésnél hasznalt &llati borokhoz. Ezért a bérok
kikészitését az alacsonyabb kasztbéliek végezték.

= S.: A Padajanihoz hasonléan (mely egy maszk-
ban el6adott ritudlis tanc) léteztek a bérkikészité-
sére specializalédott kasztok?

R P: A bérkikészités az alacsonyabb kasztok — mint pél-
daul a Karuvan vagy az Aasari - feladata volt. A nagy-
apam idejében a kész bort szentelt vizzel megspriccefték,
s csak aztdn kezdhetett el a pulavar dolgozni vele.
A babok ruhdzatdnak diszességét rangjuk hatérozza meg
(csakis a kiralyok altal viselt oltozet a veeralipattu).
Az egyes karakterek ruhjat diszité mintdk is specifikusak
és minden mintanak van neve. A babokon megfigyel-
het6 a klasszikus tdncokbdl ismert kéztartés, az Ggyne-
vezett mudra. Akér R&ma, akér Révana figuréjét nézzik,
a kéztartas ugyanaz: a csin mudra (hivelyk és mutat6uij
végeinek sszeérintése, tobbi ujj egyenes, legyez6sze-
rtien szétnyilik). Ez a kéztartas a Raméjana tizenetét hor-
dozza: béke legyen mindenkivel. Egy bab elkészitése és
festése kozel egy hénapot vesz igénybe. A szemeket
csak a legvégén rajzoljgk meg, mert tigy hiszik, ezzel
életre kel a bab. Az elkésztlt babot megszentelik
a templombdl hozott szentelt vizzel és ezzel készen &l
a szinpadra Iépésre. A tarsulatok tobbségében még ma
is hasznalnak régi szarvasbér babokat, de sajnos nagy
részik tonkrement az évek sordn. Sértit babokkal vi-
szont nem jatszanak, mert Uigy tartjék, azok nem alkal-
masak az istenné kegyelmének elnyeréséhez. Ezeket
a babokat hagyoményosan a folyé vizére teszik és
hagyjék eltszni. Hogy ezt elkertilhesstk és a sértit ba-
bokat biztonsdgban meg tudjuk 6rizni, szeretnénk egy
mUzeumot létesiteni.

- S: A bébjait itt, @ hdzdban késziti?

R P: Apdm idejében a kézelben lévé &si, csaladi haz-
ban készftettk a babokat. Leghébb végya az volt,

hogy az egész vildgon népszer(isitse a tolpava koot-
hut. Sajnos azonban nem tudta beteljestteni ezt a va-
gyat. 2000-ben bekovetkezett haldla utén felmondtam
addigi munkahelyemen és azéta azon munkalkodom,
hogy valéra véltsam apam almat. Sajat hazamban van
egy 50 f6 befogadaséra alkalmas kis szinh&dzam. Ezzel
lehetévé véltak @ mindennapos el6addsok és fgy az
eléaddk nem csak a fesztivalok idején, hanem egész
évben jétszhatnak. Az indiai &llamok kozul egyébként
csak Keraldban van allandéan m(ikodé babszinhédz.
Kortilbeltl 15 tanitvanyom van. A tarsulatomban fel-
lépnek velem a fiaim, de a [dnyom is tanulta a tolpava
koothut. 0 és a feleségem is szoktak jétszani velem
nyilvanos helyeken.

- S: ARamdjanan kival a repertodrban megjelen-
nek (j torténetek is. Mondana valamit ezekrél
a kortars mesékrél?

R P: A Kendra Sangeeta Nataka Akadémia minden
évben normativ tAmogatdst biztosft (j szovegkony-
vek megirdsara. Ennek felhasznaldséaval készlt el
a Gandhi életének fébb eseményein alapulé el6-
adasunk is. Az otlet még apamtél szarmazik, de
6 sajnos nem tudta megvaldsitani. Készitetttink
Jézus életérél sz616 eldadast, bemutattunk Pancsa-
tantra®-torténeteket, és feldolgoztunk olyan térsa-
dalmi problémakat, mint az AIDS vagy az erdirtés.
Most éppen Shakespeare darabjain dolgozunk.
Mindig a felmertl igényeknek megfeleléen vélaszt-
juk ki a torténeteket, és a modern technikét is meg-
probaljuk bevonni eldadasainkba. fgy a mavészek
megélhetése egész évben biztositott.

- S: A kozénség minden bizonnyal megvéltozott,
midta a jatékot kihoztak a templom falai kozul. ..
R. P: A templomi m(ivészeti formék és rituélék jelen-
t6s mértékben vesztettek kozonségikbdl a televizid
és egyéb médiak terjedésével. Keraldban Trissur, Pa-
lakkad és Malapurram korzetek a tolpava koothu
kulcsfontossagu helyei. A Padajani (tradiciondlis tanc
és ritudlis mévészeti forma Kerala kozéps6 részén)
Tiruvanantapuramban'® és kornyékén a legelterjed-

15 Pancsatantra (,6ts tankonyv’): szanszkiit nyelvd allatmese-gydjtemény a 2.-3. szazadbol. A torténetek erkolestana a macchiavellista
allamvezetés politikdjanak felel meg: nem a becstletes, hanem az okos cselekedet vezet célhoz; az eszes boldogul,
a hiszékeny ostoba pérul jar. De a mesék mégsem cinikusak, csupén a jozan életfelfogast képviselik.

16 Tiruvanantapuram Kerala székhelye.



tebb, mig a Thejjamthara (3 napos kultikus jaték, is-
tentisztelet) a Malabar part északi részén. Ezek
a mivészeti formdk mind a Ramajandbél merftenek
inspiraciot és Kali istenndhoz szélnak. A tradicionélis
tolpava koothu-jaték megkivanja a kozonségtdl,
hogy egész éjszaka a templomban tlve hallgassak
az el6adést. Ezt azonban nem teszik lehet6vé
a megvaltozott kortlmények. A tobbgeneracids
csalddmodell felbomlésa, a novekvé munkadrak
szama oda vezetett, hogy az emberek este inkabb
otthonaikban, tévéjik el6tt pihennek. A k6zonség
csokkenésének masik oka a bébjatékosok ala-
csony szdma. Egy teljes, 21 napos el6adashoz
180-200 babra és megkozelittleg 40 babjatékosra
van szlkség. Régen egy elGadés egy egész tarsu-
latot igényelt, ma viszont tdmogatds hfjan csak két
jatékost tudnak alkalmazni egy eléadas sorén. lgy
nincs elegendd ember a babok mozgataséhoz, va-
gyis az el6adédsok alatt a bdbok mozdulatlanok
maradnak, az el6addk pedig csak mechanikusan
recitdljidk a szoveget. Természetesen egy ilyen el6-
adas nem vonzza az érdekléddket. Ezen Ggy pro-
baltunk valtoztatni, hogy az eléadasok hosszat egy
6rara roviditetttk le és modem, kortars torténeteket
jatszunk mozgékony babok (madar, kiilonféle al-
latok) segitségével.

- S.: N6k nem léphetnek fel a koothumaadamok-
ban, és néi karaktereket sem jatszhatnak. Mit gon-
dol errél?

R P: A papok a templomok szentélyeiben tartjdk
szertartdsaikat, hogy az istenek kegyeit elnyerjék.
Mi ugyanezt tesszik a koothumaadamban, vagyis
a szinhdzban, amelynek megvan ugyanaz a szent-
sége, mint a templomi szentélynek. Mivel nék nem
léphetnek a szentélybe, fgy a koothumaadamban
sem jatszhatnak. Az én dllaspontom az, hogy ha
a koothumaadamban nem is, de nyilvanos helye-
ken lehet&séget kéne adni a néknek arra, hogy a
Ramajana noi karaktereit eljdtszhassak. Sok kritika
ér amiatt, hogy a feleségem és a lanyom, Rajita is
jatszik velem nyilvanos helyeken. Két koothumaa-
dambdl is kitiltottak ezért.

Allami tamogatassal minden évben rendeziink tol-
pava koothu-tabort, amit meghirdettink az Gjsagok-
ban. De még fgy is nehéz férfi jelentkezbket
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toborozni. Ugyanakkor nék szép szammal - kulo-
nosen fiatal anyukék - jelentkeznek a felhivasra.
Természetesen az &llam altal nyujtott jovedelmezés
vonzza 6ket leginkabb, de miutan a gyerekeket ki-
tették az iskolanal, jonnek és tanulnak. Els6sorban
a babkészités érdekli 6ket és az, hogyan tudnénak
ebbdl megélni, vajon felléphetnek-e valaha egy
szinhdzban. Hogyan mondhatnék nemet annak, aki
tanulni akar?

- S: Emlitette, hogy a tholpavakoothu tdborba je-
lentkez6k &llami tdmogatasban részestilnek. Van-
nak tehat olyan, méas kézosségekbdl, kasztokbdl
szdrmazé mlvészek, akik szeretnék elsajatitani
a tolpava koothut?

R P: Més kozosségekbdl, alacsonyabb kasztokbdl
is jonnek érdekl6dék. Viszont csak a magasabb
kasztbéli emberek szdméra engedélyezett a szin-
hazi szereplés. Volt egyszer egy Ponnumani Pulavar
nevi ember, aki az Ezhava kaszthoz tartozott.
0 a koothumaadam falain kivtl allva hallgatta és
megtanulta az Adalpattu teljes szovegét. Amikor
apam ezt megtudta, bevette a térsulataba, és meg-
engedte, hogy vele jatsszon.

- S: Az Uj generdciok is érdeklédnek az drnyjaték
irdnt?

R. P: A fiatalabb generacié is érdekladik, de ket in-
kabb a babkészités vonzza, nem annyira az amy-
jaték elsajatitasa. Az elkészitett babokat fali disznek,
lampaemydnek vagy kulcstarténak adjék el és jol
keresnek vele. Az a helyzet, hogy manapsag
a bébok arusitdséval tobbet lehet keresni, mint az
el6adasokkal. Az fgy megkeresett pénzt viszont
a szinhdzra és az el6adasok megvalésitésara lehet
fordftani.

- S.: Tehdt mikézben a babkészitésre és az érté-
kesitésre egyre nagyobb figyelem irdnyul, tgy érz,
hogy a szinhaz irdnti érdeklédés csckken, a thol-
pavakoothu veszit az értékébdl?

R. P: Dharmavaramban, Andhra Pradesh &llamban,
kortlbeltl 450 babos van, akik babkészitésbdl és
eladasbdl élnek. Kora reggeltél csak ezzel foglalkoz-
nak, beleértve a ndket is. Félek, hogy ez veszélyt je-
lent az amyjaték jovejére. Ezért a tanitvanyaimnak
mindig elmondom, hogy a templomi j&tékokat soha
ne hagyjak el, hiszen minden a Devi templomokban
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kezd6dott. Hiszem, hogy mig R&ma neve él, addig
ez a mivészeti forma is élni fog. Gondot jelent,
hogy az egykor 10 érésra nylé templomi eléada-
sok méra Gt Grasra rovidultek. fgy sok tudés elvész,
hiszen csak egy roviditett valtozat szovege, jaték-
maédja hagyoményozédik az (j generaciéra. Apdm
tudésanak én is mar csak a 40%-&t orokoltem.

A mésik probléma a rossz idézités. A tolpava ko-
othu-el6adasok hagyomanyosan este 11 érakor
kezdédnek és hajnali fél négyig tartanak. Az éj-
szaka négy szakaszra, ligynevezett jamédra' van
felosztva. Az els6 a szandjajama'®, amely este 6-t6l
9-ig tart. Ezt kdveti a manushjajama® 9-t6l 11 6rdig.
A harmadik jama a tolpava koothu, az istenek és
istenndk ideje éjféltsl hajnali fél négyig. Végul
a Szarasvatijama kovetkezik reggel hatig. Ezen pro-
balunk valtoztatni, szem elétt tartva a tradiciét. Mar
két templomban sikerlt elértink valtozast, ami azt
jelenti, hogy az énekkel, zenével, mozgd babokkal
tarkitott el6adasok este 6 vagy 7 érakor kezd6dnek
és 11-12 kozott végzddnek. Ennek készonheten ha-
tarozott névekedés figyelheté meg a néz6szamban.
- S: Mit tesznek a kutaték, a babjaték kalfoldi ko-
vet6i, vagy éppen hogyan hat a kormdany pénziigyi
segitsége abban, hogy ezt a babm(ivészeti format
segitsék?

R P: A tolpava koothut Keraldban nem becstilik. Le-
nézik, és azt gondoljdk, hogy gyerekeknek valé.
Ugyanakkor India mds részein és vilagszerte is elis-
merik, amit csindlunk: kozel 40 orszagban jatszottam
mdr tolpava koothut. Indidban a tradicionélis mdivé-
szeti formaknak nincs helytk, nincs szervezetuk,
amely osszefogné és tdmogatnd ket. Tarsulatom
az UNIMA tagja, de valéjaban Indidban kéne lennie
a babozas kozpontjanak, hiszen innen ered. A bab-
jaték Indiabdl terjedt el mas orszdgokba, mint példaul
Oroszorszégba, Kindba, Balira és Szidmra. A babjaté-
kokat India-szerte maréti nyelven jatsszék. Ennek
egyik lehetséges magyarézata az, hogy Maharasztrat
tarjak a babozés bolcs6jének. Feltehetden az orszag

més részeibe elvandorlé maréti-jatékosok magukkal
vitték és ezaltal terjesztették mavészetiket. lgy ha-
tassal volt a helyi mévészekre, akik azonban a jaték
stilusét és a szovegét is sajat komyezettkhoz, a helyi
{zléshez igazitottak.

Erre j6 példa Andhra vagy Kamataka, ahol ugyan
marati nyelven jatszanak, de a babok teljesen k-
lonb6znek a hagyomdnyos maréti baboktél. Még
az elsd, 1913-ban forgatott indiai filmre is nagy ha-
tassal volt a mardti babjaték.

= S.: Tudna beszélni a tanitdsi médszerrél és a nar-
racié technikajarol?

R. P: Régen tradiciondlis médon tanulték a mvé-
szeteket. Akkor még er6s volt a guru — szisja (mes-
ter-tanitvany) kapcsolat. Az oktatés azzal kezd6dott,
hogy a szisja egyfajta adomanyt, ajandékot adott
a mestemnek. Ez a dakshina, ami nem més, mint
palmalevélre helyezett bételdié. Még most is ezzel
a szertartdssal kérink aldast a movészetekre.
Az érék hajnali négy kortl kezdddtek. Minden nap
4-5 éneket kellett megtanulnunk kivilrél, sz szerint,
kilonben nem kaptunk enni. Ugy tartjak, hogy mi-
utan leftunk egy éneket, legaldbb négyszazszor kell
elmondanunk, mert csak fgy lesztink képesek arra,
hogy barmikor el6hiviuk emlékezettinkbél a széve-
gét. Egy négysoros éneket nemcsak az elejétdl
a végéig kellett tudni, hanem forditva is, vagyis el
kellett tudni mondani az utolsé sorral kezdve is.
A tanitvanyok foldre terftett sznyegeken tltek, mert
akkoriban a padlét vastag réteg tehéntragyaval bo-
ritottak. 3126 éneket kellett megtanulnunk, amihez
hozzajottek még a mogottes tartalmak, magyardza-
tok és az élettel kapcsolatos dolgok. Ahhoz, hogy
valaki felléphessen a koothumaadamban, legaldbb
ot évet kell tanuléssal toltenie. A tanuléévek nagyon
kemények, ha csak egy napot is hidnyzik valaki, ne-
hezen éri utol a tébbieket. Ezen feltl gyakorlatot kell
szerezni a szinhazi fellépésben. Ezt nevezzik ma-
adaparikajamnak. A koothumaadamban a kezd6k-
nek nem engedélyezték a recitélast. Erdl jut

17 Jama: az alvilag istene, a holtak biréja, Jami ikertestvére, a napisten fia. A hinduizmusban és a buddhizmusban egyarant

megtaldlhato.
18 Szandjajama: az alkony ideje
19 Manushjajama: az ember ideje
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eszembe, hogy régen a miivészek nem Ultek le az
el6adéas alatt. Viszont egy egész éjszakds elGadast
csak gy birtak ki, hogy a mennyezetrél lelégd hosz-
sz( kotelekbe kapaszkodtak. Akkoriban nem volt
mikrofon, mégis mérfoldekre elhallatszott a pulavarok
éneke. A koothumaadam zstfolva volt emberekkel.
Elol a kirdly tlt, mogotte a kozonség a kaszthierar-
chia szerint tltetve. Az alacsonyabb kasztbéliek nem
léphettek be a koothumaadamba. Ok a falakon kivil,
sfri csendben, nagy tévolsdghdl hallgatték az eld-
adast (a koothumaadam 42 lab hosszd, 6 1ab
magas, 18 lab széles épdilet). A tanuldk csendben
figyelték mesteriik el6adasat és kozben jegyzeteltek.
Amikor kell6 tapasztalatra tettek szert és hivatésos
eladdvé valtak, akkor a kirdly pulavarré avatta 6ket.
Manapsdg minden eléadé pulavarnak mondja
magét, pedig a fiatalabb generécié csak felolvassa
a szoveget, de nem is ismerik a szavak mogottes
tartalmat.

- S.: Kérem, mondjon pér szét a narrdlas techni-
kajarol!

R P: Atolpava koothu tt6hangszeres zenével kisért
felvonuldssal kezdodik. A tdmogaték az orakulum,
az el6adok és a falu lakéinak kiséretében elgszor
kortljaridk a templomot, majd a koothumaadam
felé veszik az irdnyt. Azt is megkertilik egyszer, aztan
rizst és &ldast szémak az eléadodkra. Ez a szokas
a koothumaadam kottikajarukka. Az olajldmpésok
meggylijtésa el6tt felnangzik egy speciélis ének,
a kalarikintu. Ezt nem a béabjatékosok adjak el6,
hanem egy (t&sokbdl all6 zenekar. Ezt koveti a ko-
nyorgés Ganesdhoz. Az éneket Ut6sok kisérik.
Régen a koothumaadamokban zenéltek, de idével
kikopott ez a szokas. En visszahoztam a zenét a ko-
othumaadamokba. Eredetileg tradiciondlis népze-
nére éplltek az énekek, de én véltoztattam rajta.
Mivel régen az énekek apérél fidra szélltak és nem
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volt lehet&ség a rogzitésukre, gy igazan senki sem
tudia hogyan széltak eredetileg. En a dallamok
megkomponélasakor a népzenét vegyitettem egy-
fajta klasszikus zenével, fgy az énekek konnyebben
érthet6ek a kozonség szaméra. A torténet elbeszé-
lésében kulonféle érzelmek jelennek meg. Példaul
van egy jelenet, amelyben Radma Varuna istenhez
imadkozik, hogy segitsen neki atkelni a tengeren.
Ez az ének egy konyorgés, amit négy, de akar negy-
ven 6ran kereszttl is képes egy pulavar recitalni. Nos,
ez a pulavar igaz tudasa. Aztédn van benne humor
is. Ez nincs az eredeti Kamba Ramdjanédban, el6de-
ink tették az eladasba. Példaul, amikor Révana Ha-
numant gy szolitia, hogy ,Edakuranga®...”. Ere
Hanumdan Ggy vég vissza, hogy mondanddjat tele-
rakja da vég(i vagy kezdet(i szavakkal. Megtaldlhat6
még a banat, a szomorlsag és a sringara, vagyis
a szerelem, a szeretet. Példaul, amikor Ravana fel-
keresi a foglyul ejtett Sitéat.
- S.: K6sz6ném a beszélgetést.

Forditotta: K6hidiné Magyar Mietta

A labjegyzeteket irta: Balogh Géza

Irodalom: https://www.sahapedia.org/conversation-
ramachandra-ulavar#sthash.wNVElae5.dpuf
Sahapedia: az indiai kulturdlis 6rokségek online
portdlja

20 Eda: a fiatalember megszdlitasa. Kuranga: szamar. A jelentése tehét ,szamér Urfi".
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Sreedevi D.

TALKING ABOUT THOLPAVAKOOTHU
RAMACHANDRA PULAVAR

|

Leading tolpavakoothu artist, Ramachandra Pulavar,
speaks about the origins of the art form and the
challenges it faces at present (Palakkad, October
14, 2015)

Sreedevi: Could you talk briefly about the history
and background of tolpavakoothu?
Ramachandra Pulavar: Tolpavakoothu or shadow
puppetry is the oldest art form in the world. In the
early days of the earth, in the sunlight, the first hu-
man discovered the mobility of his limbs and it led
to dance. The shadows thrown by their moving
limbs led to the beginnings of shadow puppetry.
In Asian and European countries, puppet plays
were a source of intellectual stimulation for villagers.
There are four different kinds of puppets—glove
puppets, string puppets, rod puppets and shadow
puppets. Of these, shadow puppetry is the most
prominent. It can be found in any comer of the
world. In ancient times, our ancestors, our com-
munity, the Saiva Vellalans, were devotees of Lord
Siva, and were preachers. In the beginning the
stories told in tolpavakoothu were those of local
chieftains and kings.

As | said, our ancestors were preachers too. They
conducted religious discourses in temples. | will
tell you about the myth behind it. Goddess Kali
slew the powerful asura (demon) at the end of
a fierce war. Ravana was killed by Rama at the
same time. Kali cut off the head of the asura and
roamed the land carrying it. Kali was hurt that eve-
ryone was so taken up with Rama killing Ravana
that no one noticed her victory. She regretted that
she couldn't get to see the intense battle that eve-
ryone was talking about. So she went to her father,
Lord Siva, and spoke of how she missed the battle
that everyone was talking about. Siva then asked
her to go and reside in the sacred place called
Supparakam that later became Kerala. He also as-

ked her to bless those who served her well and
she would be able to watch a puppet play on the
Rama-Ravana battle. The goddess obeyed Siva
and came to reside in Kerala.

It is believed that Kamba Ramayana was written by
Siva himself. He took birth as Kamban. Kamban
was the royal poet in the Chola palace. He was the
farm guard of a landlord called Kalingarayan in the
Chola country. Now the king ordered Kamban and
a poet called Ottakuthu to write down the story of
Ramayana and present it before him in a month’s
time, otherwise, they would be beheaded. Ottakuthu
finished writing the Ramayana while Kamban grazed
the cattle at the farm. He kept singing the story of
the Ramayana but he never got down to writing it
out. Soon the day came to present it before the
king. In those days there would be a temple on
the farms of all landlords. So on the eve of the cru-
cial day Kamban lay down in the field in front of
the temple of Goddess Saraswati and fell asleep.
When the sun rose, he got up, and exclaimed, “Ne-
ram mudinjitallo ammall” (Amma, It is moming!)What
would he do now? He would soon lose his head.
Just then he heard a voice from within the temple.
‘Ezhuti mudinjithe Kamba' (I have finished writing,
Kamba). It was Goddess Saraswati herself and she
presented the palm-leaf script to Kamban. This is
the Kamba Ramayana. It has 12,126 slokas.
Centuries ago, our ancestor, Chinna Thampi Pulavar,
belonging to the Saiva Vellala community, the same
one Kamban belonged to, had a divine call to pre-
pare verses for a puppet play. He was a court poet.
We belong to his community, the Saiva Vellala. He
selected three out of every ten slokas from
the Kamba Ramayana and prepared the text for
puppet play. About 3,126 slokas. From Ramavat-
aram to Pattabhishekam. That is the text, Adal pattu
pavakoothu. Adal means to act. Pattu means rela-
ting to. It was not ‘tol pavakoothu' in those days. It
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was ola pavakoothu. The puppets were made of
ola, the leaves of palm trees. It had literature and
music and entertained everyone from rich to poor,
from upper class to lower class. The language
is chenthamizhu (classical Tamil) easily understood
by the people in those times. Earlier tolpavakoothu
was performed in the whole of Palakkad district
and in parts of Trissur and Malappuram districts in
about 105 temples. Now it is being performed in
about 87 Devi temples in the months from Dec-
ember till 10th June as part of the annual festival.
- S So for how many nights does a performance
last at a time? What is the criterion of selecting the
story? Is the temple where it is going to be perfor-
med a deciding factor?

R P: The performance is spread over a duration of
seven, fourteen or twenty one nights depending on
the resources of the temple. In temples that are not
well off financially, pavakoothu is performed for
seven consecutive nights. That is because the devi
wishes to see the Rama-Ravana battle. So the nar-
ration starts with the story of Setubandhan and fi-
nishes with Pattabhishekam on the seventh day. To
armange a tolpavakoothu performance it requires
a substantial amount of money. Because there is
musical accompaniment, there will have to be fes-
tivities, then the velichapadu (temple oracle). .. Some
temples even organize a kalampattu performance.
If the temple is moderately well off, the performance
for 14 nights is arranged starting with Panchavati.
Then there is the 21-night performance organized
by wealthy temples.

If it is seven days, the story begins from Yudhakanda:
Sethu bandhanam, Pradhama yudham, Kumbha-
karnamoksham, Athikayamoksham, Indrajitmoks-
ham, Ravanamoksham and Pattabhishekam. For 14
days, the story will start from Panchavati, Bali-Sug-
reevayudham, Sitapaharanam and Yudhakandam.
Twenty-one days' performance will start from Ra-
maavataram to Pattabhishekam. Our temple, Aryan-
kavu organizes 21 days of koothu every year. Our
troupe, Kavalappara troupe (or Koonathara troupe),
performs there every year. The other major troupes
were Mathoor, Puthoor, Kavalappara and Kuthanoor.
Recently a group left our troupe and formed another

troupe, Palappuram troupe. The performers are called
Pulavars. The word Pulavar means scholar. Pulavars
played a big part in the intellectual development of
village folk in those days.

- S.: The stories are not decided by the troupes,
but by how much the temple can afford, right?
RP: Yes, as | said earlier, it depends upon the financial
capacities of the temple. People have money now,
but they don't have mental peace. So they are ready
to sponsor a tolpavakoothu performance in the
temple in the belief that such an offering to the
goddess will bring them peace and prosperity. When
we pray before the sanctorum in the temple all our
concentration is directed towards a particular god or
goddess. But in a koothumaadam there is the pre-
sence of Lord Ganesha, Rama, Sita or Lakshmi and
the lamp symbolizing the goddess. So four or five
gods are invoked at once. The priest chants mantras
inside the sanctorum while the Pulavar sings and
narrates the Ramayana to please the goddess. The
lamp is left buming in the koothumaadam long after
the performance is over. Our elders say that Devi re-
mains in the maadam and recites the stories that
she heard to herself.

- S: Does any group specialise in any particular story?
RP: As | said earlier, this is based on the Ramayana.
Sometimes for a particular section we call artists
from other troupes to perform. For instance, sup-
pose we are going to perform Garadupathu tonight.
So we decide to bring in someone like Prabhakara
Pulavar since he is skilled in its narration. To counter
him we bring in another equally good scholar from
another troupe. The two debaters wouldn't know
who their opponent is till they go on stage.

- S: How do you differentiate between the groups?
RP: Our text, Adal Pattu is a selection of verse from
the Ramayana. Each troupe adds its own interpre-
tation of the verses. Then there is the presence of
Vidushakan in puppet plays too. This character is
not found in the Kamba Ramayana. Vidushakan's
main purpose is to entertain the audience as well
as to make them think. He comments on the narra-
tive and interjects with critical questions. He is a pro-
minent member of Ravana’s royal court and has
the freedom to enter everywhere, even in Ravana’s
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marital chamber, express his opinion, and make
fun of or criticise anyone. Vidushakan is called
Kudakkaran in the puppet play. There were per-
formers who were skilled in a particular subject or
story and its interpretation. My father, Krishnankutti
Pulavar, was a scholar in philosophy, Tharkkam,
the Vedas, Sastras etc. and could confidently face
anyone on stage.

- S.: You were talking about your father earlier. Could
you talk about his contributions to this art form?

RP: As a child | had the good fortune to travel with
him to various places. In 1968 his troupe performed
for the first time outside temples at the World Ma-
layalam Conference in Trivandrum. | was eight years
old then. After that, in 1972, at Smt. Kamaladevi Chat-
topadhyay's initiative his troupe performed in Delhi.
She played a significant role in the revival of this
form. We went to Russia in 1979 to participate in an
international puppetry festival. There we performed
using oil lamps, sticking to the tradition. After that we
got a chance to stage many public performances.
Venu. G supported us greatly. In fact, Kamaladeviji
asked him to lead the troupe when it went to Russia
for the first time. He was then teaching at National
School of Drama in Delhi. He played a significant
role in the revival of the art form.

Before that tolpavakoothu was performed only in
temples as a ritual. So when our group performed
outside there was a lot of criticism. Everybody criti-
cised my father. But he welcomed the idea of per-
forming in public spaces as it made the art more
popular. During his time, the performance suffered
as the there was a shortage of performers to mani-
pulate the puppets. So the emphasis was more on
the recital or koothu. In order to make it more po-
pular he emphasised the movement of puppets.
Stories were selected keeping this in mind.

- S.: Did the structure of performance or the style
of puppets change in any way when you began
to perform outside?

RP: Puppets of Kerala and Orissa are black and
white while the rest of the states have coloured
puppets. Ours is dark because it is made of deer
skin and inside temples only deer skins are allowed.
Now the killing of deer is prohibited. So we don't

make puppets out of deer skin now. Even if we
add colours to the puppets it is not visible because
of the thickness of the skin. Our Kavalappara troupe
add colours to the puppets. We use natural colours
from different plants. We use mainly red, yellow
and similarly we follow colour patterns used in
Kathakali and mural paintings. Another troupe in
Palappuram also use colours for their puppets. In-
side the temples only puppets made of deer skin
are permitted. So different troupes like the Mathoor,
Puthur and Palappuram still play with the old pup-
pets. Most of them have become damaged over
the years. We now make puppets out of buffalo
and goat skins and have kept aside the old, da-
maged puppets. We don t use damaged ones as
it is believed that performing with broken ones is
not propitious.

- S We were talking about the colours of the
puppets. Can you now tell us about their style and
the process of making them?

RP: Earlier the Pulavars would not touch the animal
skins that are used to make the puppets. The skins
were processed by people belonging to lower castes.
- S.: Like in Padayani, were there specific castes
who were involved in the processing of skins?
RP: Yes. Castes like Karuvan, Aasari... My father
used to talk about one Karuvan Krishnan who
used to sit in our house, process the skins and
prepare the puppets. Gradually as time changed
we too began to make the puppets ourselves. In
my grandfather's time after the skin was processed,
holy water was sprinkled over it. Afterwards we
could work with it. This puppet (showing a puppet)
is Lord Rama. The cloth worn by him is called ve-
eralipattu. It is womn only by kings. The embellish-
ments in the lower half of the body are typical of
royal clothes worn by characters like Rama, Ravana,
Bali etc. And then the ornaments too are specific
for each character. Each ormament and design has
a name. The mudras or hand gestures found in
classical dances can be seen here too. No matter
what the puppet is, whether it is Rama or Ravana,
the hand gesture will be the same the chin mudra
(demonstrating the mudra by pressing the tips of
the thumb and forefinger together and keeping



the other fingers straight). It gives out the message
of the Ramayana. Peace for all. Loka samastha
sukhino bhavantu.

[t will take almost @ month to make a puppet and
colour it. The eyes are drawn only at the end. After
the eyes are drawn it is believed that the puppet
comes to life. Then holy water is brought from the
temple and sprinkled over it. Now they have sanc-
tity and are ready to go on stage. Damaged puppets
are not taken on stage. They are set afloat in the
river. We want to make a museum, for that purpose
we have kept our damaged puppets safely. Our
father has told us not to perform with damaged
puppets and so our Kavalppara troupe does not
use such puppets.

- S Do you make your puppets here in your house?
RP: In my father's time puppets were made at his
ancestral house that is close by. Now | have small
theatre here in my house. My father wished to po-
pularize this art form all over the world. Though he
got a National Award, he died before he could
fulfil his wish. | worked as a postmaster and before
that | taught puppetry in a school in Bombay (Mum-
bai). After my father's death in 2000, | resigned,
and since then have been working towards fulfilling
my father's wish. | also wanted to bring new ge-
nerations to this art form. Only for four months
a year when the annual temple festivals went on
did the performers had stages to perform. They
were out of job for the rest of the year. So we de-
cided to create a small theatre here where tolpa-
vakoothu performance could be held every day.
The theatre can accommodate about 50 persons.
- S.: Other than the stories from the Ramayana,
you are now performing new stories too. Can you
talk about your contemporary stories?

RP: The Kendra Sangeeta Nataka Akademi asked
us what we wanted. We said we didn't have eno-
ugh stages. Puppetry has a permanent theatre only
in the temples of Kerala. They don't have even
that in other states. The Akademi gives us a nomi-
nal grant every year to prepare new scripts for
puppet plays. Earlier we had done a performance
on Hindu-Muslim unity. That was a big hit. Then
we started preparing new scripts using the grant.
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We prepared a narration based on all the major
events in Gandhiji's life. It was my father's wish.
But he couldn’t complete it. We performed it on
stage. Then we did a narration based on Jesus's
life, stories from the Panchatantra and also on
social issues like AIDS, deforestation etc. At present
we are doing Shakespeare’s plays. We also incor-
porate the use of technology like the projector etc.
We select the story according to the demand. We
get a lot of demands to present Jesus’s life in chur-
ches. In this way the artist too can get a livelihood
throughout the year.

- S.: The nature of the audience must have chan-
ged as you brought it out of the temples.

RP: Nowadays with the emergence of TV and new
media most of the temple art forms and rituals
have lost audience. In Kerala, pavakoothu is pro-
minent in the districts like Trissur, Palakkad and
Malappuram, Padayani is prevalent in and around
Tiruvananthapuram and Theyyamthara is practised
in Malabar. All these art forms are performed for
goddess Kali and draws inspiration from the Ra-
mayana. All of them have lost their audience. Now
TV entertains everyone within the comforts of home.
A traditional tolpavakoothu performance in the
temple requires the audience to sit through the
whole night. Moreover, the nuclear family set-up
and busy jobs are huge deterrents.

Then there is a huge shortage of puppet players. Earlier
there was a whole troupe to carry out the performance.
For the temple committee, the main concem is the
grandeur of the annual festival. The tolpavakoothu is
just another ritual to be performed. They get money
from the sponsor, but it doesn't reach the players. They
are given only a nominal amount. So the committee
engage only about two artists to do a performance.
Without a sufficient number of performers the puppets
cannot be manipulated. So they are still and the per-
formers mechanically recite the verse. Such a perfor-
mance will naturally fail to attract audience. That is
why we decided to perform contemporary stories with
puppets of animals, birds etc. that are very mobile and
also let us encapsulate the story in an hour's duration.
Such a performance that is not very long and involves
moving puppets attracts the audience.
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- S.: Women are not allowed to perform inside ko-
othumaadam. Even the women characters in the Ra-
mayana are out of their reach. How do you view this?
RP: Inside the sanctum sanctorum the temple
priest performs the rituals to propitiate the goddess.
We also perform in the koothumaadam to please
the goddess. The koothumaadam has the same
sanctity that the sanctorum has. Women are not
allowed inside the sanctorum. Likewise they are
not allowed to perform in the koothumaadam too.
Also, earlier, women didn't go out much. But [ think,
in the present scenario women should be allowed
to perform. | have been banned from performing
in at least two koothumaadams because | allow
women to perform with me on public platforms.
Here every year a tolpaavakoothu camp is con-
ducted. The central government gives stipends to
the aspiring performers. We put out advertisements
in the papers. Even then male students are hard
to find. On the contrary, women, especially young
mothers, come and enrol. They drop off their child-
ren to school and come here to leamn. The main
attraction is the stipend, of course. They want to
learn puppet-making. They wonder if they would
be allowed to perform in the koothumaadams and
how much they would eam from this art. How
could | refuse them? But if | allow them to perform
['won't get stages in the temples. My stand is that
let them stay away from the stage during the seven
days of menstruation. On other days they should
be allowed to perform. Let them do the female
characters in the Ramayana like Sita, Surppanakha
etc. But not inside the koothumaadams, only on
public platforms. | am not here to subvert the tra-
dition. My wife and my daughter, Rajita, perform
with me outside the temples. Yes, | have been cri-
ticized much for this.

- S.: You mentioned that that those who enrol in
the annual tolpavakoothu camp are paid stipends.
Are there artists fom other communities and castes
who are ready to learn this?

RP: Yes. These days, people from low castes too
come forward to leamn this. Only artists from upper
castes are allowed to perform in the koothumaa-
dams. There was a man, Ponnumani Pulavar, who

belonged to the ezhava caste. He was 90 years
old when he died three years ago. He stood outside
the koothumaadams and learnt all the stories
from Ramavataram to Pattabhishekam. But he was
very unhappy as he was not allowed to perform
in the temples. When my father heard about him
he took him in his troupe and let him perform
with him.

- S Is the new generation interested in the art?
RP: Yes, they do come forward to learn. But they
are interested in puppet-making, not in leaming
the art. They make puppets, market them as wall-
hangings, lamp-shades, key chains etc. They eam
well. We participate in puppet exhibitions all over
the world. Last month | went to Muscat for an ex-
hibition-cum-sale. They are a good source of in-
come. The money thus earned is directed to run-
ning the theatre and doing the performances. So
there is more money in selling the puppets than
in the actual performance now.

- S.: So when you focus more on the making and
marketing of puppet-artefacts, do you feel that
focus on the koothu or the performance is dimi-
nishing?

RP: In Dharmavaram in Andhra Pradesh there are
about 450 puppeteers. They focus more on making
puppets and selling them than in puppet-play.
From early morning they, including the women in
their households, engage in making puppets. My
father used to say that he got only 60 percentage
of knowledge from his father. | got only 40 percen-
tage of knowledge from my father. Because as |
said, tolpavakoothu that used be 10 hours long is
now condensed to five hours in the temples. So
that much knowledge is lost. The problem that the
tolpavakoothu performers face is that of the odd
timings of their performance in the temples. The
performance start from 11:00 at night and go on
till past three. That is the third yama of the night
when the goddess wants to watch the Rama-Ra-
vana battle. The night is divided into four yamas.
The sandya (dusk) yama that begins from 6:00 in
the evening to 9:00 at night, then the manushya
(human) yama from 9:00 to 11:00, the third yama
belongs to gods and goddesses from 12:00 to



3:30. After that, it is the Saraswati yama till 6:00 in
the morning. My father used to say that we should
perform till 3:30 in the morning. We have almost
no audience now in the temples because of the
timings. We have been trying to think of ways to
change the timings without breaking the tradition.
As of now two temples have changed the timings.
We start from 6:00 or 7:00 and finish off at 11:00
or 12:00. The performance will present all elements,
singing, narration, music, moving puppets. ..Maybe
the other temples will follow suit.

- S Is there any increase in the number of spec-
tators?

RP: Yes, definitely. But | fear that like in Andhra,
this increased focus on puppet-making and mar-
keting will endanger the future of the art. | always
tell my students that it all started in the devi temples
and that they should never abandon performing
in the temples. | genuinely feel that as long the
name of Lord Rama is alive in this world, this art
form will live.

- S How do the researchers and aspiring artists
from abroad and the financial help from the go-
vernment contribute to the growth of this art?

RP: The art of tolpavakoothu is not appreciated in
Kerala. They look down on this art and think that it
is meant for children. In fact we are respected outside
Kerala and in other parts of the world. | have perfor-
med in about 40 countries so far. Here we don't
have a place for traditional art forms and nobody
appreciates it. We don’t have an organization for us
here. We all are members of UNIMA (Union Interna-
tionale de la Marionette- the International Puppetry
Association), based out of France. The Europeans
have great admiration and respect for this art form.
Actually the headquarters should be here in India
because it originated here. From here it spread to
other countries like Russia, China, Bali, Siam etc. The
puppet plays in other states also narrate in Marathi.
The performers from Andhra, Kamataka etc. narrate
in Marathi. One probable reason is that puppetry is
said to have originated in Maharashtra. But the pup-
petry tradition in Kerala is different. | lived in Sa-
wantwadi in Maharashtra from 1982-87 The Marathi
puppet players might have migrated to other parts
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of India and spread their art there. The artists who
were influenced by this art might have changed the
style and script to suit their environment. Thought
the players form Andhra, Karnataka etc. narate in
Marathi the styles of their puppets are different. The
first film in India Raja Harichandra, directed by Da-
basaheb Phalke (1913) was hugely influenced by
the puppet play in Maharashtra.

- S.: Could you talk about the teaching methods
and the technique of narration?

RP: Earlier every art was leamt in the traditional
way. The guru-sishya relationship was strong then.
The education began with the sishya offering daks-
hina (offering) to the guru. Betel-nut on a palm-
leaf. We still follow that ritual of seeking blessing
in every art. The classes began very early, around
four in the morming. We had to recite verses and
learn them by heart. We had to learn at least four
or five songs every day. Otherwise we wouldn't be
allowed to have food that day. It was said that
once a song was written down it should be recited
400 times. Then only would we be able to recall it
in an instant. If we had to learn a four-line verse,
not only we had to learn it from the first line to the
last but also we had to leamn to recite it backwards,
that is, from the last line to the first. The students
would sit on mats spread on floors. In those days
the floors would be caked with cow dung. Thus
we had to leam to recite 3,126 verses. Then there
were the subtexts, the interpretations, matters per-
taining to life etc. One should have at least five ye-
ars of learning before he debuted in the koothu-
maadam. So those learning years were very tough.
If you missed class for even a day you would find
it difficult to keep up with the others. And then you
had to gain experience by performing in koothu-
maadams. We call it maadaparichayam, experience
gained from performing in koothumaadam. A be-
ginner would not be allowed to recite. By the way,
in those days the performers would not sit during
their performance. They held on to a length of
rope hanging from the ceiling and recited for hours.
There was no mike then but their voice could be
heard miles away. It would be quiet all around.
The koothumaadam would be packed with people.
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The king at the front, behind him the audience se-
ated as per the caste hierarchy. The lower castes
were not allowed inside the koothumaadam. They
would listen to the narration from a long distance.
The kalari should be six feet in height, 42 feet in
length and 18 feet in breadth. So the beginner
would quietly listen to his master's naration and
take down notes. When he gained enough expe-
rience and became proficient, the king would dec-
lare him to be a Pulavar. Nowadays every performer
declares himself one. Now koothu is performed in
temples, but the young generation just read out
from the text. They do not know anything beyond
the written words.

- S Could you talk about the technique of nar-
ration?

RP: The procession of sponsors accompanied by
percussion music, velichapadu, the performers and
the villagers would circumambulate the temple
and proceed to the koothumaadam. They would
circumambulate the maadam once, throw rice and
bless the performers. This custom is called koothu-
maadam kottikayarukka. Before the oil-lamp is lit,
there is a special recital called kalari chinthu (song).

Részlet a Raméjana-el6adashol

This is not done by the puppet players. There is
another set of percussion players who perform ka-
lari chinthu. Then there is invocation to Lord Ganesh.
The beginning goes like this aa...o...re...(Singing).
Knowledge of all living and non-living creatures
and of this whole universe is contained in these
three words. The singing is accompanied by per-
cussion music. (Recites the invocation to Lord Ga-
nesha) Earlier music was played inside the koot-
humaadam. But it was lost for a while. | vbrought
music back into koothumaadam. | structured the
music with a mix of folk and semi-classical and
introduced it on the stage.

- S.: The verses were sung in the tradition of folk
music before?

RP: Yes. But | changed it. But no one really knows
how it was sung earlier. There was no recording
then. The knowledge was handed down to the
next generation orally. | introduced semi- classical
too. When sung in this way the audience find it
easier to understand. There are all types of emoti-
ons in the narration. For instance, there is a scene
where Rama prays to Lord Varuna to help him
cross the sea to reach Lanka. (recites).
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This recital is a request. | recited in under a minute.
One can recite it for four or forty hours. Such is the
knowledge of a Pulavar.

Then there is hasyam or humour that is not found
in the Kamba Ramayana. For example, Ravana calls
Hanuman “Eda kuranga...” (eda is a way of add-
ressing a younger person, kuranga means monkey).
Hanuman then retorts.

A-da ta-da-tu cheyta nee

Undernathan Deviye

Vi-da-ta-da-tu poma-da

Veena-da-stu Pokumo

Chilati choozhu Lankaye

Chu-da-ta-da-tu Pome-da

E-da po-da Ravana

So Hanuman counters Ravana'’s eda with a deluge
of da...s.

This verse is not found in Kamba Ramayana. This
was the contribution of our ancestors.

Then there is sorrow. And there is sringara. For
example, the scene where Ravana approaches
a captive Sita. (recites).

In the beginning of the story, there is a scene

where Goddess Earth approaches Lord Indra and
informs him about her problems and the need to
kill demons like Ravana. Along with Goddess Earth
the Devas also went to Brahma to find a solution
to their problems. They worship him and seek his
help. (recites)

- S.: Who perform in your group?

RP: My father, Krishnakutty Pulavar, had many stu-
dents. My sons Rajeev and Rahul perform with
me. My daughter, Rajitha, also has leamnt pavako-
othu. She is married to my sister's son. Whenever
| call her, she comes to perform with us. My sister
used to sing in Al India Radio when my father
was alive. My wife, Rajalakshmi too is involved in
this. About 40 people from my village are engaged
in making puppet-artefacts with me. | have about
15 students now.

(See more at: hitps://www.sahapedia.org/con-
versation-ramachandra-
pulavar#sthash.wNVElae5.dpuf

Sahapedia: India’s first online portal on cultural
heritage)
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