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HUNGARIAN SHADOWS

ARNYAK, SIKOK, KEPZOMUVESZET

BLATTNER GEZA TOKREBEN

A mivészeti dgak elkulonftésének vitdjdban kilonos
szerepet tolthet be a babm(ivészet XX. szazadbeli
Ujraértelmezése. A XX. szézad elejének modemn
babmivészei indftjdk el a babszinhdz mai érte-
lemben vett képzémiivészeti jelent6ségét. A mi-
alkotdsrél valé klasszikus gondolkodas — kovetke-
zésképp pedig az egész, Ujkorig vezet6 eurdpai
szemléletméd - a mivészetet a materialitassal
valé kapcsolataval forditott ardnyossagban értékelte:
minél nagyobb szerepe volt az anyagnak egy m(i
|étrejottében, annal kevésbé tekintették értékesnek
azt. Mar Arisztotelész Politikdjaban megjelenik a fes-
tészetnek, vagy még inkdbb a szobrdszatnak a ze-
nével szembeni aldval6sdga, melynek oka pusztan
az volt, hogy az elébbi sokkal ink&bb tdmaszkodott
anyagi hordozéeszkdzokre az utdbbival szemben,
amit pedig a leginkdbb ,szellemi” mivészeti d4gnak
véltek. A mQalkotds hasznalatbavételének lehets-
sége késdbbi fejlemény az eurépai szellemtorté-
netben. A babm(ivészet kozéppontjanak, a babnak,
mint képzémivészeti alkotédsnak képzémiivészeti
vonulata azért is lehet érdekes a sz&munkra, mivel
a szinpadot (mint azt késébb latni fogjuk) igen
gyakran a képzémUvészet eszkdzeként tekintették.
A bébszinhaz ¢j, modern formdi tehat nem csak
abbdl a szempontbél vonhaték értelmezés ald,
hogy azok miként viszonyulnak a bab-, illetve szin-
h&zmivészet addigi tradiciéihoz, hanem abbdl is,
hogy miként hatdrozzak meg magukat: képzém(i-
vészetként, amelyik megmozdul, vagy szinhazként,
amelyik ergsen képzémdlvészeti? Mire iranyftjak
a nézo figyelmét: a dramaturgidra vagy a képre?
Ennél fogva a babm(ivészet és a képzémiivészet
hatérait egymésba olvaszté el6adasok, melyek

1 Rénai Dénes: El6sz6, Wayang Jatékok. Misorfuzet, 1919.

az eurépai babtorténetben a XX. szdzad elsd évti-
zedeiben valtak gyakorivd, egy, az anyagisagra és
a hasznélat médjara (funkcidjara) is rakérdezd esz-
medramlat megélléjaként foghatok fel.

Bér Blattner Géza 1919-ben megkezdett munkas-
ségdra és a szinte vele induld ,miivészi” babjatékok
kozel otvenéves szakaszara gy is tekinthetlnk,
mint (1) a szinhdzmavészetbél és a tradiciondlis
babjatékbol kiindulé, jité idészakra, am gy is,
mint (2) a képzémivészetbdl kinduld folyamatra,
melyben a babmivészek, mint korabbi képzém-
vészek a festészet, szobraszat feldl kozelitették
meg a babszinhdzat: a babjatékot, mint a képzo-
m(ivészet ,megmozditdsédnak” lehetGségét lattak.
Blattner Géza indulésa és szinh&zanak revelativ volta
is er6teljesen kotédik egyfajta ,alkalmazott” képz6-
mvészeti elgondoldshoz, melyben a babel6adas
kozéppontja, a gyakran bébos nélkul ,szinpadra”
lép6 bab képzémiivészeti értékénél fogva érvényestl
a szinpadon. Nem véletlen, hogy elsé magyar
(Wayang jatékok) és elsg franciaorszagi (Il. UNIMA
Kongresszuson bemutatott el6adasaival elér) sikereit
is a statikus, képzémiivészeti alkotdsok és a bab-
mivészet hatéran elhelyezked6 mveivel érte el.
Blattner Géza Wayang jatékok-beli térsa, Rénai
Dénes fgy fogalmazta meg induldsuk célkit(izéseit:
,Babjatéknak nem mondhaté az, amit csindlunk.
Alakjaink nem babuk, mUvészien megrajzolt és
megfestett figurdk, részei, foltjai a szinpadi kép-
kompoziciénak. [...] Szinpadunk az abszoldt szin-
pad, a legtokéletesebb. Az irodalom és mivészet
0sszekapcsolédasa szinész nélkil, akinek emberi
hitisdga [...] legtobbszor lehetetlenné teszi a mi-
vészi szinpadi produkciot”t A megfogalmazasban
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nyilvanvaléan tetten érhet6, a totdlis szinhazra
utalé gondolat mellett fontos észrevenniink a bé-
buk és figurdk szigor( elktlonitését, a képkom-
pozicid szinész nélkuli érvényestlésének gondo-
latat. Ronai (aki a fényképészet mellett
filmmvészettel is foglalkozott) értelmezésében
a babszinpad egy szinkompozicié, ahol a figurak
a tobbi, hattérben megjelend szin kozul kiemel-
kedd, mozgé foltjai csupan a szin()nek, s mint
ilyenek, csak a hattérrel egyttt érvényestlnek.
A jelenet mint képzém(ivészeti alkotds, mozgd
kép értelmezhetd. Bar Blattner Géza e korai el6-
adasaiban - A lovag meg a kegyese, A kénny(i
ember, A fekete korsé és az Egyszer volt cim(i
egyfelvondsosokban - a babszinhaz kozéppont-
jaban a képzémUvészeti alkotdfolyamat &llt. A ba-
bok megfestése és a szinpadi képkompoziciok
kitaldldsa a produkcié kulcspontjai — mig maga
az el6adas a szerepl6k lassi mozgatdsa éltal
mindossze az abrazolas kimozditasi kisérlete.

A négy el6adas kozul hdrom a latvanyra épftett
el6adasként tudhaté, az utolsé ,ligeti stilusi” ma-
rionettet egyes forrdsok szerint a Hincz-csalad két
tagja zsinérozott fel és mozgatott. A lovag meg
a kegyese sik figurdi statikus hattér elétt, sikban
mozogtak, a babok elkészitésének mddja kevés
mozgasi lehet6séget adott: a figurdkat sinbe he-
lyezve, oldalsé mozgatdssal, lassan irdnyitottak két
oldalrél, az egyik irdnybdl a figurdt léccel toltak
a szinpad kozepéig, a mozgd testrészeket szintén
oldalrél, zsinérok segitségével irdnyitottak. Az el6-
adés legjellemzébb darabja az &rnyszinhazként
megjelend A fekete korsé volt. Ennél az eladasndl
(idézve Lorinc Laszlo értelmezését) az alkotok a ,jd-
ték anyagét, arnyékot és fényt mint szimbélumokat
hasznéljék fel” Az ,6-egyiptomi frizekre” tdmasz-
kodé képi vildg alapgondolata az alvildgban jéré
szerelmesekkel a felsd ,szines” vildg és az arnyék-
vildg sotétje kozotti ellentéteken alapult, a drama-
turgiai csticspont a haldl pillanatéval, az ,éj fekete
vizének” kiivasaval érkezett el: a haldl vize magaba
olvasztotta a két fészereplét.

2 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos életitja. Budapest, 2014.

Blattner Géza 1925-ben Périzsban telepedik le. Bar
mar a kezdetekt6l a kordbbi, magyar barati-mUivészi
tarsasaghoz hasonld, babm(ivészettel kisérletez6
miivészkozosséget ,miikodtet” és mar 1926-t6l jat-
szanak, Arc-en-Ciellé csak 1929-ben vélik a tarsulat,
az UNIMA kongresszuséra vélasztott néwel. Kezdeti
darabjaik, a Szivek, ha taldlkoznak amyeléadas, mig
A haldsz és a hold ezustje marionett- és amyfigu-
rakat egyszerre jelenft meg a szinpadon. A Les co-
eurs qui se rencontrent (Szivek, ha talalkoznak) ese-
tében a jaték egésze a sikfigurdk attort lapokbdl
osszedllitott anyaganak textdrajan alapult. A hatso,
egynem( fény a mozgds kozben alakithato feltile-
teket megvilagitotta, igy azok néhol szines, attetsz6
formakat emeltek ki a fekete sziluetteken, fgy példaul
a fellobband szerelmet a bab amy-testének kozepén
megjelend fényes, piros sziv érzékeltette. A figurdk
formdja Emst Moritz Engert? hatasét tikrozte.

A szinhdz szédméra a legnagyobb elérelépést min-
den bizonnyal az 1929-es UNIMA Kongresszus je-
lentette, itt mutatkoztak be, mint 6nall6, néwel és
repertodrral rendelkezd babszinhdz, a szakma elétt.
Az 1929-ben, Pragdban megalakult UNIMA mdsodik
taldlkozojét Périzsba tette, a rendezvényre pedig
szabadon jelentkezhettek a helyi babm(ivészek.
Blattner Géza is jelentkezik a tdrsulat nevében.
A kongresszusra Uj tipust babszinpadot készitenek
maguknak, az osztott technikds babparavénok so-
rabdl az els6t. A repertodr nagy része itt is sik el6-
adasokbal allt. A haldsz és a hold ezustje mellett
itt ismét megjelenik a Wayang jatékok elsé bemu-
tatéjanak egy alapszovege, az Egyszer volt szal-
maberakdsos sik verzigjat késziti el a tarsulat.
A mésodik eléadas, a Mariage d'un nu (Egy mez-
telen hazassaga) cim( Marie Vassilieff-darab figu-
réit Lérinc L&szI6 nem véletlendl nevezi ,szob-
rocskdknak” a kis figurdk valéban nehezen
mozgathat6 figurdk voltak — megformdltsédgukban
szobrok, haszndlatukban minden bizonnyal a mai
targyanimdciéhoz hasonlé elgondolast tukrozhet-
tek. A harmadik és negyedik el6adés, azaz Blattner
Géza pantomimje és A. Toth Sandor sikfigurai

0SZM|, 75.
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Ejszakai utcakép terve, A. Toth Sandor: Az utca, 1929. (PIM-0SZMI)

Nappali utcakép terve, A Toth Sandor: Az utca, 1929. (PIM-0SZM!I)




8 | MAGYAR ARNYJATEK - HUNGARIAN SHADOWS

el -
K. i [ T -
¥ WP = [
Kolozsvari Zsigmond:-l\/\-adamé I-’Express, Akvarell terv Kolozsvéri Zsigmond: Madame I'Express babjanak fotéja
a Figurék vésara c. eléadashoz, 1932. (PIM- OSZMI) a Figurék vasara c. eléadashoz, 1932. (PIM-0SZMI)

Blattner Géza: A J6v6 babja: (PIM-0SZMI)



ugyanezen sorba illeszkedtek: Blattner Les dan-
seuses cim(, szoveg nélkuli el6adasa a Szivek,
ha taldlkoznak sik-dmy technikajéval dolgozott:
a babok 4ttetsz6, geometrikus formakbdl alltak
6ssze, a figurdk taldlkozési pontjainél a fedések
ergteljesebb, sotét amyalatot adtak. A babok moz-
gatdsa palcakkal és zsinérokkal tortént. Az utca
az A Téth Sandor-készftette figurdkkal A lovag meg
a kegyese egyfajta folytatasaként foghatd fel, hiszen
a figurdk minden ,tovabbi” mozgés nélkdl, mono-
tonon vonultak a nézék elétt: ebben az esetben
a statikusan haladé képecskék, kivagott babok va-
l6ban (bab)szinész nélkal jelentek meg, tnmaguk
képzém(vészeti jelentésében, csak a sorend és
a ritmus altal billentve ki a képzémiivészeti alkotds
statuszabdl a felvonulé formakat.

Az UNIMA Kongresszust kovet6 hirnév fellenditi
a szinhaz kisérletez6 kedvét. Az 1930-cal kezd6d6
mivészeti id6szak egyik legfontosabb elemeként
tarthatjuk szdmon az elbbiek folytatédsaként az (j
stk- és dmybab el6adasokat. A sikbabok egy uj, ta-
tartozik (az Arc-en-Ciel-ben Kolos-Varyként alkoto)
Kolozsvéri Zsigmond két emblematikus el6adésa,
a La mode du jour (Divatrevil) és a Foire aux figu-
rines (Figurék vésara) cim(i el6adasok. A két eléadas
egyarant szoborszer(, stk és félplasztikus alkota-
sokat vonultat fel zenére — ahol az el6adasnak ,a
hagyomanyos értelemben vett babszinhdzhoz nem
volt sok koztik, hiszen a manoken-mozgds kindlta
béabos (példaul pélcas-vajang) lehetdséget nem
hasznaltak ki, viszont — ellentétben A. Téth Sandor
sikfigurds munkdival - bevallottan statikus, moz-
dulatlan szobrok voltak, vagyis nem egy divatbe-
mutaté babos véltozata ez, hanem inkabb a divat-
lapok pézba véagott modelljeinek  térbeli
tovdbbgondoldsa? A Figurdk véséra, amelynek

3 L6rinc Laszlo: Blattner, egy babos életitja. Budapest, 2014
4 Blattner: Hogyan... Il. p. 6.
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babjai, bar szintén targyszerlek, tobb mozgésra
adtak lehet6séget, mint a masik Kolozsvéri-darabé,
egy masik arnyjatékkal, a Becstletbeli gy cim A.
Téth Sandor-el6adéssal szerepeltek egy esten, s L6-
rinc Laszl6 feltételezése alapjan Az utcdhoz hasonld
gyakorlattal nydltak a valészindleg lapos, &m jelen
esetben atvilagithaté figurdkhoz. Az 1930-ban ke-
letkezett Marianne et ses oies (Marianne és a libai)
cmi szatira dmyel6adas volt, melyet a kortarsak
a Chat Noir-hoz hasonlftottak politikai tartalma és
megalkotdsdnak médja miatt. Utolsé két sik-, illetve
arnyeldadasként lehet megnevezni a szinhdz ne-
véhez is szorosan kapcsol6dé Erotique mystére
(mashol A vilagité fejek nevet viselte) és A biivos
hordé cim(i el6adasokat: az el6bbi a szines &rnyak
technikdjdnak egy tovabbfejlesztése, mig utébbi
a Tancosndkben lathaté figurdk tovabbgondolésa.
Mindezekhez bétran hozzérendelhetd a Lérinc
LaszI6 altal felkutatott Arc-en-Ciel események
egyik legizgalmasabb, funkciévélté programia,
amit az alkoték Chevalet tournant-nak azaz Forgd
festdallvanynak neveztek. A rendezvénysorozatot
késébb, a '30-as évek vége felé, a Studio Arc-en-
(iel-ben vezették be, a képzém(ivészeti alkotdsok
legpuritdnabb szinhdzi keretbe helyezésével.
Az esteken képzom(ivészeti alkotdsokat szere-
peltettek a szinpadon, egy forgd allvanyon cse-
rélgetve a szinpadon bemutatandé képeket. A be-
mutaték egy szinhazi eladas és egy arverés
keresztmetszetében helyezhetdk el, mivel a ké-
peket és a szobrokat pusztan kihelyezték a szin-
padra, am a keret szinhazi volt, a megvilagitott
képeket a kozonség ulve nézte, majd tapssal
vagy hurrogassal kisérte, sét, az egyik kritika ,kon-
feransziét” emleget. ,Ebben a komyezetben né-
mely képek és szobrok olyan elragadtatott tapsot
kapnak, mint a nagy szinpadi szinészek’*

. OSZMI, 94.
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Billentylis marionett, Lellei Pal rekonstrukcidja eredeti tervek
és fényképek alapjan. (PIM-0SZMI)

Tarsulati foté az Adam misztérium babjaival, 1937 kéril. (PIM-0SZMI)
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SHADOWS, PLANES, ART
IN THE REFLECTION OF GEZA BLATTNER

|

The re-interpretation of puppet theatre in the 200
century played a special role in the argument re-
garding the separation of the various branches of
the arts. In the early 20" century modem puppet
artists launched the artistic significance of puppet
theatre in the modemn sense. The classic view on
creation — and consequently the entire contemporary
European way of thinking — valued art in inverse
proportion to its relation with materialism: the greater
the role of material of a work of art in a given branch,
the less valuable it was considered. The inferiority of
painting, and even more so sculpture, as compared
to music, appears as early as Aristotle’s Politics, the
only reason being that the former relies far more on
the material than the latter which was regarded as
the most “intellectual” of the arts. The opportunity to
use the work was a later development in European
cultural history. The puppet, the centre of puppetry,
the artistic line of the artistic creation is also of interest
to us since the stage (as we will see later) was thus
frequently regarded as an artistic tool. So the new
modem forms of puppet theatre can be interpreted
not only as to how puppetry and theatre reach back
to those traditions, but also as to how they define
themselves - as art that moves or as theatre which
is strongly artistic. To what do they direct the viewer's
attention: the dramaturgy or the picture? The bound-
aries in performances between puppetry and art
thus melt into one as became common in European
puppetry during the first decades of the 20" century.
One, so its material nature and its way of use (its
function) can be understood as a station of the
questioning currents.

Although we may consider the period of around
fifty years of Géza Blattners work and the “artistic”

1 Rénai Dénes: Elgsz6, Wayang Jatékok. Programme, 1919.

puppetry that practically started with it in 1919 as
(1) a rejuvenating period springing from theatre arts
and traditional puppetry, it was also (2) a process
that sprang from the fine arts in which puppet
artistes approached puppet theatre as earlier artists
had approached painting and sculpture: they saw
puppetry as an opportunity to “move” art.

Géza Blattner's beginning and revelatory power of
his theatre are also strongly linked to a kind of “ap-
plied” fine arts thinking in which the centre of the
puppet performance, the puppet that takes the
“stage” — often without the puppeteer — comes into
its own on the stage by virtue of its value as fine
art. It is no coincidence that his first successes in
Hungary (his Wayang plays) and then in France (his
performances at the second UNIMA Congress) were
achieved by his works which were on the border
between static fine art creations and puppet art.
Géza Blattner's Wayang plays partner Dénes Rénai
expressed the aims at the beginning as, “What we
do cannot be called puppetry. Our figures are not
puppets; they are artistically drawn and painted
figures, parts and marks in the picture composition
of the stage. [...] Our stage is the absolute stage,
the most perfect. The connection of literature and
art without an actor whose human vanity [...] fre-
quently makes artistic theatrical production impos-
sible* In this evaluation he made it clear that,
alongside the thought referring to theatre, it is im-
portant for us to notice the strict separation of the
puppets and figures, the concept of the success of
the image composition without actors. As well as
being a photographer, Rénai also worked as a film
artist. In his evaluation the puppet stage is a colour
composition where the figures stand out from the
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other colours in the background. Their moving
patches are merely colour and, as such, are only
successful together with the background. The scene
can be understood as a work of art, a moving pic-
ture. Although in Géza Blattner's early one-act per-
formances - A lovag meg a kegyese (The knight
and his lord), A kénnyti ember (The light person),
A fekete korsé (The black jug) and Egyszer volt
(Once upon a time) - the creative process of fine
art stood at the centre of the puppet theatre. The
painting of the puppets and the development of
the stage’s picture compositions are central to the
production, while the performance itself was merely
the experiment of the movement of the depiction
through the slow movement of the figures.

Three of the four performances were built as a per-
formance on the spectacle. According to some
sources, the last “Liget-style” marionettes (for outside
performances) was strung and moved by two mem-
bers of the Hincz family. The flat figures of A lovag
meg a kegyese were moved in the plane in front of
a static background. The way the puppets were
made gave little opportunity for movement: the figures
could be moved from the side along the track, slowly
controlled from two sides. The figure was pushed
from one side to the centre of the stage using a rod;
the moving body parts were manipulated using
threads also from the side. The most characteristic
play of the performance, A fekete korsé, was pre-
sented as shadow theatre. In this performance (to
quote the interpretation by LaszI6 Lérinc) the creators
“use the material, shadow and light of the play as
symbols”. The basic concept of the visual world
based on the “Ancient Egyptian” friezes was founded
on the lovers in the underworld, the contrast between
the “colourful” upper world and the dark of the
shadow world. The dramaturgical peak is the mo-
ment of death which arrived with the drinking of the
“night's black waters”: the water of death melted
into itself the two leading characters.

Géza Blattner settled in Paris in 1925. Although from
the start, similar to earlier Hungarian friend-artist

2 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos élettitja. Budapest, 2014

groups, he “ran” an artistic community experimenting
with puppet art and already performing from 1926,
his group only became the Arc-en-Ciel in 1929, the
name he chose for the UNIMA Congress. His initial
plays, the shadow play Les coeurs qui se rencontrent
(Hearts that meet) and the marionette and shadow
figure Le Pecheur et largent de la lune (The fisherman
and the moon’s silver), appear at the same time on
stage. In the case of the Les coeurs qui se rencontrent,
the whole play is based on the texture of the material
of cut sheets of the flat figures. The homogenous
background light illuminates the surfaces created dur-
ing the movement thus sometimes highlighting
colourful, translucent forms on the black silhouettes.
Thus, for example, the exploding love is portrayed by
a bright red heart that appears in the middle of the
puppet's shadow body. The form of the figures re-
flected the influence of Emst Moritz Engert’.

In terms of theatre the greatest step forward was
certainly the 1929 UNIMA Congress. Here he intro-
duced himself to the profession as an independent
puppet theatre with both name and repertoire.
Formed in Prague, UNIMA held its second meeting
in Paris in 1929 and local puppet artistes were free
to register. Géza Blattner also applied in the name of
the troupe. For the Congress they prepared a new
style of puppet theatre, the first in the series of mixed
technique puppet screens of which Blattner was to
create five during the time of Arc-en-Ciel. The stage
design was created for the various techniques to be
performed. Thus, stage openings and bridge for mar-
ionettes were to be found on the Studio Arc-en-Ciel
stage, but with the closing of the curtains and the
opening of another theatre opening it became suit-
able for screen glove puppet performances too. The
majority of the repertoire here was also flat plane
performances. As well as Le Pécheur et largent de
la lune, the puppet play Il était une fois which had
been one of tee plays in the first perfformance of the
Wayang jatékok (Wayang plays) in 1919. The troupe
altered the performance and made flat figures with
inset straw details for the show.

. OSZM, 75.
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Kolozsvéri Zsigmond: Bébterv a Figurdk véséra c. Meghivé az Arc-en-Ciel el6adasaira. (PIM-0SZMI)
eléadashoz, Akvarell, 1932. (PIM-0SZM)

A Szivek ha taldlkoznak két babjanak rekonstrukcidja.
(PIM-0SZMI)

Blattner Géza a Faust-el6adas Mesemond6 babjaval,
1923. (PIM-0SZMI)
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A Figurak vésara babjai, 1932, (PIM-0SZMI)



It is no coincidence that LaszI6 Lérinc entitles the fig-
ures of the second performance, Marie Vassilieff's
Mariage d'un nu (Marriage of a nude), “little statues”.
The small figures were indeed difficult to move - in
their form they were statues while in their use they
certainly reflected the thought of contemporary object
animation. The third and fourth performances, that is
(Géza Blattner's pantomime and Sandor A Téth's plane
figures, also fitted into this same line: Blattner's silent
performance entitled Les danseuses (The dancers)
worked with the plane-shadow technique from Les
coeurs qui se rencontrent: the puppets were translu-
cent, made up of geometric forms. At points where
figures met, they gave stronger shades. Rods and
threads were used to move the puppets. La rue (The
road), with the figures created by Sandor A. Téth, can
be regarded as a kind of continuation of A lovag meg
a kegyese as the figures monotonously processed in
front of the audience without any “other’ kind of
movement. In this case the statically moving small
pictures, cut-out puppets, did actually appear without
the (puppet) artiste, in their own artistic sense and
only the order and the rhythm tipped off the processing
figures from their status as works of fine art.

The fame after the UNIMA Congress boosted the
spirits of the theatre experimenters. The new flat and
shadow puppetry performances that continued the
line of those that had preceded can be regarded as
being among the most important elements of the
artistic period beginning in 1930. To this new gener-
ation of flat puppets, that had perhaps started with
the La rue performance, belong two emblematic per-
formances of Zsigmond Kolozsvari (who worked in
Arc-en-Ciel as Kolos-Vary): La mode du jour (Fashion
Show) and Foire aux figurines (Sale of figures). In
both performances statue-like, flat, semi-plastic cre-
ations processed on stage to music — where the
performance “had little in common with puppet the-
atre in the traditional sense as the puppeteer did not
exploit the possibilities offered by the mannequin’s
movement (for example rod-wayang) was not ex-
ploited. However - in contrast to Sandor A. Téth’s

EVA HUTVAGNER

work with flat figures — these were expressly static,
motionless statues, that is to say not a puppet version
of a cat walk model but the spatial development of
models set in poses as in fashion magazines.”? Al-
though practically object-like, the puppets in Foire
aux figurines gave more opportunity for movement
than in the other Kolozsvér play. It was performed on
the same night as another other shadow play, L 'affaire
d'honneur by Sandor A. Téth, and based on L&szl6
Lérinc's supposition they used the probably flat figures
- that in this case were translucent - in a similar
way to in Az utca. Created in 1930, Marianne et ses
oies was a satirical shadow performance which its
contemporaries compared to the Chat Noir for its po-
litical content and method of creation. The last two
flat and shadow performances linked to the name of
the theatre are Erotique mystére (Erotic mystery also
called Tétes lumineuse) and Tonneau mirauleux (The
miraculous barrel). The former was a development of
coloured shadow techniques, the latter a develop-
ment of the figures seen in Les danseuses.

In addition, we can safely add one of the most ex-
citing and function-changing events of Arc-en-Ciel
researched by L&szIé Lérinc. Called Chevalet tour-
nant (Turning Easel) by the creators, this series of
events was introduced by the Studio Arc-en-Ciel
later, towards the end of the 1930s, and set fine
art works in the most puritan theatrical framework;
at night works of art took the stage and the pictures
to be presented were changed on a spinning stand.
These events were at the crossroads between
a theatre production and an auction; the pictures
and the sculptures were simply placed on the
stage, the theatrical framework, and the seated
audience watched the illuminated pictures, receiv-
ing them with applause and cheers. Indeed, one
review mentioned “its master of ceremonies”. “In
this environment some pictures and sculptures
were received with as rapturous applause as actors
on the stage."*

Translated by Katherine Chapman

3 Lérinc Laszlo: Blattner, egy babos élettitja. Budapest, 2014.0SZMI, 94.

4 Blattner: Hogyan... Il. p. 6.
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A Kémiives Kelemen cim(i el6adas jelenete (PIM-0SZMI)



Lovas Lilla

AZ ARNYAK JATEKA - BUKY BELA ARNYBAB

HAGYATEKA

LAz arnyjatéek a kozépso szint, a lélek szintje,
adekvat miifaj, ahol a pigura a végtelenségig sokszorozodhat,
mintegy onmaga drnyképeive”

(Szdsz Zsolt)

Az 1920-as években, a két haborl kozotti idészak
Eurépa-szerte a babjaték felvirdgozasét hozta maga-
val, készonhet6en az avantgdrd képzémlivészeti és
szinhdzi mozgalmaknak. A képzémiivészek felfedez-
ték maguknak a babszinhdzat, abban mlvészetik
Ui, id6beli lehetéségeit™ talaltak meg. Ezzel szemben
a hazai szinhazi mozgalmak &brézoldsmaddjukban
elsésorban a 19. szazadi hagyomanyok realizmusét
vitték tovabb; a magyarorszagi babmivészetben ekkor
elindulé maivészi kezdeményezések valtozatosak vol-
tak, sok egyéni példa kifejl6dését eredményezték.
Buky Béla festémiivész, rajztandr munkdasségat Séd
Teréz viragz6 mesefahoz'? hasonlitotta. Eletmivében
a képzémivészet, a népmlivészet és az amyjaték
szerencsés taldlkozasét lathatjuk. Palyaképérdl tobb
tanulmany is ismert, frdsunkban ezért elsésorban
olyan, az id6beli kozelség hitelességébdl merfts szer-
z6kre tdmaszkodunk, mint Séd Teréz, Szokolay Béla
és Kés Lajos; ugyanakkor elsédleges forrdsanak te-
kintjuk Buky Béla visszaemlékezéseit és Papp Eszter
,Csak tiszta forrdsbdl” cim( tanulmanyat is.

Biiky Béla 1899-ben a Somogy megyei Jutdn sziletett
kantorcsaladdba. Kaposvéron érettségizett, bizonyftva-
nyaval egy napon kapta meg katonai behfvéjat. A tiszti
iskola elvégzése utén az |. vildghabortiban 11 hénapig
a fronton teljesftett szolgélatot. Leszerelését kovetden,

1918-ban a Képzémivészeti Féiskola rajztandr szakara
felvételizett. Az oklevél megszerzése utan tovabbi négy
évet tolt6tt mestere, Vaszary Janos osztalyaban. 192746l
lett tagja az Uj Mavészek Egyestiletének, 1928-ban
a Velencei Bienndlén és Bécsben is kidllitott. Késgbb
a bécsi Hagenbund levelezétagja lett, majd ntimbergi
és genovai kidlltdsokon szerepelt. lthon a siéfoki Sarlés
Boldogasszony templom stéciéképeit készitette el. Pa-
lyéja festéként indult, s képzémivészeti hivatasa mellett
fokozatosan vélt elhivatottsagava a babmivészet és
annak hazankban kevésbé mivelt 4ga, az amyjaték
miivelése. Bab- és dmyjatékkal kovetkezetes és folya-
matos képzémivészeti munkésségaval parhuzamosan
kezdett el foglalkozni, Gigy, hogy képzémivészeti ta-
nulmdnyait mindenkor kamatoztatni tudja: ,A bab- és
amyjeleneteket mindig elébb rajzban vetitettem magam
elé. A miivészet ilyen alkalmazott, sok gyakorlati igényt
kielégit6 felhaszndlasa korszer(i torekvés. A miivésznek
természetes igénye ugyanis, hogy minél tobben meg-
éitsék miivét, és hogy miivészetével hasznalni tudjon.”
Az (jklasszicista torekvések mellett dekorativ népies
abrézoldsmaddja mdr korai mveiben énvényestlt. A ma-
oyar népdal és éneklés szeretetét a szUl6i hazbol
hozta magéval. Emellett a Magyar Képirék Tarsasaga-
nak’ egyik alapitd tagjaként éveken &t tanulmanyozta,
kutatta @ népmlivészet autentikus kifejezdeszkozeit

1 Balogh Géza: A bdbszinhédz és a képzém(ivészet. In. Art Limes Bab-tar XII. 97 o.

2 Séd Teréz: Tiszta forrdsbal. In. Babjatékos kiskonyvtér 74. szam. Budapest, NPI.7-12.0.

3 Papp Eszter ,Csak tiszta forrdsbdl” — Buiky Béla babmiivészete. In. Art-Limes Bab-tar I. 5-10.0.

4 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtar 74. szam. Budapest, NPI. 14.0.

5 A tarsasdg kozos kidlltdsokon mutatjia be tagjainak alkotésait. Az 1934-es kidllitasrol a Pesti Hirlap marcius 18- hasabjain
olvashatunk: ,A csoport mésik vezéralakja Buky Béla ,Tinddy" cim( nagy vésznan igen sokat mond; a vaszon kézepén &ll a nagy
lantos és alakjét kortl dlelik szellemének termékei. A mester ,Nyugat alkonya” cim@ misztikus vészna, az elmdlas szimbolikus lagy
kékségeibe helyezett cifrasz(irds pompdas magyar pasztoralakkal - igazén festdi elgondolas.”
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a palécfoldi padhataktdl kezdve az alfoldi fafaragasokon
&t a dundntdli pasztorfaragasokig. Tematikus mivé-
szetének forrdsét a népmiivészeti motivumok adtdk;
annak univerzalis anyanyelve, népdalkincstink, nép-
meséink és népballaddink taplaltak.

Az (j forma irdnti igénye, mely késébb a mifajvaltast
eredményezi, méar vasznain is tetten érhetd volt, de
még inkabb faliszényegein. llyen, késébbi &myjétékait
is meghatérozé formajegy példaul az egyszer( vonal-
vezetés, a karakteresség, a meseszer(iség. Séd Teréz
ezt az anyagszer(i dekorativ kompoziciok térbeli, idébeli
és akusztikus megelevenedéseként fita le. Az elhivatott
kisérletez6 miivész kifejezésmaodjanak keresése kozben
taldlt rd a babmivészetre, és azt képi latdsmaodjanak
szolgélatéba allftotta. Babm(ivészetében a képzéma-
vészetben és a népm(ivészetben megtalalt formakincs
komplexitésa jelenik meg: ,Képzémdivész Iévén, nyil-
védnvaléan elsésorban képzomiivészeti hatdsokra tore-
kedtem. Mint mozgd szényegeket, mozgd freskokat
fogtam fel @ bab- és amyjatékokat, amelyeket mindig
eredeti népi jellegli zenével, kérussal vagy énekkel
kevert prézaval kisértem. Ebben a szellemben készitet-
tem el a székely népballadakat™

Az Angyalok kara, bab Az ember tragédidja cimi
el6adasbol (PIM-0SZMI)

Az amyjatékkal a tiszti iskoldban, Gablonzban, cseh
bajtérsai el6adasaban ismerkedett meg az iskolai ki-
képzés végén rendezett innepségen. Azonban nem
ez az els6 taldlkozés indftotta el az arnyjatszas felé.
Az 1920-as években kapcsolddott be az id. Fitos Vil-
mos koré csoportosulé irodalmi-filozéfiai tdrsasdgba
(Keddi Tarsasag), amelynek tagjai kivétel nélkil lelke-
sedtek a bab- és amyjaték irant. A kompénia a bab-
miivészet keleti ritudlis forméiban taldlta meg ihletét:
,Ugy ahogy Jdva szigetén a szigetlakék tinnepeiket
koltészette| zenével és amy- és babelbadéssal (in-
neplik, Ggy tnnepeltiik mi is meg a mi kis k6zossé-
guink, tarsasdgunk tnnepeit””’

Munkdiban stiritésre, komplexitsra torekszik, és nem
illusztrélasra. Ezt képviselte Fitos is, aki elvetette a mi-
vészet realista irdnyzatat. A babjtszds Magyarorszdgon
cimd kotet Buky Bélaval foglalkozd része® kiemeli a kép-
z6mivészeti szlikszavisagdhoz - zart tomorségéhez,
egyszer(i, de markéns szin- és folthatdsaihoz — kap-
csolédé dekorativ és tomorité népballadai vildgot. Séd
Teréz’ pedig mintha ezt a gondolatmenetet vinné to-
vabb, mikor a balladaval rokonithatd fény-amyék hatas
megragaddsarél beszél: ,A redukalt tér absztrakt fény-
sikjidn pontosan kellett fogalmazni. Az dmyparavdnon
a figurdk kontdrjai a karakterek hordozdi, a milié jelzései.
A mozgés szervezi és tagolja a képet térben, id6ben.
Kettejiik jelbeszéde, a gesztus, a ldtszé elemet a hang-
z6hoz kapcsolja." Tudatosan haszndlja fel mind a bal-
ladék, mind pedig az &myjaték mifajaban rejlé torvény-
szer(iségeket, @ mlvészi és technikai lehetdségeket.
A ballada-arnyjaték pérosftdsanak fondkjérél, a ballada
mfaji sajétosségaiban rejlé lehetéségekrdl Belitska-
Scholtz Hedvig! készitett listat: tomor, utaldsokkal és

6 Biiky Béla szavait Séd Teréz, valamint Szokolay Béla és Ks Lajos is idézi (Kos Lajos-Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay
Anna-Szokolay Béla: A babjatszas Magyarorszégon. Bp,, 1955. 84. o))

7 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtér, 74. szém. 15.0. Budapest, NPI.

8 Kos Lajos-Szokolay Béla: Népmesék és népballadék. In. Kés Lajos-Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay Anna-Szokolay

Béla: A babjatszas Magyarorszagon. Bp., 1955. 82-86. o.
9 Ué. Uo.
10 Ué. Uo.

11 Belitska-Scholtz Hedvig: Vésari és miivészi babjatszas Magyarorszagon 1945-ig. Tihany. 1974. 94. o.
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Oszi harmat utan”, sz6nyegterv (Rippl-Rénai Megyei Hat6kord Varosi Mizeum ~ Kaposvar)

Kustén Gabor népszokésokat gydijt, festmény (Rippl-Rénai Felhék, festmény (Rippl-Rénai Megyei
Megyei Hatokord Varosi Mizeum — Kaposvar) Hatokord Varosi Mizeum ~ Kaposvar)
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Tuicsoklakodalom, szényegterv (Rippl-Ronai Megyei Hatokord Varosi Mazeum — Kaposvar)

ismétlésekkel kibontakozé drémai szerkezet; a szimbo-
likussa emelkedd néhdny szerepl6 és a drdma végki-
fejletének szinhelyére redukdlt komyezet.

1926-ban, legelsé amyjatéka Fitos Vilmos A tiicsok
és a hangya cim( ezopuszi koltemény feldolgozésa
volt, melyet a Keddi Tarsasag zértkor( estjén adtak
elé Sagodi Ottomdr zenei kiséretével. Fitos atiratdban
nem a kegyetlen hangyéval taldlkozunk, hanem
a mivészetet értékként tiszteld hangydval, aki halabol
beinvitélja a Tucskét magahoz télen:

JEn, hogy az étkeket gytijteni kint,

Jartam a réteket nydgve a kint,

Felderftett a te szép muzsikad,

Konnyen ugrottam az arkokon at.

Végy hét, végy ki beléle amennyit akarsz,

Konny( lesz akkor a téllel a harc,

S hogyha megint kivirit ez a rét,

Zengsz ugye énnekem Ujra zenét.”

A Fitos-féle szellemi kozosség érdekiGdésén és lel-
kesedésén felbuzdulva végleg elkotelezte magat

a babmivészet mellett. 1928-ban Palasovszky Odon
rendezésében szinre vitték Baldzs Béla A haldsz és
a Hold ezustje cim(i babjatékat a Madzsar Alice ve-
zette Madzsar M(vészcsoport novendékei. Az €16
arnyjatékként el6adott miiben a hdromszor négy
méter nagysagli fehér vaszon mogott tdncoltak a sze-
replék. Ehhez az &myjaték-eléadashoz kérték fel Buiky
Bélat a diszletek elkészitésére. A Madzsar-iskola pro-
dukci6ja Buky elsé nyilvdnosan is elérhetd babmdi-
vészeti alkotdsa lett. A Parizsbdl hazatér§ A. Téth
Séndor tanécsdra az 1930-as évek elején kezdett
kesztyGsbabokkal is foglalkozni. Mdsorpolitikdjaban
kezdett6l fogva jél elkulonithetd ez a két technika,
amelyeket mindig a darab jellegének megfelel6en
vélasztott ki. A komolyabb hangvétel(i balladakhoz,
misztériumjatékokhoz az &myjaték hangulati elemek-
ben gazdag formanyelvét, mig a vidémabb torténe-
tekhez a cselekvéssel hatd kesztydis technikét illesz-
tette. 1932-t6l sorozatossé véltak nyilvanos
szereplései a Vali Gti polgdri lednyiskoldban, mely



kezdeti sikerek elémozditottak onallésodasat. A bab-
mivészet az egész csalddot bevoné foglalkozassa
alakult, feleségével - és késobb gyermekeikkel -
onallé eléadasokat hoztak létre, amelyek készitésekor
torekedtek a helyszinhez vald kotottség kikiiszobolé-
sére, hogy semmi se dllhasson népmdiveldi céljuk Gt
jaba. A févarosi jatszasi engedélyt orszagos jatszasi
engedély kovette. Msoraikat a legkisebb falvak, md-
vel6dési hazak és iskolak terein tll a Zeneakadémiaig
barhol el tudtak adni. Vandorbabos életiiket meg-
szakitotta a II. vildghdbort, és a bombéazasok eldl vi-
dékre menekultek. Ez id6 alatt diszletei hasznalhatat-
lannd véltak, szinte elolrél kellett kezdenie azok
elkészitését. A haborti utédni babmozgalmak virdgzasa,
a Babszovetség és a Népml(ivelési Intézet is segftette
torekvéseit. Szerette volna a babmaivészetet mindenki
szémdra elérhet6vé tenni. Ezt a célkitlizését tanfolya-
mok, majd nyugdiba vonuldsa utédn szakkorok tarta-
séval igyekezett megvalésitani. Szakkarein kiemelt pe-
dagdgiai szerepet tolt6ttek be az el6adast megelézd
technikai munkalatok a produkcié betanuldsa és el-
jatszasa mellett: ,Néha sok szereplével kellett jatsza-
nom, a »Tticsoklakodalom«-nal példaul 11 szerepl6re
volt sziikség. Ez oktatasi szempontbdl nagyon elényos
volt, mert sok tanulét tudtam foglalkoztatni”? 1972-ben
mivészete és munkdssaga elismerésétl az UNIMA
tiszteletbeli tagjava vélasztotta.

A keleti szimbolikus és szakrdlis amyjaték torténete
visszanyulik a mitikus id6kbe. Metaforaként magya-
rézatot ad az emberi lét [ényegére.® A parabolaszer(i
mitologikus témak, a jelképes hésok terén hasonlé-
sdgot mutat Buky amymi(ivészetével, ugyanakkor
a bab (papi) anyagaban és technikai egyszer(iségé-
ben eltér a hagyomanyos keleti tipustél. Ezen eltéré-
sek oka mivészi programjaban kereshetd, ahogyan
eléadasainak minden eleme is a magyar kulturdlis
értékek terjesztését, népszerlisitését szolgélta: ,Az al-
taldnos emberit minden nép csak nemzeti sajétsagain
at kézeltheti meg™

A magyar népmesék (Harom kivansag), népdalok (Kit-
rékotty mese), népballadak (Kémdives Kelemen) mellett

LOVAS LILLA
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Tucséklakodalom, eléadasterv (PIM-0SZMI)

A Magyar Jaték cim@i konyv boritdlapja

kinai (A csodafazék) és finn (Kalevala) mesékbél is
inspirdlodott, de a hazai szerzok (Arany Janos, Petfi
Sandor) mveit is feldolgozta. Eladasaiban mindig
eredeti szoveget hasznélt, legfeljebb roviditésekkel
élt. Szikség esetén — amennyiben a hangulat meg-
kivanta — népdalokkal és zenei alfestéssel egészitette

12 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskonyvtar 74. szam. 23.0. Budapest, NPI.
13 Az dmyszinhéz kulturélis funkcioi cimmel Henryk Jurkowski cikke az Art Limes Bab-tar XIl. szamaban olvashato.
14 Kodaly Zoltan idézett szavaival zarja Buky Béla a visszaemlékezéseit.
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lllusztrécié a Kitrakotty-mese cim( el6adés szovegkonyvéhez

ki msorat. Torekedett a kollekiiv élményre, bevalt
gyakorlata szerint kottéit elére kuldte, hogy késébb
a begyakorolt énekeken kereszttl vonhassa be ko-
z6nségét a jatékba. Szinpada farudakbdl készlt, me-
lyeknek vazét textil borftotta. Szerkezetébdl adédéan
konnyen szét- és osszeszerelhetd, szallithaté volt,
ezzel is kiszolgélva a vandorbabos létet. Vaszna a fej-
magassag felett volt kifeszitve, alatta sin segftette a ba-
bok és a diszlet rogzitését. Az egyetlen hatsé vildgitast
haszndlé jaték javarészt a vaszon mogott zajlott, de
a nagyobb konttirhatés elérése érdekében a vészon
elé is merészkedett. Hatsémozgatas esetén a vészon-
16l eltévoltott babbal tudta dmyalni a vizudlis élményt,
mert olyankor a bab mar csak homélyos képet vetett.
Visszaemlékezésében a (antata profana cim( Bartok
Béla feldolgozas kapcsan ir részletesen a mozgatasrol:
Pontosan kovettiik a bartoki szévegmondast, ennek
minden tizedmésodperce jelentds volt @ mozgatasnal.
Alemezen lévé rovid el6- és utézenét is felhasznaltuk

A diszletek el6re-hétra valé mozgatdsat énvényesttettem
ennél az dmydarabomnal. Az elére-hétra mozgatott
erdédiszlet példaul igen jol dbrdzolta a sejtelmes bal-
ladai hangulatot. A diszleten lévé erdei virdgok és no-
vények elére-hétra valé mozgdsukkal — tehét élesedd
majd halvdnyodé konttrjaikkal — igen elényos hatdst
tettek"™ A bébokat feleségével egyitt mozgattak,
az élozenében barataik és kés6bb gyerekeik segitettek.
A dramatizélast, a figurdkat, a diszleteket, a szinpadot
misoraikhoz sajat maguk készitettek. Tapasztalatait,
modszerét a tanfolyamokon és szakkarokon tdl bab-
jatékos konyveiben is megosztotta. 1936-ban jelentette
meg els6 kanyvét Magyar jaték cimmel, mely gyakorlati
tanécsok és az altala dramatizalt babdarabok mellett
pontos instrukcidkat tartalmaz a szinpad és a babok
elkészitéséhez.

Az els6 vizudlis informdcié természetesen valamennyi
szinpadi mifajban fontos szerepet jatszik, de nem
minden mdifajban annyira meghatérozé jellegti, mint

15 Buky Béla: Visszaemlékezéseimbdl. In. Babjatékos kiskanyvtar 74. szam, 25. o. Budapest, NPI
16 Balogh Géza: A bdbszinhaz és a képzémiivészet. In. Art Limes Bab-tar XII. 96. o.
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llusztrécié a Kitrakotty-mese cim( el6adas szovegkonyvéhez

a babjatékban. Més mdifajokban a szereplé tovabbi
viselkedése rd is cafolhat az els6 benyomasra. A bab-
jaték amely élesen korulhatarolt, egy-egy jellemzé
tulajdonsagot hordozé, hatdrozott és egyértelm(i ka-
rakterekkel dolgozik, nem élhet ilyen fogdsokkal. A vi-
zudlis brazolas itt nem csupdn jarulékos elem, ha-
nem a mialkotas lényege."® Balogh Géza - tovabb
folytatva gondolatmenetét — a babot a gorog sorstra-
gédiak szerepl6ihez hasonlitja, akiknek a sorsa eleve
elrendelt, nem alakitjdk a drémai szitudcidk. A babot
stilizéltsdgaban, korlatozott mozgasaval tehat készen
kapja a néz&. Buky Béla karakterei is ilyen eleve el-
rendelt, a multat, eszméket és érékeket magukba
s(rft6 jelképes kartonpapir hésok. Ahogyan eldadasai
is, alaposan kidolgozott, m{ivészi igény( tervrajzok
alapjan keltek életre, zsindros alsé mozgatas fapalcas lllusztréci6 a kesztytis babtechnikahoz
alakjai is aprélékosan megtervezettek. Mintézatukat

attorések adjék, szines dmyjaték elérése végett tobb

el6adas figurdit mlselyem beragasztésokkal szinezte.

Létrehozott el6adasainak, mlalkotésainak szuggesztiv

vizudlis élményét ekképpen osszegezi Séd Teréz: , Aki

ltta, hallgatta 6ket, soha nem feledheti jatékuk meg-

renditéen szép élményét, athaté tiszta énekik bor-

zongaté zengését, beszédtik egyszer(i tiszta patoszat,

plasztikus megjelenité erejét, magyarsagat. Példat

mutattak a hiteles, hatékony, modorossdgmentes el6-

adoi stilusbdl is.”
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PLAY OF SHADOWS - SHADOW PUPPET
HERITAGE OF BELA BUKY

“The middle level off shadow play is the level o} the soul,
it is a suitable genre in which pigures can multiply,
like becoming the shadow pictures off himself.”

(Zsolt Szdsz)

Thanks to avant-garde art and theatre movements,
puppet theatre brought a flowering throughout Eu-
rope in the 1920s, in the period between the two
wars. Artists discovered puppet theatre for them-
selves and in this, their art, they identified “new,
contemporary opportunities”. In contrast, the Hun-
garian theatre movements primarily further deve-
loped the 19"-century traditions of realism in their
way of representation. The artistic initiatives that
were starting in Hungarian puppetry were varied
and resulted in many unique developments. The
work of painter and art teacher Béla Buky is com-
pared by Teréz Séd to “a flowering tree of tales”. In
his life's work we can see the auspicious meeting
of fine art, folk art and shadow play. Several studies
into his career are known, so in this work we rely
primarily on authors who are genuine due to their
proximity in time, such as Teréz Séd, Béla Szokolay
and Lajos Kés. But we can also regard Béla Buiky's
memoirs and Eszter Papp’s “Csak tiszta forrasbol’
study as primary sources.

Béla Buky was born in 1899 in Jutdn, Somogy Co-
unty into a cantor family. He finished school in Ka-
posvér and received his military call up papers on
the same day as his school leaving certificate. After
finishing officer training he spent 11 months at the
front in World War I. After his decommission in 1918,
he applied to the College of Fine Arts to study to
become an art teacher. After graduating he spent
a further four years in the class of his master, J&nos
Vaszary. In 1927 he became a member of the new
artist's society, Uj Mavészek Egyesiilete, and in 1928
he exhibited in the Venice Biennale and Vienna.
Later he became a correspondent member of the

Hagenbund and then featured in the Nuremberg
and Genova exhibitions. He created the stations of
the cross at the Sarlés Boldogasszony church in Si-
6fok. He started his career as a painter and, as well
as his art career, gradually puppetry became his
vocation. Indeed, the less sophisticated branch in
Hungary: shadow play. He started to work with his
puppet and shadow play and continued with his
art work in parallel so that he was always able to
profit from his fine art studies: “First | always projec-
ted the puppet and shadow scenes as a drawing
in front of me. Art is like that, @ contemporary
attempt requiring much practice. However, the artist
has the natural desire for as many as possible to
understand their works of art and to be able to use
their art” Alongside the neo-classical tendency, de-
corative folk style was already coming through in
his early work. He brought from his childhood his
love of Hungarian folk songs and singing. He studied
and researched the authentic modes of expression
of folk art as a founding member of the Magyar
Képirok Tarsasaga society from the Paldc (northemn
Hungarian / Slovakian) bench backs through the
wood carvings of the Great Hungarian Plain to shep-
herds’ wood carvings in Transdanubia. Folk art motifs
provided the source for his thematic art, nourished
by the universal mother tongue of the treasure of
our Hungarian folk songs and tales.

His need for a new form, which was later to result
in a change in genre, was already visible on his
canvasses, but even more so on his tapestries. Te-
réz Séd described this spatial, temporal and aco-
ustic bringing to life of his material decorative com-
positions. During the experimental artist's search
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for his own way of expression, he discovered pup-
petry and set this visual way of seeing to his
sevice. The treasure of form he found in fine art
and folk art appears in his puppetry: “As a fine
artist, naturally | primarily strove towards the influ-
ence of fine art. | understood puppetry and shadow
play as moving carpets, moving frescoes which |
always accompanied with original folk-style music,
choir or singing mixed with prose. It was in this
spirit that | created the Transylvanian folk ballads.”
In a performance by a (zech comrade at a celebration
at the end of his training at the officer school in Gab-
lonz, Biky became acquainted with shadow puppetry.
However, this first meeting did not start him in the di-
rection of shadow play. Later, at the end of the 1920s,
he linked up with the literary-philosophy group around
Vilmos Fitos Sr, the Keddi Térsasdg, all of whose
members were enthusiastic about puppetry and sha-
dow play. The group found inspiration in the eastern
ritual forms of puppetry: “as on the island of Java the
islanders celebrate with poetry, music and shadow
and puppet play, we also celebrated the celebrations
of our own small community, our society.”

Vajnamojnen béb a Kalevala cimi eléadasbol (PIM-0SZMI)

His work strove towards concentration and comp-
lexity, not illustration as did Fitos, who abandoned
the realist direction of art. The part referring to Béla
Buky in the volume A bdbjatszés Magyarorszégon
(Puppetry in Hungary), highlights his lack of words,
- closed density, simple yet powerful colour and
parch influence - concerning the world of decorative
and condensing folk ballads. It is as though Teréz
Séd takes this thought process one step further
when she talks of her captivation with the effect of
light and shadow related to the ballad: “On the re-
duced space of the abstract flat plane one must
express oneself exactly. On the shadow screen the
contours of the figures portray the character, the at-
mosphere. Movement organises and expands the
picture in space and time. The sign language bet-
ween the two, gesture, connects the visible element
to the sound” He uses the laws encapsulated in
both ballads and in the genre of puppetry, as well
as artistic and technical possibilities. Hedvig Be-
litska-Scholtz created a list of the ballad-shadow
play combination anomalies and of the hidden
possibilities within the peculiarities of the ballad
genre: a dramatic structure unfolding with dense
references and repetitions. Some figures symbolically
highlighted and the environment reduced to the
scene of the drama’s resolution.

In 1926 he performed his first shadow play for
a private evening of the society Keddi Tarsasag:
Vilmos Fitos" adaptation of the Aesop fable A tiicsok
és a hangya (The grasshopper and the ant) with
musical accompaniment by Ottomdr Sagodi. In Fi-
tos' adaptation we do not meet with the mean-
spirited ant, but with an ant that appreciates the
value of music who, out of gratitude, invites in the
Grasshopper for winter:

"I to collect the foods outside,

| wandered the meadows groaning in pain,
Your beautiful music made me happy,

| could easily jump over the ditches.
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So take, take as much as you like,

So easy will be the winter fight,

And when the meadow flowers again,
You'll play music for me again.”

Urged on by Fitos intellectual circle interest and
enthusiasm, Buky finally decided on puppetry. In
1928 he worked with director Odon Palasovszky to
create Béla Baldzs' puppet performance A haldsz
és a Hold eziistje (The Fisherman and the moon'’s
silver) with students of the Institute of Movement
Arts directed by Alice Madzsar. In the first perfor-
mance as shadow play, performers danced behind
the 3x4-metre white canvas. They asked Béla Buky
to create the scenery. The Madzsar school produc-
tion thus became the first puppet art creation that
was publicly available. On the advice of Séndor A.
Téth returning from Paris, he started to use glove
puppets at the start of the 1930s. From the begin-
ning these two techniques were clearly distinct in
their artistic policy and the appropriate technique
was always chosen according to the play. Rich in
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A Nap-béb A tiicsok és a hangya cim(i eléadasbal (PIM-0SZMI)

atmospheric elements, the language form of sha-
dow play suited more serious ballads and mystery
plays while the glove technique was appropriate
for lighter, happier stories. From 1932 his series of
appearances in the Vali utca school became public
and their initial successes encouraged his inde-
pendence. Puppetry was to become an occupation
for the whole family. First with his wife — and later
with their children - they created independent per-
formances. In the their making they strove to el-
iminate the restrictions of the venue so nothing
would stand in the way of the aims of adult edu-
cation. Performance permission in the capital was
followed by national permission. They were able
to perform anywhere from the smallest villages,
cultural houses and schools to the Academy of
Music in Budapest. World War Il interrupted their li-
ves as wandering puppeteers and they escaped
the bombing by moving to the countryside. During
this time their sets became unusable and they
had to start creating them again from scratch. The
post-war flowering of puppetry movements and

27
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A Kiralyfi és a Kiralylany babja a Hallod-e te kirdlyfia cim(i el6adéasbél (PIM-0SZMI)

A Var és a Tenger diszlete a Hallod-e te kirdlyfia cim(i el6adasbél (PIM-OSZMI)



Az Erd6 diszlete a Cantata profana cim( el6adasbol
(PIM-0SZMI)

the Babszovetség (Puppet Association) and the
Népmdivészeti Intézet (Adult Education Institute)
assisted them. He would have liked to make pup-
petry available to everyone. And he tried to achieve
this through courses and, after retirement, adult
classes. In these adult classes the technical work
prior to the performance had a special role along-
side learning and performing the production: “So-
metimes | have to perform with many players. For
example, in the “Tticsoklakodalom” (Grasshopper’s
wedding) we needed 11 performers. This was very
valuable in terms of education as | was able to
employ many students.” In 1972 he was elected
an honorary member of UNIMA in recognition of
his art and work.

The history of eastern symbolic and sacred shadow
play stretches back into mythical times. It gives an
explanation for the essence of human existence
as a metaphor. Using parable-like mythological
themes and symbolic heroes, Biky presented the
similarities with his shadow art. However, the pup-
pet's material (paper) and technical simplicity varies
from the traditional eastern style. The reason for
these variations can be found in his artistic prog-
ramme as all the elements of his performances
also served to spread and popularise Hungarian
cultural values: “All peoples can only approach the
general human from their own national nuances'”.
He drew his inspiration from Hungarian folk tales
(Harom kivansag - Three wishes), folk songs (Kitra-
kotty mese ~— Kitrékotty story), folk ballads (Kmtives
Kelemen) as well as tales from China (The magic
pot) and Finland (Kalevala). But he also adapted
works by Hungarian writers (Janos Arany, Sandor
Petdfi). He always used the original text in his per-
formances, at most a cut version. Where necessary
- if the mood demanded it — he complemented
the performance with folk songs and background
music. He strove for the collective experience and
experience taught him to send the scores ahead
of time so that later he would be able to include

LOVAS LILLA

the audience into the play through practised songs.
His stage was made of wooden poles, the frame
covered with textile. Its structure meant it was light
as well as easy to assemble and transport, thus
serving his existence as a wandering puppeteer.
The screen was fixed above head height, under it
was a track that assisted the fixing of the puppets
and scenery. The only play to use back lighting
took place primarily behind the screen, but in order
to assure the greater effect of contours, he also
ventured in front of the canvas. In the case of back
movement with the puppet moved from the screen
he was able to give nuances to the visual experi-
ence as at such time the puppet only projected
a dim picture. In his memoirs he writes in detail
about the movement in his adaptation of Béla
Bartok's Cantata profana: “We followed the Béartok
text exactly — and every ten seconds was significant
in the movement. We used the short prelude and
postlude on the record. | successfully moved the
scenery backwards and forwards in this shadow
play. The forest scenery moving backwards and
forwards for example depicted the mysterious bal-
lad mood very well. By moving the forest flowers
and plants of the scenery backwards and forwards,
— thus their contours becoming sharper and then
more blurred - they created a great effect.” He and
his wife moved the puppets, their friends and later
children helped in playing the live music. They created

29
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all the dramatization, the figures, the scenery and
props and the stage for their shows. They shared
their experiences and methods through puppetry bo-
oks as well as courses and professional circles. In
1936 their first book, Magyar jaték (Hungarian play),
was published which contained precise instructions
for making stage and puppets alongside practical
advice and puppet plays dramatized by them.

“The first visual information of all theatrical genres
naturally plays an important role, but it is not as
defining in all genres as in puppetry. In other genres
the subsequent behaviour of the actor can change
the first impression. Puppetry, which is sharply defi-
ned and works with a definite, clear character that
has one or two distinctive qualities, cannot take
advantage of such techniques. The visual depiction
here is not simply an additional element, but the
essence of the work.” Géza Balogh, who continues
his train of thought by comparing the puppet to the
(Greek tragedy actors whose fate is predestined; they
do not form the dramatic situations. The audience

receives the puppet complete with its stylised nature
and restricted movement. Béla Buky's characters
are also symbolic cardboard heroes condensing
into themselves their predestination, past, thoughts
and values. Just as his performances came to life
based on soundly elaborated, artistic plans, the wo-
oden stick figures moved by threads were also
planned in minute detail. Their patterns were given
by cutting out parts and in several performances
they achieved coloured shadow play by sticking
artificial silk onto the figures.
Teréz Séd summarised suggestive visual experience
of their performances and creations thus: “Anyone
who saw and heard them would never be able to
forget their staggeringly beautiful experience, the
stunningly melodiousness of their penetrating clear
singing, the simple, clear pathos of their speech,
the statuesque power, Hungarianness. They also
showed an example of genuine, effective, perfor
mance-style.”

Translated by Katherine Chapman

Szarvasok-bab a Cantata profana cimi eldadéasbdl (PIM-0SZMI)
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Buky Béla konyvének részlete a babjétékrol
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Szimpdzium a keralai
arnyjatékrol, eléado:
Ramachandra Pulavar,
valamint a Navarasa Sad-
hanarél (az érzelmek
mimes szinhdzi kifejezési
formai), el6ado: Gopalan
Nair Venu mester.
Helyszin: Hatty(hédz



A pava kathakali jellegzetes kesztyls babfiguréja
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Képek a kinai babkiallitasbél
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Szimpézium - Dus Polett
szinhaztorténész, a wayang
kulit indonéz arnyszinhéz
szakért6jének eléaddsa.
Helyszin: Mlvészetek

és lrodalom Haza - Martyn
Ferenc Galéria

Dus Polett tarlatvezetése
az indonéziai wayang-kiéllitdson




Részletek a kiallitasbol -
az Indonéz Nagykovetség,
Dus Polett és Vermes Vera
gyljteménye
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Részletek Buky Béla arnybab
hagyatékanak kiallitasérol
(OSZMI gytijtemény)




Jelenet Buiky Béla
arnyjatékabol

Workshop a Buiky-kiallitason
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A kinai Guangdong Lufeng Amnyszinhaz mavészei a megnyitén a Nador Galéridban



FESZTIVALGALERIA - FESTIVAL GALLERY

Gopalan Nair Venu szinhaztorténész és a Tholpavakoothu szinhaz tagjai Indiabdl
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Fesztival-megnyité a Nador Sz&llé galéridjaban Makhult Gabi leng6szobraival

Fesztival-megnyité — a Nador Szallo galéridjaban Makhult Gabi lengészobraival




Nemzetkozi zenekar a fesztival megnyitéjan, jobbra Szokolay Dong6 Balézs, a megnyitd-ceremaénia
zeneszerz6je és zenei vezetdje, balra Horvath Zsombor muzsikus
v

"'_l.'

Megnyit6-képek a Nador Szalloban (Pilari Gabor Dr. Ori L&szI6 alpolgarmesterrel /fenn/ és Dr. Hoppél Péter allamtitkérral /lenn/ )
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Cengiz Ozek Varézsfa cim(i el6adasa
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A Guangdong Lufeng Kinai
Arnyszinhdz miivészei

A réka és a hollé/The Fox and the Crow

Eléadas utan a kinai
babosok gyerekekkel
a figgdny mogott




A kakasviadal/The
cockfight

A kakasviadal/The cockfight

A konnyez6 torony/
Weeping Tower
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Az indiai el6adés el6tt
Gopalan Nair Venu mester
koszontdje (tle balra Pilari

Gabor és a tolmacs)

Rahul Chhabra, India
magyarorszagi nagykovetének
koszont6je a Raméjana
el6adas elétt

Bevonulas az el6adas el6tt.
Kozépen Krishnan

Kutty Ramachandra Pulavar,
a Tholpavakoothu

Szinhaz vezetbje



Ramajana - A Tholpava-
koothu Szinhédz szakrélis
amyjatéka (Kerala)

Jelenetek az el6adasbal
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A Liser Szinhaz Szavitri
el6adasa (Csehorszag)

Jelenet a Szavitri el6adasabol

A Liseri Szinhaz tarsulata

eléadas utan: Martin Ondrus, Ludék
VVémola, Eva Krdsenska,

Jana Francova




Az " bet(, avagy
tanulmany

a fény &tforditasarol.
R: Tadeusz Wierzbicki,
Studio Form Swiatfa
(Lengyelorszag)

Grosschmid Erik workshopja

Boréros Szilard
workshopja
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Léndrt Andras és

Aracs Eszter
(Mikropodium Szinhaz)
csaladi workshopja

Clementina Kura-kura és
Susanna Bologna
workshopja és el6adasa
(El gecko con botas
Compania, Spanyolorszag)

A SunCab.org tarsulat
szinh&zi cirkuszkocsija
a Jokai téren



Pillanatkép a fesztivalrl...
Az indiai bdbosok és

a Pozsonyi Szinm(vészeti
Foiskola Babtanszékének
hallgatéi tanarukkal,
Marika Kecskésovaval
(als6 sor kozepén)

A Wayang Rayakaja
/\rnyszfnhéz mivészei és
el6adasuk részlete.
Jobbrél: Herlambang

Bayu Aji dalang, zenészek:
Camilla Kussl, Dorle Ferber,
technikai vezeto:

Michael Kussl

(Csoportkép a dijatadé tnnepség
utan. Pilari Gabor és Vajda
Zsuzsanna (MéarkusZinhaz) a kinai
b&bmivészekkel.
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A fesztivalt zaré pillanatok:
Vajda Zsuzsanna és

Piléri Gabor

Helyszin: Nemzeti Szinhéz

Fesztivalzaré Cengiz Ozekkel

Fesztivalzér6 — Az El gecko con
botas compania tagjaival,
Clementina Kura-kuréval és
Susanna Bolognéaval




Fesztivalzard Ramachandra
Pulavarral és Gopalan Nair
Venuval

Fesztvalzar6 Tadeusz
Wierzbickivel

A fesztivél rendez6inek
arnyképes zarojatéka

- balrél: Vajda Zsuzsanna,
Pilari Lili Eszter, Piléri Gabor,
Pilari Aron
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REVIEW

Balogh Géza

WAYANG: BOLCS BOHOCOK, HARCOS MAJMOK

|

Az eurépai kultdra torténetében hidnyzik a folyto-
nossag. A gorog szinhazat is jra fel kellett fedez-
nank, miutdn a keresztény kozépkor eltorolte a fold
szinérél az antik vildg emlékeit, az 6kori miiveltség
bolcs6jének hatalmas eredményeit. A reneszénsz-
ban minden Gjra kezdédatt: fel kellett fedezni a go-
rog-romai kultdra és tudomany emilékeit. Seneca
halalat kovetéen (Kru. 65) majdnem ezer év telik
el, mire ismét valamilyen dramatikus szévegek szu-
letnek a kontinenstnkon.

Azsia és Afrika helyzete egészen mas. Ott a hagyo-
manyok folyamatosan élnek, méghozza olyan régi
idokt6l, amelyekrél csak bizonytalan feltevésekre
tdmaszkodhatunk. A szinhaztorténet méig nem don-
totte el példaul, hogy megel6zte-e a babjaték
az egyéb drdmai mivészetek megjelenését a Ta-
vol-Keleten, vagy pedig a drdma hatott termékenyi-
t6leg a babmvészet kilonboz forméinak kiala-
kuldsara. Mindkét allitasra taldlhatunk érveket, mint
ahogy a Kelet kultdrdjanak évezredek homaélydba
vesz§ kezdetei is hasonlé bizonytalansdgban tartjak
a kutatokat. Egy legenda szerint Kindban allitélag
mar haromezer éwvel ezel6tt jatszottak babjatékot,
a javai szinjaték legfejlettebb véltozata, a wayang
is nagy hatassal volt Azsia egész kultdréjara.

Az amerikai kontinens tudésai 2015-ben a Puppetry
International cimi folyéirat teljes &szi-téli szamat
szentelték a keleti babjatéknak. Indonézia és Malaj-
zia egykori és mai jatékformait mutattdk be. A kiad-
vany szerz6i természetesen nem torténeti attekin-
tésre vdllalkoztak, otven oldalon ez aligha volna

lehetséges. De a tematikus szdm a babjtszas kez-
deteihez tér vissza, és a wayang kulonféle fajtainak
alakvéltozasait elemzi. A sz& némi bizonytalansagot
takar mifelénk. Eredeti jelentésén mdig vita folyik:
Gs, bab, jaték is lehet. Egyik fajtdjat, a wayang goleket
Richard Teschner vezette be a 20. szdzad elején
az eurépai babmivészetbe és a szakmai koztudatba,
majd Blattner Géza 1919-ben bemutatott szecessziés
misordnak cimében taldlkozhatott vele a budapesti
kozonség. Blattner miisordban, a Wayang jatékokban
azonban oldalrél mozgatott stk figurdk szerepeltek,
mig Teschner figurdira jobban hasonlitottak Obrazcov
babszinh&zénak pélcds babjai, amelyek a masodik
vildghdborli utdn egész Eurdpdban elterjedtek.
A szlav nyelvtertlet hamarosan 6ndllé szét is gyértott
hozz4, és a javai eredetre utalva ,javajkédnak” nevezte
el. Sok més orszagban - fgy nalunk is - vagy meg-
maradt a wayang elnevezés, amelynek az frdsa
fokozatosan &talakult a fonetikus vajanggd, vagy
a konnyebb érthet6ség kedvéért pélcds babként
emlegetik. Az el6bbi véltozat nalléan mindenkép-
pen pontatlan, csakis jelz6s szerkezetben hasznal-
haté, hiszen a wayang/vajang szdmos babtipus
jelolésére szolgdl, és félreértésekre ad alkalmat.

A wayang epikus csatdk, istenek és majmok alakjat,
egész éjszakan at tarté eléadadsok trépusi gyényo-
rét, @ gamelan' zeng6 szépségét idézi elénk - frja
a Puppetry International elészavaban Andrew C.
Periale’. = A sz6 alighanem az 6si ,bayangbdl”
ered, ami amnyat jelent, de ahogy Kathy Foley’ pro-
fesszor felhivja ré a figyelmiinket, a ,shangiang” is

1 A gamelan zenekar alaphangszerei gongok, fémlapok, tstok, dobok, xilofon, citera, bambuszfuvola és egy kéthtros he-
gedfajta, a rebab. A kisér6zenének is sajatos dramaturgidja van: masfajta hangrendszer szélal meg az indiai eposzok
el6adasain és mas a javai h6smondék alatt. Az el6bbi neve slendro, az utébbié pelog.

2 Andrew Periale amerikai babjatékos, 6. Feleségével 1986-ban megalapitotta babszinhazat, a Perry Alley Theatre-t.

A Puppetry International felels szerkesztéje.

3 Kathy Foley a kaliforniai egyetem szinhaztudoméanyi tanszékének tanara. Kutatési tertlete az dzsiai szinhaz.



62 ‘ SZEMLE - REVIEW

ott bujkdl mogétte, amely a messzi mltbél elélépé
szellem vagy istenség. A wayang ma mdr nem
csupdn amnyjaték tipusokat foglal magaba (a
wayang topeng maszkokat alkalmaz, a wayang
golek pélcds bab, a wayang beber pergamente-
kercsre festett kép, stb.), hogyan tekinthetjiik hat
mégis meghatdrozé jellemzdének az »arny« allandé
jelenlétét ebben a mivészetben? Az drny tokéletes
harménidban van jelen azoknak az orszagoknak
a kultdrjdban, ahol a wayang viragzik, elsésorban
Indonézidban és Malajziaban. Képes a Iét spiritudlis
aspektusat kifejezni, mikozben mi csak attételesen
tudjuk szemlélni a vasznon zajlé eseményeket,
mintegy «ttikor dltal homdlyosan». A hagyomdanyos
wayang arnyjaték el6addsokon a k6zénség a véa-
szon mindkét oldalan tl* latja a vildg szinét és fo-
nékjat. Képes kozlekedni a két vildg kozott. Egy-
szerre kisérletezé és szimbolikus a jelenléte. [...]
A wayang az elbeszélés Gsi forméja, a legels6 kap-
csolat azzal a vildggal, amely a Rdmdjandban és
a Mahdbharataban megjelenik. A nézé visszatér
a 9. szézadba. lgaz, nem megy el egészen a forra-
sok eredetéig hiszen néhdny tudds szerint azokat
a Krisztus elétti 3. évszazadban kell keresnink”
A két hatalmas mitikus eposz azonban nem csupdan
India kultar&janak alapkove, de egész Délkelet-Azsia
szellemi vildgénak alakulasat dontden befolydsolta.
Az indonéz szigetvildg tertletein mér az id6szami-
tasunk kezdetén megjelentek az indiai bevandorlok,
magukkal hozva magasabb kulttréjukat és a brah-
manizmust. Nyilvanvalé, hogy az indonéz amy- és

babjaték tertiletén is kordn felbukkannak az indiai
témak. A wayang purva Java 6storténetét dolgozza
fel, amely a Mahdbhératara és a Rdmdjandra épuil.
A wayang golek kialakuldsét a legenda szerint
az egyik javai allam uralkodéja kezdeményezte.
A wayang klitik félplasztikus babjait palcakkal moz-
gatjék a fehér vaszon el6tt. Malajzia babmivészeti
emlékei kozul pedig a wayang melayu a legkorabbi,
amely a javai wayang kulitra emlékeztet, és szintén
a két nagy indiai eposz epizédjait dolgozza fel. De
a szerkeszté mér a sz&m bevezetdjében kijelenti,
hogy a cikkirok nem a babtorténet fejezeteit kivanjak
felidézni, csupén utalnak néhény fontos, ma is él6
jatékformara. Kathy Foley és Karen Smith> Kozmikus
hegyek cim(i frdsa a wayang egyik kulonlegesen
szép és szimbolikus fajtdjét, az életfat mutatja be
néhany kozép-jdvai példa segitségével. Matthew
Isaac Cohen® a mifaj egyetemes hagyomanyait és
jelenkori Gtkereséseit elemzi Egy dalang kildtasai
cim esszéjében. Joko Susilo’ Valldsos eléadéas Javan
cim( emlékezése gyerekkori élményeit idézi fel da-
lang édesapja m(kodésébadl. A cikkir6 tizéves kora-
ban készitette el els6 6ndll6, egész éjszakan &t
tartd wayang kulit-el6adasat. Kristin Haverty® egy
2001-es Bali-szigeti utazdsa emlékét idézi fel,
amelyre | Wayan Narta dalang jatékost kisérte el
egyetemistaként. A cikkiré a népszer(i amerikai in-
donéz-specialista on6, Mary Sabina Zurbuchen
egyik konyvébdl idéz: ,A dalang aki mér sok id6t
toltott a formék és fortélyok manipuldldsaval, mindig
mult idében beszél; az egységes verbélis formdban

4 Ajavai amyjaték jellegzetes vonésa a kozonség elhelyezkedése. A régi tarsadalmi konvenciék nyoman a férfiak a jatékos,

a dalang oldalan tlnek. igy tulajdonképpen nem amyjatékot latnak, hanem a meguvildgitott vaszon el6tt mozgd szines

figurakat. A férfinéz6k beavatottak, az eladas nem rejteget eléttiik titkokat. Ellenben a nék és a gyerekek a tdloldalon

foglalnak helyet, és igy teljes marad szamukra az amyjaték illizidja.

Karen Smith ausztrél babmiivész, képzémiivész, gyijt6, az UNIMA USA és az UNIMA India korabbi elnoke. Evekig élt In-

donéziaban és Indiaban.

6 Matthew Isaac Cohen brit tudés és dalang jatékos, a londoni Royal Holloway Egyetem Nemzetkozi Szinhazi Intézetének
tandra, a wayang kulit hagyoméanyainak kutatéja.

7 Joko Susilo az indonéziai Soléban tanulményozta az amnyjatékot a STSI (Sekolah Tinggi Seni Indonesia) Intézetben, majd
1987-61 ugyanitt makadott tanarként. 1993-t6! Uj-Zélandban élt. Doktori disszertaciojat az Otago Universityn védte meg
2000-ben. Egész éjszakas wayang kulit el6adasokat jatszott Indonézia tébb nagyvarosaban.

8 Kristin Haverty babjatékos, stop-motion sziluett animator és zenész. A Tears of Joy Szinhéz tagjaként turnézott, a Sarah
Lawrence College-ban és a Bali-szigeti Wayan Nartha Intézetben tanult. Jelenleg az UNIMA-USA vezetGségi tagja és
az atlantai Center for Puppetry Arts munkatarsa.

\al
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Purbaya a wayang golek lenong betawi babjai kozétt. Fotdk: Dave Heesen és Karen Smith

Aynu zenészei a szinfalak mogott
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-

Jelenet a Poro Oynabol: Aynu mitosza (2014) Fot6k: Gerardo Perez

Purbaya gyGjteményének babjai, Barack Obama figuréja



és az elbadas osszefliggéseiben mégis mindig jelen
idejii a jatéka” Ez a kett6s id6, a mult és a jelen
egylittes jelenléte ragadja meg a tanulmény szer-
z6jét a nagyszer( dalang jatékos szigortan tradici-
ondlis és minden izében modemn wayang kulit el6-
adasdban. Mintha még a 21. szézadban is
érvényestiine a Mahdbhdrata utélag betoldott ke-
retelbeszélésének epikus dramaturgiaja.’’

Marianna Lis** Wayang Bocor cim(i tanulménya
az Gjabb indonéz arnyjatékos nemzedék egyik kép-
viseljét, Eko Nugrohét mutatja be, aki 2008
decemberében készitette elsé wayang bocor el6-
adasat a jakartai Salihara Szinhazban Becsomagolt
sziv egy hiitbszekrény belsejében’ cimmel. Az el6-
adés a rendez6 korabbi misoraiban is alkalmazott
fekete-fehér animéaciéra épul. A kulonos, flexibilis
figurdk egy csaladi tragédidt jatszanak el, amelynek
okozdja a hdzaspdr transzvesztita filigyermeke.
A vélsag tet6fokdn a feleség viszonyt kezd egy
masik férfival, mire a férj megoli. Az el6adas végén
mindenki meghal, mint egy valamirevalé Shakes-
peare-tragédidban. A jaték az eurdpai szinhaz és
a wayang kulit kombinaciéja. A wayang bocor (bo-
cor: lyukacsos, szivacsszer() az abszurd szinhaz
felé kacsintgat, mikozben kovetkezetesen &rzi
a bab- és amyjaték hagyomanyait, és némi irdnidval
koveti a Shakespeare-szinhdz dramaturgiai elveit.
Larry Reed® A wayang felé cim( 6nvallomésa arrl
szdmol be, miként vélasztotta hivatasul az egykori
szinész, filmes, fotogréafus és nyelvész az amerikai
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kontinensen alig ismert jatéktipus népszerdisitését.
Azt is mondhatnénk, hogy életlitia az ellentétparja
Eko Nugrohéénak. Tetszet6s fordulat onéletrajzaban,
hogy a sorsa akkor délt el, amikor egy nyolcmillimé-
teres felvevégéppel elindult Indonéziaba, és az egyik
faluban ellopték a kamerdjat. Mihez kezdhetett a nél-
kulozhetetlen munkaeszkoz elvesztése utdn egy
vadidegen tavol-keleti orszdgban, ahol egyetlen szét
sem ért azokon a nyelveken, amelyeket ott beszél-
nek? Szorult helyzetében betévedt egy amyszinhazba.
Szerelem els6 latasra. Es ahogy a giccses regények-
ben lenni szokott, a torténet gy folytatddott, hogy
néhany év milva visszatért, és orok hliséget eskidott
szerelme targyanak. Nonprofit szervezetet alapftott,
amely arra véllalkozott, hogy az amerikai kozonséget
megismerteti az amyjatékkal. ,Az indonézek gondol-
kodasaban az «amy» azt is jelenti, hogy «fantazia»”
- fja. — Egy olajldmpa ldngjanal babok sziluettjeit
latjuk egy vetitévasznon. A gameldn-zenekar hang-
jaira izgalomba jonnek a nézék Az egész falu fe-
sztilten var. A filozofalé hajlamd felnGittek és a kacagni
vagyo gyerekek egyutt bamuljdk a csodat, amelyben
romdncok is akadnak, hogy a tinédzser korosztalynak
is jusson valami kedvére valé. Amidta a torténeteket
rogténozve jatsszak, még a legrégebbi histéria is
minden éjjel vadonattjnak latszik" A hazatérés utdn
olyan el6adasok szlettek a ShadowLight Productions
szinpadan, mint A prérifarkas utazésa® 2000-ben,
A foly6 szellemei®® 2009-ben, vagy a Poro Oyna:
az Aynu mitosza'® 2014-ben.

9 Mary Sabina Zurbuchen: The language of Balinese Shadow Theater (A Bali-szigeti amyszinhaz nyelve), Princeton

University Press, 1987 253.

10 A keret-elbeszéléses megoldés végig jellemz6 a Mahabhdératéra, amely régiesen parbeszédes: egyenes beszédben
idézi a szereplok szavait, ,X.Y. szdlt" tipust formuléval, ahol pedig nem valamelyik szereplé beszél, ott ,a dalnok szélt”

sz6veggel egészil ki a szoveg.

11 Marianna Lis lengyel szinhaztorténész. Mester fokozatét a varséi Aleksander Zelwerowicz Szinm(ivészeti Akadémién
szerezte 2011-ben, jelenleg a Lengyel Tudoméanyos Akadémia doktori iskoldjanak hallgatéja. Disszertéciojat a wayang

Gjkori valtozatairol késziti.
12 Bungkusan Hati di dalam Kulkas

13 Larry Reed a hetvenes évek elején fordult az amyjaték és a wajang felé. Az évtized végén megalapitotta a ShadowLight
Productions elnevezés(i szinhazét. Az elsék egyike volt az amerikai kontinensen, aki élethivatésul valasztotta a Tavol-

Kelet amyjaték miivészetének terjesztését.
14 Coyote’s Journey
15 Ghosts of the River

16 Poro Oyna: The Myth of the Ainu. (Az aynu térzs Japan északi részén él)
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Karen Smith mésik tanulméanya Tizar Purbayat,
a 2015-ben agyvérzés kovetkeztében elhunyt in-
donéz babm(vészt mutatja be, aki a wayang kulit
utan felfedezte a maga szaméra a wayang goleket
is, méghozza annak sajatosan indonéz fajtjat,
a Betawi stilust babjatékot. A ,wayang golek le-
nong Betawi” tradiciéi a gyarmati id6kbe vezetnek
vissza, amikor még a hollandok (a betawi &slako-
sokra utalva) Batavidnak nevezték ,Holland Kelet-
India” févarosat, a mai Jakartat. A fiatal Tizar Purbaya
elmélyedt a dalang mesterség kulonleges vildga-
ban. Tobb tucat alkalommal turmnézott Japanban,
és nagy hatassal volt r& a bunraku. Tulajdonképpen
ennek koszonhette, hogy felfedezte a Szunda-szi-
geten is megtaldlhaté wayang goleket, amely a le-
genda szerint 1584-ben az egyik jévai &llam ural-
kodéjanak kezdeményezésére jott létre. De mig
a hagyomanyos véltozat a Mahdbhdrata és a Ra-
mdjana epizédjait dolgozta fel, Tizar Purbaya els6-
sorban sajat népe torténelmébdl, a holland gyar-

matositok elleni ldzadasokbdl, vagy Jakarta régi va-
rosi folklérjabdl és szellemtorténeteibdl meritette
témait. 50-80 centiméteres babjai teljesen plaszti-
kusak, fabdl faragott, naturalista fejekkel, amelyek
néha életh szobroknak tlinnek. Haldléval nem
szakadt meg a wayang golek lenong betawi Gjkori
torténete. Harom fia, Mario, Ricky és Reza tovabb
folytatia a megszallott apa szép hivatésat.

A gondosan valogatott arcképcsarnokot egy ma-
lajziai dalang, Mak Erak pélyaképe, a wayang és
az iszldm politika 6sszefliggéseit elemzd frés, a go-
rog mitolégia tovabbélését biztositd wayang-fel-
dolgozasok elemzése és egy homdlyos miltd javai
arnyjaték-fajta, a wayang sasak létrejottének toré-
nelmi, valldsi és szocidlis héatterét ismertet6 irds
egésziti ki.

(Puppetry Intemational. Fall and Winter 2015. 38.
szam, Wayang: Wise Clowns, Warrior Monkeys.
Az UNIMA-USA folytirata)

WAYANG: WISE CLOWNS, FIERCE MONKEYS

Géza Balogh's review features the Atlanta-based American journal, Puppetry International. Speci-
fically, he presents the Fall/Winter 2015 issue, which highlights the modern-day metamorphoses
of the traditional shadow puppetry of Indonesia and Malaysia. In the introduction, Andrew Periale,
Editor-in-Chief of the magazine, writes: “Wayang is an ancient form of storytelling - the earliest
references (according to some sources) go back to the 9th  century - but not as ancient as the
stories at its roots: the Ramayana and Mahabharata. One must exercise caution when putting
a date on these epics. Some scholars believe the 3th century BCE is likely, their origins lost in
Indian antiquity.” The article features the following: Kathy Foley and Karen Smith: The Tree of Life;
Matthew Isaac Cohen: Performing Wayang Intemationally: One Dalang’s Perspective; Dr. Joko
Susilo: Religious Performance in Java; Kristin Haverty: Becoming Modern in Bali; Marianna Lis:
Wayang Bocor; Larry Reed: My Life with Shadows; Karen Smith: Wayang Golek and Tizar Purbaya
and William F. Condee: Wayang and Political Islam in Malaysia.
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UVEGDIA-MESE

BEVEZETO BLATTNER GEZA UVEGDIAINAK LEIRASAHOZ

Blattner Géza életm(ivének alakulasat, kibontako-
zasdt a hdborl befejezéséig kisérhetjuk végig.
A habor( utdn ugyanis méar nem tudott visszatérni
kordbbi szinhdzdhoz: térsulata szétszéledt, a szin-
hdzépuletek — amelyek befogadték elGadasait —
tonkrementek vagy megsemmistiltek, babjai pedig
még a hdbor(l vége el6tt egy bombatdmadast
kovetGen elaztak az alkoté pincéjében.

1945-16l egyszemélyes vandorbdbosként jarta
a vidéket Parizs kornyékén. Szinhazénak korébbi
sikerei azonban tovabbra is segitették 6t a bab-
mivészet tgyének el6mozditédséban, egyre gyak-
rabban hivték 6t kilonboz6 eurépai helyszinekre
el6adast tartani, oktatni. Ett6l az id6szaktdl kezdve
Magyarorszégra is sokat hivték.

Blattner Géza tvegdia-sorozaténak elkésztlte is
egy ilyen meghivashoz kothet6. Az alkotd egyik
magyarorszagi (tja sordn adta el6 életének torté-
netét: a tobb mint szaz darab tvegdiat sajat mon-
dataival kisérte. Ezeknek az apré szovegegysé-
geknek, dia-alirdsoknak a sorozatét 6rzi az OSZM
Babtardban megtaldlhaté ,tekercs”. A felgongyolt
papiron nemcsak a didk izgalmas, néhol koltdi,
néhol mesél6i kedvrdl arulkodé sorai olvashatok:

beléltk 6sszedllithatd Blatiner Géza és az Arc-
en-Ciel torténete is.
A tekercsen kétféle széveget taldlhatunk: gépirdssal
jegyzett és kézzel it szovegeket, amelyeket Blattner
piros vonallal valasztott el — fgy egy ,kordbbi” és
egy ,késébbi, kiegészftett” narativa is kirajzolddhat.
Blattner Géza munkésséganak tanulmanyozasaban
mar csak azért is hianypétlé ez a feljegyzés-lanc,
mert az életm(i (a habort, az eltelt évek és az emig-
racié miatt) csupan toredezett adatokbél allithato
ossze. Az alkotd és szinhaza egyik legfontosabb
dokumentumarél van szé, amely kivételes helyet
foglal el fennmaradt mveinek az életm(iben torténd
elhelyezésekor, és nem kevésbé Iényeges intéz-
ménytorténeti és maganéleti adatokat tartalmaz.
E tekercset kozoljuk most folyéiratunk mellékleté-
ben, kiegészitve néhdny tvegdidval, mely gydjte-
mény telies mennyiségében az 0SZMI-ban kutat-
hatd. Mivel a ,tekercs” iratdnak képi megjelenése
is fontos része az alfrdsoknak, a tekercset eredeti
forméjaban kozoljuk, bizva benne, hogy a kézirat-
olvasas nehézsége ellenére hozzajarul e babtoré-
neti kincs megértéséhez.

Hutvagner Eva
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Blattner Géza tivegdia-sorozatanak kép-aléirasai ,tekercsen”, kéziratban. (PIM-OSZMI)
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Els6 gyerekkori emlékeim.
Szegény betlehemesek
hézrél hdzra jamak

a Kérpatok havaban.

Az egyszer( jaték varazsa
mély benyomast tett rdm.

A babjaték felfedezése
kénnyen ment.

Egy hordéba bujva
felfordftott tolcsért
nydijtottam fel

a magasba, melynek
hegyére egy kulonos alaku
krumplit ergsftettem.

Egy virgacs a masik kézben,
a tobbit ki lehet talalni.

18 éves vagyok. A j6l
ismert magyar mestemnél,
Hollésy Simonnal tanulok

természetutani festést
Muanchenben

DER
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LA bétor Cassian”
Munchenben egyebek
kézott megismertem az
elsé mivészi babszin-
hazat, melyet Paul Brann
igazgatott. Benyomasaim
egy Uj, szamomra addig
ismeretlen hivatas felé
iranyftottak.

A fogoly hazatért. Szabad
volt, ami nagy dolog!

Sajokesznyéten helység-
ben magyar parasztoknak
jatszottam. A belép6jegy
két tojas vagy egy adag
budza volt.
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Magyar falvakat jérva
gyakran el6fordult, hogy
a kapu mogul jatszottam,
a kézonség pedig az
utcarél nézte.

1925. szeptember 15.
Kiszéllok a périzsi Gare
de I'Est-en.

1935. Sacha Guitry szom-
szédsdgaban, a Surene
utca 33-ban rendez-
kedtem be, ahol hetente
egyszer, egy forgd
festdallvanyon kortars
festdk maveit mutattuk be.
Elgszor fordult el6, hogy

a kozonség megtapsolta
vagy kifutytlte a felvonulé
képeket, s minden
figyelmket egyszerre csak
egy képre koncentréltak.




BLATTNER GEZA

1949. Munkatérsaim szét-

szorodtak, méasodik fe-
leségemmel, Blattner
[rénnel prébalok.

1950. Vasdraponként
kémavesként mikodom.
Vidéki hdzamat épitem.

Babos tevékenységem
emlékédl kis villdmat
Castelet”-nek (Babszin-
haz) nevezem el.
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Szivesen elnézegetem

a mozdulatlan
horgészokat. Valéjaban
néma babuk 6k, melyeket
az alkalmanként horogra
akadé halak mozgatnak.

Ime a szivarvany szlletése
XIV. Lajos stilusaban.

Sok-sok babom dobozba
csomagolva vérja sorsa
beteljestlését. Szdmos

darab mar j6 helyen van,

Eurépa kilonbozd
mizeumaiban, a tobbi az
amat6roket varja.
Emlékként néhényat

én is megGriztem.
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GLASS-DIAPOSITIVE-TALE

INTRODUCTION TO THE DESCRIPTION
OF GEZA BLATTNER’'S DIAPOSITIVES MADE OF GLASS

The evolution and progression of Geza Blattner's
oeuvre can be overviewed until the end of the
Great War. After the war Blattner couldn’t return to
his earlier theatre: his company dissoluted, the
buildings of his performances had been dilapidated
or distroyed and his puppets had been undone in
Blattner's cellar due to a bombing raid.

From 1945, he travelled the countyside of Paris as
a wandering puppetteer. The sucsess of his earlier
puppet theatre helped him popularize the case of
puppetry, and he often received invitations to dif-
ferent European towns to lecture and teach. From
that time, he was often invited to Hungary as well.
Geza Blattner also finished his glass-made diapo-
sitives due to an invitation. He presented the story
of his life during a jouney to Hungary: he drew
more than a hundred diapositives of glass and
added his own texts to them, in the manner of a
slideshow. These small texts, called the ‘volume’,
are preserved in the Hungarian Theatre Institute
and Museum. This volume does not only reveal
Blattner's poetic and story-telling side, but the story
of the artist and his theatre, Arc-en-Ciel can be dis-
covered there too.

Two types of writing can be found in the text,
separated from each other by a red line: type-wri-
ting and handwriting. Thereby, we can separate an
earier and a later, supplemented narrative of the
story. This text is essential in the research of
Blattner's work and biography, because only frag-
ments are available for us on the issue (due to the
war, to the numer of years passed, to Blattner's
emigration etc). This volume is one of the most
important dokuments of Blattner's works helping
to place the data in the ouvre. It also contains
important details of private and institutional history
of Blattner and his puppet theaterThis is the volume
we are hereby publishing in the appendix, adding
some diapositives to it, the whole corpus of which
can be found in the Hungarian Theatre Institute
and Museum. The volume is published in it's ori-
ginal form, because of the appearance of the wri-
ting is also relevant regarding its meaning. The dif-
ficulty which may arise while reading the
manuscript will hopefully not impede understanding
this theasure of puppet history.

Translated by Fva Hutvagner
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MEG]|

ELENT SZAMAINK:

|

2003/1.
2003/2.

szam - BABOK ES BABUK (elfogyott)
szam - A PASZTELL

2004/1-2. szam — DIKTATURA ES MOVESZET I-I1.
2004/3-4. szam — A GYERMEKKONYV-ILLUSZTRACIO I-11. (elfogyott)

2006/1.

szam — BAB-TAR . (elfogyott)

2006/2-3. szam — BAB-TAR II-1IL.

2006/4
2007/2.
2007/3.
2007/4.
2008/1.
2008/2.
2008/3.
2008/4.
2008/5.
2009/1.
2009/2.
2009/3.
2009/4.
2009/5.
2009/6.
2010/1.
2010/2.
2010/3.
2010/4.
2011/1.
2011/2.
2011/3.

2011/4.
2012/1.
2012/2.

- 2007/1. szdm - Magyar illusztracié Bolognaban (elfogyott)

szam — BAB-TAR IV.

szam - Kihelyezett tagozat

szam — BAB-TAR V.

szam — A gyermekkonyv-illusztracio IV.

szam - Képzomiivészek Esztergomban a 20. szazadban

szam — BAB-TAR VI

szam — OVEGSZOBRASZAT

szam — BAB-TAR VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié V.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VI.

szam - Wehner-Vernissage

szam — BAB-TAR VIII.

szam — Fémszobraszok Tatabanyan

szam — BAB-TAR IX.

szam — BAB-TAR X.

szam — BAB-TAR XI.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracio VIII.

szam — BAB-TAR XII.

szam — Képzomiivészek Tatabanyan a 20. szazadban

szam — Gyermekkonyv-illusztracio IX.
A képird: Kass Janos, 1. rész

szam — Gyermekkonyv-illusztracio X.

szam — BAB-TAR XIII.

szam — IPARMUVESSEG 1.

495 Ft
990 Ft
990 Ft
990 Ft
850 Ft
650 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft

850 Ft
850 Ft
850 Ft

1.000 Ft



2012/3.
2012/4.
2013/1.
2013/2.
2013/3.
2013/4.
2013/5.
2014/1.
2014/2.
2014/3.
2014/4.
2015/1.
2015/2.

2015/3
2015/4

2015/4.

2015/5.
2016/1.
2016/2.
2016/3.
2016/4.
2016/5.
2016/6.
2017/1.
2017/2.
2017/3.

szam — AKEPIRO, KASS JANOS

szam - BAB-TAR XIV.

szam - IPARMOVESSEG I1.

szam - IPARMUVESSEG IIl.

szam - BAB-TAR XV.

szam - BAB-TAR XVI.

szam — Képzémiivészek Dorogon I.

szam - Képzomiivészek Dorogon napjainkban

szam — BAB-TAR XVI.

szam — KEP-TAR I.

szam — KEP-TAR II.

szam — BAB-TAR XVIIL.

szam — BAB-TAR XIX.

. szam - A képiré: Kass Janos, 3. rész

. szam — Képzdmiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - |. kétet

szam - Képzomiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - II. kotet

szam — BAB-TAR XX.

szam — KEP-TAR IIl.

szam — BAB-TAR XXI.

szam — BAB-TAR XXII.

szam - KEP-TAR IV.

szam — BAB-TAR XXIII.

szam — BAB-TAR XXIV.

szam - BAB-TAR XXV.

szam - BAB-TAR XXVI.

szam - BAB-TAR XXVII.

Folyéirataink megvasarolhatok:

- Budapesten: ii6k Boltja (Andra

ssy Ut 45)

- Komé&rom-Esztergom megyében és orszdgosan a LAPKER terjesztésében

Megrendelhet6: Konyvtarellato Kht, 1134 Budapest, Vaci Gt 19.

Kernstok Alapitvany/Art Limes Szerkeszt6sége, 2800 Tatabanya, Esztergomi t 7 1/6.

E-mail: viragjeno46@gmail.com

Honlapjaink: www.artlimes.hu;

www.limesfolyoirat.hu
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ARCANTM DIGITTALIS
TUDOMANNTARE

LIMES
Tudomanyos szemle
1988-2012

Alapitotta Komarom-Esztergom Megye Onkormanyzata

Megjelent DVD-n az Arcanum-Adatbézis Kft. kiaddsaban a LIMES tudoméanyos-torténelmi szemle valamennyi széma
(25 évfolyam, 95 szam, 14 000 oldal) Tovabbi informéciok a kiadé honlapjan
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