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Amikor e folydirat egy egész sz&mot szentel a bab
és a tanc kapcsolatanak, megkertlhetetlen, hogy
a babos szakirodalom egyik alapm(ivéhez, Heinrich
von Kleist: A marionettszinhdzrél cim{ munkéjéhoz
ne nydljunk vissza. A parbeszédes forméban megirt
elmélkedésben a szerzé Gsszehasonlitia a balett
tdncos és a marionett-bab mozgasat, és - leegy-
szer(sitve — arra a kovetkeztetésre jut, hogy a jél
animalt bab sokkal 6sszetettebb és pontosabban
kivitelezett mozgésra képes, mint a tancos. De
a téma kapcsan nem hagyhaté figyelmen kival
Edward Gordon Craig Ubermarionett-elképzelése
sem, amelyet a korszakos szinh&zteoretikus és
rendezd tobb frédsdban is taglalt. E mdvek kovet-
keztetését és gondolatmenetét szdmos kutatd,
esztéta és gyakorl6 miivész igyekszik értelmezni,
er6l tantskodik a téma bdséges szakirodalma.

A tanc és bab kozotti viszony értelemszerien két
irdnybél kozelithetd meg: a tédnc és a bab feldl.
Az el6bbit e szamban Hal&sz Tamds 6sszegzd igény(
tanulménya képviseli, mig az utébbira fékuszal a tobbi
frés nagy része - dontéen a marionett és a tanc
osszevetésébsl adodo kérdésekre szoritkozva. Am
ahogy a babozés nem sz({ikithetd le egyetlen techni-
kéra, a bdb és a ténc kapcsolata is sokkal szélesebb
és sokrét(ibb, mint a marionett élglény-imitaciéja.

E kapcsolat gyokerét tobbezer éwel ezel6tt kell
keresntnk, amikor az emberi kdzosségek szertar-
tasainak mindkét mdvészeti ag - a szoveges és
hangszeres zenével egyetemben — szerves részét
képezte. Ardl, hogy ezek az események miként
zajlottak, csak a térsas kapcsolatok &si formait
tobbé-kevéshé meg6rzé, a civilizaciotél némiképp
védett kozosségek ritusainak tanulményozasabol
adodo kozvetett ismereteink lehetnek. Ezen isme-
reteink alapjan tudhatjuk, hogy e szertartasok - le-
gyenek azok termékenységi, beavatési, gyogyito,
illetve halotti ritusok — vagy halaadok, vagy kérleldk,

és kozponti eseményik tobbnyire a természetfeletti
lény sz&méra szant tényleges vagy jelképes &ldo-
zat-bemutatds. A szertartds résztvevsi ténccal,
énekkel, zenével hozzak magukat abba az llapotba,
amelyben az ldozat bemutatdsa megtorténhet.
A babossag kétféleképpen jelenik meg ezekben
a szertartdsokban. Egyrészt maszkok révén, mésrészt
helyettesité targyként. Ez utébbira példa tobbek
kozott a gydgyitdsnal a beteg test méasénak tekintett
bab, a télblicstztatas kiszebabuja, a természetfolotti
lény vagy az akként tisztelt allat ,alteregdja”, a halott
mellé temetett és kedves hozzétartozéit jelképez6
mozgathaté vagy statikus szobrocska stb. Ezek
mindegyikére érvényes az, ami a szinhdzi megje-
lenités egyik alapfeltétele: a behelyettesités, azaz
a targy nem (vagy nemcsak) az, ami targyi mivoltabol
elsgdlegesen kovetkezne, hanem valami mas (is).
A szertartdsokban viselt maszkok szintén tobbféle
funkcidt t6ltenek be, mindenekel6tt ezek a — mai
sz6haszndlattal - ,szerepbe 1épés” legfébb attri-
bdtumai. Az larcok jelképezhetik a természetfolotti
lényt vagy annak — példaul totemallatban valé -
megtestestlését éppen gy, mint a legy6zend6
ellenséget, az elejtendd dllatot, a halottat stb.

A gazdasdgi és tarsadalmi munkamegosztés diffe-
rencidlédasaval parhuzamosan ezek a szertartdsok
is atalakultak, a tdncos és babos elemek 6sszefo-
nédasa lazult, s6t megsz(int, a két mivészeti &g
onalléva valt. A maszk gyakran tovabbra is része
maradt a tdncnak, masfel6l: a babjaték véltozatlanul
haszndlta a tancot, a tancos karakter mozgést.
Szép példaja ennek a helyenként és koronként
mas-mas maddon megnyilvdnulé bébténcoltatas.
J6l ismertek a magyarorszagi és kelet-eurépai béab-
tancoltatés betlehemes jatékok éppen Ggy, mint
e technika indiai és indonéz példai. Ezek egyik
vélfaja a radzsasztani katputli, amely torténet nélkdli
h&rom-négy perces et(idokbdl &ll, és amelyekbdl
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Téncos a Triddikus balettb6| (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1922)
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itthon a MarkusZinhdz eléadasaban lathaté repre-
zentativ valogatés. (A kozeljpvében jelenik meg
ugyanerr6l Vidak Istvan Katputli, babtdncoltatds
Radzsaszténban cim(i kotete.)

A 18. szazadtdl, a koltGi-prozai és a zenés szinhdz
elkulonulésétdl kezdve a babozésban is jelentds
valtozds kovetkezett be: hangstlytalanabbd valt
a babozas és a tanc kozotti kapcsolat, és egyre
inkdbb a szoveg meg a bab egylitese domindlt.
Ebben gyokeres fordulat a 19. szézad végén, a 20.
szézad elején kovetkezett be, amikor a realista-na-
turalista szinhdzzal szemben fellépett az antirealista
stilusirdnyzatok egymast kovets, egyméssal parhu-
zamosan felbukkand és rovidebb-hosszabb ideig
fennmaradé ,izmusok” sora. Ezek majd” mindegyike
képzémivészeti eredetl. A klasszikus avantgérd
egyik f6 torekvése a miivészeti és ideoldgiai tartalmak
minél szélesebb korti, ha kell provokativ gesztusoktl
sem visszariadé terjesztése, s ehhez a képzémiivészet
j6 partnert tallt a szinhazban, annak is elsésorban
azokkal az d4gaival, amelyek legkevésbé fuggtek
a sz6tél: a tanccal és a babbal.

Jelenet a Figurdlis kabinet I-b6l (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1923)
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Maszkok Maszkok a Triddikus baletthez (Oscar Schlemmer terve, Bauhaus, 1922)

Szertartasi maszkok (a parizsi Museé du quai Branly dceéniai gydjteménye)
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Mi az, ami rokonttja e két mivészetet? Mindenekel6tt
a nagyfoku stilizacié, és szoros kapcsolatuk a zenével.
A kilencszéztizes-htszas években tehat (j formak
szulettek, s ekkorra datdlhaté a modem balett és
a mivészi babozas térhdditasanak kezdete. Paradox
moédon ezzel a folyamattal parhuzamosan valik
a babjaték egyre inkdbb gyereknek sz6l6 mifajja,
és a mvészi babozas nemcsak és nem elsdsorban
a véséri babjatékkal szemben hatérozza meg
magét, hanem ez utébbitél is sok szempontbdl
eltér6, st idegen babmese-jatszéssal szemben.
A ténc és a bab azonban ténylegesen csak késébb
talalt egymasra, mindenekel6tt a Bauhaus szinhazi
kisérleteiben, amikor példdul az tgynevezett gép-
balettben forgastest alak(i babokka redukalt tan-
cosok-szinészek adtak el6 zenés vagy zene nélkali,
koreografalt etlidoket.

A tanc és a bdb egymaésra vonatkoztathatésaga
a 20. szézad utolsé harmadaban Gjrafogalmazadik,
amikor a mozgato kilép a paravan elg, és szinészként
kezd viselkedni. Mar nem az onmagéaban meg-
mutatkozd bab lesz a fészerepld, hiszen mellette
egyenrangl szinpadi alakként megjelenik az ember
is. A bdbok kozotti dramaturgiai viszony egyértel-
misége megbomlik, és az ember belépésével
a kordbbiaknéal bonyolultabba és differencidltabba
valik, hiszen nem csak két bab kozott alakulhat ki
kapcsolat, hanem a mozgaték mint szinészek
kozott is, illetve a mozgaté és sajat babja, s6t
a partnere babja kozott is. Felborul a homogenités
elve, s az élg-élettelen egymdsmellettiségébd,
a figurdk méretktlonbségébdl, az eltéré anyagi
min&ségekbdl stb. addddan tobbsikd szinpadi vildg
szuletik. A babok — technikatél figg6en kulonb6zd
mértékben — kotott, ugyanakkor végtelen szabad-
sagfokli mozgasaval szemben (vagy mellett) az em-
beri test més lehetségeket kindlé és mas korlatokat
megszabd mozgésra képes.

Az eleve stilizalt babvildg pérosulhat realista-
naturalista szinészi jelenléttel éppen gy, mint
er6sen koreografalt, és szintén stilizalt emberi léte-
zéssel. Hogy mikor milyen pérositds hoz mivészi
eredményt, az elsésorban dramaturgiai-rendezdi
kérdés, de a jatékos egyik esetben sem szorftkozhat
csupén a lathaté mozgaté szerepére, s a szinésznek

és a bab(janak minden pillanatban egyenrangt
partnemek kell lenni. A szinész mozgésvildgaba
értelemszerlien nemcsak a gesztus, a hely- és
helyzetvéltoztatads tartozik bele, hanem adott
esetben a tanc legkulonfélébb vélfaja is. Ahogy -
j6 esetben - egy figura akkor valt prozabdl (versbél)
énekbe, ha azt az érzelmi allapota megkovetel,
tancra perdulni is akkor kezdhet, ha annak emoci-
onalis vagy egyéb, j6l korvonalaz6dé, s nem oncélt
indoka van, és nem csupén szinezg vagy idékitolto
betétnek hasznéljak.

Atanc természetesen a legszélesebb stiléris hatdrok
kozt értelmezendd, gondoljunk példaul lka Schon-
bein azon szél6ira, amelyekben a sajat teste egy-
szerre mikodik babként és tancosként, vagy hazai
példat emlitve, Gergye Krisztidn szémos produkci-
6jaban a testszinhaz és a babozas 6sszefonddasa,
illetve a testek kettés minGség(, egyszerre éléként
és babként valé hasznélata hoz létre kilonleges,
osszetett hatdst.

Az utébbi években egyre tobb babszinhazi els-
adasban jelenik meg valamilyen formaban a tanc,
miként prézai és zenés produkciékban is fel-fel
bukkannak babok. Ezittal arra igyekszem néhédny
példat hozni, hogy a tdnc miként vélik egy-egy
el6adas szerves részévé, illetve mi az a tébblet,
amit a tadnc adhat hozzd a bébos jatékhoz.
Els6ként Kovacs Domokost emlitem, akinek a szi-
nészi életében csaknem egyenrangll a tanc és
a babozas. Nagysiker(, kulfoldon is értékelt sz6l6-
eléadasaban, a HAN-ban (2015 nehéz lenne
szétszélazni, hogy melyik elem a hangsulyosabb,
a tancos jellegli, vagy az egy alak két énjét, férfi
és né6i felét megtestesitd babokkal zajl6. Osszefo-
nédik a két réteg, és egylttesen teszi atélhet6vé
azt a belso vihart, amely az et(id fészerepl&jében,
s valamilyen szinten mindenkiben lezajlik. Nem
egymast kavetik a babos, illetve a tancos jelenetek,
hanem a szinész egyidejlileg mozogja be a teret
és mozgatja a két kezén lévg babokat. A tédncos
mozdulat a bab mozgasaban folytatédik, mint
ahogy a bdboké egy tanclépéssorozatba olvad
bele. Elképzelhetd lenne, hogy a belsé identitas-
harcot vagy az egyik, vagy a méasik mlivészeti g
eszkozeivel jelenitse meg a szinész, de barmelyikbdl



Szertartasi alakos-maszk
(@ périzsi Museé du quai
Branly 6ceéniai gytjteménye)

éppen az a komplexitds hidnyozna, amit e két
kifejez6 rendszer egyuttese tud képviselni.
Megrendit6 szép élményem a szombathelyi Mesebolt
Babszinhdz szakrdlis sorozata (Vilagnak vilaga,
Akérki, Baltasar Espinoza, |6zsef és testvérei),
amelybdl témank szempontjabdl kiemelem az Akarkit
(2012). Ebben az érids babokkal eljatszott képz6-
mivészetileg és zeneileg feszesen és gyonyorlien
kompondalt moralités-jaték egyben egy monumentalis
halaltanc is volt.

Tengely Gabor az els6k kozott kezdett koreografussal
dolgozni, de ndla a mozgas nem elsésorban a par
excellence tanc beemelését jelenti, hanem a szinészi
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megjelenités egyik legfontosabb elemének a fel-
nagyftasat és hangstlyossa tételét. Ez a torekvése
mdr korai munkéiban is kitapinthaté volt, minde-
nekel6tt az £n, Antigonél-ban (zalaegerszegi Griff
Babszinhaz, 2006), amelyben a cimszereplé egyetlen,
nagyméret(i babjat a figura kulonbozé énjét meg-
testesfté harom szinésznd animdlta. A jatszok vi-
szonya a babhoz és egyméshoz nemcsak a szo-
veghdl bomlott ki, hanem sokkal inkdbb a bonyolult
és kifejez6 mozgasukbdl. A Vas Lacil-ban (gy6ri
Vaskakas Babszinhdz, 2013) viszont a keretjaték
fohdsének és lelkidllapoténak jellemzéséhez kife-
jezetten a néptancot érezte szitkségesnek, vagy
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a Kédar Kata Reviiben (Gy6r, 2007) - az eléadas
cimébdl és mifajabdl adédéan — a véres balladai
babtorténeteket ellenpontozték a szinészek mondén
tancai.

Tengely nemcsak babszinhazban dolgozik, hanem
prézai szinhazban is, példaul a debreceni Csokonai
Szinhazban rendezte meg Gimesi Déra Hessme-
séjét (2016), amelybe babos és tancos elemek
egyardnt bekertltek, és a szinészek groteszk j&
tékmaodjat nagyban meghatérozta Fejes Kitty ko-
reogréfidja, amelyek nemcsak a zenés megsz6-
lalasokhoz igazodtak, hanem minden egyes figura
mozgéaskarakterének megkeresését és megtalalasat
is elésegitette.

Kuthy Agnes rendezéseire szintén jellemz6 az erés
koreografikussag. A kecskeméti Cirdka Babszinh&zban

Szogekkel kivert 6cedniai
Jhelyettesité babu”
(Museé du quai Branly, Paris)

mutatték be Az aranyhalacska avagy a haldsz
meg a nagyravagyo felesége cim(i Grimm-mese
atiratat. Ebben dont6 szerep jut @ mozgasnak és
a tancnak: ha a torténet két hédzaspdra kozott
harménia van, onfeledten ropja a tancot, amikor
meg a nagyravagyo feleség fokrél fokra démoni-
zalodik, elrajzol6dé mozgasképletek jellemzik a sze-
repl6ket. Hagyomanyos értelemben vett bab alig
van a szinen (j6forman csak a cimszerepld hal), vi-
szont a szinen lévd székek és a teljestld kivanségok
kovetkeztében gy(ilé ruhak és egyéb targyak tgy
modositjigk a szinészek jelenlétét és mozgdsat,
hogy 6k vélnak egyre inkdbb babokka.

A béb és a tanc, illetve mozgas braviros 6ssz-
hangja jellemzi Kuthy Agnes egy masik munkajat,
A s6 cim(it (debreceni Vojtina Babszinhaz, 2017).



A sok nép mesekincsében fellehet6 torténetet
Kolozsi Angéla frta babszinpadra, Métravolgyi
Akos tervezte a latvanyt és Czapp Ferenc szerezte
a zenét. A cselekmény (amelynek magja adja
Shakespeare Lear kirdlyanak is az alapjat) meg-
lehet6sen egyszer(, az el6adast a megvaldsitas
teszi mégis emlékezetessé. Az események zommel
a kirdlyi konyhdban zajlanak, amelyet néhany
gurulé fehér munkaasztal jelez, és a jaték soran
piros zomancos ldbasok, fazekak és fedk tom-
kelege szerepel. A szinészek ezekkel a konyhai
eszkdzokkel akrobatikus targyjatékot bonyolitanak
le, mikozben igen s(irlin dalra fakadnak és tancra
perdilnek, széduletes tempdéban véltoztatjgk
az asztalok helyét, cikdznak a butordarabok
koral, alatt és folott, mindekdzben pontosan

NANAY ISTVAN

kirajzolodik a torténet. Olyan 6sszmivészeti pro-
duktum szuletett, amelybdl jol kivehetd: milyen
(j lehet&ségeket kinal a szinész és a bab — vagy
a babként haszndlt targy - meg a kifejezé
szinpadi mozgds, a tanc egy(ttese.

Ahogy a fizikai szinhdzban megvan a lehetGsége
annak, hogy 6sszhangba kertljon zene, tanc, moz-
gas, szoveg és latvany, a korszer(i babjatékban is
megtorténhet ugyanez. Ehhez persze tul kell I1épni
azon, hogy a lathatéva lett jatékos egy asztal
mogott allva csupdn maga el6tt tologatja a babjat.
A sokoldaltan képzett szinésznek be kell laknia
a rendelkezésére &ll6 teret, és mas dimenziékban
kell latniuk, gondolkodniuk és alkotniuk a rende-
z6knek. Valahogy Ugy, ahogy Kleist, Gordon Craig
vagy a Bauhaus mesterei elképzelték.

FOREWARD TO THE COMBINATION OF PUPPETRY AND DANCE

In this introductory study, Istvan Nanay examines what dance can add to puppet theater and how
Dance can be an integral part of puppet performance. He begins by looking at “On the Marionette
Theater’, in which Kleist compares the movements of a ballet dancer to that of a marionette.
Later, he discusses Gordon Craig's concept of the supermarionette, then the theatrical experiments
of Bauhaus and finally contemporary Hungarian puppetry productions. Why is there such a strong
kinship between these two art genres? Above all, it is their high degree of stylization and their
close relationship to music. He concludes that, as in theater, contemporary puppetry can combine
music, dance, movement, text and spectacle harmoniously. Of course, to accomplish this, one
must go beyond the convention in which puppeteers are visible behind a table as they move
the puppets in front of themselves. Directors have to see, think and create in other dimensions —
as Kleist, Gordon Craig or the Bauhaus masters imagined them- so that the performers can
explore a new kind of physical and narrative space.

11
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Hérom babpantomim. R, T.: Fux P&l. Nagyvéradi Allami Babszinhaz, 1969
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HAGYOMANY ES BABOK TANCA - TRADITION AND DANCE OF PUPPETS |13

RICHARD STRAUSS ES A CALDER-MOBIL

FUX PAL BABPANTOMIMJE A KEPZOMOVESZET,
A ZENE ES A FIZIKAI SZIiNHAZ KOZOTT

Bevezetés. Eloképek

Fux Palt a roméniai mivészi babjatszas iskolateremtd
személyiségeként tartjuk szémon: az 1922-ben
Nagyszalontén sztletett képz&m(ivész 1955-ben
kertilt a Nagyvaradi Allami Babszinhazhoz, ahol
Kovéacs lldiké férendezével kozosen olyan, a modern
mivészi babjatszast megalapozé alkotdsokat vittek
szinre, amelyek csakhamar orszégos elismertséget
hoztak a tarsulatnak. Fux korai babszinhazi munkainak
recepciotorténete a Kovécs-féle esztétikdval vald
6sszhangrél tantiskodik: ,a bab bab-voltdnak tisz-
teletben tartasaval’t Fux olyan egyedi latvany-meg-
old&sokat vitt szinpadra, amelyek mindamellett,
hogy felhvték a figyelmet a babszinpadi elidegenités
lehettségeire, a tarsmivészetek valddi alkotdelemként
torténd hasznosftasara is kisérletet tesznek.
Kovécs lldiké 1958-as tdvozasat kovetGen Fux Pal
vette 4t a magyar tarsulat vezetését: a tarsulati
épitkezés egy rovid idére megtorpant, az egyedi
mivészi arculat kialakitdsénak jegyében torténd
Utkeresésnek pedig csak a mihelymunka-jelleg(i
el6adasok hagyomanyénak Ujragondoldsa adott
Uj lenduletet. Ebben a kontextusban szuletnek
meg azok a produkciék, amelyek mentén vizsgél-
hatéva vélik Fux Pal babszinpadi alkotéi drokségének
fejl6dési tve az ondlld jellemeket megjelenitd
baboktdl a jeltargy és jelentés eltdvolitdsara és fel-
oldasdra alapuld, expresszionista ihletettségti for-
manyelvig, amely tulajdonképpen a m{ifaji hatarokra
rékérdezé alkotdsokban teljesedik ki.

llyen értelemben az 1969-ben bemutatott Hdrom
babpantomim fontos allomasa a nagyvaradi Allami
Babszinhdznak: a Strauss-féle szimfonikus mesékre

1 Sztankovits Jdlia: Beszélgetés a babokrdl. s, s.a.

komponélt nonverbélis alkotdsban egyszerre van
jelen a képzém(ivészeti invenciézussag, az egyedi
rendezGi ars poetica, illetve a babtechnikai igé-
nyesség. A produkcié, minden beszémol6 tanulséga
szerint tUlmutat az oncéld kisérletezésen és
a tarsulati repertodr kulminéciés pontjaként, illetve
a Fux-életm( egyfajta szintéziseként tételezddik,
ilyenforman pedig a helyi m(ivészi babjatszas mo-
dernizélédasanak kérdésén tdl a babpantomim
leglényegesebb mifaji kérdéseit is szemlélteti.
Jelen tanulmany az el6adas recepciétorténet feldli
rekonstrudlésara és értelmezésére torekszik, kon-
textust teremtve ezaltal egy olyan diskurzusnak,
amely a m(ifaji hatérokat, valamint hatarm(fajokat
a mozgéasszinh&z babszinhazi értelmezhetdségén
keresztul vizsgélja.

A babpantomim mifajanak romaniai alakuléstor-
ténetével kapcsolatban megkertilhetetlen referencia
a nagyvaradiak 1958-as ilyen orszédgos bemutatdja.
Mészoly Miklés Emberke, oh! cim(, az |. Bukaresti
Nemzetkozi Babfesztivalra készulé babpantomim-
pedig tervez6ként jegyzi. Az Emberke, oh! hanyattatott
sorsarél késébb Kovacs lldiké fgy nyilatkozik: ,A ké-
sz(il6 el6adést naponta ellendrizték, mivel tematikdja
és kifejezési eszkdzei politikai és ideoldgiai szem-
pontokbdl gyantisak voltak. A bukaresti nemzetkézi
fesztivélra csupan az eléadas fele jutott el a kozponti
letiltas kovetkezményeként™.

A bdbpantomim tulajdonképpen az élettelen targy
metamorfézisan, a bab szlletésének metafordjan
kereszttl az emberiség torténetének paraboldja.
Az alkotdsban egyrészt tetten érheté Kovacs lldikd

2 Szebeni Zsuzsa: Kovécs lldiké, babrendezé. Kolozsvar, 2008. Koindnia Kiado
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Hérom babpantomim.
R, T Fux Pal.
Nagyvéradi Allami Babszinhaz, 1969




ktlonboz6 mozgasformék iranti alapvetd érdeklodése,
masrészt az a szandék, hogy a tarsulat miivészi
profiljat a kortérs nyugat-eurépai babesztétikdhoz
kozelitsék, amelyben a bab mér nem a valéség
replikdja, hanem sokkal inkabb fliggetlen jelentés-
teremtd erGvel felléps, onallo entités. Erdemes
megjegyezniink, hogy a tarsulat torekvései ekkor
rokon jegyeket mutatnak a térség legfontosabb
mhelyeinek tevékenységével: a budapesti Allami
Babszinhdz, a pragai babszinhazak, de Yves Joly
Legyszer(" szinhaza is viszonyftasi pontként jelennek
meg a szakmaivé vélas folyamatdban. Az itt be-
mutatott el6adasokra hivatkozva kertl misorra
szamos szoveg és forgatdkonyy, fgy a fent emlitett
Mészoly-darab, de Prokofjev Péter és a farkasa is,
amely egyben Fux P&l rendez6i bemutatkozésat is
jelzi, és amely ugyanazt a klasszikus zenei md-
veltséget demonstralja, mint késébb a Richard
Strauss szimfonikus kolteményeire komponélt
hérmas eléadas.

2. Richard Strauss-triptichon a babszinpadon
A Harom bdbpantomimot célszer( és kézenfekv
lenne éppen a zeneiség felél megkozeliteni, ugyan-
akkor a forgatékonyv bdbmozgatdsra vonatkozd
precizitasa felllirja ezt a szempontot és arra kérdez
ré, hogy a technikai virtuozitds mennyiben implikal
mozgdasszinhazi értelmezési stratégidkat.

A Familia cim folyéirat 1969-es juniusi szaméban
Fux Pal ftiz kommentért az el6adashoz és vall
szerz6i szandékairél: ,Nem a kivdlasztott miivek
szovege érdekelt els6sorban — frja egyik bekezdé-
sében. - Ugy gondolom, hogy a babszinhaz akkor
kezddadik, amikor elfelejtjiik a szoveget. Egy textilia,
egy darab mdanyag egy bab nem tud beszélni.
Az Gsi babszinhazi formak — fgy példaul a kinai is
- nem a szavakon, hanem a mozgdson keresztUl
kozéltek és valtak él6vé™.

Az 1969-es el6adas forgatékonyvében csak uta-
lasszertien fedezhetjik fel a zeneszerz6 éltal fel-
dolgozott vildgirodalmi alkotdsok egyes elemeit.

3 St. V. Fux Pal pantomimjai. In: Familia, 1969/6
4 Uo.

BIRO ARPAD LEVENTE

Fux monumentalis vizibja hattérbe szoritjia a cse-
lekménydbrazolast, és ehelyett az archetipikus vi-
szonyokat verbalisbél nonverbalisba transzponélva
ragadja meg azok lényegi tartalmat: ,Olyan meta-
fordkkal dolgozom - folytatja —, amelyeket a grafikai
és festészeti munkdimban is felhaszndlhatnék. De
a bdabszinhdz sokkal tobb lehetéséget biztosit.
A metafordk itt térbeli és ami még fontosabb,
idébeli kiterjedést kapnak™.

A hdrom felvondast, tl zenei vildgukon, az kapcsolja
6ssze, hogy az emberi természet alapvetd feszlt-
ségeir6l beszélnek: amig a Don Quijote az anyagi
és szellemi vildg kozott tengddd ember konfliktusait
jeleniti meg, addig a szerz6 a Don Juanban
a szerelmi csalédasokkal és nemi vagyakkal vald
szembenézésrdl, végezetll pedig a Till Eulenspie-
gelben az evilagi dolgok végességérdl sz6l6 poé-
tikdjat fogalmazza meg a kulonbozé anyagokkal
és formakkal valo jatékban, amelyet a szinen meg-
jelend alakok mozgasa determinél.

Az el6adés Don Juan torténetével kezdddik. Erdemes
megfigyelntink, hogy a minimélis szinpadképhez
milyen maximaélis jelentéspotencidlt térsit a szerz6-
rendez6 a mozgas éltal: ,Fekete hattérben Leonardo
da Vinci anatémidja. Egy fénypaszta megvilagit egy
ovdlis fehér format. (...) A forma lassan fordul egy
gondolattal magasabbra emelkedik - teljes félkort
ir le = bajusza van - szomort. (...) Sajét tengelye
kortil jobbra-balra forogva keres. A jaték alatt az ana-
témia fejjel lefelé fordul. Az anatémia metroném-
szer(ien (iti a taktust, @ masodik mozdulatnal a fej
ellentétes mozgdsa szinkronban kéveti a ritmust s
a téma zdarsdval forditott diagondlis helyzetben
a forma megdll. Az anatémiabdl kiszakad a sziv
(grafika, fehér-fekete) a rajz sarkaban megéll. Fel-
emelkedik a bal Ures tér. Kénikus, merev fehér
csipke fekete gémb fej fehér haj Megéll. A sziv
a levegbben megfordul, véros lesz. Egy lendiilettel
a fehér fej ala helyezkedik. Kézépen D teste, hal
formdju, fekete. (sak a rajz érvényestl. A fej-test
egyszerre indul. Osszekapcsolédnak (...)".

5 Fux P&l: Hadrom babpantomim. Forgatokanyv. Szigligeti Szinhaz levéltara, Nagyvarad
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A bébnak kinevezett, térgyakkal és a babszinpadi
lehet6ségekkel vald szabadség kiséretezése jegyében
installéciészer( Don Quijotéval folytatddik az el6adas.
A busképti lovag torténetével majd” masfél évtizeddel
kordbban mdr taldlkozhatott a nagyvaradi kozonség:
a produkcié akkor képzémivészeti kivitelezésénél
és dramaturgiai mértékletességénél fogva tett szert
orszagos himévre. A Harom babpantomim masodik
része azonban merdben eltérd hatédsmechaniz-
musokra épit, hiszen ez(ittal az op-arttal rokonsagot
mutaté Ggynevezett kinetikus mivészetet is segftségl
hivia: ,Oridsi O [Quijote] fej a szinpad kozépsé
részén. (...) A fénypéaszta az arcon keres. (...) A fej
profilba fordul. Megéll. A fénypdszta ismét keres.
Felcstiszik az &ll, o, homlokon, a koponya kozepére,
és mintha elvdgnd azt a ful mellett a nyakig
cstiszik le. (...) a koponya kettényflik és a hatsé
része, mintha vizbe mertlne el, diagonélisan hétra
stillyed. (...) A nyitott rész a kozonség felé esik (...
) Ott bent egy fantasztikus szerkezetet latunk, moz-
gdsaban, ami a szélmalom és egy Caldermobil
szinesfémes keveréke (...)"°.

Atér - a koponya - braviros metafordja a donqui-
jote-izmusnak; annak az 6nmagaba fordulé Gtnak,
amelyet a f6hés szélmalomharcai jelentenek. Don
Quijote torténete a koponyabdl indul és ugyanoda
tér vissza; a csodélatos masina bolcsé és koporsé
egyarant, amelynek magasztossagaval szemben
Sancho Panza attribltuma, egy kozonséges tok,
szemléletesen ragadja meg a két értékmingség
kozotti groteszkig nagyitott éles kulonbséget. A fold
és az ég tarsalog egymdssal. Az anyag és a szellem.
A féldhoz ragadt realitds a csapongé viziéval' —
jegyzi kettejik viszonyat a forgatdkonyv.

Az abszurd hés az el6adas legkomplexebb technikét
igénylg figurdja: ,A lovagot és a lovét ¢t szinész
mozgatja. A test-test mellett all6 6t szinész kulisszék
mogotti munkdja: tanc. A kozoénség szdmdra lat-
hatatlan csoporttdnc Richard Strauss zenéjére. Nagy
Janos, Mathé Magda, Karalyos Sandor, Berengh
Ivdn, Horvath Mérta otése miivészi atéléssel
mozgatja a lovas babut”.

6 Uo.
7 Fabian Imre: Harom babpantomim. In: Faklya, 1969. 06.10

Fux Pal Familia-folydiratbeli lefrésa és a forgatékonyv
tanulséga szerint a Till Eulenspiegel-felvonés tér el
leginkabb az frott széveghagyomanytdl, és egyedl
a narativa f& szervezeleme, a cimszerepld
torvényen kiviilisége idézi fel a népmesehds torté-
neteit. A szerepld ezen jellemzdje a bab kivitele-
zésében kerll kifejezésre — a sikbabokbdl kiképzett
cirkuszi céllovolde-térben Till az egyetlen haromdi-
menziés bab, aki igy mind megjelenésében, mind
pedig mozgédsaban valddibb, életszer(ibb a tobbi
badogbdl készult, ,primitiven megfestett figurédnal”.
Till maga a megtestesilt homo ludens, aki egyfajta
lelkismereti funkciéval rendelkezik, hiszen mindazonéftal
hogy nevettet, csinytevéseinek didaktikus, avagy tér-
sadalomkritikus éltk van. Fux értelmezését a mordlis
vonatkozésok domindljak: egy olyan vildgban, amelyet
a hatalomvégy, a testiség és az egyenstly megbomlasa
hatéroz meg, Till az egyetlen, aki l&tja, hogy milyen
véges minden emberi cselekedet. Mig a badogfigurdk
csupén sikban tudnak egyszer(i mozdulatokat tenni,
addig Till hosszu kezeivel képes sszetett mozgasokat
véghezvinni; nyilvdnvalé kilonbozsége atitt érte-
lemben érzelmi és erkolcsi fejlettségére utal. A f6hds
megrendlten figyeli, ahogy sorra déInek el a figurak:
a stlyemeld a heged(, a zenész a sllyok terhe
alatt, az apdaca, aki inkabb az ordogot vélasztja,
a kirdly, aki elvesztette szivét, a sell6, akinek a farkét
egy nagy hal harapja meg. Kétségbeesésében Till
hidba prébélja az egyes figurdkat megmenteni sor-
suktdl, a sarkukban 1év6 csontvaz — a haldl allegéridja
- minduntalan visszatér érttk. Taldn ez az a mozzanat,
ami meglehet6sen (j megvildgitdsba helyezi a tré-
fabeszédek fészereplgjét — a hos fokozatos elkese-
redésében tobb rejlik, mint a tarsadalom romlottsa-
ganak konstatdlasa: Till fgy dobben ré sajat, elkertil-
hetetlen halanddsagara is. A céllévolde bizarrul
harsany tanca tokéletes kdoszba torkollik, amikor
a babok maguk ala temetik Tillt. A forgatékonyv dra-
maturgiai precizitisara jellemzd, hogy a paroxizmusba
torkoll6 fesztiltséget reményteljes feloldas koveti: Till
- mordlis integritdsa eredményeképpen, talén — egy
fehér virdgban él tovabb.

, 3. old.



A Harom béabpantomim németorszagi turnéjan
(kozépen Fux Pal)

Kovetkeztetések

Fux nagyszabasu véllalkozasat a korabeli kritika
kitoré lelkesedéssel fogadta, annél is inkabb, mert
ez az elsé olyan bébsiker, amely nemzetkozi
turnéra indult. A magyar és roman napilapok be-
szamol6i egyarant elismerték a produkcié esztétikai
értékeit; nem kilonben az ostravai, [6rachi (Né-
metorszag), illetve budapesti vendégfellépésrol
sz616 cikkek.

A fennmaradt viszonylag kevés beszamolé szerz6i
koztl még kevesebben vannak azok, akik az alkotast
a maga teljességében tudnak értékelni vagy értel-
mezni. Mégis, ezen feljegyzések, illetve a nagyvéradi
Szigligeti Szinhaz levéltdrdban megézott forgatdkanyv
alapjan arra kovetkeztethettink, hogy a Hédrom
babpantomim kordt messzemenéen meghaladd
bétorsdggal teszi magdévd a Gesamtkunstwerk-
szemléletet; a Don Quijote-, Don Juan- és Till Eu-
lenspiegel-torténetekbd| sszedlld triptichon (ahogy
azt a korabeli beszamol6 elnevezte) épp Ggy
alapoz a zenei és képzémivészeti kivitelezésre,
mint a mozg(at)as bravdrossagara. Mint ilyen, a ren-
dez6 a szavak helyett a cselekedetek |élektani
motivéci6jat jeloli ki f6 értelmezési stratégiaként,

BIRO ARPAD LEVENTE
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a gesztusokat szimbolikus értékkel ruhazza fel,
az fgy létrejott rendszeren beldl vizsgélva az anyag
és a targy- vagy babmozglatlas peformativitasat.
Amennyiben elfogadjuk Thomas Leabhardt defini-
ci6jat, mely szerint a mozgdsszinhdz ,egy nem
hagyomanyos hibrid szinhazi forma, amelyben
a f6 hangsdlyt a fizikai virtuozitds kapja, de amely
nem kizérélagosan tanc; és noha gyakran hasznal
szavakat, mégsem az irott széveggel kezdodik™®
akkor megdllapithatjuk, hogy Fux P&l forgatdkony-
vében a bdbok gesztusai és mozgdsai szdmdra
kiszabott hely a képi metafordk id6beli kiterjesztésén
tdl a fizikai avagy mozgasszinhazi formdk tudatos
felhasznalasat jelzi.

PAL FUX AND HIS PUPPET PANTOMIME

Pal Fux is @ major personality in Romanian puppetry and has worked closely with the director lidikd
Kovécs at the State Puppet Theater of Oradea. Fux created a variety of unique stage visualizations
which explored combinations of puppetry with other artistic genres in order to intensify the
awareness of risk and estrangement in his performances. Three Puppet Pantomimes, a production
from 1969, marked an important milestone for the Puppet Theater in Oradea. Three of Richard
Strauss' tone poems provided the basis for this production, while in each piece a different
director deployed his own aesthetic, puppet technique and inventiveness. The production went
beyond individual experimentation. It synthesized the highest achievements in the ensemble’s
repertoire as well as in Fux's oeuvre. This production went beyond exploring the modemization
of local art puppetry and demonstrated the most important concepts of puppet pantomime.

8 Thomas Leabhardt: The Oxford Encyclopedia of Theatre and Performance ‘Fizikai szinhaz' szécikke; Oxford University Press, 2003
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Szész Zoltan: A Z6ld Szamér Szinhdz bemutatdja. Szinhazi Elet, 1925/14. 26. oldal
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A BAB IS CSAK EMBER

AVAGY MIERT SZERETTE PALASOVSZKY ODON A BABSZINHAZAT?

Palasovszky Odon -
a két vilaghabora ko-
zotti id6szak magyar
szinhazi kisérleteinek
egyik legmeghatdro-
z6bb alakja -, egy
1979-ben készult in-
terjiban annak a vé-
leményének adott
hangot, miszerint a szinh&z leg6sibb forméja a pan-
tomim, tehdt a mozgas.! Ez a hitvallasnak is beillé
kijelentés egész munkassdgénak hi jellemzését
adja. Ugy gondolta, hogy a szinpadi el6adasnak
egységes malkotdsnak kell lennie, és ez az egység
a mozgés és a beszéd tokéletes szintézisébdl al-
kothaté meg. A babok irdnti elragadtatasa is ezzel,
a mozgéssal és a mozdulatok miivészi kifejezésének
lehet6ségeivel volt kapcsolatban. A babm(ivészetrd
it cikkében megtaldlhatjuk ennek a csodalatnak
a pontos magyarazatéat. Ez volt ugyan az egyetlen
olyan frdsa, amelyet a témanak szentelt, de ennek
elemzésén keresztll vildgosan lathatéva valik, miért
lehetett fontos ez a mUvészeti forma egy olyan
alkoté szadméra, aki alapvetéen nagyszinhazi pro-
dukcidk készitésével foglalkozott.

Az Ember, bdbu, mechanizmus cimen megjelent
szoveg 1931-ben a Szinhaz és film cim( folyGiratban
latott napvilagot? Mér a cimben szereplé harom
sz6 is rdmutat arra, hogy melyek voltak azok
a szempontok, amelyek alapjdban meghatéroztak
Palasovszkynak a babok iranti érdekl6dését. Rogton

kittnik, hogy a babmivészet elsésorban nem m-
fajként vagy eldadéi formaként érdekelte, a babok
sokkal inkdbb mint mUvészeti targyak izgattak.
Ugy tekintett rajuk, mint mechanikus szobrokra, és
frdsdban azt fejtegette, hogy a babok mozgatédsa
mennyiben tukrozi vagy tukrozheti az emberi moz-
dulatokat, és a marionettek mozgdssora, annak
megfigyelése milyen médon védlhat az emberi
mozgds elemzésének eszkozévé.

A cimben szerepl6 szavak (ember, babu és mecha-
nizmus) a mai olvasé szaméra egyértelmdi gondo-
lattdrsitast képeznek. A mostani technika-kozponta
vildghan egyértelm( logikai kapcsolat alakul ki
ezekbdl a kifejezésekbdl, hiszen a robotika a min-
dennapjaink részévé valt, és alapjaiban hatérozza
meg tevékenységeinket. Bar a szoveg sziletésének
idejében még nem volt természetes, hogy ezeket
a kifejezéseket 6sszekapcsoljak, a mechanika és
az ember reldciéja a vildghabort elétti évtizedekben
is komolyan foglalkoztatta a m{ivészeket. Ez az 6ssze-
fuggésrendszer jelenik meg Palasovszky szévegében
is, és valik a babok elemzésének alapjava.

Amint a szerz6 fogalmaz: ,A bdbu a gép diadala,
a mechanizmus gyézelme. Elsésorban szobor,
jaték. Gesztusa nincsen megkotve: ha akarod,
mozgatja kezét-labét, ha akarod sir, nevet, alszik:
Mozgé szobor. A bébu titokzatos szimbélum, mint
a szobor és még jatékos is hozza. Kulon élete
van. Nem eszik, nem robotol, mint te, nem gy(ilol,
nincsenek gondjai, nem hullik a verejtéke, sem
a vére. Es mégis mindezt teszi, ha te I4tod benne.

1 Banki llona - Rézsa T. Endre: A Z6ld szamér és tarsai. Beszélgetés Palasovszky Odannel - 1979-ben. Kiitika, 1981/6.

2 P (Palasovszky Odoén): Ember, babu és mechanizmus. Szinhdz és film, 1931. II. évf. 1. sz. 29-31. Ujrakf)zt‘)lve: Galantai
(saba (szerk): A Vitéz L&szI6 Szinhaztdl a Nemzeti Babszinjatékig. Budapest, 2012. 0SZMI, 79-80. A Szinhaz és film
folyéirat maga is nagyon érdekes, mivel az egyetlen olyan folydirat volt Magyarorszagon, amely kildetésében kifejezetten
azt jelolte meg, hogy elméleti, receptiv kereteket teremtsen az avantgérd szinhaz kisérleteinek. Palasovszkyn kivil is foként
olyan szerzék frasai jelentek meg a kiadvanyban, akik aktivan is részt vettek a korszak avantgérd szinhdzi mikodésében,
és/vagy frasaikkal az alkalmazott maédszereket, gyakorlatokat alakitottédk. Sajndlatos mddon a folyirat csupan két
évfolyamot élt meg, de még igy is jelentds eseménynek szamit a szinhaztudomany elméletének magyar torténetében.
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Bortnyik Sandor: Z6ld szamér-pantomim (mozgé kulisszakkal, balrél az eredeti zold szamar-diszletelemmel), 1929 (diszlet: Bortnyik Sandor,
zene: Kozma J6zsef, Madzsar Mdvészcsoport: N6: Koveshézi Agnes, Férfi: Palasovszky Odon, Férj: Tiszay Andor). Orszagos Szinhaztorténeti
Mazeum és Intézet Tancarchivuma

= 2 ASSS hieal TR |-
A Szinhézi Elet beszamoléjahoz késziilt fényképek, amelyek megorokitik van Goll: Az dj Orfeusz (balra) és Jean Cocteau: Az Eiffel-torony
nasznépe (jobbra a két részlet) cimd darabokat és azok szinpadképét.



[...] Mozgédsaban semmi folosleges, gesztusai to-
morek, kertelés nélkil a cél felé tornek”

Ebben a néhdny sorban két, egyméssal 6sszeftiggd,
karakteres jellemz6t taldlunk, ami a béabjatékot
a szinpadi mivészetek szdmdra fontossd teszi, és
mostani elemzéstink kiinduldpontjanak is tekinthetjiik.
Egyrészt a babu egy mechanikus szobor, masrészt
pedig egy mechanikus szinész, aki egy kulsé
mozgaté altal lehetévé tett mozgdssort hajt végre.
Szoborként lettikrozi az alapjaira lebontott emberi
mozgéassort, és (igy mozog, ahogy a mozgatdja azt
szeretné. Ezzel a kuls6 kéz &ltali mozgatéssal pedig
elemezhet6vé vélik az emberi mozgassor, amelyet
konnyen a Palasovszky mivészeti gyakorlatadban
alkalmazott mozgds-karakterolégia egy targyra al-
kalmazott médszereként is lathatunk

Tehat, amikor raszanjuk magunkat, hogy Palasovszky
és a bab kapcsolatat elemezzik, két tényezot kell
szem el6tt tartanunk: a b&bu mint szobraszati
alkotds mechanikdjanak a vizsgalatat, és azt hogy
ez a vizsgélat miként jarul hozzéd a mozdulatok
szinpadi elemzésének gyakorlatdhoz. Ezeknek
a szempontoknak a kontextusba emeléséhez be-
vonhatjuk Palasovszky Odén gyakorlati munkassa-
ganak és elméleti frdsainak egyes elemeit is.

A mozdulat mechanizmusainak elemzése a szerzé
egész munkdassagat végigkisérte. Egy, a Magyar
Hirlapban 1938-ban megjelent frasdban részletesen
is ismerteti a mozgasok jellemz6inek megfigyelésére
alapitott, pér sorral feliebb méar emlitett mozgéas-
karakterolégia alapjait.> Ebb6l megtudhatjuk, hogy
ennek a filozéfiai elképzelésnek az alapja a sajat
testtink, mozdulataink er6s megfigyelése, &llandé
monitorozdsa. Szerinte a testtartdsunk, ahogy
jarunk, tlunk, vagy éppen kezet rdzunk, ,hd tkre

w

Palasovszky, 1931. 30.
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a pillanatnyi lelkidllapotnak és az allandé jellembeli
tulajdonsdgoknak’. Megnevezése szerint ez a tu-
doméany a mozgésok lelki dsszefliggéseivel foglal-
kozik, és nagy muiltra tekint vissza, hiszen az em-
bereket az 6sidoktdl kezdve érdekelték az arc és
a test jellegzetes forméaibdl az emberi jellemre le-
vonhat6 kovetkeztetések. Madzsar Alice-nak, a kor-
szak egyik meghatdrozé mozdulatmU(vészének és
Palasovszky Odénnek nem csupén a magyar moz-
dulatmiivészet gyakorldsdban volt fontos szerepe,
hanem a tudomanyos testalkattan-kutatésokat ki-
egészitve, azt tovabbfejlesztve mozgéséban, mi-
mikdjéban, kifejezd gesztusaiban tanulményoztak
az emberi testet. Ezt nevezték mozgas-karaktero-
l6gidnak. Palasovszky 1938-as szévegében részletes
elemzését taldljuk annak, hogy milyen jellemvo-
nasokra utalhat, ha valaki gorbén tartia a hatat,
vagy ha széttdria a karjat, amikor belép egy
terembe. Ezekkel a példakkal is rdmutat arra, hogy
szinpadi szempontbél miért vélik jelentssé a moz-
gasok és a testtartdsok behaté elemzése. It vélik
nyilvénvalévé az, hogy a marionettként vezetett
bdbok miért voltak olyan nagy jelent6ségliek
a szerzd és a tobbi szinhazi kisérletez6 mivész
szemében. Hiszen az emberi test ezeken a mozgd
szobrokon vizudlisan is elemezhet6vé valik.

Kozbevetéstl meg kell jegyezntink, hogy bér Pala-
sovszky ugyancsak emliti a kasperlinek” nevezett
kesztylisbabokat is, amelyek az ltala latott eléadéson
szintén megjelentek, az 6 szempontjébél a mario-
nettek voltak fontosak. Szerinte a ,kasperli” — amely
a német Kasperl vagy Kasper, a német nyelvtertlet
vasari babfigurdjdra utalhat és a magyar Vitéz
L&szlo-bdbnak feleltethet6 meg - az avantgérd
szatirikus szinhazaban és a probléma-szinpadokon

Palasovszky az 1920-as évek elejétdl foglalkozott azzal, hogy a téncot vagy a mozdulatmiivészetet (j és elGremutatd

modon épitse be a szinpadi alkotésba. 1919-ben kezdett el tanitani Madzsar Alice mozgasmiivészeti iskoldjaban, és
egész késobbi elméleti és gyakorlati tevékenységét athatotta a mesternd mozdulatmivészettel kapcsolatos felfogasa.
A mozgés-karakteroldgia fogalmat szintén Madzsar Alice sz6tarabdl veszi at és alkalmazza.

\al

A mozgés-karakteroldgia és a jellem Gsszeftiggéseit taglalé cikk két véltozatban jelent meg 1938-ban. Az egyik a Pester

Lloydban, Neue Wege der Charakterforschung cimmel, a mésik a Magyar Hirlapban, A mozgéskarakterolégia mihelyébdl
cimen volt olvashat6 (Magyar Hirlap, 1938. mércius 27). A Magyar Hilapban megjelent széveg Gjrapubliklasra kertilt
a Lenkei Julia éltal szerkesztett, ,Mozdulatm(ivészet. Dokumentumok egy letint mozgalom térténetébdl” cim( kotetben

(Budapest, 1993. Magvet6 - T-Twins, 161-165).
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nyeri el a helyét, hiszen a tarsadalmi kritika
eszkozévé valt. Emlékeztetnink kell arra, hogy
ez nem a szerzd forradalmi felvetése, mivel a kesz-
tylisbabok a vasari babjatékok el6adasaiban is
szerepeltek, amelyekben szintén felfedezhet a tar-
sadalmi egyenl6tlenségekre és ellentétekre valé fi-
gyelemfelhivas torekvése.

A kasperlivel” ellentétben a marionetteknél egy
egész emberi test van megépitve és megmozgatva.
Mechanikai szerkezetébdl adddo sajatossagai ko-
vetkeztében a kilonbozé végtagok illesztéseinél
és a test vazanak érintkezési pontjain toredezettség
alakul ki, ami azt az érzetet keltheti, mintha
az emberi fztletek valnanak lathatéva.

Raadésul ehhez hozzéadédik még, hogy a cikknek
apropéul szolgélé eléadasban is zsinérokon moz-
gatott marionettek voltak a f&szerepben. A szerzg
is emliti, hogy a megtekintett el6adés a Teatro dei
Piccoli tarsulatanak produkcidja volt, amit Palasovszky
1930 oktdberében lathatott a Kirdly Szinhézban
(Kirdly Szinhaz, Budapest, 1930. oktéber 17-26)°
A térsulat kamara-el6adasokat és operaszamokat
alkalmazott babszinpadra, amelyek kozul a leg-
népszertibb A sevillai borbély volt” Egy 1927-ben,
az Ujsdg cim(i lapban ugyanennek a tarsulatnak
egy kordbbi budapesti vendégszereplése idején
megjelent beszdmolé szerint az el6adésok sordn
foként marionettfigurakkal jatszottak, amelyeket
a nekik életet ad6 szinészek egy nagy allvany-
rendszerdl (marionett-hidrél) mozgattak ®
Visszatérve a mozgas-karakteroldgia kérdéséhez,
Palasovszky a Magyar Hirlapban megjelent cikkében
arra is felhivjia a figyelmet, hogy sohasem szabad
egy mozdulatot elszigetelten nézntnk, nem ftél-
hettink pillanatnyi impressziokb6l.” Az emberi testet
pontosan végig kell elemezniink a maga jellegze-
tességeiben, formédiban, iztleti mozgékonységaban
és izomténusédban. Ezekben a mondatokban, és

abban a felfogasban, ahogy az emberi testet, mint
egy mechanikai konstrukciét lattatja, tgy érezhetjuk,
mintha a hét éwel koradbbi, babm(ivészettel kap-
csolatos gondolatmenetét folytatna vagy egészitené
ki. Ennek bizonyitadsdhoz érdemes hosszabban
idézni a korabbi szoveget. (A bab) korszertisége
bizonyos értelemben ott gydkeredzik, ahol @ me-
chanikus ritmusok korszer(isége. Hogy megrefor-
maéljuk a mozgdst és a szinpadi jdtékot, vissza
kellett mennink a mozgdsok, gesztusok tiszta
anatémiai és mozgdsmechanikai eredetéig. It
aztan nyilvdnvalé lett, hogy @ mai ember szaméra
nem csupdn azért aktudlis eszkoze a gépritmus
a mavészi kifejezésnek, mert az ipari fejlédésnek
mai periédusaban élink, gépeket hasznalunk, ar-
chitektdrdk kozott jarunk-keltink, hanem mert
egylttal a konstrukciok és mechanizmusok egész
szerkezete adva van magdban az emberi test fol-
épitésében és praktikus mikodésében.”

Eddig csak a mechanikus szobor-térgy jelentGségét
fejtettlik ki bévebben, de van egy masik aspektus
is, amely miatt a bab kulonosen fontos a szinpadi
mivészetek kontextusaban. Ez a szempont sokkal
inkdbb a szinjatszds modszertandnak tanulma-
nyozasa soran valik emlitésre méltéva. A huszadik
szézad elején indult el és valt meghatérozéva
az a diskurzus, amely arra koncentrdlt, hogy
milyennek kell lennie a szinész jatékanak, jelenlé-
tének a szinpadon. Ennek 6sszeftiggésében kertilt
a figyelem kozéppontjdba a béb is, egy olyan szi-
nészként, akinek nincsen 6nallé tudata, és akinek
egy kils6 mozgatd irdnyftja a cselekvését. Tehat
ebben az értelmezésben a bab egy olyan szinész,
aki 6ndll6 létezésének hianyabdl adéddan a toké-
letes mialkotéas fGszerepl6je, annak egyik lélektelen
alkotéeleme lehet, mivel kizérja az él6 szinész
esetében elkertlhetetlen 6néllé individuumot és
a vele jar6 koralményeket. A fenti idézet azt is

6 Koch Lajos: A budapesti Kirdly Szinhdz misora. Budapest, Szinh&ztudoményi és Filmtudoményi Int, Orszagos

Szinhaztorténeti Mizeum, adattar. 1958.

7 Németh Antal (szerk): Szinészeti Lexikon. Budapest, 1930. Gy6z6 Andor kiadasa, Kozolve: Galantai Csaba (szerk ): A Vitéz
L&sz16 Szinhazt6l a Nemzeti Babszinjatékig. Budapest, 2012. OSZMI, 288.
8 Lestyan Séndor: Egy szinhaz, ahol spérgan réangatjék a sztarokat. A Teatro dei Piccoli el6adasan — A kulisszék mogott.

Ujsag, 1927 oktdber 23. vasarnap, 8.
9 Palasovszky, 1938. 24.
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Bortnyik Sandor: Zold szamar, 1924, olaj, vaszon, 60x55 cm, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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aldtdmasztja, hogy ezt a tulajdonsagét szerzénk is
felismerte, és elvardzsolta ennek az alkalmazasi
lehetdsége.

A szinész és a mozgés, valamint a bab korrelécié-
jaban van még egy m(ifaj, amelyet nem hagyhatunk
emlités nélkul. Ez pedig a pantomim, amelyet
elemzéstink elsé mondataban is kiemelttiink. A pan-
tomim nem egyszer(ien a szavak nélkdli szinjatszés
miivészete — sokkal tobb ennél: torténetek elme-
sélése, érzelmek kifejezése a mozgés és a mimika
segftségével. Amikor a pantomimszinész elmesél
egy torténetet, akkor szélséségesen karikirozott,
de ezzel egy idében a legjellemzébb elemekre le-
egyszer(sitett mozgassorokat alkalmaz annak ér-
dekében, hogy konnyen felismerhet6 legyen, amit
el akar mesélni, illetve amirdl beszélni szeretne.
Ennek megalkotdsédhoz a mozgésok legjellemzébb
és fay legkonnyebben beazonosithaté elemeit al-
kalmazza. Ezzel a gesztussal bizonyos értelemben
mozgaselemzéseket hajt végre, tehat hasonldképpen
viselkedik a szinpadon, mint a babok. Ebben az ér-
telemben a pantomim maga a mozgds elemzése,
a mozgasokkal torténd beszéd, tehét par excellence
a mozgéas-karakterolégia mlivészete.

Ez a parhuzam vagy felismerés nemcsak elméleti
megnyilvénuldsok formajaban jelent meg Palasovszky
Odoén munkéiban, hanem konkrét produkciéban is
alkalmazta ezt a mUvészeti format. A pantomim
és a bab hasonlésagara épitette fel egy 1925-6s
bemutatéjét, Jean Cocteau Az FEiffel-torony ndsznépe
cimd mivét.° A bevezetében is emlitett interjliban
beszélt arél, hogy amikor Cocteau darabjat szinre

vitte, az volt a koncepcidja, hogy a torténetet és
a szereplék szovegét is két gramofon mondja el,
amire a szinészek mozgésa vélaszol, azt illusztralja.
Felidézi, hogy mar az eredeti francia el6adast is
gy alkottdk meg, hogy két, gramofonnak &lcézott
ember mondta a szoveget, amit a svéd balett
tagjai tdncukkal kisértek. Azonban Palasovszky azt
gondolta, hogy a balett-tdnc nem felel meg
a Cocteau éltal is elképzelt idednak, miszerint
a gramofonok az isteni kinyilatkoztatés hangjanak
tekintheték. A magyar rendez6 kimondottan arra
fizte fel a produkciét, hogy a gramofonok sablonos
kozhelyeket puffogtatnak, és ezek a mondatok
olyanok, mintha az isteni kinyilatkoztatés szavai
lennének, amelyekkel az emberek gépiesen ,tér-
salognak” A tdrsalgds mechanikus jellege miatt
a szinészek mozgésa is olyanna valt, mintha
dréton réngatndk Gket. Ezzel pedig a b&bokhoz
valtak hasonlatossa, akik mintha a némafilmek
szereplinek mozgasat utdnoznak !

A pantomim és annak stilusbeli jellemz6i nem
csupan ebben a példaként emlitett el6adasban
jelentek meg, hanem késébb is visszatért a Pa-
lasovszky nevéhez kothet6 bemutatékban.
1929-ben, a Prizma-estek bemutatéi alkalmaval
A szdmok élete cimre keresztelt eladasban
Bortnyik Sandorral k6zosen vitték szinre a Zold-
szamdr-pantomim cim(i produkciét a Zeneaka-
démia kamaratermében. Ebben az el6adasban
méar nem egyszer(ien egy el6adéi technikaként
alkalmazték ezt a mivészeti stilust, hanem ki-
mondottan a mifajrél gondolkodtak el, létrehozva

10 Jean Cocteau: Az Eiffel-torony ndsznépe. A Z6ld Szamar Szinhdz bemutatdja a Mivész Szinpadon. 1925. mércius 25, &prilis 2.

11 Banki-Rdzsa T. 1981. 4.



egy abszurd, groteszk pantomim-el6adast. Bar
a pantomim konkrétan nem kertlt tobbszor el
a mivészek munkdjéban, a mechanika és a gépi-
ség tobbszor is visszatért a rendez6 bemutatdiban
(hogy csak egy példat emlitsiink: 1928-ban
a Rendkivuli Szinpad egy estie A mechanizalt
ember cimet kapta).

A pantomimhoz hasonléan tehét a babmUvészet
is csak egy-egy széveg vagy szinpadi alkotas for-
maéjaban jelenik meg Palasovszky Odén miivészeti

GALACZ JuDIT ‘ 25

praxisdban, de ahogy lattuk, mindkét szinpadi
mfaj olyan karaktereket testesit meg, amelyek
a mozdulatm(vészettel kdzvetlen rokonsagba al-
lithatdk. El6szor ezek taldn nem egyértelmiiek, és
akdr meglepdek is lehetnek egy olyan avantgard
miivész esetében, aki a nagyszinpadi reformok te-
riletén végzett kiemelked munkat, de ha a kisérletek
egy formdjaként vagy eszkozeként tekinttink a babra,
akkor a mfajt is sokkal szélesebb perspektivaban
tudjuk értékelni.

A PUPPET IS JUST A HUMAN, TOO

Odon Palasovszky was one of the most decisive figures of Hungarian experimental theater between
the two world wars. In an interview from 1979, he states that, in his opinion, the oldest form of
theater is pantomime, i.e, movement. This statement truly characterizes his work as a whole. He
thought a stage performance had to be a unified work of art, and that this unity could only be
achieved in the perfect synthesis of motion and speech. His enthusiasm for puppets was also
related to movement and the possibilities of artistic expression in movement. In his article on pup-
petry, we can find the exact explanation for his admiration of the art. This was the one and only
of his writings devoted to the subject, but by analyzing it, it becomes clear why this art form could
be so important to an artist who essentially was involved with big theater productions.

In a way similar to the way Palasovszky used pantomime, he also made use of puppets within
the form of single texts or piece. Both stage genres employ characters whose stage presence
relies on the art of movement.
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A fabél faragott kirdlyfi. Bartok Béla tancjatékanak szovege. Grof A Kékszakalli herceg vara és A fabdl faragott kirdlyfi 1918. méjus
Banffy Mikios rajzaival. Bp,, 1917 Operahaz. (Kner ny, Gyoma). 40 p.  24-i el6adéasénak plakatja

0lah Gusztév diszletterve a budapesti Operahdz 1935-6s Varga Métyas diszletterve A fabol faragott kirdlyfi el6adaséhoz
eldadasahoz (Kolozsvéri Nemzeti Szinhéz, 1943)



Simon Annamaria

FABAB A SZINPADON

A FABOL FARAGOTT KIRALYFI LEGFONTOSABB
SZiNPADI ES BABSZINPADI ELOADASAI

A fabél faragott kirdlyfi cim( egyfelvonasos tancjéték
Bartok Béla mésodik szinpadi miive — A kékszakallu
herceg véra' cimii egyfelvondsos opera utén és
A csodélatos mandarin’ el6tt - az 1914-1916
kozotti idészakban készult. Bartok A kékszakalli
herceg véra kezdeti kudarca utdn évekig nem
komponél, alkotdi vélsagéat A fabdl faragott kirdlyfi
oldja csak fel. Bartdk sajét bevalldsa szerint a Fa-
babban a miivész tokéletes alkotdsat szimbolizdlja,
amely utdn alkotdja kifosztva és tresen marad:
JArra a gyakori mély mivésztragédidra gondoltam,
amikor az alkotas rivélisa lesz az alkoténak és arra
a fajdalmas dicséségre, amikor az asszonynak
jobban tetszik a vers a kélténél, a kép a festénél.™
A zene ezt nagyon szépen kifejezi; a Fabab zenei
témaja a kirdlyfi témdjanak ,torz" véltozata lesz.
A babu, a gép téméja, mely 6néll6 életre kel,
divatos volt a mult szézad elején, pl. Sztravinszkij
meseoperdjaban, A csalogdnyban szintén egy fel-
hiizhaté miimadar lesz rivélisa egy igazinak.*

A fabél faragott kirdlyfi bemutatéjat 1917 mdajus
12-én a Magyar Kirdlyi Operdban tartottdk, el6tte
1obbszor elhalasztottak, senki sem akarta vezényelni

a mi elSadhatatlanségara hivatkozva. Egyedul
Egisto Tango véllalta el a szinpadra allitast, Banffy
Miklés diszleteivel és Baldzs Béla rendezésében.
A koreogréfiat Z6bisch Ott6 és Brada Ede készitette.”
Megcéfolta negativ hirét: 6ridsi siker lett!

A mi tancjaték, Baldzs Béla szovegére készult. Baldzs
tobb bébjatékot is irt, ebben a darabban a zenei
nyelv és a szinpadi formanyelv latszélag tokéletes
harméniat teremt. A fabdl faragott kirdlyfi még 1912-ben
jelent meg a Nyugatban, és az 6 visszaemlékezése
szerint az (] szovegkonyv elkészitésére maga Bartdk
kérte. A zeneszerz& mindenesetre 1914 &prilisdban
kezdte a tancjatékot kompondlni. A torténet népme-
seszer(, egyszerre kulonos, romantikus és &lomszerd,
de figurdi szimbolikusak: az emberek kozotti érzelmi
kapcsolatokat és kuzdelmeket mutatjdk meg. A zene
joval er6sebb és vadabb, tllép a népmeseszer(i
téman. A tdncjaték magan hordoz wagneri romantikus
jegyeket, dm felfedezhet6 a magyar népdalok vildga
is. A zenébdl zenekari szvit is készult, ami 1931-ben
hangzott fel el&szor Budapesten.

A torténet szerint reggel a Kirdlykisasszony kijon a va-
rabdl, a szomszéd varbél a Kirdlyfi jon eld, palasttal

1 A kékszakalld herceg véara Bartok Béla egyetlen, egyfelvonasos operéja, Baldzs Béla szovegkonyvével. Baldzs 1910-ben
fta meg azonos cim{ misztériumjatékat, amelynek torténelmi alapja is volt. Kékszakall - Gilles de Retz, Gilles de Rais
vagy Gilles de Laval néven - valéban élt, 1440-ben haldlra ftélték Franciaorszagban. Balazs egy magyar népballada
héseként jelentti meg a szerepl6t, amit hangstlyoz Bartok akkoriban feléledt érdeklédése a magyar népzene irant.
Az operét Bartok 1911-ben kompondlta, de bemutatasét eladhatatlansagra hivatkozva elutasftotték, igy csak hét éwvel
késébb, 1918-ban volt a premierje az Operahdzban. A vegyes fogadtatést kdvetden az opera csak az 1938-as feljitdson
ért el &tutd sikert.

A csodélatos mandarin balettzene, amit a szerz6 csak ,egyfelvondsos pantomimnak” nevezett, Lengyel Menyhért egyik
torténetét dolgozta fel. A torténet rendkivil nyers, de Bartdkot a benne rejl6 huménum megtaldlésa foglalkoztatta:
a nagyvérosi 1ét, a mindennapi élet altal elnyomott emberi lélek szenvedése és e szenvedés megvdltdsa, amely csak
a szerelemben lehetséges. A komponalédst 1918-ban kezdte meg Bartok és bar 1919 méjuséra befejezte a mivet,
a hangszereléssel csak 1924-re végzett.

Kovécs Séndor: Bartok Béla. Bp., 1995. Magus Kiado, 34.

A m el6futaranak tekinthetd Carlo Collodi A babu térténete (Pinokkié kalandjai) c. konyve, melyet 1881-t6l folytatasokban
kozolt egy olasz gyermekujsag.

Szerepl6k: Kirdlykisasszony: Nirschy Emilia. Kiralyfi: Pallai Anna. Tindér: Harmat Boriska. Fabab: Brada Ede.
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Bartok Béla:

A fabdl faragott kirélyfi.
Baldzs Béla szovegét
dtdolgozta: Szilagyi Dezs6,
Tervez6: Brédy Vera,
Rendez6: Szényi Katé.
Allami Babszinhéz, 1965

A fébdl faragott kirdlyfi.
R: Eck Imre, Pécsi Balett, 1964

A fabél faragott kirdlyfi.
R: Kés Lajos. Bobita
Babszinhéz, 1981




és korondval. Szeretné megismerni a Lanyt, de
a Tundér visszaparancsolja a Kirdlykisasszonyt a vérba.
A Kiralyfi megpillantja a kissé hit lednyt, és szerelmes
lesz belé. Milyen dldozattal jérhat egy szerelem? Mit
kell érte tenni? Ez adja a m( alapkonfliktusat.

A Tundér parancséra a fellézadd természet (erdd és
vizek) nem engedi, hogy a Kirdlyfi a Kirdlykisasszonyhoz
jusson. A Kiralyfi mégis szerencsésen jut at az dntudatra
ébred6 erd6 és a medrébdl kilépé patak képezte
akadalyon, és (jbél taldlkozhat a lednnyal. Babot
készit, réaggatja kirdlyi palastjét, korondjat és hajaval
disziti, ezzel kicsalogatja a Kirdlykisasszonyt vérabdl,
akinek megtetszik az ifiti és annak korondja. A Tundér
most szovetségese lesz a Kirdlyfinak, hiszen altala
kel életre az élettelen fadarab.

A Kirdlykisasszony az igazi Kirdlyfit figyelemre se
méltatja, csak a Tundér &ltal megelevenitett koronas
babbal tancol. A béanatos Kirdlyfi a természetben
nyer vigasztaldst. ATundér virdgpalstot, virdgkoronat
ad neki. Az erdd kirdlyaként visszatérd ifjit a Kirdly-
kisasszony most szivesen fogadnd, anndl is inkébb,
minthogy a Fakirdlyfi egyre nehézkesebben mozog,
végul jbdl élettelen fadarabbé valik.

Az igazi Kirdlyfi elfordul a Kirdlykisasszonytél, akinek
ezutdn az erdd is Gtjat allja. A Kirdlykisasszony
pedig nem képes athatolni a fak sdrtijén. Kétség-
beesés és szégyen vegyul érzéseiben; eldobja
kirdlyi ékességeit, és levagja hajat. A Kirdlyfi ekkor
magéhoz vonja, és egyutt elindulnak, mikézben
koralottik elcsendesedik a természet.®

Legfontosabb eléadasok

A darabot a bemutatét kévetéen tobbszor szinre
vitték az Operaban, 1935 januarjéban Jan Cieplinski
lengyel balettmester expresszionista el6adast akart
késziteni bel6le. A cimszerepl6 téncain kiviil bab-
jatékszer(ivé tette az egész koreogréfidt, de fgy el
sikkadt az él6 ember és a babember ellentéte.
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Bemutattdk még az Operdban Harangozé Gyula
koreogréfidjdval 1939-ben, Ferencsik Janos ve-
zényletével. A darabot Kolozsvaron 1944. februar
4-én a Nemzeti Szinhdzban vitték szinre. A disz-
letterveket a fiatal, de nagyon igényes Varga
Matyas készitette, Vaszy Viktor vezényelt, Harangozd
Gyula itt el6szor tancolja a Fabab szerepét Bartos
Irénnel.” 1952-ben Budapesten Vashegyi Emné viszi
szinre. 1958-ban ismét felUjitotta Harangozé az Ope-
réban, majd 1961. aprilis 9-én a Szegedi Nemzeti
Szinhaz is bemutatatta az Ujabb verziét. A Pécsi
Balett is mUsorra tlizte az el6adast, 1964. jdlius
25-én Eck Imre rendezésében a Szegedi Szabadtéri
Jétékokon kerlt szinre.

Bartok haldlanak 25. évforduléjara (1970) Seregi
Laszl6 éllitotta szinpadra (Seregi pélyafutdsa alatt
még kétszer vitte szinre), megvaltoztatva a Fababu
addigi hagyomanyos, szogletes marionettszer(
mozgdasat, melyet dinamizmus és rugalmas karakter
valtott fel. Baldzs Béla is atdolgozza a szdéveget:
a Fabab szadistabb figura lett, a Kirdlykisasszonyt
jobban meggystorte a Fababbal, és a Tundér
alakja is aktivabb és kovetkezetesebb szerepet
kapott. A Fabab agressziv hés lett, aki ,letiporja és
otthagyja a Kirélykisasszonyt. A Fabdb a gépszertiség
helyett a durva szexualitast reprezentdlja” ebben
az el6adasban.

Atancm(ire az évek sordn készitett még koreografiat
Milloss Aurél, Dézsa Imre, Kevehazi Gabor és
Romdan Sé&ndor is.

Tancszinpadrél a babszinpadra

Bartok mavének mér a cime is figyelemfelkelt6
babos szempontbdl. A fabdl faragott kirdlyfi mese-
szer(i torténetet sugall, szdmos nehézséggel.
Hogyan &brazolunk tancszinpadon egy faragott
babot? Es hogyan egy babszinpadon? Tudja-e
a bab, mint mifaj sajatos eszkoztardval (j pozicidba

6 Bartok harom f6 szakaszra tagolja ezt a torténetet: Az els6 rész a Kirdlykisasszony és a Fabab téncanak befejezéséig
terjed. A masodik, amely az elsénél j6val nyugodtabb, tipikusan kézéptétel jellegl, és a Fabab Gjbdli megjelenéséig tart.
A harmadik rész tulajdonképpen megismétlése az elsének, de az els6 rész tagozédasénak forditott sorrendjével, amit

a szoveg természetszer(ileg megkovetel.

7 Darvay Nagy Adrienne: A mesebeli szentmadér. Képek a kolozsvari hivatasos magyar szinjétszas 200 éves torténetébol.
Héttorony Konyvkiadé—Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz, 1992. 160-161.

8 Balettek konyve. Bp., 1980. Gondolat Kiadé, 362.
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hozni a fabab abrézolését? Az elkészult babel6adasok
alapgondolata ugyanaz: az életre kelt babfigura,
amely 6nallésitja magét mozgatéjatol és egy 6nalld
emberi sorsot teljesit be, fliggetleniti magat moz-
gatéjatél és mindenkitél. A dilemmat mér A mai
magyar babszinhdz® cimi konyvben is olvashatjuk.
A darab els6 magyarorszagi hivatalos babszinhazi
bemutatéja az Allami Babszinhazban volt, 1965.
aprilis 3-an, Szényi Katé rendezésében.® A '60-as
évekt6l a Babszinhaz igyekszik ¢j irdnyba nyitni,
a zenés babszinhdz megteremtésével nem az opera
énekeseit akarjak a szinpadra hozni és utdnozni.
Az (jirdny ,zenei miveket fordt &t telies egészében
dramatikus latvanyossagga a maga Uj eszkozeivel." !
Ebben az évben a Babszinhaz egy mésik fabab-
darabot is bemutatott, Sztravinszkij Petruskéjat.'?
A dilemma akkor is adott volt: el lehet-e babokkal
jatszani egy fadarabot? A balett-szinpadon képes
egy tancos atalakulni mozgasaval, tancaval egy
babbd, hogyan tudja ezt a babszinpad megvaldsftani?
Alakithat-e egy bab embert, amikor maga is bab?
Kés Lajos, az 198l-es pécsi Bobita Babszinhaz
A fabdl faragott kirdlyfi rendezéje fgy fr a dilemmardl:
,lanulmanyaim sordn mindig azt hallottam, hogy
a legbdbosabb zene Barték: A fabél faragott kirdlyfi
cm@ mivének fabab tanca [...] mindig arra gon-
doltam, hogyan lehetne azt babbal megoldani*
A rendez6 szerint a szovegité (Balazs Béla) nem
volt szerencsés vélasztas, felhivja a figyelmet a kép
és a zene kozotti ellentmondésra: a torténet
szovege erésen szimbolikus képeket hasznél,
a zene viszont sokkal nyersebb annal, amit latunk,
lathattunk eddig.

Visszatérve az Allami Babszinhéz el6adésara, a me-
rész anyagfelhasznalassal kialakitott bdbok nagy
erével hatnak, és egységes stilust hoznak létre
a szinpadon. A zene (jj tavlatokat ad a szinpadi ki-
fejezésnek és forditva is: a szinpadi kifejezés (j ér-
telmet ad a zenei motivaciénak, ahogy Ispanki
Janos* is megjegyzi cikkében. A Film Szinhaz
Muzsika a ,legemlékezetesebb szinhazi produkci-
6nak” tartjia 1965. janiusi szamaban.® A darab
babos érdekessége, hogy a vajang babokat néhol
oten is mozgatjak, a Fabab képes teljesen szétesni,
és 6sszesen hét kilonbozd darabot készitettek el
beldle. A Tundér teste csak egy hossza fatyol egy
ezust gombfejjel. Szerepe ellentmonddsos, mégis
atszovi a torténetet, egyszerre védelmezi a Kirdlylanyt
a Kirélyfi ellen, majd a Fabdb életre keltésével mar
a Kirlyfi oldaléra all.

A fabdl faragott kirdlyfi szerepl6i épp azért babszertiek,
mert nem rendelkeznek |élektani motivacidkkal,
jellemfejl6désuk hianyzik, csak egy-egy emberi vo-
nassal vannak felruhdzva. A Fabab, amely funkciéja
szerint is bab, egyfajta totem, kls6 er6k hatédséra,
elészor a Kirdlyfi, majd a Tundér segftségével kel
csak életre. Ez mér alapkoncepciéja lehet egy bab-
el6adasnak, elmélyitve az 6néllé életre kelt bab
problematikajat. Az Allami Babszinhaz el6adasaban
fontos szerepet jatszanak a szines emberi kezek
jatékai, amelyek felzsinérozzak és életre keltik a Fa-
babot, - 6k a Tundér teremt6 segit6i. A latvany
megteremti a mozgaté erdk és a mozgatott alakok
vildgét, a legfontosabb lesz az igazi és a fa kirdlyfi
kozotti kulonbség megmutatdsa. A Fabédb totem-
szerisége mellett is egyfajta tukor, egy eltorzult

9 A mai magyar babszinhaz. Szerk.: Szilagyi Dezs6. Bp., 1978. Corvina Kiadd

10 Bébszinpadra alkalmazta: Szilagyi Dezsé. Bab-és diszlettervez6: Brody Vera. Szereplék: B. Kiss Istvan (Kiralyfi), Havas
Gertrud (Tundér), Szakaly Marta (Kirdlykisasszony), Gyurké Henrik, Elekes Pal, Haray Ferenc, Ohidy Lehel, Urban Gyula.

11 Balogh Géza: A babjaték Magyarorszagon. A Mesebarlangtdl a Budapest Babszinhézig. Bp., 2010. Vince Kiadé, 105.

12 A burleszk balett az 1830-as években jatszddik Pétervarott a farsangi vasar idején. A babos mutatvanyosbodéjaban
harom babot mozgat: a csuf, de érzékeny sziv(i Petruskéat, akinek szerelmét a Balerina nem viszonozza és a szerecsen
Mért, aki gonosz, de szerencsésebb kiilseje miatt elnyeri a Balerina kezét. Petruska diihos, megbéntva érzi magat, ezért
péarbajra hivja a Mort, aki megoli Petruskat egy handzséral. A halott szelleme feltdmad, a bébszinhaz folé emelkedik,
amikor leszall az éj. A Sarlatdnnal val6 parbaja Petruska teljes megsemmistiléséhez vezet. A darab els6 bemutatéja

1911-ben volt.

13 Kés Lajos: A Bobita. A pécsi babegyuttes torténete. Pécs, 1993. Pannonia Konyvek, 80.
14 Ispanki Janos: A fabdl faragott és Petruska. Elet és irodalom, 1965. 04. 17
15 Film Szinhdz Muzsika, 1965. junius 25. IX. évfolyam, 26. szam.
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Bartok-Harangoz6: A fabdl faragott kirdlyfi, 1958.
Perlusz Séndor a Fabab szerepében

Seregi-Bartok: A fabdl faragott kiralyfi. Sz: Kékesi Méria.
Magyar Allami Operahaz, 1970. Fot6: Eifert Janos
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Balettmesék - Bartok:

A fabél faragott kirdlyfi.
Koreografus: Juronics Tamés
A Szegedi Kortars Balett és

a Nemzeti Tancszinhéz kozos
produkciéja, 2012.

Foté: Réde Gabor

Bartok: A fabdl faragott kirdlyf.
R: Szabo Attila.

Miskolci Csodamalom
Babszinhéz, 2015



vilag latszédik meg benne. Alakja a szemfényvesz-
tést6l démonivé vélik, mindaddig tart hamis ttn-
doklése, amig szét nem esik. Ekkor ismét helyre &ll
a rend, a Kirdlylanynak szembe kell néznie a valé-
séggal, az igazi, his-vér Kiralyfival.

A Kirdlylanynak le kell tennie korondjat, meg kell
szntetnie eddigi identitasét, és a Kirdlyfi elé kell
jarulnia. A findlé rezignalt, keserédes. A koronds pér
a szin kozepén egymast tdmogatén &tolelve megfordul,
és elindul a szinpad belseje, a sotét jové felé.

Tovabbi el6adasok babszinpadon

A balett-mifaj magéba s(iritette a zene erdteljes
a mi foszerepl6je az eredeti malkotasban is
a babfigura.

Mar emlitetttik az elsé hivatalos el6adést, de
valéjaban elséként az amatdr Aurora-Astra Babegytittes
mutatta be A fabdl faragott kirdlyfit a babszinpadon
két alkalommal, 1956.09.22-én és 1958.09.14-én.
A terveket Koos Ivan készitette, a darabot Balogh
Beatrix rendezte. Az egytittesrél készlt konyvben'
a tarsulat vezet6je, Vizvari LaszI6 szerint az egyittes
himevét tulajdonképpen ez a darab alapozta meg,
kirobbané sikere volt. ,A szinpadon a babok mellett
816 szereplok is voltak. Az erdd, mellyel a kirélyfinak
kiizdenie kellett, él6 emberekbdl &llt. Deréktdl lefelé,
csak a fatorzseknek kiképzett labak latszédtak a kis
szinpadon. A viz: szinpad el6tt guggold lanyok fejik
folott hullamoztattak villozé kék fényben a fehér
tullanyagot. Ekkor jottemn ré, hogy [...] a babjaték
a lehetetlenségek mivészeteV Miutén a tarsulat
megkapta a Nemzeti Szalon épuletét, még egyszer
feltjitotték az elGadast. Ekkor Haydn baboperéjéval,
a Philemon és Baucisszal egyitt jatszottak, ez utébbit
szines arnyjatékként. A zenét el6szor Simandi Béla,
majd Kednch Boldizsér jatszotta zongoran.
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A szinpad elején két erkély is szerepelt, itt latta
meg a Kirdlyfi a Kirdlyldnyt. Vajang bébokat is
hasznaltak, de sok b&b marionett volt, amelyeket
hidrél, két méter magasrél mozgattak. A kozépkori
vasdri marionett-jatékosoknak volt egy mutatvanyuk:
a haldl, aki tdncol, majd csontjaira hullik. Ez izgatta
Vizvarit, aki a szétesést beépitette a faragott bab,
a faki" szerkezetébe: a figura széthullott darabjai
tovabb ugrdndoztak a szinpadon. A szinpad szog-
vasbdl készult, Nemoda L&szl6 készitette, kozépen
a hid szétnyithaté volt.

Fontos el6adés volt a pécsi Bébita Babszinhdz mar
emlitett 1981-es el6adasa,'® ahol a Tundér kazponti,
tevékeny, irdnyité szerepbe kerl, marionett babként
tinik fel a szinpadon. A két szerelmes biedermeier
porceldnbab stilusdban késztlt el, a diszletek pedig
a naiv mivészet dekorativ-grafika modoraban. Hozza
képest erGsen kontrasztos és kildég az el6adasbol
a Fabab lopdtok fejével, dgakbdl osszedllitott testével.
Ahogy Fodor Lajos megjegyzi kiitikdjaban: ,a mozgasok
folyamata nem tudja kitolteni a zenei cselekmény
legfontosabb jaratait Igaz, joI mikodik a Tundér
vildgot atfogdva terebélyesedd alakja, de a harom
maésik f6szerepld kevésbé ér el célzott hatdst.

Uj utakon

Balazs szovegkonyvét felhasznélva a zalaegerszegi
Hevesi Sdndor Szinh&z 1983. december 7-én, majd
egy év mulva 1984. november 29-én mutatja be
a darabot. A szinlap mesejatékként hatarozza meg
a darab mifajat. Rendez6je Ruszt J6zsef ?

J6 ideig nem csendult fel G feldolgozasként
Bartok balett-zenéje, mignem 2012. mdrcius 25-én
Juronics Tamés koreografidjaval a Szegedi Kortars
Balett’ misorara tlizte a MiPaban megrendezett
Barték- és Sztravinszkij-est keretében, Sztravinszkij
Orfeusza mellett.

16 Hajnaltol a csillagokig. Az Aurora-Astra babegytittes torténete 1954-t61 napjainkig. Bp., 2013.

17 U.0.36-37

18 Bemutat6:1981. jlius 13. A babokat, diszleteket készitette: Harmat Maria, Tresz Zsuzsa, Eiter Istvan. Tervezte, rendezte: Kos Lajos.

19 Fodor Lajos: Fabdl faragva. Esti Hirlap, 1981.1706. szam.

20 Fébb szerepekben: Tuindér: Szalma Tamés. Kirdlyfi: Nemcsak Karoly. Kirdlylany: Fekete Gizi. Fabol faragott: Vass Péter.

21 Eldadja a Szegedi Kortérs Balett és a Nemzeti Filharmonikus Zenekar Bartok Béla sziletésnapjan, bemutaté 2012.03.25.
Vezényel: Kocsis Zoltan. Koreografus: Juronics Tamés. Diszlet, jelmez: Bianca Imelda Jeremias. Fény: Stadler Ferenc. Film: Zengo.
Koprodukciés partner: a Nemzeti Tancszinhazzal k6zos bemutato. Helyszin: Bartok Béla Nemzeti Hangversenyterem.
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Bartok: A fabdl faragott kiralyfi. Koreografus: Frenak Pal. Magyar Nemzeti Balett ~ Frenak Pél Tarsulat.
Magyar Allami Operahdz, 2017 Fot6: Mészdros Csaba
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Bartok: A fabdl faragott kiralyfi. Koreografus: Frenak Pal. Magyar Nemzeti Balett — Frenak Pal Tarsulat.
Magyar Allami Operahaz, 2017 Fot6: Mészaros Csaba

Az el6adas kulonlegessége, hogy Kocsis Zoltan
vezényelte a zenekart, igy némileg mast hallhattak
a Bartékot kedvel6k, mint eddig. Sokéig a Ferencsik
Jdnos é&ltal vezényelt zenem(i ,volt forgalomban”,
amely némileg atalakult az eredeti partitirdhoz
képest. Ez sz&mos ponton félrevitte az értelmezést.
Ahogy Kolozsi LaszI6 cikkében? megemliti, a kar-
mester és a koreogréfus ritka 6sszhangja szuletett
meg ezen az estén: ,Juronics a csak zenében ki-
mondott, @ szévegben, a torténetben meg sem
jelend tartalmakat jelenttette meg, érzékenyen és
figyelmesen illusztrdlva a muzsikat, meghallv