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Margareta Niculescu és Szergej Obrazcov

Margareta Niculescu és Jim Henson



Margareta Niculescu

A KISERLETEZES TAPASZTALATA

A JOVO MEGJOSLASANAK LEGJOBB MODJA:
AZ ALKOTAS” (PETER DRUCKER)

Az 1950-es években abban a korban voltam, ami-
kor az elképzeléseid arrél, hogy mit fogsz csinalni
majd az életedben, messze a legjobbak. Még
keresgélsz. A hébort el6tt hegedultem és rend-
szeresen latogattam szul6varosomban, lasiban
a Nemzeti Szinhdz el6adésait. Késébb vonzott
az Ujsagiras, aztan a kulturdlis aktivizmus. Igazabdl
sohasem terveztem vagy vélasztottam valamit.
A kinalkozé lehet6ségek segitettek megtaldini az iré-
nyomat.

Amikor Gjségiréként, a kulturélis rovat felelgseként
dolgoztam a Rampa (Rivalda) cim( hetilapnal, fel-
fedeztem a babjatékot az 1945-ben alakult buka-
resti Tanddrica Szinhaz jévoltabdl. Abban az idében
nagyon nehéz volt a politikai helyzet, de s(ir( &to-
gatdsaim eredményeként megprébéltam ragasz-
kodni a helyhez. Segftettem a talpradlldsdban és
sikertlt — més elhanyagolt mlvészeti intézmények-
kel karoltve, amelyek szintén a lenézett kategdriaba
tartoztak — elismerést szereznem a mifajnak.
Aztan egyszercsak kineveztek igazgaténak. Huszon-
harom évesenl (Vajon azért, mert rossz véleményiik
volt a babjatékrol?) Az egyetlen dolog amit akartam,
hogy legyen szakmai hitelem. Ezért beiratkoztam
a Szinhéz- és Filmmivészeti Intézetbe, ahol négy
évet toltéttem dramaturgiai és a rendez6i tanul-
manyokkal.

lgazgaté és egyetemi hallgaté: eléggé szokatlan
kombinécié.

Kitartottam a szinhdzam mellett, kozben itt is, ott
is rendeztem el6adésokat. Rendezoket, tervezoket,
miszakiakat és kulonféle szakembereket hivtam
mindenféle més szaktertletrél. El6adas el6adast
kovetett, és a szinhaz repertoarja, amely addig
kizérolag gyerekeknek szélt, fokozatosan &talakult:
feln6tteknek sz6l6 eladasokkal gazdagodott.
Kiprébéltunk ezt-azt, kisérletezttink, elbizonytala-
nodtunk, majd rajottink, hogy a bdbmUvészetnek

meg kell taldlnia a sajat nyelvezetét. Kisérleteink
és tapasztalataink egy heves dinamizmus részei
voltak azon a tertleten, amelyen a babm(ivészek
hatarozott megujulast értek el, Gjragondolva a bab-
jaték fogalmait és kifejezéseit.

A babos stidio

Van egy mondés mifelénk: a szikség a felfedezés
édesanyja. Adva volt az (j babszinész-nemzedék
képzésének szikségessége, ezért szinhazunk
részeként felépitettem egy képzési format: a babos
studiot. Igy egyszerre csak azt vetten észre maga-
mon, hogy a babjatékos identitdsan toprengek.
Kicsoda 67 Szinész? Vagy ezt a tulajdonsagat elta-
karia a képzémlivész, a szobrdsz, a tervez6, aki
inkdbb kézm(ves, mint m{vész? Ez volt az els6
tanftasi projektem.

lgazgatéi tapasztalatom, azokkal az ismeretekkel
otvozve, amelyeket a Szinhdz- és Filmmdvészeti
Intézetben szereztem, segitett megszabadulni
az empirizmustél. A tanitdsi projekt egy szintézis
volt, elsésorban a szinhdzm(ivészet tanulmanyo-
zasa tartozott bele, amelyet (igy gondoltam el,
hogy a fGiskola 6rait l&togatjék; a babmiivészetet
illetéen a kulonbozd kifejezésmaodokat és nyelve-
zeteket megtaldlni, majd atadni a tarsulat ,virtud-
zainak’, akiknek megvolt az a szakértelmtk és
elszéntsaguk, ami a tanftdshoz szikséges. A tanu-
lasi program magéban foglalta a kifejezésmédok
és gyartdsi technikdk tanulményozasét is, amely
lényeges volt a babszinész és a bdbmozgatas
mesterségének elsajatitdsa érdekében.

Ez a kisérlet négy évig, 1972-t6l 1975-ig tartott. Arra
vezetett, hogy felfedezzem és elemezzem a tarsu-
laton beltli képzés erényeit és fogyatékossagait.
Sejtettem, hogy a multidiszciplinaritds felé hala-
dunk, mivelhogy maga a szinhéz is multidiszcipli-
néris. A Tandarica kezdett a vildg minden részébdl
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meghivasokat kapni, fgy megnyfltak a kapuk a fiatal
babjatékosok egyéni képzési lehetdségei el6tt.
Az volt a szabély, hogy a programot a hallgatéval,
kivansagainak figyelembevételével egyeztetjik. Ok
nyitottak voltak mindenféle mivészi tevékenységre
- segédrendezként dolgoztak a készuls eléada-
sokban, majd médszeresen mozgatasi technikakat
tanultak (Tessék, kimondtam! Egy olyan kifejezés,
amit igazan nem talalok megfelelének). Es megjott
a kedvem ahhoz a kreativ munkahoz, amit Ggy
hivnak, hogy tanitas.

Az étvenes és hetvenes évek nemzedéke

En magam az 50-es-70-es évek nemzedékéhez
tartozom (esetleg ki lehetne béviteni 1980-asra is),
amely anélkul, hogy igazén spekuldlnék rajta,
magdra vdllalta azt a felel6sséget, hogy meglijitja
a ,vilag legrégebbi szinhazat”: a babszinhazat.
Tudtuk, hogy a vélaszok nem tudjék teljesen meg-
vildgitani azt a hatalmas tertletet, amelyet a babok
foglaltak el, és amelyek a keleti hagyomanyokban
gyokerezve nagyon kiilonboz6é kulturdlis és szinhazi
tapasztalatokkal rendelkeztek. A bdbszinhdz sza-
mara a teatralitast jelolttk ki irdnyként, és felismer-
tik a benne rejl6 metaforikus és szimbolikus
dimenzidkat.

Fokozatosan mozdultunk el a radikdlis véltozasok
felé, jelentés megtorpanasokkal abban a sorrend-
ben, ahogy a stirg6sségét més muvészetek vildga
diktalta. Uj véltozasok kovetkeztek be és itt csak
azokat emlitem, amelyek szerintem kulcsfontossagu
szerepet jatszottak az esztétikai hatédrok atlépé-
sében, a kédok eltérlésében, valamint a mfajok
és kategoriak alapjan megszileté meghatarozasok
megfogalmazasaban.

Elmozdulds a paravanos babjatéktdl és az el6adas
paramétereinek megvéltozasa.

A bébszinhdz nem volt mar bezérva egy tradicio-
nélis szinhaz sz(ik keretei kozé, vagy méas hasonld
jelképes térbe, megsz(int az archetipusok tiszte-
letben tartdsdnak szikségessége, a képzelet sza-
badon kivélaszthatta és megkomponélhatta a sajat
tereit. Az el6adasnak szabad volt akar a teljes
szinpadot kihasznalni. Akér egy asztal terére kor-
|&tozdédni, bevonhatta a szinész test/szinpadat,
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lehetséges volt akar egyszer(ien egy Ures térben
dolgozni, amelynek fénnyel jelolték ki a hatérait.
Ez a szabadség er6sen befolydsolta az elGadast,
formai és szinpadi, valamint rendezési és drama-
turgiai szempontbdl.

A babu mellett lathatéan jelenlevé él6 emberi test
- amelyet évszdzadokon &t er6sen lattatni akartak
és gyakoroltak is a babjatékos szélistak, a koltdi
(vagy akar tragikus, netan szatirikus) jelenetekben
-, egy olyan térben, ahol egyszerre lathatta Gket
a kozonség, a babjatékos és bab kozotti viszony
radikdlis megvaltozasét jelentette. Itt formalisan
meg kell mutatni a szinészi képességeket, mig
folyamatosan emlékezni kell arra, hogy egy mésik
testet, a babot is mozgatni kell. Ez ketts szerep,
és a kettd kozotti viszony, akér semleges vagy ala-
rendelt, rokonszenves vagy ellenszenves, tiszta
magyarazatot és hibatlan szinpadi megkozelitést
kivan. Ez az (j helyzet inspiraci6s forrast jelentett
az frok szdmara is.

Egy masik donté momentum volt a babu figurativ
aspektusatél vald eltdvolodas, amelyet mindenféle
anyagok bedramldsa kisért — gyartott, sérilt vagy
hibdtlan targyak, fa, papir, kiegésziték, kulonféle
drétok, stb. haszndlatdban nyilvanult meg.
Mindenféle triikkre, technikara sztkség volt, hogy
ezeket a jeleket szinpadra lehessen allitani, és
absztrakci6juknak humanitésértéket lehessen kol-
csonozni. Ez megkovetelte az Gj kompoziciés értel-
mezést és mindenekfolott (j animdaciés technikak
kitaldlasat, oly médon, hogy a mozgést és a cse-
lekvést teljes expressziv hatédssal alapozta meg,
ahogy azt a drdma megkivénta. Ez a korszak terem-
tette meg a ,térgyszinhédzat’, azaz a targyjaték
megsziletését.

Mindezek az egymast kovetd lazadasok gyokeres
valtozésokat hoztak. A bab jellegzetességeivel és
identitdsaval kapcsolatban olyan kérdések mertiltek
fel, hogy figurativ vagy absztrakt-e, vagy hogy
a kulonboz6 elemek keveredhetnek-e egymaéssal,
és milyen legyen a kozonségével vald kapcsolata.
Mint annak a kellemességnek és kockazatnak
a tandja, amellyel ezek a véltozasok jartak, amelyet
nem kivanok torténelmi szempontbdl bekédolni,
inkébb a j&ték és a bab kreativ szabadsagdval
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kivanok foglakozni. Amit most tenni szeretnék, nem
mds, mint megragadni a babjatszas allomasait
a létezése 6ta tapasztalt szamyaldsai és megtor-
pandsai kozben, és olyan kreativ emocionalis és
intellektudlis er6sségli kozelségbe hozni, amely
képes kifejezni egy dllandéan mozgasban levd
tarsadalom legmélyebb értelmét, és az emberi
lényekét, amelyek alkotjék.

Nem szabad kifelejtentink a néz6t.

Az 1980-as évek a babjatszas szdméra a legpezs-
g6bb évek voltak. A babjaték ,forradalma”, amely
egy majdnem harmincéves periédust jelentett,
magaba foglalta bizonyos technikék és megkoze-
[itési modok visszautasitasat, (j szinhazi formak
megtaldlasét, dltaldban a mas miivészetekkel vald
kapcsolat kialakitésat, kulonosen az el6adémivé-
szetekkel valé viszonyét, modszerek, technikak és
nyelvezetek keverését. Minden egy Uj kolt6i vildg
megsziletése felé vezetett.

Jelentds volt a babmUvészet iranti érdekl6dés.
Modellként szolgélt a szinhazi kisérletekhez, ame-
lyek ,prébalték megtalélni az (j szinhaz atyjat”, azt,
hogy ma mér olyan helyet foglal el a mivészet
vildgdban, amilyent megérdemel.

Van egy példa, amelyet meg szeretnék emliteni, mert
ktlonosen jellemz. 1978-ban az Erasmus Alapitvény,
amelyet évtizedekkel azel6tt alapitott a holland kiralyi
csalad, négy babszinhazi tarsulatot vélasztott ki, és
foy kittntette az &ltaluk hasznélt mlvészi nyelveze-
tiket is: egy hagyoményos olasz szinhézat, a Fratelli
di Napolit, a francia Yes Joly egyittesét, a roman
Tandarica Szinhdzat és az amerikai Bread and
Puppetet, egy tarsadalmilag elkételezett tarsulatot.
Az el6z6 kittintetettek Charlie Chaplin, Claude Levi-
Strauss és Maurice Béjart voltak. A bébjaték iranti
érdekl6dés sokféle tdmogatési szinten nyert, gy is,
mint eseményeket vagy fesztivalokat tdmogaté 6sz-
tondijak (kreativ vagy szervezési) formajaban. A poli-
tikusok és a helyi adminisztrativ szervezetek érdekldni
kezdtek a mifaj irant. A kollegialités iranti igény nyil-
vanvald lett, és teret adott az egytttmikodéseknek,
cseréknek és megbeszéléseknek. Az UNIMA projek-
teket javasolt és valésttott meg, ami telies mértékben
megfelelt a szerepének. A tumék és fesztivalok egy
kommunikéciés platformot hoztak létre a miivészek

szamdra, és megndvelték a babszinhdzak kozonségét.
A fejlédés tjabb lépcsdfokanak figyelemre érdemes
eredménye volt, hogy a felnéttek is elkezdtek érdek-
|6dni a babszinhaz irdnt.

Egy mesterség, egy mivészeti forma nagyon aktiv-
va valt. Fiatal rendezdk, tervezdk, szinészek és
pantomimesek szerzédtek bdbos tarsulatokhoz
vagy alapitottak sajat tarsulatot, mint kisérletezési
teret, ahol megtaldlhatjak és kifejezhetik sajat
vagyaikat, masok meg tréningeken vettek részt
vagy iskolakba iratkoztak be. Ez a sokféle aktivitas
produktiv mozgalmat, ugyanakkor sok (j otletet
és adlmot hozott létre.

A Nemzetkozi Babmiivészeti Intézet (Institut
International de la Marionnette) megalakula-
sanak torténete

A csticson tartsd a szemed,

de mi a labad el6tt van, észrevenni ne feledd.

Az utébbi nem a korabbitél fugg.

Ha maér a csticsot latod, ne hidd, hogy megérkeztél.
Légy biztos a kévetkezd lépésben, de magad elé nézz,
hogy egy magasabb céltél eltéritsen, meg ne
engedd.

Az utolsétdl fiigg az elsé épésed.”

(René Daumal: Mount Analogue)

Itt idézni szeretném Jacques Felixet, az alapftét és
elnokot, akitsl az alapotlet szarmazott, egy Evelyne
Lecucq-kal készitett interjubdl, amelyben megidézi
azokat az emberprébélé, de heves idéket: ,Egyszer(.
Az Intézet szlletése természetes kovetkezménye
az 1972-es els6 Charleville-i Nemzetkozi Fesztivalnak,
[...] amely egybeesett az UNIMA tizenegyedik
Kongresszuséval: 800 kongresszusi résztvevo jott el
a vilag minden részérdl!! [...] A varos lakoi melegen
koszontoték ket és kitlng volt a hangulat! [.. ]
ez utdn a nagy siker utdn Ujra megszerveztik
1976-ban. Sokan részt akartak venni rajta. [.. ]
Felvet6dott az llandé helyszin otlete. 1979-ben volt
egy masik fesztival. A megnyité elGadéas a Till
Eulenspiegel volt, a bukaresti Tandaricd Szinhéz el6-
adasdban. A polgarmester, a parlamenti képviseld
és a szendtor a szinh&zban voltak. Meggy6z6dtek
a nemzetkozi projekt érvényességérél.
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Ninigra és Aligru (1971), rendez6 Margareta Niculescu,
diszlettervez6: Ella Conovici és Dan Nemteanu

Ninigra és Aligru (1971)

A macska egymagéaban (1976), r:endezé Margareta Niculescu
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En és a holt anyag (1964), rendez6 Margareta Niculescu
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Ty ]
Don Cristobal harom felesége (1965), rendez6 Margareta
Niculescu, diszlettervezd: Ella Conovici és Mioara Buescu

Don Cristobal harom felesége (1965), rendezd Margareta Niculescu, diszlettervez6: Ella Conovici és Mioara Buescu



Megszerveztek egy taldlkozét, ahova elkisértek
az UNIMA képviseldi. Es igy tortént, hogy a kezdeti
Maison de la Marionnette projekttinkbdl Institute
International de la Marionnette lett. [...] Behoztam
André Lebont, Charleville polgérmesterét, Margareta
Niculescut, Henryk Jurkowskit, mint az UNIMA-t kép-
visel6 alapfté tagokat. Alaftunk egy szerz6désvaz-
latot arrél, hogy az UNIMA kotelezettséget vallal
a képzés tdmogatasara.

Figyeltink arra, hogy a Centre National de la
Marionnette koré csoportosuljunk, amelynek elnoke
Christian  Chabaud volt, az Unima-France,
Marionnette et Thérapie és a Les Petits Comédiens
de Chiffons képviselgje. [...I"

Ertetlenséggel és szkepticizmussal talalkoztunk:
vajon nem mertl-e fel a lehet6sége annak, hogy
a babmdivészet elé akadalyt gordft az intézmény-
rendszer? Miért Charleville? Ki fogja venni a farad-
sagot, hogy idejojjon? Sokan a menedék kifejezést
részesftették elényben...

Jacques Félix szédmaéra ez volt az a hely, ahova
az emberek a babm(ivészet vildgdbdl 6sszegy(il-
hettek, a barédtsédg helyszine, ahol a fegyelmet
tdmogatték, ahol mind a ,hagyoméany&rzéket”,
mind a ,modemeket” szfvesen fogadtak.

Engem személyesen elkdpraztatott az intézetben
rejl6 potencidl és azok a kilatasok, amelyek ezek-
ben az ,energiakbzpontokban” lehettek (hogy
Kenneth White, skot kolté kifejezésére hivatkozzam,
akit szivesen idézek), és gy értelmeztem, mint
egy Griasi, fontos kérdéseket felfedez6 tertiletet. Es
stirgés igény volt arra, hogy pontosan ezt tegytk.
Ha van olyan mUvészeti forma, amelynek sikertlt
elkertilni, hogy az évek soran elkényelmesedijen,
akkor az bizonyosan a babmivészet. Eljott hozzank
és korszakokon keresztl, foldrészeken &t, 6ssze-
keveredve mds kultGrakkal és évszézadokkal, sokar-
cl mivészeti formava véltozott bizonytalan, elmoz-
dulé hatérokkal.

1981-ben, 6 francia szok&shoz hiven, z&szl6k diszi-
tette homlokzattal és a politikusok jelenlétében
az Intézet hivatalosan megnyitotta kapuit. A tdmo-
gatd partnerek — akik annak a ragélyos lelkese-
désnek koszonhet6en, a projekt Ujszer(i természete
és az élet hatdsdra, amelyet a varosba hoztunk -,
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a térség és a hivatal emberei nemsokéra barataink
lettek. Kozotttk volt Jacques Sourdille, az Ardennes-i
Altalanos Tanacs elnske, munkatarsai, Yves
Pardonnet, Maurice Blin szendtor, Roger Mas, a pol-
garmester, aki beleegyezését adta és biztositotta
a varos nagylelk(i tdmogatdasat, és akinek az utédai
maig is folytatjak, beleértve a mostani polgédrmes-
tert, Claudine Ledoux-t, és Jacques Jeanteurt,
a Kereskedelmi és Iparkamara alelnokét.
Taldlkoztunk Francois Larose-zal, az elsé igazgatéval,
aki kulonos figyelmet fordftott arra, hogy minden
a helyére kertljon, hogy az Intézet funkciondlissa
vdljon, és fogadni tudja elsé tanrait és diakjait.
A konyvtarat egy francia babmivész, Jean-Loup
Temporal, az UNIMA Végrehajt6 Bizottsdgénak tagja
régi konyvgyljteményének adomdnyozésaval és
annak koszonhetden nyitottdk meg. A szakmai
képzés volt a program elsé ers pontja. Ez az én
felelsségem volt.

A bukaresti ,Babos Stdi6"-beli tapasztalatom most
visszakoszont. En is visszatértem a régi kérdése-
imhez. Milyen targyakat tanitsunk? Kinek szél a kép-
zés? Mit akamak a babmivészek? Hogyan véla-
szoljunk a technikai sokféleségre? Ki legyen
a felelés a workshopokért és a gyakorlatokért?

Az els6 workshop harom hénapon &t tartott és 20
résztvevdje volt. Csak marionettekkel foglakoztunk,
mert az volt a cél, hogy ezt az egyre ritkdbban
hasznélt kifejezési formét segftstik fennmaradni.
Kisértett a gondolat, hogy tegyek egy olyan kisérletet,
amelyben egy csoport olyan oktatét hozok ossze,
akik kulonboz6 miivészi hatasok és technikak kép-
viseli, vallalva annak a kockdzatat, hogy a kulon-
boz6 koncepcidk és maédszerek konfrontaciéhoz
vezetnek, abbél a célbdl, hogy egy 6sszetett, pontos
és ellentmondasos elemzési eredményhez jussunk.
Ezért elhiviam Michael Meschke rendezét és bab-
mivészt, Jan Dvorak rendezét és bébtervezét, vala-
mint Henryk Jurkowski szinhaztorténészt és szinpadi
szovegirét. Mindannyian szabadon donthettiink
madszereinkrél és a hallgatékkal valé kapcsolatte-
remtés mikéntjérdl, legyen az a ,hallgass és vala-
szol|" vagy ,kovesd a példdmat” megkozelités.

A résztvevdk tehdt az esztétikai néz6pontok és
valaszok sokféleségével szembestlhettek, olyan
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értelemben, hogy néha frusztrélva vagy magukat
osztokélve kellett dolgozniuk a sajat arculatukon.
A végeredmény nagyon pozitiv lett. Sokan kozuluk
ma is alkoté munkét végeznek ezen a tertleten.
Mégis volt egy gyengesége: a képzés koherencia-
janak hianya.

1983-ban Francois Lerose elhagyta az Intézetet és
visszatért a Nemzeti Audiovizudlis Intézethez, ahon-
nan hozzank athelyezték. Ez egy bizonytalan peri-
6dus kezdetét jelentette.

Volt egy taldlkozé Christian Chabaud, Francois
Lazaro, Jean-Pierre Lescot, Alain Recoing, a Centre
National de la Marionnette részérél, valamint Jean-
Loup Temporal és jdmagam kozott az UNIMA részé-
r6l. Megbeszéltik az Intézet jovojét, és hallgatéla-
gosan egy iskola alapitdsédnak lehet6ségét.
Mindenféle otletek és felvetések szulettek, meg-
idézve az utépisztikus mult szellemébdl ereds,
az iskola mint laboratérium vagy az iskola mint
manifesztum, és a Bauhaus &lmat. Ezek a szem-
pontok vezették az azzal kapcsolatos megbeszé-
léseket, amelyek nemsokéra az Ecole Nationale
Supérieure des Arts de la Marionnette lett. Valéban,
ahogy az ESNAM tandri kara megalakult 198/7-ben,
Henryk Jurkowski, Francois Lazaro, Jean-Pierre Lescot
és Alain Recoing, a késébbiekben Claire Heggen
és Jean-Luc Félix, mindannyian segitettek nekem
ezeken a nehézségeken tdljutni. Az volt a dolgunk,
hogy kozosen megtaldljuk a valaszokat az iskolat
illetd kérdésekre.

A tanitasi modszerek megtalalasa

Adott volt az el6adém(ivészetek fejlédéstorténete,
az Uj nyelvezet irdnti igény, az (j technoldgidk str-
getése, a formdk és terek szétszérédasa, nem volt
lehetséges mdr zart gazdasagként, 6nelldtd médon
dolgozni, és a szinhdz kulonboz6 aspektusait
ugyanolyan szint(i kompetencidval kezelni. Ezért ki
kellett talalnunk egy Ujfajta struktdrat, olyat, amely
dllando jelleggel mobilis volt, a hallgatékra figyelt
és kovetkezésképpen sokkal hatékonyabban latta
el a tanulasi igényeiket, olyan értelemben, hogy
kiegészitd szerepet jatszott.

A tematikus m(helymunkdk szokds szerint egy
specifikus téma koré 6sszpontosultak, az frastél

kiindulva a tervezésig és babkészitésig. Voltak
kulonleges nyelvezetek, mint példaul az amyjaték,
az ujjbabok, a szinész, az élettelen térgy, a hang,
a test és a latvanyszinhdz, tovabba az ,0j techno-
l6giak’, vélaszként a Zeitgeist mozgalomra. Ezeket
a workshopokat olyan mvészek vezették, akik
sajatos stilusukrél és kreatfv eredetiségtkrél voltak
ismertek, tobbek kozott Joan Baixas, Henk
Boerwinkel, Jan Dvordk, Philippe Genty, Gavin Glover,
(laire Heggen, Henryk Jurkowski, Josef Krofta, Jean-
Pierre Lescot, Leszek Madzik, Michael Meschke,
Hoichi Okamoto, Alain Recoing, llka Schonbein,
Roland Shon és Frank Soehnle.

Olyan mesterkurzusok, amelyekben az egyéni tudas
dtadasi maodja fogant meg, és amely biztositotta,
hogy a résztvevék kulonleges egyéniségekkel talal-
kozzanak, az adott tapasztalatban csoportosan
részestljenek, és olyan leny(igdz6 személyiségek
vezetésével dolgozhassanak, mint Jim Henson,
Tadeusz Kantor, Peter Schumann, Josef Svoboda
és masok.

Atanitas és a tanulds nagyon személyes folyamat,
amely feltételezi az elfogadast és az elutasitast.
Mind a mester (tanar), mind a hallgaté kockazatot
vallal, le kell csupaszitania magat masok el6tt, nyi-
tottnak kell lennie, és készen kell &linia arra, hogy
mélyre dsson magdban mdsok szeme lattéra.
A keleti mesterek alkalomszer(i mtihelymunkai altal
mi, méas test-tudattal rendelkezok eltér6 tapaszta-
latokban részesulttink, megnyitottak el6ttink egy
mdasfajta spiritualitast ismeretlen vildgot, amely szi-
gorl 6si kédrendszeren alapul. Felajanlottak a lehe-
t6séget, hogy fellijitsanak egy hagyomanyt azaltal,
hogy kélcsonoztek didkokat, hogy az 6ket érdekld
témékban kutatdsaikat elvégezzék. Ezek kozul
néhanyan: Yang Feng (Kina), Yoshida Minotaro
(Japan), Korya Nishikawa IV (Japan), Nyoman
Sumandhi (Bali), Asep Sunandar (Indonézia).
Amikor 1985-ben kineveztek az Intézet igazgatdja-
nak, legfébb gondom az volt, hogyan adjak er6s
és megkulonboztetd identitdst a rdm bizott intéz-
ménynek. A bdbm(vészetnek stirgésen sziiksége
volt arra, hogy eredetiségét mds mUivészetekkel
egyenrangl szinvonalra emeljék. Szikséges volt
megvalaszolni azokat a kérdéseket, és feltevéseket,



amelyeket mas mivészeti formdk kindltak, még
azon az aron is, hogy az autonémidjat is feladja, de
ugyanakkor receptiv is tud lenni a rendezék, kore-
ogréfusok és miivészek érdekl6désére. Szikséges
volt kijeloInink az Intézet célkitlizéseit, ki kellett nyit-
nunk a babmivészetet, batoritani mds diszciplindkkal
valé kapcsolatéat, ismertebbé tenni, btoritani a kuta-
tast, tdmogatni az (j munkéakat, rekldmozni a kisér-
leteket, kapcsolatban lenni a kutatdkkal, fejleszteni
a tanitasi és képzési moédszereket.

Intellektualis kereszt-megtermékenyités

Ennek a kutatasi tertiletnek a kijelolése egy pontos
meghatdrozast igényelt. Hogy 6sztonozzik a kuta-
tok érdekl6dését, kezdeményezniink kellett, hogy
a figyelem a nemzetkozi problémaékra irdnyuljon,
nemzetkdzi szimpozionokat szervezttink, azutan
pedig ambiciézus kiadéi és rezidens programokkal
a babszinhazhoz igyekeztiink csabitani a torténé-
szeket, az elméleti szakembereket, a szociolégu-
sokat és az antropolégusokat. Ebben Brunella Eruli,
Henryk Jurkowski, Didier Plassard voltak a szovet-
ségeseim. Miel6tt ezt tettiik volna, a babozas tdl
kozonséges, tll nyers, Ul parancsolé volt a mély-
rehat6 tanulmanyozéashoz. Fs mégis, évszazados
hagyomanyaival, a mlvészettorténeti és torténelmi
fejl6désben és forradalmakban jétszott szerepe
miatt, voltak olyan id&szakai, amelyek kitliné tert-
letet kindltak a kutatdshoz és meghatérozashoz.
Jelent6s anyagi forrdsokra volt sziikség, hogy bato-
ritani tudjuk az iskol&n beluli babszinhazi kutatést.
A babos konyvkiadasban taldlhaté résekre valaszként,
az intézet kiadéva is valt, elinditva egy (j tevékeny-
ségi terCletet. A publikaciok a torténeti és az elméleti
munkakra szakosodtak. A PUCK A bdb- és mads
mivészetek cim(i folyoirat 1988-ban indult el.

Egy mésik kulcsfontossagl projekt a Villa d’Aubilly
Alapftvany volt, amelyet 1996-ban inditottunk és
alapvet6 forrast jelentett a kutatoknak. Konyvtéraval
és médiakozpontjaval egyedi forrdsként szolgalt
minden mdvésznek, kutaténak, egyetemi tandrnak,
aki el akart mélytlni a babszinhazzal kapcsolatos
gyakorlati és elméleti munkéban.

Egy 6sztondij-rendszer beinditdsa megkonnyitette
az egy(ttm{ikodést, mikozben az Intézet Gyljteményi
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Kézpontja rendszeresen gazdagodott (j és régi kony-
vekkel, létrehozta sajdt vizudlis dokumentéciéjat a mes-
terkurzusok és mlhelymunkdk eredményeinek rogzi-
tése révén az ESNAM hallgaték elGadaséban, valamint
az (jj el6adasaik felvételeivel. Egymds kiegészitésének
szellemét6l vezérelve partnerségben az Intézet kap-
csolatokat létesitett mas kozpontokkal és kanyvtarakkal
a Réseau International des Centres de Ressources
megalapitasén keresztll, amelyet a nemzetkozi kap-
csolatok meger6sitésére, a dokumentumok cseréjére,
kutatdsi tervek megosztésara, valamint konferencidk
és szakmai vitdk szervezésére terveztek.
Meggy6z6désem, hogy egy adatgy(ijté kdzpont
tobb annal, mint hogy egyszer(ien dokumentumo-
kat &riz, azt hiszem, hogy lényeges szerepet tolt
be a dokumentumok felkutatdsdban és a doku-
mentacié elkészitésében. Ahogy haladtunk el6re,
Uj otletek és kezdeményezések szilettek, ame-
lyekre reagéini szereptinkbdl kifolydlag nektink volt
lehet6ségtink, mint ahogy a gyakorlatba valé atl-
tetéshez is mi tehettik a legtobbet.

Az Intézet: egy forum

Felsorolni sem tudom a fontos kongresszusokat
és osszejoveteleket, amelyeket az Intézetben tar-
tottunk, sem azt az energiat elfelejteni, amelyet
a résztvevok kihoztak magukbdl. Ezek az alkalmak
a munka kapcsan teremt6dtek meg, de vildgos,
hogy az egyttlét igazi oromet szerzett minden-
kinek. Igazi Gnnepi szellemben éltink. Ezek
a nemzetkozi 6sszejovetelek tematikus alapon
szervezddtek, és részei lettek az Intézet sok akci-
6janak, kombindlva a beszélgetéseket, bemuta-
tédsokat, performanszokat és gyakorlatokat,
a résztvevék mindenféle reflektiv és kisérletmeg-
0szt6 tapasztalatat.

Lehet&séget biztositottak a babmivészet és mas
mivészetek kozotti kapcsolat megteremtésére, gy
1992-ben megszervezésre ker(lt a Zene és mozgas
elnevezés(i program, amely hatérkovet jelent6 ese-
mény volt. 1990-ben és 1993-ban egytttmkodést
kezdeményeztik a babmivészeti iskolédk kozott,
azzal a céllal, hogy 6sszefoglaljuk az (j tanftasi otle-
teket, gyakorlatokat és az el6adémiivészetekben
kialakult véltozasokat.
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Ezt a sokirdny( principiumot fellelhetjtik a Rencont-
res Internationales des Enseignements Artistiques-
ban is, amelyet 1996 és 1999-ben tartottak meg.
Ennek az volt az alapotlete, hogy olyan iskolakat
hozzunk 6ssze, amelyek kilonb6z6 mlivészeti elvek
szerint dolgoznak, és emellett a tanitéssal kapcso-
latos (j kutatdsokat is Osztonozni képesek.
Az Intézet ambiciézus kulturdlis projektje kéz a kéz-
ben haladt a hasonléan ambiciézus esztétikai pro-
jekttel. A kutatasnak, képzésnek, miihelymunkaknak,
osszejoveteleknek mindig van egy kreativ dimenzi-
6juk, egy mivészetet teremté misszidjuk. llyen
moédon az Intézet fontos kreativ kerékaggyd valt,
amely az (j eladasok vardzslatat generdlta.
Barmikor lehetséges, hogy a tanftasi projekteket
arra batoritsdk, hogy el6adasok j6jjenek létre. Végss
soron ez az igazi funkciéjuk.

Ebben az értelemben Lucile Bodson, aki 2003 6ta
az Intézet igazgatéja, kulonos figyelmet szentel
a fiatal végzettek szakmai karrierjének. Van egy
program, amely elsésorban az ESNAM hallgatéit
érinti, és amely szamon tartja és tdmogatja az igé-
retes fiatal mivészeket a kutatdsban, kisérletezés-
ben, a tervezett produkcié megvaldsftasaban.

Ez a tdmogatés a fiatal kezd6 babm(ivészek sza-
méra igazi kreatlv urgrédeszkat jelent karrierjuk
szempontjabdl, ugyanakkor friss vért is hoz a bab-
miivészet szamdra. Tamogatja a fiatal mlivészeket
kreativ projektjeik kivitelezésében, gondoskodik eré-
forrdsokrél, a munkahoz sztkséges prébalehets-
ségekrdl, és jelent6s hattér-tdmogatast nylijt az el6-
adésok létrehozésahoz.

A tanitas sokiranyu megkozelitéséért

LA szinhdz joévbje hasonléképpen fiigghet attél
a munkatdél, amelyet az iskola végez.”

(Margareta Niculescu)

Ez a rovid 6sszegzés alahtlizza azt a mélyen gyoke-
rez6 meggy6z6désemet, amely a tanftasrél vald
gondolkodasomat tiikrozi, és jelentds részét teszi ki
alkoté munkdmnak. 1987-ben az ESNAM az els6 és
egyetlen intézmény volt, ahol fels6fokon tanulma-
nyozni lehetett a babmivészetet Franciaorszagban.
Az iskola és az anyaintézmény mostanra olyan

entitast alkotnak, amelyhez hasonlé a vildgon nem
létezik. En szilardan hiszek az iskolaban, mikézben
tudataban vagyok annak, hogy ez egy intézmény.
Van valami ijeszt6 ebben a széban?

Mindez magéaban foglalja az iskolarél valé elkép-
zeléseket, gy, ahogy a nagy Uijiték napjainkig érvé-
nyes nyomot hagytak maguk utdn. Mindazokra
igaz ez, akik véltozast hoztak a szinhédz vildgaba;
mindazokra igaz ez, akik bevezették a kihivast és
a lazadast a szinh&zba, és ezaltal az oktatasba is.
Mint az frésok és dokumentumok raktéra az iskola
az a hely, ahol be lehet Iépni a torténelembe.
Az iskola a nyugati és keleti mlvészetek taldlkozé-
helye, az 6tletek laboratériuma. Meg a ,bizalomé”,
amely Ujrateremti a szinhazat.

Az az igény, hogy vélaszokat taldljunk, batoritani fogja
a babmiivészt, az ezermestert és a szokatlan meg-
oldasok hivét -, hogy beiratkozzon az iskoldba. No
de milyen iskoldba? - vagy inkdbb milyen iskolékba?
Olyanokba, amelyek minden alakban és formaban
segfteni képesek a kirobband kreativitasukat?

A lényeg, hogy felkeltstk a hallgaté érdeklgdését,
szembesttstik valamennyi diszciplindval - a terve-
zést6l a rendezésig, a magasan fejlett technolégi-
akig -, hogy tokéletesen megtanulja, vagy taldlja
meg legaldbb az egyikben ¢nmagat. Es azutan?
Mi az a kozlés? Képes-e valaki egy kilonlegesen
eredeti megkozelitésbdl igazan alapszintd, altalanos
dolgokat tanftani? Az alkotétdl figg, hogyan kévesse
a sajat Utjat, sajat intufciéjat és kulturdlis, esztétikai,
etikai érzékét.

Es mindenekelstt: milyen legyen a hallgaté? Mi
lehet egy Gjoncbdl, aki a tandra ,karizmajaval” talal-
kozik? Hogyan fejezze ki gondolatait, elképzeléseit
és a hitét, anélktl, hogy a tanér rdnehezedjen
teljes stlyaval?

Hogyan lehet elkertilni, hogy domindljon valaki,
akér akaratlanul is, és kdzben semmit se veszitsen
el a kozlés és egyttlét gazdagsagabdl? — gondolja
a didk. Kiegészftésként, hogyan latia a szinhdzat
az iskola? Es a szinhaz tudataban van-e annak,
milyen erjesztési folyamatot jelent az iskola: kivan-
csi-e arra, milyen elképzeléseket képvisel?

A Robert Abiracheddel folytatott beszélgetésem utan
- abban az idében 6 volt a Kulturélis Minisztérium



Szinhaz- és El6adémlivészetekért felelds képviseldje
- végre elhataroztam, hogy belevagok. Ugy tortént,
hogy neki is meghatérozé szerepe volt az iskola
létrehozaséban.

Ugy kellett gondolnunk az iskolara, mint egy olvasz-
totégelyre, ahol a fiatal mivészek kitaldinak egy
pompés otvozetet, olyan valamit, ami meggyorsftja,
hogy a m(ivészetik értelmet nyerjen.

Az iskola sokoldallisdga, az el6adémiivészetek egyik
elismert vondsa, tanitasi értelemben, megdébbentéen
messze le volt maradva. Vagyis a babmuvésznek,
aki szinhazi ember, biztositanunk kell egy a sziné-
szével azonos alapképzést; és meg kell teremtentink
egy olyan dinamikat, amelyben az érintett hagyoma-
nyos mozgatasi technikék kiterjedhetnek a leginkébb
kisérleti és leginkabb 6sszetett gyakorlatokig. A klasszi-
kus babtechnikék a babszinésznek lehetséget kinal-
nak — abban a végnélkili keresésben, hogy megtalalja
a megfelel6 mivészi kifejezés birodalmét -, hogy
az &ltaluk ismerten kivili ,&gazatok’-kal is taldlkoz-
zanak. gy meg kellett bizonyosodnunk, hogy a zord
sors fintorai altal anyaszinhézi tdmassza valtunk,
mikazben észben kellett tartani, hogy az alapok meg-
ragadasa nélkul a m(ivészet a dilettantizmus bolcséie:
hogy még Yehudi Menuhin is a skdlézassal kezdte.
Az iskola aztédn hangstlyt helyezett az olyan mivé-
szekkel valé kapcsolatra, akik megfogalmaztak és
Ujraértékelték a szinhazzal kapcsolatos elképzelé-
seiket és kisérleteiket. A tanuldknak ez egy olyan
informéciés kincsesbanya volt, amelybél vélogat-
hattak, hogy megrajzoljdk sajat kreativ tertletiket
és Gtvonalukat. Lehet, hogy a legjobb tanitasi mdd-
szer a feloldds és a kivancsisag fenntartésa. Széval,
mindenekelétt ,tanftanunk” kellett a szinhéz irénti
szenvedélyt és az elképzelhet tapasztalat Gromét.
Ezekkel a problémékkal kiizdve, és a kételytdl és
bizonytalansagoktél stjtva, tigy éreztem, hogy meg
kell ismemem minél tobb szinhazi embert, alkotdkat
és tandrokat, akik ismertek voltak a gyakorlati
tapasztalataikiél és a nyitottsdgukrél. Lehengerelt
az a melegség, ahogyan Antoine Vitéz, Jacques
Lecoq, Jean-Pierre Miquel és Alain Knapp a kozele-
désemet fogadta, és akik trelmesen meghallgattak
végnélkili kérdéseimet, és készenlétukrél biztosi
tottak gondolatébreszt6 valaszaikkal.
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Tavol attél, hogy bezérna magat egy zartkor( aka-
démiai mozdulatlansagba, az iskola tantervének
teljes id6ben kapcsolatban kell lennie a jelen idejd
kultdraval, az el6adémiivészetekkel és a tarsada-
lommal. A szdmomra tanulsdgos modell a konzer-
vatériumoké volt, ahol tobbnyire egy éllandé tanéri
kar ugyanazokat a valtozatlan tantargyakat tanitotta
évrél évre. Nem hiszem, hogy manapsag egy ilyen-
fajta torekvés - teljes ellentétben az él6 szinhazzal
- fel tudnd pezsditeni egy hallgaté kreativitasat.

A babm(vész rendelkezik egy kulonleges érzéki-
séggel, olyannal, amely kinyitja &t arra, hogy igénye
legyen egy sokarcl szinhdzhoz, amelyben a gesz-
tus, még miel6tt kifejezési formava vdalna, mar valé-
jaban ,életbe-fecskendezési” méd? Minden anyag
tartalmazza a maga energidjat, sCir(iségét, hang-
zasat és hajlithatdsagi fokat; ezeket a babjatékos
dllandé jelleggel keresi, készenlétben, tudva azt,
hogy egyutt kell miikodnie az ellendlldsukkal, ki
kell olvasnia bel6ltk a valaszokat, amig a képzele-
tére gyakorolt hatésuk kényszeriti az anyagot, hogy
kilépjen a mozdulatlansaghdl.

Es azutan milyen tanitasra van szikség, hogy fel-
készitse a babjatékos-szinészt fizikailag, hogy kinyil-
jon egy kapcsolatra egy fiktiv testtel és beengedje
6t mind egy val6ségos, mind pedig egy képzeletbeli
tertletre? A szinhdzi persona-keresésben milyen
messze megy el a szinész és a babjatékos egyutt
egy azonos (ton, és mikor vélnak el az Gtjaik?
Mikor igazi a mestermunka, amikor a j&tékos
majdnem a sajat testében érzi a bdbu testét —
azok az annyira él6 artikulaciok, a suly, a térfogat
és az anyag — egy organikus szervezet mar meg-
alakult. El kell képzelnie a babot, ime - és meg-
tartania azt — a fejében. A bab atveszi az idét,
a ritmust, a beszédet, a Iégzést. Tudja, hogyan
kell megtartani a csendet, azt a feszultség-forrést
ugyanugy, ahogy a mozdulatlansagot, amely zavart
és bizonytalansagot teremt. Ezek mind olyan
tényezok, amelyek megkovetelik a figgetlenségét,
a sajat autonémidjat, mint olyan 6nallé karakteréét,
akinek sajat gondolatai vannak.

Babmiivészetet tanitani nagyon komplex tevékeny-
ség, amely id6t, pénzt, felkészulést, aprélékos és
faradhatatlan munkat igényel. Hibas lenne, ha ,szik
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skélan” vizsgalndnk, mint egy miniat(r drédmatanitasi
lehetGséget. Igy gondolok a ,babmivészet” tani-
tdséra — szandékosan hasznalom a szét annak
tudatdban, hogy néhany vélasztast nehéz lesz
a gyakorlatba ltetni és nem lesz sztikség ré, hogy
mindenki egyhangtlag elfogadja. Kulonben is, nem
hagytam el én magam is egy csomd utdpisztikus
otletet és elképzelést az utam soran?

Mint igazgat6 azt akartam, hogy az iskola azt a fajta
intenzitast testesitse meg, amelyet egy szinhazi tar-
sulat: egybegyilve, olyan szellemben, amely egy-
szerre kreatlv és nyitott a kinti kapcsolatokra és (j
otletekre, rendezékre, tervezokre, drdmairdkra, bab-
jatékosokra, szinészekre, koreografusokra, zenészek-
re, vildgositdkra, akik készek kutatni, lelkesedve és
kihivasoknak megfelelve, hogy a sajat tapasztala-
taikon keresztul jussanak el nmagukhoz.

Atfogo, sokirany tanitas

A hallgaté az iskola célkitlizésének magva. A sok-
irdny( érdekl6dés szabadon engedi 6t, hogy kipré-
béljon més szinpadi sajétossagokat, és személyi-
ségét a vdlasztas szabadsdganak autonémidja felé
terelje. Ezeken a taldlkozési hatétavolsédgokon
keresztul a sajét kreativ képességeinek és vagyainak
tudatdba kertlhet, megszerezve (tja sordn azt
a képességet, hogy taldlkozzon a sokarcl szinhaz
igényeivel.

Az iskola céljai és célkitiizései

Az iskola azért létezik, hogy babszinészeket képez-
zen, magas szint(i szakmai tudast mvészeket,
akik gyakorolni képesek azt minden formalis dssze-
fuggésében; vélaszolva annak jelenkori igényeire;
dtadva a hivatast és a m(ivészi tapasztalatot,
amelyben a tanulds és a kutatds allandéan kéz
a kézban halad; segfteni az (ij kreativ energiak fej-
lesztését; az instruktiv és a kreativ szintet egy(ittesen
behozni az el6adéasba.

Az én szinhazi szemléletem és az el6adomiivé-
szetek altaldban arra vezettek, hogy a tantargy

formalasat kreatlv emberekre bizzam. Olyanokra,
akiknek redlis adottsagaik voltak arra, hogy kézben
tartsak, akik eléggé lelkesek, és merték a sajat
elképzeléseiket és projektjeiket egy szintre helyezni
a didkokkal vald kisérleti munkaval. Akar szinhaz-
igazgatdk vagy mésok, az 6 tudasuk és tapaszta-
latuk csak béviteni tudja az iskola elméleti és gya-
korlati horizontjét.
A tanftds az tadés, a tanulds, az alkotds (tjan jon
létre — de az improvizacion kereszttl. Mindezek
arra szolgdlnak, hogy kibontsak a hallgaté szemé-
lyiségét.
Zarésképpen olyasmit szeretnék hangsulyozni, amit
lényegesnek tartok: készenlétben kell tartani a hall-
gatét, batoritani kell arra, hogy aktivan vélaszoljon,
nyitott maradjon, életben tartsa a sajat véleményét,
hogy azt ahhoz a mindig korldtozé erjeszt6hoz,
az id6 rovidségéhez tudja igazitani. A didknak meg
kell tanulni az iskoldban a kockazatvéllalast, azt is
véllalva, hogy elkényeztetheti Gt.
A tanités egy életre sz616 projekt. Olyan, amit csak
igazi kreatlv elkotelezettséggel, szigortséggal és
szenvedéllyel érdemes csindlni.
Az én preferencidm a multidiszciplinaritas felé vezé-
relt, de a program tulterheltsége valészindileg a hat-
ranya volt.
Az elemzés végsd kovetkeztetéseként el kell mon-
danom, hogy minden iskola vezérelve, metodolégi-
dja és pedagogidja csak akkor értékelhetd, ha van
ut6élete. Idedlis iskola nem létezik. Vannak tehetsé-
ges didkok és tehetséges tandrok. Hasonléképpen
vannak tiltkozasok- felhdborodasok, és éppenséggel
- szakadésok. De az iskola megbirkézik mindennel,
ami segfthet, hogy egy Ujfajta szinhaz kifejlédjon.
Novék lldiké forditasa

(Passeurs et complices: Institut international de la
marionnette / Ecole nationale supérieure des arts
de la marionnette, édition bilingue francais-angla-
is, 2009, Ed. LEntretemps Editions. p.28-61.)
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THE EXPERIENCE OF EXPERIMENTATION

In her writing from 2009, Margareta Niculescu reviews her career from its beginning when she came
to puppetry. Her narrative continues through her work as a teacher, and on to establishing and
working at the International Puppet Institute in Charleville (Institut International de la Marionnette).
The institute opened officially in 1981. Its first director, Francois Lerose, did his utmost to make the
institute functional so that it could receive its first teachers and students. In 1983, however, Lerose
left the institute and Niculescu became the new director. She writes, “When | was appointed Di-
rector of the institute in 1985, my main concern was how to give a strong and distinctive identity
to the institution entrusted to me. .. Puppetry urgently needed to enhance its authenticity to the
same level as other arts. It was necessary to answer the questions and assumptions that con-
cerned other art forms, even at the price of giving up its autonomy. We needed to be receptive
to the interests of directors, choreographers and artists. It was also necessary to set objectives for
the institute, to open up puppetry, to encourage its relationship with other disciplines, to make it
more widely known, to encourage research, to support new jobs, to promote experiments, to
connect with researchers, to develop teaching and training methods.”

The school and its mother institution is now an entity that has fulfilled these goals and is unique
in the world.




