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Marian Dienstl-Dabrowa varséi babszinhazanak plakatja, 1912



Marek Waszkiel
MARIONETT AZ

OPERABAN

LENGYEL PERSPEKTIVA

A szinhazi funkciéval rendelkezd babok &sidoktol
fogva jelen voltak az ember életében. A bdbszinhaz
viszont mdr fiatalabb mifaj. Alig 6tsz&z éve sztletett
a marionett-opera. Fvszazadokon kereszttil dics6-
séget aratott, el6szor mint a gazdagok szérakozasa,
a XVII. szazad kozepétdl pedig széles kozonsége
volt. Es bar ez a miifaj adta meg a lendiiletet a ki-
lonféle babmivészeti formék kialakuldséhoz, sze-
rencsére maga is fennmaradt. Valaki idénként min-
dig visszatér ehhez a hagyomdnyhoz Keleten és
Nyugaton egyardnt, mivel ez a mivészi alkotdsnak
talan a legteljesebb forméaja. Osszekapcsolia a zenei
partitirdk végtelen gazdagsagat, az emberi hang
egyetemességét, a latvanytervezok plasztikus kép-
zeletét és a babm(ivészek &ltal készitett, zsinérokon
mozgatott mesterséges lények, a marionettfigurak
életre hivasanak egyre ritkdbb ajandékat. A bab-
operanak minden részlete kreativ malkotds.

A zene és az ének mindig leny(igoz8. Ehhez mar
hozzéaszoktunk. Hiszen az opera tovébbra is él.
Minden nagyvérosban van operahdz, amely gazdag
nemzetkozi repertodrt kindl. De a babok ritkasag-
szamba mennek. Bar rengeteg babszinhaz létezik,
legtobbszor a gyerekkozonséggel tarsitjuk, és le-
nézzik 6ket a ,magas” miivészetben. Helytelendil!
A felnéttekhez sz616 babel6adasok tobbszazados
hagyomdnnyal és remekm(vekkel rendelkeznek,
csak hogy az elmdilt évtizedek legkivélébb lengyel
babmivészeit emlitstik: Wladystaw és Zofia Jarema,
Leokadia Serafinowicz, Jan Wilkowski, Andrzej Dzi-
edziul, Wiestaw Hejno és Piotr Tomaszuk, aki épp
a babel6adasok &ltal alapozta meg szinhaza, a Te-
atr Wierszalin himevét, amely ugyebar nem gyer-
mekszinh&z. Rajtuk kival, nem véletlentl, Tadeusz
Kantorrdl, J6zef Szajnarél, Leszek Madzikrdl is sz6t
kell ejteni. Nemzetkozi viszonylatban pedig a nagy-
szer(i babm(ivészek listdjanak se vége, se hossza.
Az 6sszes bab kozott a marionett az uralkodé, ez
a zsinrokon (egyszer(ibb esetben dréton) 16g6 bab,

amelyeket a babjatékos kezében lévg speciélis ke-
reszt tart ossze. A kereszt a marionett lelke. A kereszt
megépftése és a mozgb rudak, billenty(ik és gydirtik
kulonféle elhelyezése a nagy babm(ivészek egyéni
dolga. Régebben titokként &rizték a kereszt elkészi-
tésének és a zsindrok felftiggesztésének maodijat.
Ha csédbe mentek, és el kellett adniuk legértéke-
sebb targyaikat, a marionetteket, levagtak réluk
a zsindrokat a kereszttel egyttt. A marionett a zsi-
nérok és a kereszt nélkal mar csak egy szép szobor
volt, egy egyszer(i baba szinpadi funkcié nélkal.
Kinézetre és mozgasra a marionett az éI6 emberhez
hasonlit, ugyanakkor nagyon tavol is 4ll téle. A ma-
rionettel val6 jaték precizitast, koncentraciot, nagy
gyakorlatot és tehetséget kivan. Nem mindegyik
babjatékos ért a marionettekhez, ahogy nem min-
den zenész tud zongordzni és hegedtlni is. A bi-
zonytalan lépéseket, a kéz remegését, a mozdulatok
merevségét vagy a babok — a darab szerepli kozti
kapcsolat hianyat nem lehet szinhazi effektekkel
vagy szinpadi 6tletekkel elrejteni. A marionett-jaté-
kosnak tokéletesen kell jatszania. A marionettszin-
haz mindenekel6tt egyéniséget kovetel meg a szi-
nésztél, sajatos remeklést a bdbmozgatasban.
Ez a mesteri tudas két tényez6tdl figg: a bab fel-
épitésétdl és a mozgatd képességeitsl. Egy tgyes
marionett megkonstruélasaval rengeteget kell pro-
balkozni, kivalasztani az alkalmas keresztet, eltalalni
a megfelel6 anyagot, a bab helyes sllyelosztasat.
Az igazén j6 marionettkészit6kbdl vildgviszonylatban
sincs sok. A mozgatas technikdja viszont nem csak
a mozgat6 tehetségén mulik, hanem mindenekel6tt
faradsédgos munkan és allandé gyakorlason. Hiszen
a marionett virtuozitast kivan.

A marionett-operanak, bar ma a ritkdn hasznalt szin-
hazi mifajok kozé tartozik, megvan a maga hossz(
torténete. Az olasz szinhdzi hagyomanyokbél szar-
mazik. A ma ismert legkordbbi marionett-operae-
|6adasok a XVII. sz. mésodik felébdl szarmaznak.
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A biborosi palotdban kertiltek bemutatésra, mint
példaul Antonio Maria Abbatini A kék szinészndje
Giovanni Lorenzo Bernini diszletével 1668-ban, amely
IX. Kelemen papa megrendelésére készlt Rémaban.
Nem sokkal késébb a marionett-opera mar nyilvénos
latvanyossaggé valt. Parizsban létrejott a Théatre
des Bamboches operaszinhdz, melyet egy olasz
babm(ivész, La Grille vezetett. A XVII. szazadi bab-
opera alapvet6en kilonbozétt attdl, amit ma a mdi-
fajrél gondolunk. Nemcsak énekeltek benne, de
ezek valéban a zenei szélra tmaszkodé el6adasok
voltak, amely azonban féleg a szinpadi trikkok,
az atvéltozasok és a latvany gazdagsagat voltak hi-
vatva hangstlyozni.

A bébopera virdgkora a XVIIi. szédzad volt. Nehéz
lenne babopera-térsulatokrél beszélni abbél az id6-
b6l, de marionett-operaeladasokat vagy opera-
parédidkat minden korabeli szinhdz miisoraban ta-
l&lhatunk. A marionett-opera a XVIIl. szazadi udvari
babtérsulatokndl is dominalt egész Eurépaban.
A leghiresebb szinhazak a csdszari udvarban md-
kodtek Bécsben, és féleg Esterhdzy Miklds herceg
kastélydban Eszterhdzan. Ezt a szinhézat a XVIII.
szdzad '60-as éveitdl Joseph Karl von Pauersbach
vezette, és itt dolgozott Joseph Haydn is, aki néhény
évtizeden keresztil (1761-1790) a hercegi udvar
hangversenymestere volt. Ennek az udvari mario-
nettszinhdznak Haydn tobb operat frt, pl. Dido, Ge-
novéva |V, Boszorkdnyszombat, amelyek kozul csak
kett6 maradt fenn teljes egészében, a Philemon
és Baucis, valamint Az égé hdz. Maga Haydn is
rendelkezett egy sajat, hazi marionettszinhazzal,
akércsak sok més miivész, tehet6sebb ember vagy
akér uralkodé.

Az udvari marionettszinhdz Lengyelorszagban
a XVIII. szazad 6tvenes éveinek elején honosodott
meg. Elséként Hieronim Florian Radziwitt rendezte
be Biata Podlaska-i rezidencigjaban (a marionettek
bemutatasra kertltek Stuck vardban is, Hieronim
herceg masik lakhelyén). A kilonféle latvanyossa-
gokat kedvel6 Hieronim herceg 1753 6szén meg-
hivott egy mdvészcsoportot Bécsbdl, akikkel egy
babmivész hazaspar is érkezett: ,a komédias ho-
rinorgas ember a feleségével, marionettjeik vannak,
csakhogy hidnyzik bel6lik a tokéletesség”. A babos

bizonyos Helman volt, német vagy osztrék, a szin-
héza pedig minden bizonnyal bonyolult lehetett,
ha a feléllitdsa és az osszedllitasa (,tokéletessé té-
tele”) négy napig tartott. De a felszerelése kétség-
telentl kulonbozott a szerény vandorbabszinha-
zakétél. A magnésszinhazak nemcsak jelentds
mennyiség( j6l megformélt és szépen feloltdztetett
babbal dicsekedhettek, hanem ragyogo vilagitassal,
és legf6képp olyan gazdag masinéridval, amely le-
het6vé tette a valtoztatdsok véghezvitelét és a k-
lonféle specidlis trikkok alkalmazasat. Az 1754-ben
a Biata Podlaska-i varban frissen atadott ,komedy-
hauzban” a marionettszinpad a nagyszinpad kir-
t6jében helyezkedett el és szlikség esetén kotele-
ken engedték le. A m(ivészek Stuck és Biata
Podlaska kozott utazgattak, és kulonféle el6adaso-
kat mutattak be, kdzttk marionettdarabokat is, bar
az akkori mdsort nem ismerjuk. Valészintleg Her-
man marionettszinhdza 1760-ban, Hieronim halala
utan batyja, Michat Radziwitt herceg rezidencigjara,
Nieswiezbe kertlt. Onnan - feltehet6leg — Jan Kle-
mens Branicki ataman uradalméra Biatystokba,
minthogy az elkdvetkezendd években minden va-
lamire valé kelet-lengyelorszagi udvarban m(ikodott
egy marionett-magnasszinhaz egészen a XVl sza-
zad 70-es éveinek kezdetéig.

Egyre tobb marionett-tarsulat vendégeskedett a k-
lonféle magnéasrezidencidkon. Az egyik termet pél-
daul Franciszek Ryx, a Varban és a tazienki palota-
ban 1év6 kirdlyi maganszinhazak adminisztrtoranak
varséi hdzdban ,német marionettek termének” ne-
vezték. Poniatowski Szaniszlé Auguszt, az utolsd
lengyel kirdly kifejezetten szimpatizalt a marionett-
el6adasokkal, bar azt nem tudjuk, hogy marionett-
operat nézett-e.

A Lengyelorszagot jar6, XIX. szézadi marionettszin-
hazak misordbdl nem hidnyzott az opera, a balett
és a pantomim. Féleg a szdzad mésodik felében
haszndltak fel gyakrabban operarészleteket, egyes
aridkat, amely kulonbozé mifajok eltérd részeit 6sz-
szekapcsold, nagyszer( marionettrevik létrehozésat
tette lehet6vé. Az elsd lengyel marionett-tarsulatok
is az operdhoz nydltak. Marian Dienstl-Dabrowanak
a XX. szazad elején Varséban m(ikodd Babszinhaza
(@ahol kizarolag marionettekkel jatszottak) operakat
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és operetteket is mUsorra t(izott: Pergolesi Az Ur-
hatndm szolgéldjat, Mozart A szinigazgatdjat, illetve
a Bastien és Bastienne-t, Offenbach A két vakijat,
ezen kivil jeleneteket Karol Hubert Rostworowski
Menyegzé c. operdjabdl, amely Wyspiarski azonos
cim@ drdmdjabdl készult. Dienstl-Dabrowa kivald
képzémlivészeket, zenészeket, szinészeket és éne-
keseket foglalkoztatott a térsulatadban. Hidnyoztak
viszont a babmo(ivészek, akik magas szinvonalon
mozgattdk volna a bonyolult bédbokat. A jatékosok
képességei biztosan fejl6dtek, ezt a fennmaradt kri-
tikék bizonyitjdk, de valészinlleg nem jutottak el
a tokéletességig a szinhdz miikodésének tizenegy-
néhany hénapja sorén. Dienstl-Dabrowa rogton az |.
vildghaborl utédn Lwowban visszatért a marionett-
szinhdzzal kapcsolatos otleteihez, de ez a kezde-
ményezése se tartott ki sokdig. A marionett-opera-
hoz fliz6d6 &lmait élete alkonydn még egyszer
megprébélta megvaldsitani. Mar a II. vilaghdbord
utén, az 50-es évek kozepén a sajté hasabjain
tette kozzé elképzelését a marionett-opera meg-
alapftasarél. Felajanlotta hasznalatra sajat babijait,
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Vittorio Podrecca (1883-1959)

amelyek mindkét vildghabort talélték. A javaslatra
senki nem jelentkezett. Nem tudjuk azt sem, mi
tortént a babjaival.

Alegnagyobb hirnevet Eurépdban és a vildgon a XX.
szézad els6 felében az olasz Vittorio Podrecca sze-
rezte marionett-tarsulatéval, a rémai Teatro dei Pic-
colival, amely a nagy, XIX. szazadi operékat és ope-
rarészleteket jatszé reviszinhazakhoz kotodott.
Podrecca néhanyszor Lengyelorszagban is vendé-
geskedett. A fellépései tomegeket vonzottak, a sajtd
lelkesedett, az els6, 1928-as, csaknem harom hoé-
napig tartd, szamos lengyel vérost érintd latogata-
sakor tobb tucat el6adast tartott. Podrecca akkor
jatszotta tobbek kozott Rossini A sevillai borbélyét,
Giovanni Bottesini Ali Babdjat, Respighi zenésba-
lett-mesejatékat, a Szerelem és vardzslatot, részle-
teket a Gésdk c. operettbdl és szamos esztradm(i-
sort. A zenekart Emilio Cardallini vezényelte, a rémai
és a madridi kirdlyi opera miivészei énekeltek. A ko-
vetkez6 el6addsokon a misorban szerepelt tobbek
kozott Az drhatndm szolgélé, Mozart Don Giovannija,
Respighi Csipkerdzsikdja. Produkcidiban megvalésult
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a marionettek dsszekapcsoldsa mas miivészeti dgak
vonzerejével, nem csak a szinhazzal vagy a zenével.
Egy korabeli kritikus frta akkoriban: ,Azt, amit a ku-
bizmus a festészetben igyekezett megfejteni, a ma-
rionettszinhaz teljes egészében és lathatéan elérte;
geometriai formak dltal tarja elénk a lathaté vilag
misztikus értelmét.”

A mai, marionett-operael6adasokra specializélédott
csekély szamu térsulat egyike a Salzburgi Mario-
nettszinh&z. Az Anton Aicher 4ltal alapftott szinhaz
misora sokaig Mozart operdira tdmaszkodott (Don
Giovanni, A vardzsfuvola, Szoktetés a szerdjbdl, Fi-
garo hdzassaga), de jatsszak Rossini A sevillai bor-
bélyat, Humperdinck Jancsi és Juliskjat, Csajkovszkij
Distorajét, Prokofjev Péter és a farkasat, sét Wagner
tetralégidjat, A Niebelung gy(irdjét is, ezen felul egy
teljesen mds dramaturgian alapul6 zenei repertodrt
(pl. Shakespeare / Mendelssohn Szentivanéji dlom),
s6t zene nélkali el6addsokat is bemutatnak, mint
példaul a Héfehérke és a hét torpét, vagy az Alice
(sodaorszagbant. A Salzburgi Marionettszinhaz a vi-
lag egyik legismertebb marionettszinhaza. A gon-
dosan kidolgozott diszletek és kellékek kozott zajlé

Vittorio Podrecca babjai

ragyogd babjatékot csodélatos énekszdlam egésziti
ki a manapség leggyakrabban jétszott felvételekrdl.
A klasszikus marionettek lenyligozéek, bar egyre
ritkdbban lehet veltk taldlkozni. Gyakrabban I&tjuk
Oket az utcdn egy vandorbdbos kezében, mint
a szinhazban. Salzburgon kivil a Bodeni t6 mellett
m(ikodd Lindauer Marionettenoper &llandé tarsulata
is a marionettoperakra specializdlédott. A térsulat
a németorszagi Lindau Varosi Szinh&zéhoz tartozik,
a szinhaz épuletében sajt teremmel, kozel 20 f&s
egylittessel és vonzo, operdt és balettet is bemutatd
repertodrral rendelkezik (Carmen, Traviata, A vardzs-
fuvola, A sevillai borbély, Hattyuk tava). Mindezeket
Bernhard Leismuller irényftja, aki egyike az olyan
marionettrajongéknak és -virtu6zoknak, akik nélkul
ez a mlivészeti &g nem létezhetne.

Nem olyan régen lattam Lindauban a Szdktetés
a szerdjbél-t. Bar a marionettopera bemutatdja ti-
zenegynéhdny éwel ezel6tt volt, a kovetkezd fél
évszézadban is ugyanazt az élményt fogja nydijtani
a nézbknek. Nem csak azért, mert itt Gjra meg
lehet hallgatni - igaz, nem élében, hanem kivalé
hangfelvételrs| - az elb(ivols (de mér régen elhunyt)
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Mozart: A vardzsfuvola.
Salzburgi Marionettszinhaz

Richard Rodgers—

Oscar Hammerstein |I:

A muzsika hangja.
Salzburgi Marionettszinhaz

Lewis Carroll:
Alice Csodaorszagban.
Salzburgi Marionettszinhaz




106 | KITEKINTES

Mozart: Szoktetés a szerdjbol.
Lindaui Marionettopera

Mozart: A vardzsfuvola.
Lindaui Marionettopera

Csajkovszkij:
A hattyuk tava.
Lindaui Marionettopera




amerikai szopradnénekesnét, Arleen Auger-t Cons-
tanza szerepében, a Lipcsei Radié énekkara és
a Drezdai Staatskapelle mesteri felvételét a mar
szintén rég eltédvozott Karl Bohm vezényletével.
A felvételrsl elhangzé zene és ének tokéletessé-
gével 6sszhangban &ll a marionett vildga. Mindez
valamiféle bepillantast enged a mégikus val6sagba,
amely méar régdta nem létezik. Mert hiszen mit ér-
dekel minket Constanza és Blonde szokési kisérlete
Szelim pasa szerdjabdl? A mi figyelmtinket a pro-
dukcié mingsége koti le. A zenét és az éneket
megérizte a hanglemez, végtelenszer (jra lehet
hallgatni és mindig csodélatos lesz. De a babokat
él6ben latjuk és az osszhatas az Sket mozgatéktd
fugg. Nemegyszer megesik, hogy olyan babjatéko-
sokat latunk, akik néhany perc utan elvesztik a kap-
csolatot a kozonséggel. Itt ez masképp torténik.
Minden jelenet, helyzet, a mozdulatok részletei fo-
kozzak az érdeklédéstinket. Megfigyeljik a kéz
szinte észrevétlen megremegését, a fej oldalra bil-
lenését, a nyak kinytjtasat, a léptek elaprézasat,
a test meghajldsét, a karok széttarasat, az ugraso-
kat, a szokelléseket, mintha varézslat keritett volna
hatalmdba benniinket. A terem zs(ifolasig tele fel-
nétt kozonséggel, az elején innen is, onnan is ked-
ves, de naiv kommentérok és nevetések hallat-
szanak — milyen mokdsak ezek a kis babok! De
minden egyes perccel siirlisodik a nézok figyelme
és Gsszpontositdsa. Ahogy nézzik a virtudz zon-
goristat, aki a zenerajongék figyelmét lekoti testének
legkisebb és latszdlag jelentéktelen mozdulatéval,
ugyanigy nem tudjuk levenni a szeminket a szin-
padon 1évd kulonleges marionettekrdl. A nagyszer(
jaték, a jatékosok magabiztos mozgésa, a babok
tokéletes egyenstlya, az alkoték meglepé elkép-
zelése az egyes szerepl6k karakterének megfor-
malasardl, a szinek tindérjdtéka — valéban egy
csoddlatos visszatérés valamihez, ami - Ggy t(inik
- szinte mdr nem is létezik.

Az utébbi évtizedekben Lengyelorszagban is meg-
prébaltak két izben feltdmasztani a marionett-operat.
Mindkét kezdeményezés a Varséi Kamaraoperabdl
indult. Az igazgatéi posztot sok éve betoltd Stefan
Sutkowski, konzultalva a kivalé bdbmdvésszel, Jan
Wilkowskival, 1979-ben sikeresen Ujrainditotta
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a Marionettek Operaszinpadét. Levelezés kezdédott
a salzburgi babmdvészekkel, akik egytttmiikodést
és segitséget ajanlottak fel a technikai titkok elsa-
jatitdsdban. ,Mindig nyitottak vagyunk a tapaszta-
latcserére — irtdk, — anndl is inkabb, mivelhogy
igyeksziink szélesiteni a m(ivészi inspirdcidinkat.
Meg vagyunk réla gy6z6dve, hogy a kézos szakmai
tandcskozasaink sordn értékes mUivészi impulzusok
johetnek létre" Szorosabb egytttmiikodés a salz-
burgi és a varséi tarsulat kozott nem alakult ki. Les-
faw Piecka bdbmiivész, aki a bialystoki Sziniakadé-
midn hosszU évek 6ta a marionettjaték technikdjat
tanftotta és Lengyelorszégban a technika legkivalébb
specialistaja volt, sajat tapasztalataira és kutatdsaira
tdmaszkodva irdnyftotta a varsoi tarsulatot. Piecka
sajét, biatystoki tanitvanyai korébdl vélasztotta ki
a tarsulat tagjait. A Szinpad 1981-ben kezdte meg
miikodését Haydn A patikus c. operdjanak premi-
erjével. A jatékosokhoz csatlakoztak a Varséi Ka-
maraopera szélistdi és zenekara. Az el6adasokat
mindig az élében felléps énekesek és a zenekar
kozrem(ikodésével mutattdk be. Két éwvel késébb
az ausztriai Villachban volt Prokofjev Péter és a far-
kasanak, illetve Saint-Saens Allatok farsangjdnak
premierje, aztan — Gjra Varséban — Az (rhatndm
szolgdlé, majd megint Villachban a Bastien és Bas-
tienne premierje.

Egy lengyel publicista Az drhatndm szolgdlé pre-
mierje kapcsan, melyre 1986-ban a régi Skarb mozi
termében, a Pénztigyminisztérium épuletében kerlt
sor, ahol ideiglenesen mikodatt a Szinpad, ezt frta:
Jalan ezdttal a Pénzigyminisztérium is meggy6-
z6dik réla, micsoda aranyalmat &riz a székhelyén.”
Sajnos nem gy6z&dott meg. Az llandé helyszinnel
valé gondok jelentették a legnagyobb problémét
a tarsulat szaméra, fgy tobb el6adést tartottak a sza-
mos kulfoldi turné sordn, mint Lengyelorszagban.
1991-ben végul feloszlottak.

Lestaw Piecka néhany alkalommal megprébatt visz-
szatémi a marionett-operaszinpad gondolatdhoz.
2000-ben sikertlt Gjrainditani Gdanskban a mari-
onett-opera m(ikodését ,Gdanski Marionettopera
a Régi Varoshazan” néven. A marionettszinészek-
hez csatlakoztak a gdanski Zeneakadémia végzett
és még tanulé névendékei Az drhatndm szolgéld
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Mozart: Széktetés a szerdjbol.
Rendez6: Lestaw Piecka,
Tervez6: Marlena Skoneczko.
Vars6i Marionettopera,
Premier: 2014. 09. 19.

Fot6: Marek Zamojski
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feltjitdsdhoz. Mégis rovid eladéssorozattal zarult
az egész.

2014-ben a Varséi Kamaraopera ismét a mario-
nettopera-tarsulat reaktivaldsédnak otletével fordult
Lestaw Pieckdhoz. Megszuletett a Szoktetés a sze-
rdjbél meghaté bemutatéja. Alig tobb mint egy
éwvel késébb Az Urhatndm szolgédlé (j verzidja je-
lent meg, amelyet ez(ttal a tazienki kirdlyi paloté-
ban mutattak be, talan épp ott, ahol a kiraly, Poni-
atowski Szaniszl6 Auguszt a XVIIi. szazad végén
nézte a baboperakat. A tazienki palota idedlis hely-
nek tlint a marionett-operdhoz. Mégis, a marionett
el6adasok egyre ritkdbban bukkantak fel a Varséi
Kamaraopera repertodrjaban, 2017-ben pedig tel-
jesen eltlintek. Ez az utolsé kezdeményezés projekt
formdjaban jott létre, sosem épllt be szervesen
a Kamaraopera programjaba, fgy észrevétlenl tint
el. Megmaradtak a babok, a diszletek és a szin-
padtervek.

Valakinek vajon eszébe fog még jutni valaha egy
folyamatosan m(ikodé marionettopera megalapi-
tésa’ Lesznek-e még olyan rajongdk, mint Joseph
Conrad, aki sz&z éwel ezelétt ezt iita: ,A marionettek
gyonyoriiek. Az 6 rendithetetlenségtik szerelemben,
btinben, 6rémben, bdnatban - heroikus, emberfe-
letti, leny(ig6z6. Nézni azt a merev erészakot, amivel
egymdsra vetik magukat, hogy dlelkezzenek vagy
harcolianak egymdssal, maga a gyényor... Szere-
tem ezeket az életté] megfosztott, mégis a halha-
tatlansdghoz oly kézeli marionetteket”

(Héda Veronika forditasa)

Pergolesi: Az drhatndm szolgald. Rendezd: Lestaw Piecka,
Tervez6: Aleksander Maksymiak. Varséi Marionettopera;
Premier: 2016. 02. 26. Fotd: Marek Zamojski
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Pergolesi: Az trhatndm szolgélé. R: Lestaw Piecka, T: Aleksander Maksymiak. Varséi Marionettopera; Premier: 2016. 02. 26. Fot6: Marek Zamojski

THE MARIONETTE IN THE OPERA

Puppet opera made its appearance only about 500 years ago. At first, it was meant for the rich, but
from the mid-17th century on, it served as entertainment for a much wider audience. This genre
has given impetus to the emergence of many other forms of puppetry, but someone always retumns
to this tradition since it is perhaps the most complete form of artistic creation. It combines the
infinite richness of musical scores, the universality of the human voice, the vibrant visions of set
designers, and the increasingly rare gift of giving otherwise inanimate objects, marionettes, life by
moving the strings which support them. Every detail of the puppet opera is a creative work of art.
The golden age of puppet opera dates back to the 18th century, when court puppet troupes were
dominant throughout all of Europe. In Poland, court puppet theater came into existence in the early
part of the 1750s. Aimost every court in Eastern Poland had a puppet theater until the beginning of
the 1770s. Programs of Polish marionette theaters of the 19th century always included opera, ballet
and pantomime. At the beginning of the 20th century, Marian Dienstl-Dabrowa'’s Puppet Theater in
Warsaw also added operas and operettas to their program. After the closing of the theater, Dienstl-
Dabrowa repeatedly returned to the idea of establishing a marionette opera, but her plans never
materialized. In the past few decades, there have been two attempts at resurrecting the puppet
opera in Poland. Both initiatives originated from the Warsaw Chamber Opera. In 1979, Stefan Sut-
kowski restarted the Marionette Opera Stage. Later, Lestaw Piecka tried to return to the idea of the
puppet opera on numerous occasions, but marionette performances appeared less and less fre-
quently in the repertoire of the Warsaw chamber Opera, and in 2017 they disappeared completely.




