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Frank Soehnle, 2014

Flamingo B4, Figurentheater Tubingen, 1996

Rothschild heged(ije, Figurentheater Tubingen, 1994
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A VILAG BABJATEKOSAI 1.

FRANK SOEHNLE

Frank Soehnle negyed évszdzada, a kilencvenes
évek mésodik felétdl van hangstlyosan jelen a nem-
zetkozi szinhazi korokben. 1987-ben az elsék kozott
végezte el az Albert Roser (és Werner Knoedgen)
altal alapftott Studiengang Figurentheatert, a stuttgarti
Staatliche Hochschule fur Musik und Darstellende
Kunst (Stuttgarti Allami Zene- és El6adomivészeti
Egyetem) (j szakirdnyat, amely a babszinhazat
a Németorszagban akkoriban népszer(i Matieral-
theaterrel és Objekitheatemel otvozte, bar Roser
Eurépa egyik legkivalébb marionettjatékosa volt.

Tobb mint harminc év tavlatdbdl, a stuttgarti Studi-
engang Figurentheater egykori didkjainak sorsabdl
kittinik, hogy a miihelymunka babosmesternél tor-
téng elsajatitdsa és tanulmanyozasa, illetve késébbi,
az egyéni gyakorlaton &t torténé gazdagitdsa to-
kéletesen megval6sithato, flggetlendl attél, hogy
milyen technikét érintenek a fiatal meivészek Ctke-
resései. A lényeg a mesteri szinten torténd animaciéra
val6 torekvés, hiszen ez az, ami a babmivész
Frank Soehnle 24 éves volt, amikor elvégezte
a babos iskolat. Talén nem tdlzés azt &llitani, hogy
taldlkozdsa Albrecht Roserrel, illetve a késébbi
stuttgarti tanulményi évek meghatdrozték érdeklgdési
korét, mivészi eszkoztarat, valamint jatékstilusat.
Kezdett6l a forma megépitésére, a rendelkezésre
all6 anyagokkal torténd kisérletezésre, a béb tech-
nolégidjara koncentrélt, a bab természetének fo-
kozatos feltérdséra, a benne rejl6 lehetdségekre,
rejtett vérmérsékletére, karakterére, melyek az alkotési
folyamat sordn mutatkoztak meg. Elblivolték a ma-
rionettek és a maszkok, a sajat kez(ileg létrehozott
formdban valo jelenlét, és ezzel egyidejtileg a vele
szembeni lehetd legteljesebb tavolsagtartas, hogy
,a bab kialakithassa sajat személyiségét” — ahogy
azt évekkel ezel6tt Christian Bollow-nak mondta.

Ez a latszdlagos ellentmondas képezi Frank Soehnle
mévészi kisérleteinek lényegét. Allitdsa szerint
az alkotdi folyamatban a legizgalmasabb a dialégus,
az egymdsra utaltsdg, amely az élet és a haldl
kozti kapocsra emlékeztet. ,A tény, hogy egyedul
készitem a babjaimat, alapvet6 jelentdségti. Vala-
miféle furcsa tadnc ez megfigyelés és er6préba,
manipuldcié és anatémia kézott” — magyarézza.

Alig néhény év leforgdsa alatt kerlt a babjatékos-
elit soraiba. Tanulmdnyai elvégzése utén elészor
a karlsruhei Figurentheaterrel kertlt kapcsolatba,
ahol hat, feln6tteknek szént kisérleti jatéka latott
napvilagot, tobbek kozt a Félkegyelm(i és Kasperl
a villamosszékben (Idiot and Kasperl on the electric
chair, 1988-89), illetve Danyiil Harmsz, vagy éppen
Heiner Muller prézajan alapulé produkciok. It
kezdte el megkulonboztetni az eladasok irodalmi
szerkezetét a vizudlistdl, és kezdett a szinészek
mellett kiilonbozé mas formakat (&larcokat, mario-
netteket, papirbél és latexbdl késziilt babokat) fel-
hasznalni, a széval, képpel, hanggal és mozgassal
kisérletezni, a szinpad helyett egyéb tereket felkutatni.
Itt kristalyosodott tehdt ki Frank Soehnle esztétikéja,
miel6tt — 1991-ben, Karin Erschinggel — megalapftotta
a Figurentheater Tubingent. Ez eredetileg vandorl6,
fuggetlen m(ivészeket és tarsulatokat magéba to-
moritd, sajat el6adasait és szamos koprodukciét is
szinre vivé csoportosuldsként indult, nemsokdra
azonban &llandé székhelyre lelt Reutlingen jaras-
kozpont egy kulturdlis centrumaban, Tubingentdl
alig tobb mint tiz kilométerre. Tevékenysége, ahogy
vezetdjének, Frank Soehnlének tevékenysége s,
négy terlletre 6sszpontosult: a sajat, szoveg nélkuli
sz6l6el6adasokra; csoportos el6adasokra, meghivott
alkotok, illetve — mint Ines Muller-Braunschweig
szinészno, Christane Zanger rendez6 vagy a ratn'X
egylttes zenészei: Stefan Mertin és Johannes
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Flamingé Bar, 1996

Fahajas boltok, 2008



Frisch esetében - a Figurentheater Ttibingen alko-
téinak részvételével; Sohnle egyre gyakoribb ven-
dégrendezéseire, és babm(ivészi kozrem(ikodésére
nemzetkozi szinhdzi projektekben; végtl pedig
a mivész pedagbgiai munkéjdra, amelyet kilonbozd
(bochumi, stuttgarti, berlini, charleville-méziéres-i,
jeruzsalemi) tanintézetekben, valamint nemzetkozi
m(ihelymunkak keretében folytatott.

Onallé alkotasaiban Soehnlét inkébb a szobrészat
és a mozgas, mint a szoveg és a szinészet foglal-
koztatja, és foglalkoztatta méar a Figurentheater Tu-
bingen elss, 1991-es, Ejszakai ldtomasok, avagy
emberek, akiket megszalltak az altaluk megérdemelt
démonok (Night visions or people beset with the
demons they deserve) cim, Karin Ersching, Marcus
Durr és Frank Soehnle rendezésében szinpadra
vitt el6adasdban is, amelyet a preszrrealista francia
kolts, Max Jacob emlékének szenteltek, és amelynek
szovegér6l a probdk sordn telies egészében le-
mondtak, mivel a latexbdbok (asztali babok, kesz-
tytibabok és marionettek) miikodése a ratn'X él6-
zenéjével aldfestve er6sebb szinpadi ajénlatnak
bizonyult. A szinész és a babok - képzeletbeli
hermafrodita teremtmények — kozotti viszonyok,
amelyek a katolikus hitre &ttért és koncentraciés
tdborban meggyilkolt zsidé Jacob életét és mun-
kdssagdt szemléltetik, athelyezték a stlypontot
az animétorrél annak latomasaira és rogeszméire,
azt a benyomaést keltve, hogy 6 az, akit a babok
manipulélnak. Az Ejszakai ldtomésok volt egyben
az elsé olyan el6adas is, amely a Goethe Institut
jovoltdbol a premier utdn néhdny honappal beutazta
Délkelet Azsiat, megalapozva Frank Soehnle nem-
zetkozi karrierjét.

Az elkovetkezd években Gjabb eladasok szllettek
a Figurentheater Tibingenben: A vildggép (The
World Machine, 1992) Christine Schmalor rendezé-
sében, ahol Soehnle szinészként és az el6adasban
felhasznalt manokenbédbok alkotéjaként szerepelt,
majd egy éwvel késébb a perem. (edge) Christiane
Zanger rendezésében, melyben Frank Soehnle
babjatékosként (és természetesen a babok alko-
t6jaként) kisérte a szinész Ines Miiller-Braunschweiget;
1994-ben ugyanezek a mivészek megalkotték
a Rothschild hegeddjét (Rothschild's Fiddle) és
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a Sehol sincs minden teljesen mdsképp cim(i el6-
adast (Nowhere is everything different), amely
a szinhaz repertoarjdban rendhagyé médon idésebb
oyermekeket és felntteket célzott meg. Ezt kdvetGen
még néhany Uj el6adast vittek — részben Karin Ers-
ching kozrem(ikodésével — szinre, amelyek a targy-
jaték lehetGségeivel kisérleteztek magasabb fokon.
1996-ban, ot éwel egyéni bemutatkozéja utdn,
Soehnle Gjabb el6adésa kerlt szinpadra: a Flamingo
Bar Hendrik Manes rendezésében. Ardl, hogy
honnan szérmazott az el6adéds otlete, Soehnle
a kovetkezo6ket nyilatkozta: ,Karlsruhében egy badr,
rézsaszin neonrekldmmal, biztositotta mindkettét:
a darab cimét és az inspraciot. Egyikiink sem jart
soha abban a bdrban, amelynek egyszer csak
hirtelen laba kelt. Pusztan ez a tény is taldlgatasokra
és képzelgésekre adott okot. Az otlet elvezetett
minket egy halom téigyhoz (tollakhoz, ventilldtorokhoz,
csontokhoz és egyéb talalt dolgokhoz), szovegekhez
(Genet-hez, Benjaminhoz, Miillerhez) és zenékhez
(Carmen Linares flamencéihoz, Sir Henry Purcell
operdgihoz, kilénféle népi dallamhoz), amelyek
mind a szenvedély, csabitds és igéret tematikdjahoz
kapcsolddtak. Megszilettek a babok alakjai: félig
emberi, félig &llat, nemuktél — természetesen -
megfosztott hibrid lények” A tobbi a prébak alatt
kristalyosodott ki. A Flamingo Bar - Soehnlét idézve
- ,néma skicc, melyben a kézonség meghivast
kap az alkotéi folyamatban valé részvételre”. Az el6-
adés a tanc, a szinhaz és a varieté elemeit egyestti
,két f6, a halal és a hdditds témdjaval foglalkozé
részében, amelyeket két szatirikus — egy kutyabab
operai latogatdsat bemutaté - kozjaték tagol.
A kacér szuka, amely csak egy elnydlt pofabdl és
egy, a Soehnle kezét fedd koszttimanyagbdl dll,
tobbek kazott Puccini Toscéjanak halélat jatssza el,
mikozben flortol az animétorral, és elcsébitia Gt.
A mvész alkotdsainak egyik dllandé motivuma,
az élet és haldl kett6se, itt melodrdmai véltozatban,
ugyanakkor szinpadiasan bemutatva, mint jelenet
- egyenesen remekm(. A Flamingo Bar duskal
az ilyen képekben. Még mindig magam elétt latom
azt a félig emberi alakot, egy marionettet, maganyosan
a szinpad kozepén, amelyet Soehnle keltett életre
a szinpadnyflas jobboldali faldhoz rogzitett zsinérral.
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Hatalmas szamyakkal, 2003-2008




,Tavanimécidé” volt ez, messzirél torténd, szokatlanul
leleményes. A babot mintha a sajat energidja hozta
volna mozgasba. (Késébb nem egy babmiivész
felhasznalta ezt az otletet a sajat el6adasaiban.)
Egy mésik eredeti teremtmény, a négyujji madar-
hibrid (Frank Soehnle minden marionettje termé-
szetellenesen hosszl ujjakkal rendelkezik), pava-
toll-disszel a derekan, megprébdlja elémi a mozga-
tokeresztet, amelyen l6g, hogy letépje magét és el-
menekljon, megszerezze a szabadségot, az ,igazi”
életet. Két szokatlan tancosné, elnydjtott végtagokkal,
kezében legyez6vel magneses, csodalatosan szink-
ronizalt mozdulatokat végez, mintha egymés ti-
korképei volndnak. Tulajdonképpen minden bab,
amely Frank Soehnlénél szinre 1ép, egyidében
kivalé muialkotds, szokatlan jatékeszkoz, valamint
a képzelGertt és az értelmet parbajra hivé interpre-
tacios fejtord eleme.

A Flamingo Bar megszilarditotta Frank Soehnle
nemzetkozi pozicidjat, kivételességét és eredetiségét.
Albert Roser marionett-iskoldjat elhagyva valédi
forradalmat vitt véghez Ggy a babokrél valé gon-
dolkodas, mint a technikai megoldasok terén.
A babszinhaz egy teljesen (j arcat mutatta meg.
Az & babjai immar nem az évszazadokig kotelezd
emberi alakot utdnzé eljdrassal késztlnek, hanem
ember-allat keveréklények, a miivész képzeletének
termékei, tilzottan elnydjtottak, a maguk maédjén
szomylek, rancosak, csontosak, holttestszer(ek,
aranyaikban Alberto Giacometti szobraira emlé-
keztetnek, de részleteikben ezeknél kidolgozottabbak,
a kezuk szinte mindig szokatlanul nagy, sokkal
tobb animdciés lehetdséget biztositanak, mint
a klasszikus marionettek, mindenekelétt pedig iz-
galmasak és szépek, amennyire csak izgalmas és
szép lehet a haldl, a csabitds, barmiféle blin vagy
érzéki csalodas abrazoldsa. Soehnle marionettje
kozlekedik a formék kozott. Képes az alakjat meg-
véltoztatni, kisebb darabokra szétesni, és ezéltal
egy teliesen mds babbd alakulni, Gj technikai, in-
terpretaciés és animdacios lehet6ségekkel. Mindez
pontosan megfigyelheté a meivész Gjabb munkai
esetében, mint példaul a Gabriel Garcia Marquez
prézéjan alapulé, Enno Podehllel kozosen rendezett
Hatalmas szamyakkal (With enormous wings,
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2003-2008) cim(i el6adason, amely a babszinhazas
lehet6ségek egész kaleidoszképjat haszndlja fel,
hogy mést ne mondjunk: bizam, vizzel megtoltott,
vastag koteleken mozgatott alakokat, amelyek
a tartérudakra akasztott szilard tombaokon légnak;
illetve a Termitropolis (2004) és a salto.lamento
(2006) cim(i produkciékon.

A Flamingo Bar volt ugyanakkor Frank Soehnle els
olyan darabja, amelynek révén a Figurentheater
Tubingen Lengyelorszagba is elldtogatott. Ez 2003-ban
tortént, todz-ban, a babszélisték fesztivaljan. Harom
éwvel kordbban bemutattak mér Lengyelorszdgban
egy Frank Soehnle 4ltal rendezett darabot — az Exit.
Egy Hamlet-fantézia cim(it, Michael Vogel diploma-
munkajat (1997), akit Soehnle a Stuttgarti Akadémian
tanitott. A mult szazad kilencvenes éveit6l ugyanis
Frank Soehnle sok el6adést rendezett, elsésorban
Németorszdgban: méas eurépai babmivészekkel
(Christoph Bochdanskyval, Michael Vogellel, Vanessa
Valkkal, Damiet van Dalsummal) kozremiikodésben
minden szezonban szinre vitt két-harom (ij munkat.
Ezek szinte soha nem drédmék voltak — annél gyak-
rabban szavak nélkuli eléadasok, melyeket kilonboz6
szerz6k (Hrabal, Brecht, Shakespeare, Maeterlinck,
Gertrude Stein, Cocteau, Borges, Bruno Schulz,
Lorca, Kleist, Cervantes, Giacometti) szévegei inspiraltak.
Soehnle nagy intézményes babszinhdzakban is
rendez, Magdeburgban, Frankfurt am Oderben, meg
persze a babmivész-képzokben, amelyekben tanit
- de még a berlini Komische Operben is. Rendezéi
munkai, amelyekhez & késziti a babokat is, kulon
beszdmolét igényelnének. A szdmuk mostandra
meghaladta a tizet.

2008-ban a mivész talélkozott a Biatostocki Teatr
Lalek tarsulataval. Bruno Schulz Fahajas boltok c.
konyvének szinrevitele Frank Soehnle eddigi egyetlen
lengyel munkdja volt — egy izgalmas és egytttal
szokatlanul nehéz feladat. ,Annak, aki fuiggetlen
mlivészként akar boldogulni egy intézményes szin-
hézi véllalkozdsban — emlékezik vissza Soehnle
erre a rendezésre -, tirelemre és magabiztossagra
van szuksége. Kilondsképpen azonban a szinhdzat
kell szeretnie, és az embereket, akik a szinhazat
alkotjgk. A miivész nem egyszer érzi gy, hogy el-
maganyosodott [ ..] Szivesen hasonlitom a rendezési
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Hotel de Rive — Giacometti vizszintes ideje, 2011

Frank Soehnle-babok kiéllitasa, Csodakamra, Varosi Mtzeum, Minchen, 2018




folyamatot @ marionett animéldsdhoz: ugyanaz
az igyekezet hajtjia mindkettét. A rendezé az dsszes
szélat a kezében tartja, ¢sszhangban kell lennie
ugyanakkor a tarsulat, a technika, a zene, a széveg
minden impulzusdval, és néha éppen egy apré
bab egy-egy ilyen minimdlis mozdulatdra hallgat
majd az egész szinhaz. [...] A munkam gyimolcse
egy nyitott haz lett sotét sarkokkal és gonosz te-
kintetekkel; érthetetlen megjegyzések és boldogsagtol
megittasult taldlkozasok. [...] A halott anyag nem
létezik” Es bar a Fahajas boltok sok dicsér6
recenzi6t kapott, valamint nem kevés rajong6t
szerzett, ezzel egyltt azt is bebizonyitotta, hogy
a lengyel babszinészek nincsenek még (@ mai
napig sem) készen arra, hogy a babszinhaz mes-
tereinek nyomdokaiba lépjenek. Még mindig tdl-
sdgosan szinésziek akarunk lenni, és — mert nem
sajat kez(ileg épftjiik a babjainkat — nem vagyunk
tisztdban az altaluk biztositott lehetGségekkel sem.
A nyelvi korlatok hidnya kétségtelentl megkonnyitette
Frank Soehnle munkajat a német ajkl babsziné-
szekkel. J6 példa ere a frankfurti Theater des
Lachens, amelyben Soehnle hatalmas sikerrel vitt
szinre két el6adast: ezek egyikét, a Kleist — a ma-
rionett-szinhazrél, avagy Hogyan gyézzik le a gra-
vitaciét hdrom felvondsban cim(it dfjesé fogadta
Lengyelorszagban (Poznanban 2011-ben és tom-
zéban 2013-ban), a méasik pedig, a Don Quijote -
Alomjaték Telemann utan szintén elnyerte tomzaban
a nagydijat (2014). A legnagyobb kényelmet mind-
emellett a sajat mtihelyben, sajét tarsulattal végzett
munka jelenti minden m(ivész szémara.

Frank Soehnle mar kordbban is fellépett bdbszi-
nészként Ines Muller-Braunschweig szinészné
mellett a Figurentheater Tubingen el6adésaiban.
Minden jel szerint ez a szakmabeli fliggetlenségét
meg6rz6 szinész és babjatékos kozotti, a kozos
parbeszédet nélkilozs, a nézok szémara egydttal
(j irodalmi-vizudlis kontextust teremtd kapcsolat
all hozza igazan kozel. Szivesen tér hozza vissza.
2000-ben az izraeli szinésszel, Jehuda Almagorral
vitte szinre a TEATRON szinhazzal kozos koprodukciot,
A szémy sziléttei (Children of the Beast) cim,
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nagy port kavaré eléadast, amelyhez David Grossman
A keresett érték: Szeretet! cim(i konyve szolgaltatta
az alapot — egy tobbszintes, Ggy a holokausztra,
mint a kortars aldozat-elkdvetd kapcsolatra egy
gyermek szemszogébdl reflektald regény. Aimagort,
aki a torténetet beszélte el, Soehnle asztali babok,
maszkok és persze marionettek animéatoraként
kisérte. ,Az eredmény — olvassuk az egyik német
recenziéban — egy szinpadi munka az dlom és va-
l6sdg hataran, melyben az emberek babokkd,
a babok emberekké valnak: egy végtelentil szomort
alkotds, amely azonban nem adja meg magat
a szomortisdgnak, hanem vigaszt keres — a narra-
ciéban. [...] Almagor és Soehnle kézos eléadésa
nem t(in @ beskatulyazast. [.. ] Kisérteties véllalkozas,
amely megmutatja, mire képes a szinhdz"

Hasonl6 szellemben, a babjatékos és a his-vér
szinész partnerségének elvére éptl Soehnle kopro-
dukci6ja a Compagnie Bagages de Sable francia tar-
sulattal és a zrichi Theater Stadelhofen szinhézzal:
a 201l-es Hotel de Rive — Giacometti vizszintes
ideje, amelyet Patrick Michaelis francia szinésszel
kozosen vittek szinre. Az el6adast Alberto Giacometti
szobrai, valamint skiccei inspiraltak, és az 6 harom
sztrredlis szovegén alapul. Egyfajta vizudlis poéma
ez az olasz mvészr6l, akinek ,munkai kindulépontot
jelentettek (mint kisérletek, amelyek (j téjakra vezetnek
el) azoknak a lathatatlan tertileteknek a felfedezéséhez,
amelyek a vizudlis és a performativ m(ivészetek iro-
dalommal valé egyestilésekor jénnek létre.”

Frank Soehnle alkotasait kilonésen izgalmassa
teszi az esztétika és a babelmélet irdnti érdeklgdés,
az anyagra, illetve az ember-anyag kapcsolatra
valé reflektdlds. Mondhatni, ennek ered nyomdba
minden, (j anyagokkal kapcsolatos, Uj technikai
megoldasokat és mivészi formékat érintd kisérle-
tében. Az inspirdcioét egyrészt az irodalom, Kleist,
Schulz, vagy éppen Giagometti szolgéltatja, mésrészt
rogzitett képekbdl, témakbadl, eseményekbdl szar-
mazik, amelyeket a miivész hihetetlen képzelGerével
alakit &t, minden helyzetben megprébéalva életet
lehelni az élettelen targyakba. lgy tortént az ausztrél
lgnoteus térsulattal kozos, szokatlan véllalkozas

1 A regénynek nincs magyar forditasa, cime angolul: See under: Love, héberul: Ajen erekh: ahava. (A ford. megjegyzése)
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sordn is, amelyet a Folyékony bér (Liquid skin,
2005) cimen nem egészen egy éwel késgbb mu-
tattak be a Bielsko-Biata-i fesztivalon. Az ausztral
tarsulatot Suzon Fuks és a tancos-koreografus
James Cunningham alkotta, aki miutdn motorbi-
cikli-balesetben elvesztette a bal karjat, kulonféle
protézisek segitségével igyekezett a nemlétezd
végtag jellegzetes mozgésnyelvét megalkotni.
A térgyak irdnti lelkesedés mindkettejik — a tancos
és a babjatékos — esetében hatartalannak bizonyult.
Mikodésbe hozta a miivészek képzeletét, és arra
késztette 6ket, hogy tematizéljgk az élettelen for-
maba valé életet lehelést. Frank Soehnlét ily
maédon Ujra egy méasik mlvészeti &g képviselgjével
hozta 6ssze a sors, egy tdncossal, akinek viszont
az életre keltett, attetsz6, plexitiveg babok, maszkok,
testrészek (pars pro toto) segitettek kikristalyositani
a sajt testéhez vald viszonyat. A rendezésért és
a videdért felel6s Suzon Fuks vizzel teli medencét
helyezett el a szinen — ebben tancolt a téncos,
mikozben kortlotte valddi és absztrakt targyak je-
lentek meg, majd tlintek Gjra el. Az el6adas
ritmusét valés idében olvadd jégmaszkok hatdroztak
meg. A variaciok, a felépitett képek kozotti ossze-
fuggések szdma, az él6 és az élettelen élet és
haldl kozotti dllandé egyenstilyozasa Uj interpretacids
ajanlatokat jeloltek ki.

Nem kizart, hogy Frank Soehnle eddigi m(ivészetének
csticspontjat a salto.lamento avagy a targyak
éjszakai oldala jelentette, ez az Enno Podehl, Karin
Ersching és Frank Soehnle altal 2006-ban rendezett
eladas — amelyben persze Soehnle sajat készités(i
babjai és a m(ivész maga is megjelenik a szinpadon.
Frank Soehnlénak ezt az Gjabb el6adasat a ratn’X
zenészei kisérik, Johannes Frisch és Stefan Mertin,
akik a kezdetektdl részt vettek a szinhdz munkajaban,
most azonban a szinpadon is feltlinnek, tri6t
alkotva a babszinésszel. A salto.lamento inspiraciés
forrésai: a halaltancot abrazolé kozépkori ikonogréfia,
az évszazadok sordn alakulé haldl-megjelenitések,
zenei elragadtatasok, valamint Rainer Maria Rilke
koltészete. Frank Soehnle, aki el6szeretettel probélja
meghatdrozni el6adasainak lényegét, a kovetkezdket
fita a programba: ,A jelenleg a salto.lamento cimet
visel6 projekt hét verssel és hét szovetdarabbal

kezdadott. De a zene is egyértelmiien az elsé
perctél velink volt. A kézépkori haléltdncok sugal-
maztak a lehetséges formakat és torténéseket.
Az eredetileg hét kailonallé, egyéni portrét megjelenité
babok interperszondlis kapcsolatokat kezdtek
kiépiteni egymds kozott, én pedig gy taldltam,
hogy érdemes ezeket kihasznalnom. A halaltanc
eredeti dramaturgidja tovabb fejlédétt, és kilonféle
metamorfézisokhoz szolgéltatott teret — a halaltanc
alaptémdja mindazondéltal megmaradt. A zene,
a hangok, a hangulat és a figurdk lassan, de ren-
dithetetlentil kibontakozé mozgésa sajat dinamikat
alakitott ki [...] A kompozicé egésze egyszerre bir
vizudlis, zenei és szinhazi értelemmel. Latvanyvers
ez, zenés vizib, szinhazi keresések gyimolcse.”

A salto.lamento lengyelorszagi premierje utén a Bi-
elsko-Biata-i, 2008-as fesztivalon Halina Waszkiel
ezt fta a Teatr Lalekben: Kiilénbéz6 inspirdciok
alakultak &t és nyertek szinpadi kifejezésmédot
olyan eszkézok altal, amelyek nem csupdn jellemzéek
a babszinhdzra, de minden esetben djra lettek
gondolva annak igényei szerint. A babok, amelyeket
a kivalé babmaivész hoz létre és kelt életre, megje-
lenéstikben mellbevagéak. Halélfejik, hosszt, csontos
labuk és keziik, mozgékony, rémesen flirge ujjaik,
mozdulataik és gesztusaik nem ebbdl a vilaghdl
valéak A mozgasba hozott babok sem emberhez,
sem dllathoz nem hasonlatosak, az ebbdl a vildgbdl
ismert formékat (koztiik hullak és csontvézak alakjait)
egy dltalunk ismeretlen vilag formdival egyesitd
lények. A ,legemberibbnek” éppen a Halal ttinik -
egy ragyogé déma tullruhdban és hatalmas, fehér
kalapban, koponyajan hosszi fiilbevaléval, karcsontjain
pazar karkétékkel. A ratn’X duettjének (szaxofon és
nagyb6gb) csontig haté él6zenéje adja a ritmust és
hivja életre a furcsa babokat, azok pedig felvéltva
kényszeritik az animatort, hogy juttasson nekik még
egy pillanatnyit az illékony, mér egyszer elvesztett
életbdl. A mivész nem sokkolni akar a morbiditassal,
nem a félbomlé testekben gyényorkédik — éppen
ellenkezéleg: igazi mesterre valld virtuozitdssal
osztogatja az életet, engedi meg minden formanak,
hogy sajat nevében széljon, esetenként még viccel
is a haléllal (példanak okaért a jelenetben, amelyben
egy vigyorra nyiflé dllkapcsd, apré csontvaz jar
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A mésodik én - Egy dlomtéredék — Walter Benjamin utdn 2018
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(sodakamra, 2013

Orpheus, 2012




korbe egy szemétlapdttal és takarit, mintha csak
a Szymborska-verssort figurdzna ki: ‘Minden habord
utdn fel kell valakinek takarftania’)”

A salto.lamento nem szerepel mér a Figurentheater
Tubingen repertodrjan. Frank Soehnle és tarsai sok
mas alkotdsaval egytitt a babszinészet torténelméhez
tartozik, bar az elkovetkez6 években is Ujra fel-
hasznédlhaté marad. Soehnle el6adésai tudniillik
nem oregszenek. Univerzdlis témdkat érintenek,
szokatlan latvany-technoldgiai bajjal rendelkeznek,
és olyan szerkezettel, amelyet a m(ivész igazi vir-
tuozitéssal hoz mozgasba. Uj alkotasok pedig
szintén folyamatosan szuletnek: a Csodakamral
(Wunderkammerl, 2013), Alice Therese Gottschalk,
Raphael Marle és Frank Soehnle bdbm(vészeti ki-
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sérletekbd| feléplé showja, az Ejszakai koncert
(Nachtkonzert - Le Grand Pas de Deux, 2015), ba-
bos-zenés duett Frank Soehnle (babok) és Jesper
Ulfenstedt (nagyb6g6) el6adasaban, és az unterwas-
ser — a farewell party (2016), amely Soehnle valo-
szinGileg utolsé, a Figurentheater Tubingenben
helyet kap6 rendez&i munkéja.

Frank Soehnle méra kétségkivil a nemzetkozi
badbmivészet egyik mestere. Tehetségét és ta-
pasztalatét egyre gyakrabban osztja meg a fiatalabb
generécidkkal, és sosem sz(int meg keresni.
Vele dolgozni hatalmas 6romot és életre sz6l6
leckét jelent.

Forditotta Papp-Zakor llka

WORLD PUPPET PLAYERS I. - FRANK SOEHNLE

Frank Soehnle has been active in international theater circles for a quarter of a century since the
second half of the 1990s. In 1987 he was among the first to graduate from the Figurentheater
Department which was founded by Albrecht Roser and Werner Knoedgen in the Stuttgart State
University of Music and the Performing Arts. His meeting with Albrecht Roser, followed by his years
of study in Stuttgart, defined his interests, his artistic tools, and his style of play. The kind of overall
form he developed derived from his experiments with the specific materials at his disposal and
focused on puppet technology. Gradually he explored each puppet's theatrical nature, its inherent
possibilities, as well as the hidden temperament and character, which were revealed during the
process of making it. He was fascinated by the individuality, the presence in every puppet and
mask which emerged as he created it by hand, and which at the same time achieved its fullest
possible distance from him so that “the puppet could form his own personality”. This apparent
contradiction is at the heart of Frank Soehnle’s artistic experiments. He argues that what is most
exciting in the creative process is the dialogue, the interdependence that is reminiscent of the
link between life and death. “The fact that | make my puppets on my own is fundamental. t's
kind of a weird dance between observation and rehearsal, manipulation and anatomy,” he ex-
plained. The activities of his company, the Figurentheater Ttbingen, as well as those of the indi-
vidual, Frank Soehnle, focus on four areas: his own, text-free solo performances; group lectures;
Soehnle’s increasingly frequent guest appearances and his involvement in international puppetry
theater projects. In addition, he is deeply concerned in supporting the pedagogical work of the
artist in various educational institutions (Bochum, Stuttgart, Berlin, Charleville-Mézieres, Jerusalem)
as well as in international workshops.
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A sztar (Zvijezda), Academy of Arts and Culture in Osijek/Eszéki Md- A Haldl, avagy az Eletr6, 2019. Rendez6-mentor: Tamara Kuginovie
vészeti és Kulturalis Akadémia

A szivarvany (Duga), 2015. R: Tamara Kutinovi¢ (Szerk.: A tanulmanyban emlitett el6adasok a Mavészeti Akadémia hallgatéinak kozremako-
désével valosultak meg)



