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CHI Mais alla de la pantalla

Fabrizio Montecchi olasz nyelvi konyvének cimoldala: F. Montecchi A szerz6 portréja
&myszinhaza alcimmel

Szentivanéji dlom (Sogno di una notte di mezz'estate). 2011. Rendez6: Fabrizio Montecchi. Teatro Gioco Vita, Foté: Jonathan Gobbi (Welche
Rolle wird der Musik eingergumt? Which role does the music play? Milyen szerepet jatszik a zene?)



Fabrizio Montecchi
AZ ARNYVASZNON TUL

AZ ARNYSZINHAZ FORGATOKONYVE

Részletesen beszéltiink a vetité berendezésekrdl,
a fényekrdl, az &rmyvéasznakrél, a manipulaciés
technikakrol (arnyékfigurdk és az emberi test
amyékai) és az el6ado szerepérél. A most felmertils
kérdések mind-mind ahhoz kapcsolédnak, hogyan
lehet megtanulni ezt az 6sszetett konstrukciét, ezt
az egész technikai és nyelvi bonyolultsdgot kezelni,
és egy el6adassa formalni.

Ezeknek a kérdéseknek a mélyebb kifejtéséhez
hosszt értekezésre lenne szitkség. fgy most csak
néhany egyszerli megjegyzést teszek, amelyek
a lehetséges megkozelitésekre és mddszerekre
tesznek javaslatot.

A dramaturgia kigondolasa

Egy modern amyszinhazi darab kidolgozésa, még
ha frdsos m(ivon alapul is, nem kizérélag szoveg-
dramaturgidra épilhet, hiszen ahhoz tdl sok elem
vesz részt végsé forméjdnak meghatdrozasaban.
Szukség van egyfajta sablonra, amely szoveges
formaban tartalmazza a dramaturgiat, de ezt az 6sz-
szes tobbi szinpadi nyelwel egy szintre kell helyezni.
A zene, a fények, a mozgatdsi technikdk és
az el6adé munkaja is aktivan hozzajarul a jelentés
felépitéséhez. Ha példaul amyékfigurdkat és test-
arnyékokat is hasznalok ugyanabban a darabban,
akkor ezekhez més-mdas dramaturgiai funkcidkat
kell rendelnem. Mikor hasznédlom az egyiket, mikor
a masikat, és miért? Ugyanez érvényes, ha fekete
vagy szines amyékfigurdkat alkalmazok, illetve
amikor arrél hozok dontést, hogy a vaszon el6tt
vagy mogotte mozgatom &ket. A vélasztads mindig
a dramaturgidbdl indul ki, és kotelezd érvényd
a darabra nézve.

A mii megirasa

A testi arnyéktél az amyékfigurdig minden mani-
puldciés technika mésképp hat a darabra és
a beszélt szovegre. Lehet kolt6i, epikus, spiritudlis

stb. az elGadasunk, a lényeg: ki viszi szinre
a darabot, egy mesél-el6add vagy egy szinész-
el6ado? Egy karakter amyéka-e, amely egy, az &rny-
vaszon elétt vagy mogott [évs amybabtdl szarmazik?
Esetleg egy emberi test aryéka? Mi médon valik
azza? Az el6addra bizott mesélt szoveg megsza-
badftja az amyakat a beszédszikséglettdl. Az &r-
nyékok kozotti parbeszédhez olyan mozgésming-
ségre van szikség, amelyet nem adhat meg
minden technika. Egy monolég gyakorlatilag kivi-
telezhetetlen, mert az arnyfigurdk altal alkotott &r-
nyékok nem tudjak kifejezni magukat hosszl sz6-
vegrészletekkel. Az egyes szovegtipusok mas-mas
problémdkat vetnek fel, amelyekre a megfelel6
technikak alkalmazésa megoldast adhat. Ezért egy
darab |étrehozésa el6tt tudnunk kell, mikor beszél-
tettink egy karaktert (ha arnyék, ha amybab, vagy
ha his-vér szereplé). Ezen fog mulni a megiras
madija, de az is, hogy a szinpadon hogyan alakul
a jaték. Kovetkezésképpen nem nélkulozhetjik,
hogy a darab megirasakor (szinrevitelekor) mér
komplex képtink legyen arrél, hogyan fog kinézni
a produkcid.

A zenéhez valé viszony

Az amyék, tudjuk, nem kelt zajt. Egy néma jelenlét,
amely csak az el6add lépéseibdl, légzésébdl, az ar-
nyékfigurdk zajabdl taplalkozik. Ezért van gyakran
szukség a zenére, mert akércsak az amyék, a zene
is a levegdben lebeg, s oft, Gigy t(inik, taldlkoznak
és beszélgetnek egyméassal. Mig a hagyoméanyos
szinhdzban a zene rendkiviil fontos, és elsésorban
az eléadasmaodot illetéen tolt be tdmogaté funkciot,
a kortérs amyszinhazi darabokban szerepe sokrét(ibb.
Noha a zene még mindig és minden esetben
a mozgatas idejét és ritmusat szervezi (és ezért
elsédleges ,dramaturgiai” jelentGséggel bir), lehet
egyszer(i kisér6 zene, s6t akdr maga a dréma is
(zenés szinhaz).
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A zene felhasznalasanak megannyi médja tartés
hatast gyakorolhat a darab altalanos felépitésére.
Lehettvé teheti a szinészi jaték tdmogatdsét, a szo-
vegrészek elhagydséat, a nagy lirai terek megnyitdsat
pusztdn a mozgatas révén, informaciét kozvetithet
a hol-rél és a mikor-rél, vagy a szereplék érzelmi
allapotéarol.

Egy példa: az amyékfiguraktdl kapott amyékokban
komoly allegorikus kifejez6 er6 rejlik ugyan, a pszi-
cholégiai dllapotok szinpadra vitele mégis nehézsé-
gekbe wtkozik. A zene segithet ezen, és ily mddon
helyettesitheti az arnyékfigurakat.

Az arnyékfigurak megtervezése

Ha egy m(ivet szinpadra akarunk allitani, nem ke-
ralhetjtk el, hogy eldontstk, melyik képzeletbeli
vildgnak felelien meg. Milyen grafikai vagy fest6i
Jitkosirassal” rendelkezzenek az amyékfigurak?
Visszanytlhatunk egy madr létez6 univerzumhoz,
vagy Ujat tervezhettink, de minden esetben meg
kell taldlnunk, hogy milyen lesz, és ennek logikus
kovetkezményeként azt is meg kell éreznlink,
hogyan épulnek majd fel az &myékfigurdk. Ezeket
a dontéseket nem tudjuk meghozni anélkal, hogy
figyelembe vennénk a m{ formajat és tartalmét,
valamint a szinpadképre vonatkozé koncepcidt,

a mozgatas fajtait, az el6addhoz valé viszonyt és
a rendez6i szandékokat. Atlatsz6 vagy atlatszatlan
arnybdabokat haszndljunk, stilizalt vagy valésagh
grafika, flggtleges mozgatds vagy egy kétdimenzids
maszk legyen: ezek mind meghatarozhatjék a va-
lasztast, és olyan egyértelm(i utaldssal szolgalhatnak,
amelyet nehéz figyelmen kivil hagyni.

Az itt 6sszefoglalt példakbél konnyen elképzelhets,
milyen nehéz elvélasztani a technikai dontéseket
a m{ drdmai szovegétdl, a zenehaszndlatot az ar-
nyékfigurdk megrajzolasatél, az el6add szerepét
stb. Elengedhetetlen, hogy mindezek egyértelmi
megfelelést mutassanak az el6adas szovegében,
amelynek ezen elemek kiegyenstlyozott 6sszeté-
telébdl kell fakadnia. Csak fgy tudjuk kezelni az el6-
adas létrehozasaban rejl6 komplexitast, mind a ter-
vezési fazisban, mind pedig a kialakitas soran.

Forditotta: Pilari Gabor
Lektorélta: Goda Méni

(Schattentheater IV. - Jenseits der Leinwand [Arny-
szinhdz IV. - Az &myvasznon tdl] Einhorn-Verlag,
Schwabisch Gmund, 2015)

BEYOND THE SHADOW SCREEN

This is an extract from the book Schattentheater IV (Shadow Theatre IV) by Italian puppeteer and
director Fabrizio Montecchi. In previous volumes, Montecchi has written in detail about projection
equipment, lighting, shadow screen, manipulation techniques (shadow puppets and shadows of
the human body) and the role of the performer. The questions that arise at this point concemn
learmning how to manage this complex construction, all this technical and linguistic complexity,
and to turn it into a performance. To discuss these issues in depth would require a long treatise.
So, for now, the author offers a few simple remarks suggesting possible approaches to dramaturgy,
writing the work, to music, and the design of shadow characters.




FABRIZIO MONTECCHI

A kivilagitott éjszaka (La notte illuminata), 2006. Rendez6: Marco Ferro, Valeria Sacco. Teatro Gioco Vita. Fotd: Roberta Cavalieri
(Wie eine Schattenfigur konzipieren? How to design a shadow puppet? Hogyan tervezziink arnybabot?)

Orfeusz és Euridiké, 1998. Rendezte: Fabrizio Montecchi. Le Ciel des ours, 2014. Rendezte: Fabrizio Montecchi.
Teatro Gioco Vita. Fot6: Massimo Bersoni Teatro Gioco Vita. Foté: Serena Groppelli
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