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Ez a cikk a Teatr Lalek folyéirat kordbbi szamaiban
elkezdett, 21. szdzadi babmvészekr6l sz616 cikk-
sorozatot hivatott folytatni. Fabrizio Montecchi,
az &myszinhaz olasz megteremtd&je ugyanis nemcsak
a babm(vészet mestere, hanem mindenekelétt
a legkiemelked6bb - sét, bizonyos értelemben
az egyetlen — mivész, aki kozel fél évszazada fo-
lyamatosan, kovetkezetesen és leny(igtz6 mod-
szerekkel alakitja a kortars arnyjatékot.
Montecchirél nem fogok portrét fini, mert munkdas-
séganak bemutatdsa hosszabb szoveget igényelne.
Az elmdlt par hénap soran rdadasul egy, az 6 ne-
véhez f(iz6d6 nagyszer( konyv: az Au-dela de
IEcran [Az myvésznon tdl] Gj valtozata is megjelent.
Ennek a Charleville-Méziéres-i Institut International
de la Marionnette &ltal kiadott kilonleges, leny(i-
goz6en illusztrélt kotetnek az Griigyén szeretném
megosztani néhany gondolatomat a mlivészrél és
kozel fél évszazadnyi munkéssagarél. Az eredetileg
olasz nyelv(i kiadvany el6szor 2015-ben jelent
meg angolul és németil (az Einhom Kiadénal),
majd egy éwel késébb, Argentindban spanyolul is
(UNSAM Edita). Az 0j, kizarélag online elérhets
francia nyelv( kiadas az el6z6 véltozatokat frja és
béviti tovabb, bizonyos értelemben Fabrizio Mon-
tecchi fémivét képezve.

Sejthet6en mindenki, aki érdeklédik a babszinhaz,
és kulonosen az amyszinhdaz irdnt, taldlkozott mar
Fabrizio Montecchi munkdsségaval, vagy legalébbis
nevével. A ma mar csaknem hatvanat éves, Pia-
cenzaban él6 és alkoté miivészt egész pélyafutdsa
a hires olasz szinhazi csoporthoz, a Gioco Vitdhoz
koti, melyet az 1970-es évek elején alapftottak, és
amely a Diego Maja vezette szinhazi produkciés
kézpont része. Fabrizio Montecchi a hetvenes évek
masodik felében, tizenévesként csatlakozott a tér-
sulathoz, és elsésorban az 6 nevéhez flizédik
a Gioco Vita Szinhazban kikisérletezett és sikeresen
tovabbfejlesztett kortérs arnyszinhézi technika.
Montecchi (sz. 1960) els6sorban rendezéként és

diszlettervezdként tevékeny; mivészeti és épitészeti
tanulmdnyokat folytatott, animdciés technikakat
gyakorolt, pedagdgiai képesftésre tett szer, és
az amyszinhdz mesterévé valt. Tovabbra is rendez,
fejleszti az &myszinhaz eszkoztarét, fr, kiallitdsokat
szervez, tanit, meihelyeket és amyjatékosi oktatast
vezet szerte a vildgon tobb tucat intézményben:
szinhazakban, babmivész-képz6kon, fesztivlokon
és szinhazi projekteken. A Gioco Vitdndl eleinte
animétor volt, az el6addsok és animéciés jaték
tarsalkot6ja, majd rendezéasszisztens (az 1982-es
Gilgamest6l és az 1983-es Odiisszeidtdl kezdve),
végl, az 1985-ben szinre vitt Pescetopoccodiillo-val
teljesen atvette a felelgsséget az el6adasok felett.
Bér produkciéinak tilnyomd tobbségét a Gioco Vi-
tandl alkotta meg, vildgszerte szdmos szinhézzal
dolgozott egyitt, tobbek kdzt Finnorszagban, Szlo-
véniaban, Horvatorszagban, az Egyesitilt Allamokban
és Svédorszagban. A lengyel kozonség két eladast
lathatott téle: az Antigoné fantomjat (Biatystoki
Babszinhaz, 2011) és A békat (Animaciés Szinhaz,
Poznan, 2016). Emellett diszletek és amyékok ter-
vez@jeként is feltlint jonéhany szinhazban és ope-
rdban, tobbek kozott a mildnéi La Scaldban,
a londoni Covent Gardenben, illetve franciaorszagi,
belgiumi, kanadai szinhazakban.

Amyjatékai kezdettl fogva két kulon nézécsoporthoz
szoltak: egyrészt a gyerekekhez, mdsrészt a fel-
néttekhez. Mindig tarsadalmi elkotelezddés, fontos
témak irdnti érzékenység jellemezte Gket: a gyer
mekkor jelentds témait (bardtsag, elszigeteltség,
magany, halal) vagy egyetemes emberi problémakat
(hatalom, szenvedés, emberi kegyetlenség, kiizdelem
a sorssal) boncolgattak. A gyermekeknek szant da-
rabok kozul leginkdbb az Alice Csodaorszdgban
(1997), a Cirkoluna (2001), a Pépé és Stella (2006),
a Ranocchio (Béka, 2009, 2016), a Halal és a tulipan
(2014), a Sonia és Alfredo (2020) maradt meg
az emlékezetemben. Fabrizio Montecchi rendkivul
letisztult, rdérés és preciz dramaturgidval épiti fel
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el6adasait. Rafindltan vezeti kozonségét, nagy hoz-
zaértéssel fokozza a fesziltséget, ha kell, nevettet,
ha kell, meghaté. De mindenekelétt a vésznakra
vetll6 amyak vonzzak a néz6t magneses erével.
El6adésai luktetnek az expressziv szinektdl, melyek
palettdja végtelennek tlinik. Az &myékok technoldgiai
valtozatossaga, a lathatd vagy rejtett animdacio,
a vetitGfeltletek sokfélesége és azok mozgésa
a szinpadon, a fényforrdsok eredetisége, a szinészi
és tancos konvenciék 6sszeolvaddsa a bdabos
konvenciokkal pedig otletek, hatasok és benyoméasok
igazi vulkanjat alkotja.

A feln6tteket megcélzé repertodrbdl A tlizmadar
cm(i legendés el6adast kell feltétlentl megemlite-
nink: ehhez az Igor Sztravinszkij balettje alapjan
frodott zenés, &mnyas, tancos meséhez (1994)
alkotéi hisz év maltan visszatértek, a megujult
valtozat pedig a mai napig megtekinthet. Sztra-
vinszkij marmdar megzabolazhatatlan zenéje és
az &mnyszinhéz szinpadi lehetéségei robbanékony
elegyet képeznek. A tancosok testiségének és
az amyak testetlenségének flzidja a szinpadot
betolts, hihetetlentl kifejez6 absztrakt forméakka all
ossze. Szinhézi remekmdivel van dolgunk.

Fabrizio Montecchi ezen kivil is tucatnyi mas fe-
lejthetetlen el6adast tudhat maga mogott: ilyenek
az Orlando Furioso (1991), illetve az Orfeusz és Eu-
ridiké (1998). Utébbiban az alvilaghdl kivezetett
Euridikét megmutatd jelenet életem egyik legszebb
szinhdzi élménye is egyben. Az Eurtdikét jétszd
tancosné felkapaszkodik a 1épcsén, majd kibontja
széles, hossz( textilovét; az ovon a hésnére lesel-
ked6 pokol dmyképei ttinnek fel. Ez aztan a kép-
zel6er6 és szinpadi virtuozitas!

Kétségkivil Montecchi nagy rendezései kozé tartozik
a (soda Milanéban (2002), a Szentivanéji alom
(2011) és A nem létez6 lovag (2015) is. Bar a Gioco
Vita nemegyszer fellépett Lengyelorszagban, féként
a Bielsko-Biata-i Fesztivalon, nekem mégis a biatystoki
Antigoné fantomja cim(i el6adésrél maradt a legtobb
emlékem. Ez a produkcié Iényegében feltarta
a lengyel kozonség el6tt a kortdrs &rnyszinhaz le-
het6ségeit. Nem sokkal a bemutaté utan a kovet-
kez6ket nyilatkozta a rendezé: , Tudat alatt érzékeltem
bizonyos rejtett el6itéletet, amely mindig ott lappang

valahdnyszor az dmyszinhdz széba kerdl; egy meg-
gy6z6dést, amely szerint az dmyszinhaz archaikus,
elavult, a jelen kifejezésére képtelen forma lenne
[...] Az dmyszinhdz olyan kommunikaciés forma,
amely fegyelmet és teljes odaadast igényel ahhoz,
hogy a benne rejlé lehetéségek érvényestilni
tudjanak. Kifejez6eszkbzeinek univerzumat olyan
szabalyok uraljak, melyeket néha nehéz elfogadni
és azonosulni veliik. Az univerzumba valé belépéskor
mindenki aldveteti magét a jatékszabélyoknak, le-
mondva valamirél a sajat természetébdl, cserébe
viszont masoktdl nyerve el valamit. A széveg a szin-
padi nyely, a rendezéi szandékok, minden a ta-
pasztalatcsere és a kolcsénos gazdagoddas anyagét
képezi. lly médon az el6késziiletek a talédlkozas te-
repévé, a szinhdz maga pedig a konfrontaciok és
a képzelet megfeleld helyszinévé valnak'.
Akkoriban sok kollégamat (bar nem mindet) leny(-
gozte Fabrizio Montecchi kortars &rnyékszinhéza.
Masok ragaszkodtak a mdivész altal emlitett el6ité-
letekhez. Aztdn némiképp UGj megvilagitasba
helyezték ezt a kilonleges babszinhézi formét Ta-
deusz Wierzbicki visszavert fénnyel végzett kisérletei,
illetve a krakkéi Figura Szinhé&z. Az armyszinhaz
azonban tovabbra is alig ismert, ritkan latott mifaj
Lengyelorszagban. Talan a Az drmyvésznon tul ko-
zelebb hozza majd az &myszinhazat némelyekhez
- elsdsorban azokhoz, akik szdmdra eszkoztara
okoz nehézséget.

Az dmyvasznon tdl nem tankonyv, és nem gyakorlati
kézikonyv, bar az amyszinhdz minden aspektuséra
kitér. Sokkal inkdbb a szerz& évek sorén felhalmozott
személyes reflexi6it rogztti, esztétikai, illetve torténeti
megkozelitésbdl targyalva az amyak elméleti-filozéfiai
vonzatait (Id. az els6 részt), majd egy, a szerzd
sajét tapasztalatait és kisérleteit felvonultatd be-
szdmoléra, amely hatvanndl is tobb megvalésult
el6adasra tamaszkodik (Id. a kovetkezd harom fe-
jezetet). ,Szintetizdlja — frja Montecchi — azt, amit
amyszinhdzi m(vészként folyamatosan kutattam,
vagyis az dmyszinhaz Gjraélesztését a szinpadi tér
megtijitdsa és az animdator figurdjanak eléadémd-
vésszé alakitdsa révén’. ,Bar az arnyék elvélaszt-
hatatlanul kapcsolédik az animétor és a targy te-
vékenységeihez, mégsem kerdl kozvetlen fizikai
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Szentivanéji dlom (Le Songe d'une nuit d'été). Rendez6: Fabrizio Montecchi, 2011. Foté: Jonathan Gobbi

Ombres et fantomes de la scéne (A szinpad arnyékai és szellemesi), Részlet Montecchi konyvébél
2014. Teatro Gioco Vita. Foté: Claudio Autelli
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Részletek a konyv zaréfejezetébdl, Montecchi-életrajzzal. Fotd: Federico Ferrari = Alessandro Nosolti



kapcsolatba veliik, csak vetités éltal érintkeznek.
Ebben rejlik a kortdrs arnyszinhaz egyik djitdsa. Ez
az egyetlen olyan szinhdzi kifejezésméd, amely
a konkrét gesztus és az érzékelt kép kozétt tavol-
sdgot, teret feltételez. A néz6 latja a sziluettet
animalé mavészt, és tdvolabb az &t létrehozd cse-
lekvésektdl, az dmyékot is. A nézére van bizva,
hogy a két eseményt 6sszekapcsolja, hogy egytt,
és/vagy kalon-kalon értelmezi-e 6ket. Ha a szinpadi
cselekvések rejtve maradnak, a néz6 csak a létre-
hozott dmyképet latja, de képtelen azt barmilyen
alkotoi gesztussal dsszefiiggésbe hozni”

Fabrizio Montecchi elméleti koncepciéja a kortars
amnyjatékrol legaldbb olyan izgalmas, mint a munkai.
Az dmyszinhaz a jelenlét mindhdrom — két fizikai,
egy elvont - tipusaban rejl6 lehetGségeket kihasz-
néljia, nem redukélja azokat (hiszen nem is redu-
kélhatéak) pusztan az amyékra. Gazdagsaga éppen
abban rejlik, hogy képes napjaink szinpadan a test
(animétor és targy teste) valamint az amyék
jelenlétét egyszerre megteremteni, mindazzal egy(tt,
amit mds-mds természettik a tér és idé fogalmdra
nézve kovetkezményeként hordoz. Az animétor
teste a jelen terében és idejében létezik, ,itt és
most” a szinhdz nélkulézhetetlen tandja. A test
sziluettje olyan jelenlét, melynek stdtusza ingatag:
kapcsolddhat egy mdsik térhez vagy id6hoz, de
nem mindig ez a helyzet. Az dmyék viszont jelen
van, mégis (gy tlnik, mintha egy anti-helyen tar-
tézkodna, kivil a szinpad fizikai foldrajzan, egy
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mésik, az miénktél idegen térben; illetve egy
anti-idében, kiviil a térténelmi idészamitdson, egy
mostban, amely nem létezhet el6tte és utdna
nélkal, és elvdlaszthatatlan a soha fogalmatol.
Az arnyékrdl kijelenthetjiik, hogy nincs ideje, sem
tere; a szinpadot mint hidnyzé jelenlét vagy
jelenlévd hidny lakja be. Ha a reprezentélni azt
jelenti, hogy megjelenitiink valamit, azt, ami nincs,
akkor meggy6zddésem, hogy az amyszinhdz -
a jelenlét kalonboézé létmédjainak kdszonhetden
- tokéletesen teljesiti ezt a feladatot, tillépve a lat-
hatéséag hatérain.”

Fabrizio Montecchi Az dryvasznon tdl cim( konyve
harom, alapvet6 fontossagl fejezetben mutatja be
az arnyszinhézi eljdrésokat, a mUfaj nyelvezetét és
Uzenetét. Targyalja a vetitGeszkozoket, a fényforra-
sokat, a vetit6feltleteket, az &rnyékot vets testeket,
a sziluettek létrehozasat, az el6adasok dramaturgidjat,
az animator szerepét és atalakulasat el6adémi-
vésszé. A tobbtucatnyi, produkcidk sordn készilt
fotéval és a konkrét szinpadi hatasok elérését ma-
gyardz6 szamos technikai rajzzal ellatott kotet vol-
taképpen Fabrizio Montecchi miivészi technikajanak
bemutatdsa. Megszoktuk, hogy a szinhazi gyakor-
latokat killonbdz6 alkoték médszereivel azonositjuk,
a legismertebb példa erre Sztanyiszlavszkij szinhaza.
Fabrizio Montecchi is sajat médszert dolgozott ki:
az amyszinhazat.

Forditotta: Papp-Zakor llka

BEYOND THE SCREEN

Fabrizio Montecchi’s Beyond the Screen presents three basic chapters on shadow theater
techniques, language, and message. He discusses projection devices, light sources, projection
surfaces, shadow-casting bodies, the creation of silhouettes, the dramaturgy of performances, the
role of the animator and his transformation into a performer. With dozens of photographs taken
during productions and with numerous technical drawings explaining how to achieve specific
stage effects, this book gives a clear presentation of Fabrizio Montecchi's artistic technique. Just
as theatrical methods are identified with a specific artist, such as Stanislavsky's name used to
designate the theater methods he developed, Fabrizio Montecchi's name will henceforth be
identified with the shadow theater techniques devised by him.

53



