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Havas Addm

LA radikdhs kmitika
soha nem a centrum feldl érkezik”

Interjd Bruce Johnsonnal

Szerkesztoi el6szo

2017-ben keriiltem kapcsolatba Johnson professzorral az IASPM!' levelezési listajan keresz-
tiil, valaszul arra a felajanlasara, hogy ingyenes példanyokat kiild The Inaudible Music: Jazz,
Gender and Australian Modernity* (A hallhatatlan zene: jazz, gender és ausztral moderni-
tas) cimii konyvébol, miutan észrevette, hogy az Amazon.com-on kaphat6 utolsé példany
997 fontba keriil. Akkoriban épp a disszertaciém megirasahoz kerestem anyagokat az Euré-
pan kiviili jazz kialakulasarol, igy boldogan éltem a recenzioiras lehetdségével, féleg, miutan
rajottem, hogy Johnson konyvének szamos gondolata parhuzamba allithaté a magyar jazz
tejlédéstorténetével a két orszag kozotti jelentds torténeti-kulturalis killonbségek ellenére is.

Noha a most kozolt interju alapotletét az egyre népszeriibb diaszporikus jazzkutatdssal
[diasporic jazz studies — H. A.]* kapcsolatos kérdések motivalték, a beszélgetés sordn a popu-
lariszene-kutatds és jazztanulmanyok megismerési pozicidjaval dsszefiiggésben is szamos té-
mat érintettiink. Ezért az interjukérdések osszeallitdsanal igyekeztem eme angolszasz tudo-

Forrés: els8 kozlés. Hungarian translation © Replika. Az itt kozolt interjut 2019. oktéber 16-an rogzitettem — H. A.
1 International Association for the Study of Popular Music (a fordité megjegyzése).
2 Johnson, Bruce (2000): The Inaudible Music: Jazz, Gender and Australian Modernity. Sydney: Currency Press.
3 A tovébbiakban a szerkesztéi megjegyzések kapcsos zaréjelben szerepelnek — H. A.
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manyos életben jelentds hagyomanyokkal biré diszciplinak olyan kortars relevanciaval bird
kihivasait bemutatni, melyek a nem ,bennfentes” olvasékozonség szamara is izgalmasak,
inspiralék lehetnek. Ilyen kérdésfelvetések kozé tartoznak példaul a populdris zene és a jazz
kozotti kapcesolddasok problematikéja, a populdris zene és a kulturélis globalizacié 6sszefiig-
gései, tovabba a tudomdnyos vilagban jelen 1év6 centrum-periféria pozicidkkal kapcsolatos
hatalmi kiilonbségek értelmezési lehetéségei, kiilonos tekintettel az Eszak-Amerikan kiviili
diaszporikus jazz kutatasara.

Az elmult két évtizedben Johnson e targykorokben irt tanulmanyai rendkiviil jelentésnek
mondhatok, 6 maga tobb nemzetkozi egyetem vendégprofesszora és oktatdja, emellett aktiv
jazztrombitas is: zenei kozremiikddései nagyjabol 20 — Ausztraliaban és Europaban rogzitett -
albumon hallhatok. A vele késziilt interju a Zipernovszky Kornéllal kozosen szerkesztett
Jazztanulmdnyok cimet visel$ tematikus lapszam (Replika 101-102) koncepcidjahoz is szer-
vesen kapcsolodik. Végiil, az interji magyar nyelvli kozlése reményeim szerint a tudomany-
teriilet tovabbi népszertisitéséhez jarul hozza.

Havas Addm
Budapest, 2019. november 19.

Havas Addm: El tudndd mondani, hogyan vdlik egy angol irodalommal foglalkozé professzor
a populdris zene kutatojava?

Bruce Johnson: Féként azért probéltam meg elkiiloniteni ezt a két szerepet egymadstol, mert
részint nem akartam, hogy a didkjaim velem jojjenek a kocsmadba, ahol zenéltem, és ahol
olyan jol éreztem magam... [nevet] Azutdn az Oxford University Press megbizott a The
Oxford Companion to Australian Jazz' [Az ausztrdl jazz oxfordi kézikoényve] cim@ mun-
ka megirasaval, ami ennek a két utnak a keresztez6dését jelentette. Amikor elkésziiltem a
konyvvel, a kar felelds dékdnja azt kérdezte télem: , Miért nem tartasz néhany kurzust ebben
a targyban?” - tehdt a kutatasi iranyok igy kozelitettek egymashoz. Azonban volt még egy
parhuzam is: akkoriban az Erzsébet-kori irodalomra specializalédtam, és egyre inkabb fel-
figyeltem arra a tényre, hogy amit ma irodalomként olvasunk, az az Erzsébet-kori ember
szamara gyakran szdgjhagyomany utjan valt ismertté. Tehat Shakespeare-t nem irodalomként
olvastak, hanem mint dramairét, Sidney Arcadidjat példaul hangosan felolvastak, nem is
nyomtattdk ki, igyhogy elkezdtem azon gondolkodni, hogy hogyan hangozhattak ezek az
alkotdsok: mi a kiilonbség akozott, hogy olvasunk valamit és hallunk valamit, és hogyan
kozvetiti a filiink a jelentéseket... Szdval ez a két ut tovabb kozelitett egymashoz és arra 6sz-
tonzott, hogy zenét, illetve populdris zenét kutassak, valamint mostansag altalanossagban a
hangot és a hang fizioldgiajat tanulmanyozzam.

H. A. Tehdt ez lett a f6 akadémiai profilod, vagy a jazzel kapcsolatos tudomdnyos torekvéseid-
del parhuzamosan ugyanigy tanitottdl irodalmat is?

B. J. Az egyetemrdl 2005-ben koran nyugdijba mentem, és ekkoriban a 16. szdzadtdl a
20. szazadig terjed6 angol irodalmi kurzusokat tartottam, de ugyanigy tartottam o6rakat a

4 Johnson, Bruce (1988): The Oxford Companion to Australian Jazz. Oxford: Oxford University Press.
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jazz torténetérdl, mint ahogy szdmos anyagot oktattam a zenei hangzasrol is. Ezutdn ott-
hagytam ezt az allast, és vendégprofesszorként tanitottam kulturtorténetet Turkuban, majd
Glasgow-ban és Ausztraliaban, ahol aztdn ismét zenét oktattam.

H. A. Milyen gyakran jatszol jazzt gyakorld zenészként? Ez azért érdekes szdmomra, mert a
The Inaudible Music cimt kényved olvasdsakor jottem rd arra, hogy zenészként szerzett ta-
pasztalataid kiilonleges szereppel birnak a munkddban. De milyen gyakran adédik alkalmad
szerepelni és jatszani?

B.J. Az amatdr és a professzionalis jazz-zenész kozott az a killonbség, hogy az amat6rnek va-
l6szintileg van bevétele [nevet], de nem minden esetben fizetnek a jatékaért. Jazzegyiittessel
egy héten legalabb kétszer, taldn haromszor is jatszottam a(z) [ausztréliai] Blue Montainsban
talalhaté lakohelyemen. Mindezt persze az élvezet kedvéért, de azért néhany koncer-
tet ezek koziil azért meg is fizettek. A mult hétvégén péntek éjjel adtam koncertet, tegnap
probaworkshopon vettem részt, holnaptol egy dél-ausztraliai fesztivalra megyek. Tulajdon-
képpen sokat jatszom, de emiatt nem feltétleniil kapok honorariumot [nevet].?

H. A. Egyértelmiien kiolvashaté a miiveidbél, hogy valoban elkitelezett vagy a zene ,,beliilrdl”,
a jazz-zenész nézbpontjabol torténd bemutatdsaban, ami ugyanakkor szemben dll a zenetudo-
manyi elemzés , textudlis” fokuszaval. Szerinted ez a nézépont azok szdmdra is hozzdférhetd,
akik nem zenélnek?

B.]. Az egyik oka annak, amiért elkezdtem rendszeresen irni a jazzrél, hogy magam is olvas-
tam jazzel6addsokrdl és jazzfelvételekrdl irt recenziokat, zenészként pedig tobbszor arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy [amit jatszom] nem olyan, mint amilyennek leirjak. Sok-sok
évvel ezel6tt olvastam egy koncertemrdl irt recenzidt, és azt gondoltam: ,,Nem értem, mir6l
beszélnek™ [a kommentator] ,,heroikus koncepcidkrdl” beszélt, de egyaltalan nincs semmi-
féle heroikus abban, amit csinalok, ez egyszertien nem ilyen... Igy arra jutottam, hogy taldn
el kellene kezdenem arrdl irni, milyen érzés jazzt jatszani. Az egyik legelsé cikkem, amiben
pontosan errdl irtam, a Helmi Jarviluoma szerkesztette Soundscapes: Essays on Vroom and
Moo [Zenei tajak: Esszék Vroomroél és Moordl] cimi gytjteményes kotetben jelent meg. Va-
l6jaban meg kell vallanom: éppen ittam [nevet], elkezdtem irni, majd egy fejezet kerekedett ki
beldle, ami tényleg arrol szo6l, hogy miért zenélek és milyen érzés, amikor jazzt jatszik az em-
ber. Tehat ebben segit, ha zenész vagy: a zenének ez egyfajta fenomenoldgiai olvasatdt kindlja.

H. A. Szerinted laikusok is képesek irni abbdl a fenomenoldgiai néz8pontbdl, amit javasolsz?

B. J. Azt gondolom, hogy hatalmas kiilonbség van akozott, hogy valaki jatszik hangszeren
— és én az éneklést is beleszamitom a hangszeren jatszas fogalmaba —, vagy épp semmilyen
hangszeren nem jatszik, mindegy, hogy milyen rosszul is zenél. Természetesen azoknak
is van mondanivaldjuk a zenérél, akik nem zenélnek, de barki, aki szerepelt mar a szin-

5 Az angolban ez a mondat a ,,playing” és ,,paying” igék kiejtésbeli és kiilalaki hasonlosdgara, ill. jelentésbeli
kiilonbségére épiil (a fordité megjegyzése).

6 Jarviluoma, Helmi és Bruce Johnson (szerk.) (1994): Soundscapes: Essays on Vroom and Moo. Tampere: Uni-
versity of Tampere, Dept. of Folk Tradition, Institute of Rhythm Music.
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padon emberek el6tt és megprobalt hangszeren jatszani, legyen az blues, jazz vagy bar-
mi mas, rendelkezik egy olyan sajitos tudassal, ami egy laikus szimara nem hozzaférhetd.
Nem azt mondom, hogy a két dolog mindségileg kiilonb6z8, csupan azt, hogy ez lehetévé
tesz egy sajatos fenomenoldgiai megértést, amit viszont azok nem tapasztalnak meg, akik
nem zenélnek.

H. A. A jazz nagyon sajdtosan kapcsolédik a populdris zenéhez. Hogyan értelmezed jelenleg
ezt a komplex viszonyt?

B. J. Szamomra el8szor is a populdris sz6 torténelmileg nagyon specifikus kifejezés, vagyis
koriiltekintéen kell hasznalnunk. Ha a popularis sz6 jelent barmit is, akkor szdmomra a
jazzt is magaban foglalja. Két okra vezethetd vissza, hogy a jazz miért tart a marginalizalodas
irdnyaba a populdris zenében: a jazzrajongok a rock’n’rollt a zene egy vulgaris fajtajaval azo-
nositottak, majd ezaltal tudatosan elhatdrolddtak a rocktdl. A populariszene-kutatas nagy-
jabol ugyanakkortdl datalhat6, mint a rock vagy a kés6i rock és pop térnyerése. Ennélfogva
a populdriszene-kutatést egyre inkdbb a rock and rollal hoztdk 6sszefiiggésbe; ma mar ott
tartunk, hogy amikor valaki popot mond, gyakran a populdris zenére gondol és vice versa.
Eppen ezért nem gondolom, hogy tulsdgosan hasznos lenne az, ha egyenl8ségjelet tennénk a
kett6 kozé. Szamos okbdl kifolyolag azt mondhatjuk, hogy egyfeldl a jazz volt az elsé olyan 1ij
populdris zene a 20. szdzadban, amit a korabeli kortdrs technoldgia lemezfelvételeken rogzitett,
majd forgalomba hozott, és mint olyan, roppant hasznos tanulsdgokkal szolgdlhat a populdris
zene késobbi fejlédésére nézve, példaul a rock tekintetében is. A rock/pop torténetének és jo-
véjének megitéléséhez vessiink egy pillantast a jazzre, ami egy j6 kiindulépont... Nem értek
egyet azzal a felfogdssal, miszerint a popzene és a popularis zene megegyeznének egymassal:
a pop a populdris zene egyik formdja, mint ahogy a jazz is.

H. A. Visszatérve az Eurdpdban és Ausztrdlidban szerzett oktatdi tapasztalataidhoz, nemcsak
azzal kapcsolatban rendelkezel sajdtos szakértelemmel, hogy a jazzt hogyan jatsszak kiilonbo-
20, egymdstol tavoli helyeken, hanem azzal kapcsolatban is, hogy a jazzt és a populdris zenét
hogyan kutatjak kiilonféle kulturdlis kontextusokban. A kérdés adja magat: mik a hasonlésd-
gok és mik a kiilonbségek a populdriszene-kutatdsban Ausztrdlia és Eurépa esetében?

B. J. Vannak nyilvanvalé hasonldsadgok: azok az emberek, akik populdris zenét tanulnak
Ausztrélidban, nagyjabdl ugyanazt tanuljak, mint akik barhol masutt folytatnak ilyen jelle-
gl tanulmdnyokat. A tanulmanyokat keretez6 attittidoket viszont eltérének taldlom: Eurépa
néhdny részén, kifejezetten a szamomra figyelemre mélto északi régioban - és ez Osszefiigg
a sajat karrierem soran tapasztaltakkal - a populdriszene-kutatas szaimos értelemben joval
szélesebb horizonttal rendelkezik, a sz6 stilisztikai és diszciplinaris értelmében egyarant.
Amikor Finnorszagban kezdtem el dolgozni, az egyik szembe6tl dolog az volt, hogy soha
nem hallottam, hogy a finnek egy zenét visszautasitottak volna elcsépeltnek mindsitve azt,
mintha szamukra nem létezne ,elcsépelt’, vagy idejétmult zene. Az egyik legnagyobb hatast
a kordbban emlitett Helmi Jarviluoma tette ram, aki pelimannit” zenét tanult. Nos, nem
tudom elképzelni azt, hogy egy ausztrl a pelimannittal egyenértéki zenét tanuljon, mert ez

7 Vonéshangszerekre épiilé hagyoményos finn tinczene — H. A.
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Ausztralidban inkabb 6regemberek régimddi zenéjének szamitana. Akik Ausztralidban ta-
nulnak populdris zenét, a miifaj kapcsan altalaban valami groove-os hangzasra asszocidlnak,
vagyis a flatalok popzenéjét értik alatta.

A masik dolog, és ez nagyon fontos, amire az északi régié legtobb helyén, kiilonésen
Finnorszagban lettem figyelmes, az az, hogy a finnek normadlis emberekként tekintenek a
zenészekre. Amikor elGszor voltam Finnorszagban, azt kérdezték t6lem: ,, Ki vagy? Mit csi-
ndlsz?” - és én éltalanossagban azt feleltem: ,, Zenész vagyok”; erre ugy néztek ram, mintha
azt mondtam volna: ,.és 1élegzem” — hat persze hogy zenész vagy, majdnem mindenki ze-
nész, ez teljesen normilis... Ezzel szemben az dltalam leginkabb ismert Ausztralidban, és
minden bizonnyal az angolszasz vilagban, zenésznek lenni egyet jelent azzal, hogy mds vagy,
hogy kiilonleges vagy. En ezt a latdsmédot ellenszenvesnek talalom. Ugy gondolom, sokkal
civilizaltabb a zenészeket normalis embereknek tekinteni. Egy olyasfajta gondolat ez, amivel
sokkal tobbszor talalkozni az északi régidban, mint az angolszasz orszagokban.

H. A. A zenésznek ez a romanticizdlt eszméje kulturdlisan és torténelmileg kédolt, amint ezt a
populdris zene fogalmdval kapcsolatban az imént te is hangsilyoztad. Ennek a képzete azzal
is dsszekapcsolodik, hogy a jazztanulmdnyok miiveli évtizedeken keresztiil elkitelezett hivei
voltak az uin. ,,nagy egyéniségek kanonjan” alapulé diakrén historiogrdfiai hagyomdnynak.
Tudod, példdul a Miles Davis vagy Charlie Parker életérdl késziilt monogrdfidk. .. Osszefiiggés-
be hozhato-e mindez a populdriszene-tanulmdnyok tudomdnyfelfogdsival?

B. J. Igen, és ez &sszefiigg a nagy torténelmi személyiségek képzetével és a jazztorténet kano-
nikus megkozelitésmaddjaval. Mert mirdl is szol a jazztorténet? Valoban kivételes emberekrol!
[Szerintem] nem, nem réluk szol! A jazztorténet mindenkirdl szol, aki zenél és jazzt jatszik,
legalabbis elgondoldsom szerint. Zenei konferencidkon mar tobbszor is javasoltam, hogy
olyan témat kellene valasztanunk, ami alapjan mindenkinek egy olyan zenészrél kellene ir-
nia, akinek a hallgatédsa szdmadra kinos lenne. Igy arra lennénk kényszeritve, hogy leiiljiink
és atgondoljuk: ,, Miért olyan igazdn népszerii az adott zenész? Mi torténik? Mi a pozitivum?”,
ahelyett, hogy azt mondandnk: ,,Ugyan, ki fog eldaddst tartani Julio Iglesiasrél?” Nos, tényleg
szivesen olvasnék egy cikket arrdl, miért volt Julio Iglesias olyan népszert... [nevet]

H. A. The Inaudible Music cimt kényvedet egy Abe Romainnek® szentelt fejezettel kezded, ami
eszembe juttatta azt a feladatot, amire villalkoztdl: a konyv valamiképpen tartalmazza azon
zenészek rejtett torténetének feltdrdsat, akik nincsenek benne a ,nagy emberek kanonjdban”.

B. J. Teljesen egyetértek. Amikor viszont Abe Romainrél irtam, valami olyasmit is meg-
tanultam a korai 20. szdzadi zenecsindlas modjardl, amit korabban soha nem ismertem.
Megtanultam valamit arrdl, hogyan tarsitsam a szinpadi mtisor bizonyos fajtait egymassal.
A zenészeknek ugyanis olyan kifutépalyat kindltak fel, ahol csak kérbe-korbe jartak a nekik
kiosztott instrukciokkal. Ezt persze nem taldltam volna ki magamtdl, ha ausztral jazztanul-
manyaim sordn kizarélag lemezeket hallgatok. Annyi zenésszel kell beszélned, amennyivel
csak lehetséges, hogy felfedezd, milyenek voltak a kortilményeik, amelyek kozott dolgozniuk
kellett, killonosen utazd zenészekkel, tudod, hétkdznapi dolgozd zenészekkel.

8 A korai ausztral jazz egyik alapité atyja - H. A.
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H. A. Pontosan emiatt készitek dllandéan interjiikat... A kutatdsod kiilonféle diszciplindkra
és modszerekre épiil, beleértve a kritikai kultiratudomdnyt, szociologidt, etnogrdfidt, ami lé-
nyegét tekintve egyfajta hibrid megkozelitésmodot feltételez. A 2002-ben kiadott Cambridge
Companion to Jazz Studies kotetben megjelent ,,Jazz as a Cultural Practice™ [A jazz mint
kulturdlis gyakorlat] cim irdsod azért is volt ram nagy hatdssal, mert abban a hangsulyt a
zenetanuldsrol egyértelmiien a kulturalista megkozelitésre helyezted, ami szemben dll a zenetu-
domdnyban domindns szovegkozpontii megkozelitésekkel. Ez az, ami alapjin szociologusként
azt mondhatom, hogy a kiilonbozé diszciplindk meglehetdsen merev szétvdlasztdsa ellenére a
populdriszene-tanulmdnyok, a jazztanulmanyok vagy épp a kultiiraszocioldgia szdmos esetben
ugyanarrdl a jelenségrél beszélnek.

B. J. Egyetértek, és azt gondolom, hogy a diszciplinaris korlatok lebontasa alapvet6 fontos-
saggal bir, miel6tt barmiféle paradigmavaltasrdl beszélhetiink a populéris zenében.

H. A. A populdris zenei tanulmdnyokban mi a ,,paradigmavdltdsrél” alkotott viziéd?

B.J. A magam részérdl az egyik legfontosabb valtas a zene zeneként vald értelmezésétdl a ze-
nét elsédlegesen hangként [sound] értelmezd megkozelités felé valé elmozdulds volt. Hang-
ként abban az értelemben, ami lehetévé teszi, hogy bioakusztikardl, a hallas fiziol6giajardl,
hogy szonikus jelentéskonstrukciok mikéntjérél beszéljiink. Nédlam ez hatalmas horizontot
nyitott meg, melynek felderitésével valdszintileg két évtizede foglalkozom mdr, ugyhogy szd-
momra ez volt a paradigmavdltds: nem zene, hanem hang!

H. A. Ami dénté kiilonbségtétel. Akkor tehdt ez lenne a zene fenomenoldgiai megkozelitése?

B. J. Inkabb fenomenoldgiai megkozelités, mint esztétikai. De azt is gondolom, hogy ha a
zenei jelentéskonstrukciok teriiletére merészkediink, ugy az rendkiviil sokat elarul esztétikai
kérdésekrdl is. Addig nem tudod érdemben feltdrni az esztétikat, amig nem mozdulsz ki az
esztétika tartomdnydbol.

H. A. Ez az a megkdzelités, amit a kultiraszocioldgusok évtizedek ota képviselnek. A kortdrs
jazztanulmdnyok témakorében irt cikkek bibliogrdfidit végigpdsztizva szocioldgiai referenci-
dkra lettem figyelmes, kiilonosen a ’80-as és a korai *90-es évektdl, amikor Howard Becker
(1982) és Pierre Bourdieu (1984; 1993) azdta klasszikussd valt konyveit megjelentették."’
A szocioldgiai referencidk novekvé népszertiségének egyik lehetséges értelmezése taldn épp az,
hogy az egyes kivilasztott egyének életitjai helyett egyre tobb figyelem irdnyul az esztétikai
érték kialakuldsdanak tdarsadalmi vonatkozdsaira. A tdarsadalomtudomdnyok, illetve a szoci-
olégia megitélésem szerint nagyban hozzdjarultak ehhez a jazztanulmdnyokban bekovetkezd
»paradigmavaltdshoz”.

9 Johnson, Bruce (2002): Jazz as a Cultural Practice. In Cambridge Companion to Jazz Studies. Mervyn Cooke és
David Horn (szerk.). Cambridge: Cambridge University Press, 96-113.

10 Bourdieu, Pierre (1984 [1979]): Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste. London: Routledge
and Kegan Paul; Bourdieu, Pierre (1993): The Field of Cultural Production. New York: Columbia University Press;
Becker, Howard S. (1982): Art Worlds. Oakland: University of California Press.
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B.]. Teljesen egyetértek veled. Szerintem mindaddig, amig a jazztorténetet ural6 torténetiras
paradigmajan beliil mozgunk, egyszertien nem tudjuk kitdgitani a horizontunkat, ehelyett
Ujra meg ujra elmondjuk majd ugyanazt a torténetet, amig persze ki nem toriink ebbél az
Amerika-centrikus skatulyabol.

H. A. A kultiirakutatds kortdrs intézményes kerete, ideértve a populdris zenét és a jazzt is, ne-
kem igazdn fragmentaltnak tiinik, ugyanakkor az dltalad javasolt megkozelitésmod kiilonféle
perspektivdkat és episztemoldgiai pozicickat foglal magdban a zene fenomenolégiai konstruk-
ciojdtol kezdve a szonikus és esztétikai tapasztalat tanulmdnyozdsdig. Szintén vitds pontnak
latom, hogy a jazzdiaszpordval kapcsolatos szakirodalom burjdnzdsa ellenére a f6bb diskurzu-
sokat angolszdsz hangok formaljdk. Mit gondolsz errél?

B.]. Egyetértek abban, hogy a jazztanulmanyokat angloeurdpai hangok uraljak, aminek sza-
mos oka van. Ha jol értem a kérdést, akkor ahhoz, hogy megértsiik a jazz globalis torténetét,
ki kell Iépniink az angloeurdpai kozpontu torténetiréi modellbdl - szamomra ez nyilvanvalo.

H. A. Hogyan taldlhatnak érté fiilekre ezek a ,diaszporikus” hangok, ha a kapudrék majd
mindegyike foként j6 hirii angolszdsz és eurdpai affilidcioval rendelkez6 kutato?

B. J. Amiré] beszélsz, az egyszerlien 6riasi tiirelmet igényel. Tulajdonképpen errdl van szo:
elkezdesz valamit csindlni, és azt gondolod: ,,Nem mintha szdmitana, hogy két éven beliil ju-
tok a végére, taldn még tiz éven beliil sem, pusztin azért csindlom ezt, mert érdekel” Megitélé-
sem szerint, ami egyben a vezérelvem is: a radikdlis kritika soha nem a centrum fel6l érkezik.
A hatalom forrasa sokszor egy narrativa életben tartdsaban rejlik, igy ezt a narrativat nem
beliilrél fogja radikalis kihivas érni, hanem csakis a szélekrél. Tehat, dolgozol csendesen és
tiirelmesen a széleken, és azt gondolod, hogy ,.egyrészt szeretek itt dolgozni” [nevet], masrészt
egy nap talan a felhalmozott munka kritikus tomeget fog képezni a centrum megkérddjele-
zéséhez. Szdval csak tiirelem, tiirelem, tiirelem. ..

H. A. Nézépontod szerint a margindlis pozicié egyben erdforrds is.

B. J. Igy van, teljes mértékben, mivel tudom, hogy fellelhetek valamit a periférian, amit a
centrum nem tdrna fel szamomra.

H. A. Ugyanakkor, ha a tudomdnyos vildgban ez iddig marginalizdlt hangok perspektivdjdra
dsszpontositasz, a tudomdnytermelésben egy paradox mozgast figyelhetsz meg, mely sordn a
marginalizdlt hangok a centrum felé kivannak elmozdulni.

B. J. Mindig is a szélekhez, a mell6z6tthoz val6 ujboli visszanyilds volt a cél: ha az az érzé-
sem, hogy vizsgdloddsaim targyat mar befogadta a centrum, akkor azt mondom magamban:

»Oké, ez lehet a tiétek, én visszamegyek oda, ahonnan jottem, mert az sokkal szérakoztatobb.”

H. A. A The Inaudible Music a 20. szdzad elsé felét tdrgyalja, egészen az ’50-es évekig. Miért
erre a korszakra, a korai jazz idGszakdra esett a vilasztdsod?
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B. J. Altaldban véve sokkal érdekesebbnek taldltam a diaszporikus jazz korai napjait, mint
mondjuk az 1950-es évek kozepét és a *60-as éveket, amikor az amerikai jazzt mar meglehe-
tésen nehezen lehetett szétvélasztani az Amerikan kiviil jatszottol. Ezt a zenét kodifikaltdk
és standardizaltak; még a lickekrol'! is szotarak késziiltek, és igy tovabb. Mig sokan élvezik
ennek a korszaknak a tanulmdnyozasat, engem sokkal jobban érdekelt az, amit akdr ,rossz
zenének” is nevezhetnénk — az a zene érdekelt, ami még mindig a kialakulas folyamatédban
volt, vagy ahogyan korabban megfogalmaztam: A jazzt nem az USA-ban taldltdk fel, majd
exportdltdk onnan; a jazzt globalizdloddsanak folyamata sordn taldltik fel. A globalizacié
eme korai szakasza nagyon érdekes szamomra. Igazan érdekesnek taldlom, ha hallhatok egy
eredeti hangon megszolald és autentikusan jatszé jazzegyiittest, amely olyan zenét hoz létre,
amit amdgy nem hivnank jazznek. Szerintem van valami felettébb érdekes az ilyen zene
tanulmanyozasaban.

H. A. A Jazz Diaspora: Music and Globalism cimii 1ij konyved szintén ezt a modellt emeli dt,
miszerint a jazz az elterjedésének, illetve a globalizdloddsdanak a folyamatdban alakult ki, ami-
nek mélyrehaté kovetkezményei vannak az dltaldnosan vett jazztorténetirdsban.

B.J. Igy van.

H. A. Ez a lényege ezeknek az irdsoknak, melyek legitimitdst biztositanak a diaszporikus han-
goknak, mert nézetem szerint teljességgel uijradefinidljdk azokat a hierarchikus strukturdkat,
melyek kijelolik, hogy mi az, ami érdekes, és mi az, ami nem érdekes a tudomdnyos vizsgaloda-
sok szdmdra. Mindez azért is fontos, mert egyben a jazz aktudlis gyakorlatairdl is szol. Tudndl
még egy keveset mondani az ij konyvedr6l?

B. J. [A konyv] ebbdl a megfontoldsbdl nétte ki magat... A Routledge Kiado felkért egy
Egyesiilt Allamokon kiviili diaszporikus jazzrél sz616 esszé megirasara a Companion to Jazz
Studies kiadasukhoz. Az Encyclopaedia of the Popular Music of the World"* [A vilag popu-
laris zenéjének enciklopédiaja] pedig az USA-n kiviili jazzrél sz6lo esszé megirasara kért
fel. A két kutatas elokészitésekor azt gondoltam, hogy tulajdonképpen itt egy konyvrél van
sz6, mivel nem tudom teljesen kifejteni azokat a dolgokat, amelyek még kialakuléfélben
vannak. Igy 4tnéztem a Routledge-nek irt esszémet, és azt gondoltam, hogy ez egy konyv-
vé tudna kikerekedni, amit aztan egy javaslat formdjaban elSterjesztettem, amit késébb
el is fogadtak.

H. A. Elemzéseidben a Finnorszdgban szerzett tapasztalataidat is feldolgozod?

B.J. Ami azt illeti, igen. Sok id6t szenteltem a finn toérténelem tanulmanyozasanak, kiilono-
sen a 20. szazad elejei finn térténelemnek, és szimos kollégdm van, akiknek halaval tartozom

11 A lick instrumentalis frazis a jazzben, ami gitaron, nagyb6gén vagy mas dallamhangszeren jatszott zenei
»szavakat” vagy ,mondatokat” jelol, melyeket tobbek kozott az improvizacié szétaraként is alkalmaznak. A lick
rovid, akkordvaltast nem tartalmazé dallamvonalboél épiil fel, tobbnyire egy vagy két iitem hosszusagban (a forditd
megjegyzése).

12 Shepherd, John et al. (szerk.) (2014): Encyclopaedia of the Popular Music of the World. London és New York:
Bloomsbury.
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azért a sok informacidért, amit kaptam télik. Az egyik koziiliik a finn zenetudds Anu Juva,
aki szamos felvilagositassal szolgalt példaul arrdl, hogy hogyan épiilt fel egy finn tanc. Most
persze ugy mondjuk, hogy megyiink tancolni, de a 20. szazad els6 felében a jazz és a tanc
nem killoniilt el élesen egymastdl, tehat a jazz egyben tdnc is volt. Ezért feltettem magamnak
a kérdést: mi is volt akkor a tanc? Sajatos forgatokonyvet képzelhetiink magunk elé, példaul,
hogy az emberek elegans 6ltonyokben tancolnak, vagy talan az a kép tarul elénk, hogy mend
srdcok szvinget lejtenek a parketten... Am a tanc egyaltalan nem ilyen volt Finnorszagban a
20. szazad elején. Az Anu Juvaval és Johannes Brusiléval folytatott beszélgetések soran kel-
lett rajonnom arra, hogy a tancként felfogott jazz valami gyokeresen mast jelent kiilonb6z6
helyeken és kiilonb6z6 korokban.

H. A. Finnorszdgban mennyiben hozhaté Gsszefiiggésbe a korai jazz fejlédése etnikai kérdések-
kel vagy osztdlyproblémdkkal?

B. J. Annak fuggvénye volt, hogy a Vorosok vagy a Fehérek oldalan élltdl-e, mert Finnor-
szagban késébb [1918-ban] nagyon komoly lelki kesertiséget és fizikai karokat hatrahagyé
polgarhdboru tort ki. A politikdhoz fiz6d6 viszonyodtdl nagyban fiiggott az, hogy milyen
tipust eseményre is mentél, amikor tdncolni indultal. Jéforman nincs olyan tarsadalmi erd,
amely ne gyakorolna fontos hatdst a szérakozohelyekre és a szérakozéassal 6sszefliggé tarsa-
dalmi gyakorlatokra.

H. A. Eppen ez az, amiért kiilonésen érdekes egy szociologus szamdra, hogy a szimbolikus
kiilonbségtételek miképpen oltenek testet a jazzel dsszefiiggésbe hozhaté kulturdlis gyakorla-
tokban. A budapesti jazzszcénaval kapcsolatos tapasztalataim azt mondatjdk velem, hogy a
kortdrs jazz-zenész identitdsdanak lényeges részét képezi, ha a jazzt nem tdnczeneként jatssza,
mdsképpen fogalmazva: a jazz-zenészek biiszkék arra, hogy elhatdrolédnak a kommercidlis
szorakoztatéipartdl - vagy ha tetszik, a tdnctdl.

B. J. A most megjelend konyvemben a mellett érvelek, hogy a jazztorténet talin legfonto-
sabb fejleménye, dtmeneti korszaka, az volt, amikor levdlasztotta magdt a tdncrdl.”® Nagyon
nehezen értelmezhetd, mit jelentett az embereknek az, amikor azt mondtak, hogy ,a jazz
egy tanc’, ami egy olyan 4llitas, amit az emberek elészeretettel alkalmaztak, ha a ,,jazzcsind-
lasrol” beszéltek. A jazz tancként vald értelmezése a testrdl szolt, és persze az tortént, hogy
a jazzrajongok és -kommentatorok megkisérelték ezt a jazzt muivészetté emelni, ugyanakkor
ezzel pdrhuzamosan igyekeztek megszabadulni a testt6l, ami egy alapveté vdltds volt a zene
tarsadalmi funkciéjaban és annak értelmezésében.

H. A. Ez az, amit megtanulhatunk DeVeaux The Birth of the Bebop' [A bebop sziiletése]
cimii konyvébdl, mivel érinti ezt az elkiiloniilést. Nagyon érdekes volt ldtni az USA és Eurépa
kozti kiilonbségeket, kiilonds tekintettel az Eurdpdban lezajlott ,emancipdciora”, kiviltképp
az dllamszocialista blokkban, ahogyan a zenész ciganyok felhagytak a kavéhdzakban jatszott

13 ,,Tanc” alatt Johnson minden bizonnyal az 1940-es évek kozepéig, azaz a jazz modernista fordulatdig hatalmas
népszertiségnek drvendd big band forméciok altal is szolgéltatott ,,swinges tanczenét” érti - H. A.

14 DeVeaux, Scott (1999): The Birth of the Bebop. A Social and Musical History. California: University of
California Press.
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tdnczenével mint csalddi tradicioval a fésodorbeli ,mainstream jazz” (bebop) kedvéért. Jazz
daltali emancipdcidjuk egyik kulcsmomentuma a biiszkeség érzése, hogy nem jatszanak tobbet
»Szorakoztatdsra szdnt” tdnczenét.

B. J. Eszményitem az olyan embereket, mint Charlie Parker vagy Miles Davis, egyszertien
csodalatosnak tartom Oket, Ugyhogy nem arra torekszem, hogy kiirjam Gket a torténetbdl,
hanem arra, hogy még tobb embert vonjak be a torténetbe. Az észrevétleniil maradt emberek
és mell6z6tt mozgalmak, s6t teljes jazzmozgalmak egész egyszertien eltiintek, mivel nem illesz-
kedtek bele ebbe a vegytiszta narrativiba, érted, Louis Armstrongtdl Charlie Parkerig. Sza-
mos, még ma is létezd iranyzatot hagytak figyelmen kivill, és persze kiilondsen az Egyesiilt
Allamokon kiviil jétszott jazz kutatasa mellett épp ez az, aminek a mélyebb vizsgalata igazan
foglalkoztat. Erdekes megfigyelni, hogy az Egyesiilt Allamokon beliil a diaszpéra koncepcidja
legitimitdst élvez, tehdt beszélhetiink New Orleans jazzrél, Kansas City jazzrél, Chicago jazz-
1él... itt ez egy helyénvalo kiilonbségtétel, de amint elhagyod Amerikat, tovabbi distinkciokrol
vagy foldrajzi kiilonbségekrol, mozgdsokrol egyszeriien nem vesznek tudomadst, ami szdmomra
elfogadhatatlan.

H. A. Az idén Gratzban megrendezett Rhythm Changes Konferencidn nagy élmény volt ldtni
a kozonség érdeklédését a balti orszdgok jazz-zenéje irdnt, miutdan egy eldado kifejtette, hogy
ezekre a sajdtosan ,nemzeti” jazzstilusokra hogyan hatottak a helyi népzenei és mainstream
jazztradiciok. Taldn mégis van valami igény a diaszporikus hangok felfedezésére és megszo-
laltatdsdra...

B. J. Egyre nagyobb az érdeklédés a diaszporikus jazz irdnt... az Egyesiilt Allamokon ki-
viili jazzrél megjelené konyvek szama olyannyira megsokszorozoédott, hogy igazan nehéz
lépést tartani velitk. Ugy értem, hogy a kiilonc érdeklédésemen kiviil szdmos mds oka is
van a jazzdiaszporak vizsgélatanak. Valdszintleg tobb jazzt jatszanak az Egyesiilt Allamo-
kon kiviil, mint az Egyesiilt Allamokban. Bizonyara tudod, hogy szamos USA-beli jazz-
zenész Amerikan kiviil keresi a kenyerét. A nemzetkozi fesztivalokbol szdrmazo bevételek
nagymértékben jarulnak hozzd az észak-amerikai jazz-zenészek egzisztencialis fennma-
raddséhoz, rdaddsul a legtobb jazz-infrastruktirdt is a diaszpora épitette ki. Igy példéul a
jazzoktatas nagyrészt a diaszpora terméke, mig a jazzfesztivalok is Amerikan kivil keriil-
tek els6ként megrendezésre: tudomasom szerint az elsé jazzfesztivalt 1919-ben tartottak
Ausztralidban. 1946-t6l egészen napjainkig éves rendszerességgel rendeznek jazzfesztivalt
Ausztralidban. A jazzfolyoiratok kiaddsa tdlnyomorészt Amerikaban kivill kezd6dott; a
jazzklubok is Amerikan kiviil 1étestiltek elséként, és a jazznarrativa maga példaul Panassié'
tanulmadnya... és persze vannak diaszporikus jazzformaciok is. A free jazz jorészt Ameri-
kan kivill alakult ki, az id6kozben vilagzenévé el6lép6 regionalis fuzidk, mint amilyen pél-
daul az Afrobeat és az ECM, szintén a diaszpdra termékei... ezen jazzstilusok nagy fejlédése
az Amerikdn kiviili globalis diaszpordn beliil jott Iétre. Ez csupan néhany ok a sok koziil,
hogy valdjdban miért sziikséges a diaszporikus jazz kutatasa. Kedves volt téled, amikor azt

15 Hugues Panassié (1912-1974) francia jazzkritikus, jazztorténész, a Hot Club de France (1932) térsalapitdja,
majd elnoke.
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mondtad, hogy ez nagyrészt nekem koszonhetd, de mostanaban szamos ember dolgozik
ugyanezen a szakteriileten. Negyven évvel ezel6tt még nem voltunk tul sokan, de mostanra
mar nagyszamu, a téma irant elkotelezett, specializalt kutatdsrol beszélhetiink, ami vélemé-
nyem szerint nagy eldrelépés.

H. A. Mikor haszndltad egyértelmiien a jazzdiaszpdra fogalmat? A 2000-ben megjelend
Inaudible Music mintha a diaszporikus jazztanulmdnyok programadé munkdja lenne, még
akkor is, ha ez a konyv szandékoltan nem is haszndlja ezt a kifejezést.

B.J. A jazzdiaszpdra fogalmat ekkortajt [az ezredfordul6 kornyékén] kezdtem el hasznalni.
Ezen a ponton sokan tiltakoztak ellene, mondvén, hogy a diaszpéra kifejezés a zsiddsag-
gal kapcsolatos torténelmi jelenséget ir le. Viszont a diaszpéra sz6 mostanaban felkapotta
valt és a kultara kiillonféle mozgalmainak leirasara szolgalé altalanos fogalomma 1épett el6.
Ezt megel6z&en természetesen sokat irtam a diaszporikus jazzrdl, mert nagyon sokat pub-
likaltam annak ausztrdl valfajarél. Szintén irtam néhany tanulmanyt a finn jazzrél, de ezt
nem igazan neveztem még ,diaszporikus jazznek’. Mindemellett nem szeretném kizarélag
magamnak tulajdonitani a fogalom feltalalasat, mivel kiilonféle orszagokban masok is irtak
ehhez hasonl6 jazztorténetet.

H. A. Utolsé kérdésem az lenne, hogy véleményed szerint mennyire periferikus az ausztrdl jazz
és a populdris zene tudomdnyos kutatdsa az angloeuropai vildgban? Ezt azért is kérdezem,
mert nyilvanvaléan hatdssal volt rd az angolszdsz kultiira, ugyanakkor szdmos szempontbol
el is tér attol.

B. J. Szamos vicces torténet létezik ezzel kapcsolatban. ElGszor is, amikor megsziiletett a
szandék, hogy irni és publikalni szeretnék az ausztral jazzrél, az egyik probléma az volt,
hogy eurépai vagy angol kiadoknak irjak-e. ,,Nem, minket Ausztrdlia nem érdekel” [hangzott
a valasz, mikor eurdpai lapoknal kopogtattam], amikor viszont ausztral kiadékhoz fordul-
tam, azt mondtak: , Minket a jazz nem érdekel”. Széval a két dolog egyiitt nem piacképes...
Ugy gondolom, hogy az ausztral jazz marginaliziciéja még mindig erdteljes az angol nyelvt
jazztanulmdanyok akadémiai vilagdban. Szamos konferencian vettem részt, ahol kozzétettem
az ausztral jazz kialakuldsaval kapcsolatos megfigyeléseimet, s ahol néhanyan jéforman azt
mondtak: ,Nem, ez nem lehet igaz, Ausztrdlidban ez nem torténhetett meg”. Szerintilk min-
den Eur6péban térténik, minden fontos esemény a centrumban jatszodik le. Igy példéul a
legrégebbi rendszeresen megrendezésre keriild jazzfesztivalrol, az Ausztral Jazz Konvenci-
6rol [Australian Jazz Convention] sz416 egyik tanulmany szerint csak egy feltételezés, hogy
a fesztival 1946 6ta évi rendszerességgel létezik. En erre azt mondom, nyilvdnval6an nem
puszta ,feltételezés”, hiszen mar tobb mint 70 éve rendszeresen muikodik... Ezt nem csak
ugy »allitjak” egyesek, hanem ténylegesen igaz...! [nevet]

H. A. Térténelmi tény...

B.J. Igy van! Megmutathatom neked a fényképeket, a programfiizeteket, de a dologban min-
dig ott rejtézik egyfajta anglocentrizmus, ami megneheziti annak elfogaddsdt, hogy a perifé-
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ridn valami kiilonleges, valami mds, valami uttoré torténik. Nem vagyok biztos benne, hogy
ezt bele kellene tenned az interjuba, ami egy angol folydiratban fog megjelenni'...[nevet]
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16 Az interju eredeti, angol verzidja a Jazz Research Journalnél van elbiralas alatt.
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