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Varga Krisztina
Részvételi video a mizeumban!

Absztrakt: A 2000-es évek forduldja utdn a muzeum intézménye egyre nyitottabbd és
részvételibbé valik, a hangsily a kozonség bevonzasan tul az aktiv bevonason, a kozosség
erGsitésén és a kozos tuddstermelésen van. Ennek megfelelen a mizeum 4j mddszerta-
nokat adaptal eszkoztaraba, e folyamat soran keril be a részvételi video is. A tanulmé-
nyomban arra a kérdésre keresem a vélaszt, hogy milyen médokon hasznalhato fel a rész-
vételi vide6 muzeumpedagodgiai és/vagy medidtori médszerként. A vélasztott példakon
keresztiil mutatom be a részvételi filmezés mddszertandt és annak muzeumi adaptacioit,
elemzem a Decolonising Cultural Spaces: The Living Cultures (2020) cim{ projektet. Va-
lamint bemutatok két magyarorszagi részvételi filmes muzeumi foglalkozést is: a Magyar
Zsidé Muzeum részvételi filmes taborat (2015) és a Soproni Muzeum MyStory mintapro-
jektjét (2018).

Kulcsszavak: muzeum, részvételiség, részvételi video, miizeumpedagdgia, InsightShare

1 A jelen tanulmény a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal dltal timogatott 131868 azonosito-
szamu, ,A magyarorszagi részvételi filmkultdra torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiillonos tekintettel a sériilékeny
kisebbségi csoportok 6nreprezentacidjara” cimi OTKA-kutatas keretében késziilt.
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Bevezetés

A tanulmanyomban a részvételi videot és annak felhasznalasi lehetéségeit vizsgalom a
muzeumokban.? A kutatdsom fékusza két magyarorszagi muizeumi részvételi videos
program, amelyek megértéséhez és mélyebb elemzéséhez kiilfoldi torténeti és kortars pél-
dakat és modszertanokat is bemutatok. A dolgozatomban azt jarom koriil, hogy hogyan
és milyen formakban talalhat ez a fajta videdzasi technika helyet a muzeumi kozvetités
muzeumpedagogiai eszkoztaraban, valamint, hogy milyen médokon hasznalhaté fel a
részvételi videé muzeumpedagdgiai és/vagy mediatori médszerként a mizeumban.

Az elemzés soran szeretnék ravilagitani a részvételi és egyiittmiikodés alapti muzeumi
gyakorlat dllando és egyik legnagyobb kérdésére, amely egyben a probléméja is, hogy hol
és hogyan taldlkoznak a kezdeményezdk és az érintettek érdekei és tudasa. A muzeumok
altal létrehozott kontaktzonaban (Clifford 1997), ,,ahol kultardk talalkoznak, [...] gyak-
ran erésen aszimmetrikus hatalmi viszonyokban” (Pratt 1991: 34) keriilnek kapcsolatba
a felek egymadssal. A kérdés az, hogy ebben az egyenl6tlen helyzetben a részvételi vided
hogyan tud kozvetité eszkozként szolgalni.

A részvételi filmezés az InsightShare (InsightShare) definicidja szerint egy olyan cso-
port vagy kozosség bevonasan alapulé moédszer, amely soran a részvevék altal Gsszeal-
litott forgatokonyv alapjan filmjiiket sajat maguk készitik el a kezdeményez6k szakmai
segitségével (Asadullah és Muniz 2015). A film médiuman keresztiil a részvételi vide6zas
az egyes csoportok vagy kozosségek szamdra segit egyiitt atgondolni fontos kérdéseket
és artikuldlni problémakat. A videok elkészitésének folyamata ugyanolyan fontos, mint a
végeredmény, s6t, sokszor hangsulyosabb is anndl. A vide6 formatumaban megfogalma-
zott kozos tizeneteknek szamos esetben dontéstamogato jelentdségiik is van. A részvételi
videdzas egyarant generalhat valtozast a videokat késziték kozosségén beliil, valamint az
internet segitségével globalis szinten is képes tuddsitani az adott csoportok vagy kozossé-
gek helyzetérdl, és az altaluk megfogalmazott problémakrol.

A részvételi filmezés mddszerének alkalmazasa nem igényel komolyabb infrastruktu-
ralis és technikai hatteret. Mindehhez egy kamera, egy elkotelezett és hozzaért6 facilitator/
medidtor és egy érdekl6d6 csoport sziikséges, akik tobbalkalmas foglalkozasok soran is-
merkedhetnek meg a filmezés technikdjaval, a részvételi videdzas modszertanaval. A fil-
mezés technikai feltételeinek, a kép- és hangrogzit6 eszk6zok hasznalatanak megismeré-
sével, a forgatokonyv osszeallitdsanak és a vagas folyamatdnak elsajatitdsaval a résztvevok
olyan hasznos tudast szereznek, amelyet a program utan akdr a kés6bbiekben is alkal-
mazni tudnak. A részvételi videé mddszere a filmkészités technikai tuddsanak oktatasa
mellett a kamera fizikai atadasat is jelenti. Az elkésziilt filmek nem egy rendezé hangjan
mutatjak be a torténetet, hanem a koz9sség sajat maga megfogalmazhatja a szdmara fon-
tos kérdéseket, tigyeket, problémakat a forgatokonyv elkészitésével, a felvételek kompo-
nalaséval és a film végasaval. Azaz egy empowering/megerdsitd szerepe van a részvételi
filmezésnek, ,a mddszer képessé teszi elsésorban a hatranyos helyzett kozosségeket arra,

2 A tanulmany szovegének egyes részletei modositott formaban publikdlasra keriiltek A kapuérok nyitasa —
részvételiség a mizeumban cimmel, el6adds formajaban KFDI - Tudastermel6k, kapudrok és véleményvezérek.
Szakértelem a digitalis nyilvanossagban (2021. marcius 5.) cim@ konferencian, majd nyomtatdsban a Hermann
Veronika, Gacs Anna, Hamp Gabor és Barany Tibor szerkesztette Tuddstermeldk, kapudrok és véleményvezérek
cimi konyvben (Varga 2022: 68- 77).
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hogy sajat hangjukon szélaljanak meg, és az egész folyamat aktiv résztvevéjeként maguk-
rol készitsenek filmet” (Haragonics 2020). Haragonics Sari megallapitasa szerint a kamera
katalizatorként miikodik a felvételek szituacidiban (Haragonics 2020), amely hatasdra a
résztvevok kozott konnyebben indul meg a kommunikdcio, a tudascsere folyamata, igy
egy adott részvételi videds projekt kiilonboz6 hatarhelyzeteket nyit meg és jelentds tanu-
lasi folyamatokat indit be, ezzel kiillonféle kapcsolddasi és ismeretszerzési lehetségeket
general a résztvevok szamara.

Ez az a pont, ahol szeretném osszekapcsolni a részvételi filmezést a mizeum intéz-
ményével, valamint a muzeumpedagdgiaval. Mivel a tanulmanyom fékuszaban elem-
zett részvételi videds projektek témdja, helyszine, vagy programalkot6 eleme a mtzeum.
Fontosnak tartom, hogy a muzeumok részvételiségérél is néhany lényegibb gondolatot
megemlitsek. Az Gj muzeoldgia (Frazon 2012) szemléletének koszonhetSen a muzeu-
mok egy része egyre nyitottabbd, onreflexivebbé és emellett részvételibbé valik. ,,A tudas-
korforgds gondolata nyitott muzeumi modellt hoz létre” (Schleicher és Wilhelm 2018),
ahol a muzeumhasznalok aktiv bevonasan keresztiil a mizeum és annak terepe valik az
egyittmiikodés, a kozos tudastermelés szinterévé; itt a mizeumi szakemberek, a latoga-
tok, a kutatdk dltal megosztott tudas kiegészitik egymast, sét Uj olvasati lehetdségként
épiilnek be a muizeum gyljteményébe. A muzeumok erdsebb hangsulyt helyeznek a
medidcidra, egyre tobbszor alkalmaznak tjabb és Gjabb mizeumpedagdgiai mddszereket
és eszkozoket.

A muzeumpedagégia egy olyan alternativ tanulds forma, amely inkluziv és gyakor-
latias modon generdl nyitott tanuldsi folyamatokat a muzeumban (Elids és Joé 2020).
A mediaciés programok helye, témaja és inspiracioja lehet egy adott mizeum, egy gytijte-
meény, egy kiallitas. Az egyiittmiikodésen és részvételen alapulé mizeumpedagogiai prog-
ramok - példaul muhelyfoglalkozasok, dramapedagdgiai foglalkozasok, kozos kiallitas
létrehozasa, tematikus kozosségi séték szervezése stb. — mind-mind vjfajta élményt, tanu-
lasi, érzékenyitési lehetdséget kinalnak a résztvevék szamara. Erre kivalo példa a részvé-
teli filmezés is, amely olyan egyiittmtikodésen alapulé muzeumpedagdgiai modszerként
alkalmazhaté (Jo6 2016), amelynek segitségével kozosen és élményszertien hozhato létre
tudas a népszert mozgoképes médium altal.

Ma Magyarorszagon egészen kevés részvételi videds foglalkozasrdl tudunk, amelyek
kifejezetten muzeumban vagy a muzeum altal keriilt megvalositasra, ezek koziil két pél-
dat targyalok részletesen a tanulmanyomban. Az elemzés kontextusba helyezéséhez tor-
téneti és kortars nemzetkozi példakat hivok segitségiil, amelyek bemutatasaval a részvételi
videdzds és a mizeum kozti lehetséges kapcsolddasi pontokat vazolom fel.

A tanulmdnyom harom részbdl all. Az elsé részben a részvételi filmezés korai példaibdl
mutatok be a muzeumhoz kothet6 eseteket, Sol Worth Not Much To Do (1966) videdjat
és az Indian Film Crew altal készitett Travelling college (1968) cimd filmet és készitésének
kortilményeit. A mésodik részben olyan kiilfldi részvételi videds projekteket elemzek,
amelyek madr kifejezetten a muzeumi bemutatasra reflektalnak és az InsightShare szer-
vezet kozremiikodésével jottek létre. Az utolsé részben pedig magyarorszagi részvételi
videds példakat mutatok be, amelyek kimondottan muzeumpedagogiai foglalkozasok
keretein beliil késziiltek el. Az elemzett projektekben a mizeumok a részvételi filmezés
modszerét hasznaltak fel: egy 2015-6s &szi tabor soran a Magyar Zsidé Muzeumban,
és 2018-as muzeumpedagdgiai foglalkozasokon a Soproni Muzeumban.
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A tanulmanyom megirasahoz kvalitativ kutatast végeztem, a kiilf6ldi és hazai videds pro-
jektek megtekintése és azok elemzései mellett interjukat készitettem a magyarorszagi mu-
zeumi szakemberekkel, akik kozremiikodtek részvételi videds programok szervezésében.

Korai példak

A részvételi videdk korai darabjai koziil két olyan példat ismertetek, amelyekben megje-
lenik a mizeum mint programadd helyszin és téma, azonban ennél t6bb szerepet nem
kap a filmekben. A részvételi filmezés egyik tipusi modszertana Sol Worth?® antropolégus
nevéhez kotddik, aki a részvételi videdzas kulcsfontossagu tttoréje volt. Az 6 vezetésével
val6sult meg navaho indidnokkal egyiittmiikodésben az egyik els6 részvételi filmes pro-
jekt az USA-ban.

Worth korai munkai kozé sorolhatd az 1966-ban bemutatott Not Much To Do (1966)
cim film, amelyet harlemi és philadelphiai fiatalok bevondsaval készitett (Worth 1972: 48).
Worth az amerikai nagyvarosok elszegényedd részeiben é16 tinédzserekkel olyan filmet
szeretett volna létrehozni, amely a lakohelyiiket és életkoriilményeiket mutatta volna be.
Azonban a projektben résztvevé fiatalok a felkinalt tematika helyett a varosban sétalva a
mindennapi tevékenységeiket vették videora.*

A Not Much To Do készit6it, hat philadelphiai 11-14 éves afroamerikai szarmazasu
fiat, Worth egyik hallgatdja, Ben Achtenberg tanitotta meg a kamera hasznalatara, a for-
gatdkonyv megirdsara és a film vagasara. A filmben a marginalizalt helyzetben 1év6 fiata-
lok a legalis és illegalis helyzetek kozott laviroznak, feszegetik a hatdrokat és atfunkcional-
jak a helyszineket.> A jelenetek kozott tobb alkalommal is feltlinik egy renddr alakja, aki
elél a fitknak menekiilniiik kell. Worth és Adair szerint a fiuk cselekedeteit a fehér tanar
jelenléte legitimalta (Worth 1972: 48). A tanar kozvetit6i szerepének segitségével tudtak a
muzeumot mint ,,fehér intézményt” partizdnakcid-szertien bevenni a hatranyos helyzett
fekete fiatalok.

Ez a példa még nem tekinthetd a részvételi videds modszer mizeumi adaptacidjanak,
inkabb kulturalis antropologiai kisérletként értelmezhets, amelyben a f6 kérdés az, hogy
miképpen készit filmet egy olyan tarsadalmi csoport, amely el6szor jut hozza a lehetdség-
hez, és hogy milyen médon dbrazolja az adott csoport a sajat valdsagat a filmen. A rész-
vételi vided eszkozként szolgdlt a hatranyos helyzett fiatalok szamaéra, hogy kisajatitsak
a varos egyes helyszineit, tobbek kozott a mizeumot is. Megfigyelhetd, hogy a megfele-

3 Sol Worth a University of Pennsylvania, Annenberg School for Communication oktatdja volt, aki 1966-ban
John Adair segitségével végzett kutatast egy navaho kozosség filmkészitési sajatossagait vizsgalva, a kutatds Gssze-
foglalasaként jelentették meg a Trough Navajo Eyes (1972) cimii konyvet.

4 A nyugat-philadelphiai kamaszfitknak szervezett Tabernacle Filmklubot vezetd lelkész, Robert D. Stoddard
vetette fel a masik otletet, hogy bibliai torténeteket filmesitsenek meg, de aztan Worth tandcsara elhagytdk ezt a
témat és a lakohely témajat is, és a résztvevd fiatalok dontotték el, mirdl akarnak filmet forgatni (David 2011).

5 A filmben a fiatalok belopddznak egy elhagyott tlizoltédllomasra, egy masik jelentben besurrannak az egyete-
mi muzeum tavéhoz, ahonnan aranyhalat lopnak, ezutan elmennek a Wistar Intézet anatomiai mizeuméba, ahol
a kiilonboz6 allati és emberi csontvdzakon dmuldoznak, majd a kévetkezd snittben a philadelphiai mivészeti mu-
zeum szokokutjdban fiirdéznek.
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16 technikai és infrastrukturdlis héttér, a filmezés szitudcidja és azt legitimald kozvetitd
jelenléte milyen motivalé hatdssal volt a fiatalokra, akik sajat latdsmddjukon keresztiil
tudtak bemutatni a kozosségiik tagjait a varosi szintereken.

A mésik korai példa szintén Eszak-Amerikabol, Kanadabdl szdrmazik. Az Indian
Film Crew 1968-ban készitette a Travelling college (Indian Film Crew 1968) cimt videdt,
amely a National Film Board of Canada timogatasaval valosulhatott meg. A kilencperces,
megszolité hangvételd filmet Ernie Benedict® rendezte, aki egyben a film fészerepldje is.
A film az indidn 6slakos kultira megGrzésének fontossagéara hivja fel a figyelmet. Benedict
részvételre invitalja a kozosség tagjait, ahogy 6 fogalmaz a ,testvéreit’, hogy az amerikai
kultara mellett az &si indidn értékek ne vesszenek a feledésbe, a kézmiives hagyomanyok
Osszegyljtésére és a kozdsség Osszetartdsara szolit fel. A sajat indian kultardjuk apolasa-
nak sziikségességérdl beszél, amelynek helyét a mizeumban latja.

A vided egyben egy promotald osszeallitas a Travelling college nevti, indian rezervatu-
mok kozott utazo testillet munkajarol, amely ,,gytjti és terjeszti az Gj tudasokat és a régi
bolcsességeket” a kanadai indian rezervatumok teriiletén (Stewart 2007: 60). A Travelling
college-ot legtalalobban utazd néprajzi gylijteményként lehet leirni. Ez a ,,mobil mizeum”
egyszerre gyUjti, bemutatja és medidlja a kozosség targyi értékeit, valamint a hozzajuk
kapcsolhato személyes torténeteket. Emellett workshopokat is szerveznek, ahol a kézm-
ves hagyomadnyok atorokitésén tal tizleti és marketinggel kapcsolatos tudast kozvetitenek
a kozOsség szamara.

Ebben a példdban az indian filmes stab altal készitett vided helyszine és témdja is a
muzeum. Ez a film sem tekinthetd a részvételi vide6s mddszer mizeumi adaptacidjanak.
A valasztott videok alapjan ugy tlinik, hogy ezek a korai darabok inkabb helyszinként
hasznaltak a muzeumot, illetve a masodik példaban az slakos identitds hagyomanyokon
keresztiil torténé megerdsitésére. A részvételi vided mizeumpedagogiai adaptaciojarol, a
muzeum és vided mifajainak kozelitésérél egyeldre nem beszélhetiink. A helyszinen tal
csupan annyiban kapcsolhatok a filmek a vizsgalt témahoz, hogy mindkét vided készitje
a korai részvételi filmes projektek prominens alakja volt. Az elemzett filmek egyszerre
szolnak a tobbségi tarsadalomhoz és a sajat (Gslakos) kozosséghez. A mozgokép funkci-
Oja és szerepe szerint a Not Much To Do egy kisérleti film volt, amelyben a marginalizalt
fiatalok szubjektiv varosi benyomasaikat orokitették meg, pontosabban sajat pikareszk-
jiiket, varosi kalandozasaikat (a torténet a végén vératlanul tragédiaba fordul, és a film
dokumentumfilmbél jatékfilmmé véltozik). A mizeum ebben a filmben egy olyan tobb-
ségi, hatalmi helyszinként funkciondlt, amelybe a belépési lehetéséget kizarolag a filmezés
szitudcidja teremtette meg a résztvevok szamara. A Travelling college részvételre buzditja
az Gslakos kozosséget. A film egyfajta meghivasként értelmezhetd az Gslakos mizeumban
vald aktiv kozremtikodésre, a kozosségi hagyomanyok dpolésa érdekében. Az elemzett
korai példakbol mai videos részvételi projektek inspirdlodhatnak, amennyiben készitdi-
nek egy film létrehozasa (hatar)helyzeteket tud megnyitni, akar a mizeumokban is.

6 Ernie Benedict (1918-2011) aktivista, a Mohawk tandcs vezetdje, aki megalapitotta Michael Kanentakeron
Mitchell-lel kozosen 1969-ben a Native North American Travelling College szervezetet, amely a kanadai ¢slakosok
kulturélis 6rokségének gytijtését, bemutatdsat és apoldsat szolgalja (Native North American Travelling College).
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Kortars nemzetkozi példak

Az InsightShare 1999 6ta miikodé oxfordi székhelyti nonprofit szervezet, amely a vildg
minden tdjan szervez részvételi videds workshopokat, amelyek soran a kozosségek tagja-
inak megtanitjédk a filmezés alapvet technikadit. Teszik ezt azért, hogy a részvételi média
segitségével a kozosségek tuddsitani tudjanak sajat helyzetiikrél, sokszor problémameg-
oldo, dontéstamogato jelleggel. A workshopok mellett részvételi videos facilitatorokat is
képeznek, azzal a céllal, hogy a résztvevok visszaforgassak a megszerzett tudast a kozos-
ségbe és helyi videos hubokat, sajat médiamiihelyeket hozzanak létre.

A tanulmanyomban elemzett két vided az InsightShare kézremtikodésével, tobb mint
tiz év eltéréssel készilt az oxfordi Pitt Rivers Muizeumban. A Pitt Rivers Muzeum (rovidit-
ve PRM) gytijteményének alapjat Pitt-Rivers generalis 1884-ben adomanyozta az Oxford
Egyetem szdmdra, azzal a kikotéssel, hogy megdrzik az adomdnyozo altal a targyak formai
klasszifikdcioja alapjan kialakitott bemutatasi moédot, amelyet a muzeumi displayben a
mai napig tartanak (PRM3). A muzeum gyUjteményének alapjat a brit birodalom gyar-
matairdl érkezett szerzemények képezik. A PRM gytjteménye és kiallitasai a gyarma-
ti multat illetden olyan értelemben tekinthet6ek szimptomatikusnak,” hogy a mizeum
gyljteményezési és kiallitasi gyakorlatara a mai napig hatdssal van a kolonialista gytjtés
feldolgozasa (PRM5). A muzeum dekolonializacidja a PRM jelenlegi stratégiai célkittizése
(PRM1, PRM2), ezen beliil fontos pont a multbéli klasszifikaciés gyakorlat maradvanyai-
nak feldolgozasa és Ujrairdsa (pl. rasszista szohasznalat atdolgozasa a térgyleirasokban és
jeloldé cimkéken — PRM Labelling Matters project).

A Pitt Rivers Muzeum évek 6ta probdlja megfelel6 modon kezelni a gyarmati 6rok-
ségét és eleget tenni a kolonialista mualttal valé szembenézésnek, tobb szinten folynak a
dekolonializacids folyamatok az intézményben (PRM2).

A muzeumban dolgozé antropolégusok és kuratorok igyekeztek a muzeumot mint ,,kon-
taktzonat” (Clifford 1997) tjragondolni, azaz olyan térként értelmezni, amelyben az er6-
viszonyok egyenlétlenségével egyiitt megjelennek a mult torténetei, és lehetéség adodik
egy uj, mordlisan is elfogadhaté viszony kialakitdsara, példaul azzal, hogy lehet6vé valt a
muzeumok munkatdrsai és a targyakat eredetileg birtoklo kozosségek képviseldi kozotti
péarbeszéd, hogy a gylijtemények konnyebben hozzaférhetévé véltak, és hogy a muzeumi
targyak maltjanak és a benniik rejlé potencialnak a kérdését érzékenyebben kezelik (Harris
és O’Hanlon 2018: 16).

A PRM munkatdrsai részvételi kutatasi projekteken keresztiil folyamatosan egyeztetnek
repatriacios tigyekrdl a kiilonboz6 népcsoportok, torzsek, kozosségek képviselSivel. Mar

7 »Mivel szamos eurdpai néprajzi mizeum gytijteménye a gyarmati idékben allt 6ssze, tovabbra is elmondhatd,
hogy ennek az idészaknak az 6roksége jelenlegi formajukat is alakitja, és ahogyan a multban a »gyarmatositas és a
hozza kapcsol6do tudasformak« (Cohn 1996) nemzetrél nemzetre valtoztak, ugy viszonyulnak ma is masképpen
a gyarmatosité multhoz a kiilonb6z8 orszagokban. Vannak olyan intézmények, amelyek megprobéltak kiradiroz-
ni gytjteményeik gyarmati multjat példaul oly modon, hogy elkéltoztek az eredetileg dket befogadé épiiletekbdl
(mint Pdrizsban), és/vagy megvaltoztattdk a neviiket a »vildg miivészeteinek« mizeumara. Tobbségiikben azonban
tovabbra is mas »kultirak« reprezentaciéiként allitjdk ki a torténeti gytijteményekben fellelheté targyakat — »mo-
dernebb« narrativak kiséretében. Mindezt tobbnyire anélkiil teszik, hogy emlitést tennének a gytijtemények meg-
szerzésének problematikus multjarol” (Harris és O’'Hanlon 2018: 16).
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tobb esetben megtortént a visszaszolgaltatas is. Emellett a gytjteményben szerepld egyes
kozosségek képviseldinek bevondsaval az adott kozosség szamara megfelel6 reprezentdci-
6s mod kialakitasan dolgoznak.

A PRM edukacios osztalya a 2000-es évek masodik felében kezdett el részvételi videds
programokat szervezni a mizeumban az InsightShare kozremiikodésével (Engaging with
hard-to-reach audiences). A projekt célja a mizeum megismertetése a nehezen elérhetd
tinédzser kozonséggel, amelyhez a filmkészitést eszkozét hasznaltak fel. A fiatalok a négy-
napos foglalkozason elsajatitottédk a filmezés technikai alapjait, valamint megismerkedtek
a muzeummal. A csapatmunka kozben a résztvevok fokuszalt betekintést nyertek a PRM
gyljteményébe, a filmek készitése soran a muzeumi reprezentacio, az identitas, az 6rok-
ség kérdései is feldolgozasra keriiltek.

2007-ben késziilt a Voices cimt vide6 (InsightShare 2007), amelynek helyszine a ma-
zeum témdjaban is reflektal a Pitt Rivers Muzeumra, valamint annak gyt(jteményére.
A Voices cimi film miifajat az InsightShare Youtube-feliiletén ,,al-horror” fogalommal ir-
jakle, mig a Pitt Rivers Mtizeum Vimeo-csatornajan ,horrornak” nevezik. Az InsightShare
Oxfordban él6 afroamerikai szdrmazasu fiatalokkal forgatott,® a muzeum alland¢ kialli-
tasat hasznalva kulisszanak. A torténet szerint a fiatalok latogatast tesznek a Pitt Rivers
Muzeumban, ahol megtekintik a gyarmatok egykori 6rokségét, a vildg minden tdjarol
Osszegytjtott kincseket és ritkasagokat. Maszkok, totemek, ékszerek, ritudlis 6ltozékek,
harci eszkozok lathatoak a vitrinekben. A kidllitas nézése kozben a f3szereplét egyszer
csak furcsa érzés fogja el, hangokat kezd hallani, azonban rajta kiviil nem érzékeli senki
mas a kiallitasi targyak segélykéré kialtdsait (Help me! Help me out! Can you hear me?
Join us! — Segits! Segits kimenekiilni! Hallasz minket? Csatlakozz hozzdnk!). Az orditasok
egyre hangosabbd és elviselhetetlenebbé valnak a f6szerepl6 szamara, aki szédiilve probal
menekiilni a mizeumbdl. Azonban az ajtok zarva vannak, a fészereplé nem talal kiutat
és a hangos kialtasok hallatdn eldjul. Ezutdn a muzeum teremdrei az eszméletlen férfit egy
szobaba viszik, ahonnan mar csak egy hosszu sikolyt hallunk. A kévetkezd pillanatban
kiallitott targyként, a vitrin tivege mogott latjuk mozdulatlanul a f8szereplét, kifestett arct
bennsziilottként. A film lezarasaként a reménytelen segélykialtast immaron téle halljuk.

A vided tokéletes atirata annak az érzésnek, amelyet kultirak képviseldi akkor élhet-
nek at, amikor sajat targyaikat latjak viszont a kiallitasi tarlo tivege mogott, ez akar a
kolonizacié gesztusdra is utalhat. A projektben résztvevé fiatalok a részvételi videé maod-
szereivel dolgoztak fel és orokitették meg a Pitt Rivers Muzeum allandé kiallitasanak
sajatos olvasatat, amellyel ravildgitanak a muzeumi reprezentacié dekolonializdciéjanak
sziikségességére.

Ehhez a példahoz szorosan kéthetd a tobb mint tiz évvel késébbi InsightShare kozremd-
kodésével késziilt részvételi videos projekt, amely 2017-2020 kozott késziilt a Pitt Rivers
Muzeumban. A Decolonizing Cultural Spaces: Living Cultures (InsightShare 2020, PRM4)
a muzeumi gydjteményekrdl szo16 tudds kozos Gjraalkotasat és megosztasat tlizte ki célja-
ul. E projekt keretén beliil a részvételi vide6 médiuma eszkdzként szolgalt a maszaj torzs
szamara, hogy célba érjen az altaluk megfogalmazott tizenet, miszerint nem elégedettek

8 A Vimeora feltoltott valtozatban az alkotdk keresztnevei a vide6 végén vannak felsorolva: Anthony, Josh, Joy,
Howlah, Nelly, Alicia, Spencer, Tendor, Moses, Ailah, Andy, Suzy.
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a roluk reprezentalt muzeumi képpel. A kezdeményezést a maszaj torzs aktivistaja,
Samwel Nangiria hivta életre, aki az InsightShare képzett facilitdtora is. Nangiria 2017-ben
az InsightShare ,Oslakos partnerek” (Indigenous assocciates) elnevezést taldlkozd prog-
ramjanak keretei kozott latogatott el a Pitt Rivers Mizeumba, ahol megddbbentette a
maszdj ritualis targyak bemutatasi médja. Ezek utdn 6 kezdeményezte a muzeum gytjte-
ményében 1évé maszaj targyak feliilvizsgalatat és a kozosség szamara megfelel6 muzeumi
reprezentacids kép kozos kialakitasat.’

Két latogatasra keriilt sor a muzeumban 2018-ban és 2020-ban, amelyek sordn a maszdj
torzs delegaltjai attekintették a muzeumban 6rzott maszaj gyljteményt és osszevetették
a muizeumi szakért6k tudasat a torzsi tudassal, és az dslakos partnerek a targyak hagyo-
manyos rendeltetésérdl, esetenként spiritudlis jelentéségérdl is megosztottak ismereteiket
(Lunch és Jenkins 2020).

Nangiria kommunikacidjanak {6 eszkoze a részvételi vided volt, amellyel nemcsak a
sajat véleményét tudta kozolni, hanem elsékézbdl tudta tolmacsolni a maszdj torzs kép-
viseldinek dllaspontjat is a muzeum felé. Masrészrdl az oxfordi muzeumi latogatasokon
szerzett élményeket is a részvételi vided segitségével osztottdk meg a delegaltak a torzs
tagjaival, ezek a videok elérhetéek az InsightShare Youtube-csatorngjan (InsightShare
YouTube). Az InsightShare dltal kozreadott tudas segitségével, a videdkészités technikai
alapjainak ismeretével és a facilitatori képzettséggel a maszdj Gslakos csoport képvisel6i
képesek voltak parbeszédet kezdeményezni és dialogusba 1épni a nyugati akadémiai tuddst
képvisel$ etnografiai mizeummal. Illetve ezaltal lehetdség adddott kritikat is megfogal-
mazni a muzeumban 6rzott targyakkal, a nem megfelel6 mizeumi reprezentacioval és a
hianyos tudassal kapcsolatban. A részvételi vided ebben a példaban a kozvetités eszkoze-
ként funkcional, egy vizudlis megafonhoz is hasonlithatndnk, amely kommunikacids csa-
tornat képez kontinensek kozt, az afrikai 8slakos kultira és az eurépai mizeumok kozott.

Szemléltetésként kiemelném a ritudlis maszaj targy, az orkatar muzeumbeli bemutata-
sat. A filmben is lathatoak azok a kiallitasi tarloban elhelyezett karperecek, amelyeknek
kizardlag a szarmazasi helye (Afrika) van feltiintetve, funkciojukrol nincs részletes leiras.
A maszaj szakértok felismerték ezeket a targyakat (maa nyelven orkatar) amelyeknek kul-
turajukban spiritudlis jelentdségiik van. A karperecek eredeti funkcidjuk szerint a torzs
férfi tagjai kozott 6roklédnek, szallnak tovabb apardl fiura. A maszajok kozott ezek az
ékszerek egyfajta generacios 6rokségként funkciondalnak, a nemzedékek kozotti kapcso-
lattartast szimbolizaljak (Eliott 2020). Ezért sérelmezik a torzs képviseldi a targyak muze-
umi bemutatdsat, mivel a karpereceknek nem a vitrinekben a helye, hanem a leszarmazot-
takat illetik meg, ezt tekinthetjitk a muzeumi reprezentaci6 vagy gytijteményezés maszaj
kritikdjanak. Andrew McLellan a Pitt Rivers Mtizeum oktatasi részlegének vezetdje egyet-
értését fogalmazta meg, valamint a torzsi tudas sziikségességét hangsulyozta a videdban:
»A torténet nélkiil ez a targy csak egy fémdarab. A torténettel aztan 9sszekapcsolddik az
emberiséggel” (InsightShare 2020).

A részvételi vided itt valoban a kiillonbozé kultardk reprezenticios modszereinek, az
eltéré szemléletmodok kozotti kozvetitésnek az eszkoze, viszont fontos megjegyezni,

9 Ez egybeesett Laura Van Broekhoven, a Pitt Rivers Mtzeum igazgatdja altal kezdeményezett gytjteményi és
kiallitasi anyag etikai vizsgalataval (Basics 2021).
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hogy az elemzett eset nem muzeumpedagdgiai programként valosult meg, inkabb a
dekolonializacios folyamat egyik eszkozeként. Azonban a példa értelmezheté muzeum-
pedagdgiai programként is; a kordbban hasznalt Jo6 Emese- és Elias Istvan-féle muzeum-
pedagogia definici6 szerint ezt a projektet lehet akképp is értelmezni, mivel pedagogiai
folyamatrol beszéliink, abban az olvasatban, hogy a megvalésitott demokratikus részvételi
partnerség révén megfordul a tanito-tanulo viszony, és a muzeumlatogato vélik tanitova,
a muzeoldgus pedig tanuléva.

Kortars hazai példak

A magyarorszagi példak elemzésénél kifejezetten olyan részvételi videokat valogattam
Ossze, amelyek mizeumpedagogiai programokként valdsultak meg.

A Magyar Zsidé6 Mlzeum 2016-ban rendezett négynapos &szi filmes napkozis tabort
gyerekek szamara, amelynek a részvételi filmezés volt a kozéppontjaban. A tabor szoros
egytittmtikodésben valdsult meg a Gyerekszem Miivészeti Egyesiilettel.’® A Gyerekszem
munkatarsai biztositottdk a technikai tudast és az eszkozoket, 6k irdnyitottdk az el6ké-
szitési folyamatokat és a filmezési munkalatokat, a filmek témajat és helyszinét pedig a
muzeum adta. A muzeumpedagdgusok altal elére meghatérozott mizeumi targyakrol
késziiltek rovidfilmek. A filmezés soran a gyerekek megismerkedtek a mizeum gytjte-
ményével, tovabba a targyak torténetének felfedezésén keresztiil kozelebb keriiltek a mu-
zeum altal kozvetitett kulturtorténethez is. Az elsajatitott informaciok alapjan a gyerekek
kozosen allitottak dssze a forgatdkonyvet, irtadk meg a szovegkonyvet és a parbeszédeket,
egylitt talaltak ki az egyes jelenetek beallitasait és kezelték a kamerat. Ezen metodus segit-
ségével késziilt el A makett titka — avagy egy megtaldlt torténet és a Csapo 8 cimi révidfilm
(Varga 2021a).

A makett titka - avagy egy megtaldlt torténet (2016) cimd film a badogbdl formazott
zsinagogamakett készitésének torténetét és készit6jének életét mutatja be. A forgatas so-
ran a gyerekek felkeresték az adomanyozot, akivel interjut készitettek. A holgy elmesélte
édesapjanak életét és az adomanyozas koriilményeit is. A csapat tagjai részletekbe mend-
en megismerkedtek a zsinagoga épiiletének torténetével, emellett betekintést nyertek az
éptilet mindennapjaiba a rabbi segitségével.

A Csapé 8 (2016) cimt videdban a hanukai gyertyatarto keriil a kozéppontba. A forga-
tas soran a gyerekek kapcsolatba keriiltek a miizeumban 6rzott targgyal és annak torténe-
tével. A videdban a gyerekek a sajat interpretaciojukban is elmesélték a hanuka tinnepé-
nek torténetét és meg is idézték azt egy-egy jelenet erejéig.

A tabor végén a filmeket levetitették a sziildknek, a csalddi bemutaté nagy sikert aratott
a felnéttek és a gyerekek korében egyarant. A filmek nem elérhetéek nyilvénos feliile-
ten, azonban bekeriiltek a mizeum gytjteményébe, valamint alkalmanként bemutatjak
Gket egy-egy tematikus napon, muzeumpedagdgiai foglalkozdson. Ezekben az esetekben

10 A Gyerekszem Miivészeti Egyesiilet 2003 6ta miikodik, Grosch Nandor vezetésével szervez gyerekek szaméra
filmkészité szakkoroket, filmfesztivalokat, filmtdborokat (Gyerekszem Mivészeti Egyesiilet).

replika

137



138

a levetitett videok beszélgetések feliitéseként, vitainditoként szolgalnak, a fiatalok altal
készitett filmek hangvétele és nézépontja kozelebb hozza a témat a résztvevék szamara.

A Magyar Zsidé Muzeum a részvételi filmezés modszerét egy kozvetitdn keresztiil
- megbizott filmes szakérté és facilitator miikodott egyiitt szorosan a mizeumpedago-
gusokkal — hasznalta fel a mizeumi miitargyak torténetének és azok szélesebb kontex-
tusanak megismertetésére. A filmes feldolgozas a késziték szamdara a muzeumi targyak
Uj olvasati lehetéségeit nyitotta meg. A filmek el6készitési munkalatai sordn a fiatalok
mélyebb ismereteket szereztek a mizeum gyutjteményérél a valasztott targy/téma alapjan,
a forgatdsok soran pedig kozelebb kertiltek a kiallitott targyakhoz kapcsolddé személyek-
hez és az 6 torténeteikhez. Végeredményben, ahogy az elkészitett filmekrdl is leolvashatd,
a muzeum altal biztositott téma és helyszin, valamint a részvételi filmezés szituacidja,
a csoportmunka és a kamera katalizal6 hatdsa produktiv és edukativ helyzetet generalt a
résztvevok szamara.

A Soproni Mizeum esetében a kozosségi videdzas néven dolgoztak ki a MyStory rész-
vételi videés muzeumpedagdgiai mintaprojektet a Szabadtéri Néprajzi Mizeum Muze-
umi Oktatdsi és Modszertani Kozpont pélyazata keretében. Szabadhegyi Zita a Sopro-
ni Muzeum munkatarsa, a projekt vezet6je 2017-ben a DiverCity muzeumpedagdgiai
konferencian (DiverCity Szakmai nap) Veronika Hackl osztrak meghivott eléaddsaban
hallott a kozosségi videdzas kozosségteremté mifajardl, majd részletesen tanulmanyoz-
ta az InsightShare mddszertani kiadvanyait, amelyeket aztan adaptalt a magyarorszagi
muzeumi kozegre. Ebben az esetben a muzeumpedagdgus munkatars képezte ki magét a
részvételi videds mddszertanbol és valt a projekt facilitatorava.

2018-ban a MyStory mintaprojekt keretében harom csoporttal valésult meg 6t-6t alkal-
mas kozosségi videds muzeumpedagogiai foglalkozas (Varga 2021b). A Soproni Muzeum
tereiben ismertették meg a videdzasi technika alapjait kiillonboz6 hatter(, specidlis neve-
lési igény fiatalokkal (Szabadhegyi 2019). Igy késziiltek el a kévetkezd rovid, hdrom-6t
perces videdk: Horror Storno: a Storno-haz kulisszdi kivalo diszletet biztositottak a szel-
lem el6l menekiilék szamara (MyStory 2018a); Harc a kirdlyldnyért: szintén a Storno-
gyljteménybdl meritett ihletet és kisérte végig a kirdlylany kegyeiért esedez6 lovagok tor-
ténetét (MyStory 2018b); A so: a mizeumi nyéri tabor keretében késziilt, ahol a gyerekek
ragaszkodtak a mesefeldolgozas megfilmesitéséhez (MyStory 2018c).

A workshopok a muzeumi kiallitétérben vagy a muzeumpedagogiai foglalkoztato
helyiségben valdsultak meg. Az elsé alkalmon a résztvevok az ismerkedésen és a kozos
cél megfogalmazdsan tal a kozosségi filmkészités modszertanaval és a filmezés techni-
kai hatterével ismerkedhettek meg. Majd a mizeumi teret, a kiallitast és a mitargyakat
fedezték fel a gyerekek, ahol a rogtonzott tarlatvezetéseket rogzitettek videdra. A harma-
dik foglalkozason a film forgatokonyvének kozos elkészitésére és a szerepek kiosztasdra,
ezutan a megtervezett jelenetek forgatasdra és az utdmunkalatokra keriilt sor. Az utolsd
alkalmon pedig az elkésziilt film bemutatasa utdn a foglalkozas kozos kiértékelése zajlott.
A filmek elkészitésének muzeumpedagdgiai folyamatdrdl részletes ismertetd talalhato a
MY STORY - Kozosségi videozds a muzeumban cimi kiadvanyban (Szabadhegyi 2019).

A foglalkozasok célja az volt, hogy a csoport a kreativ kdzos munkafolyamat soran fel-
fedezze a kapcsolodasi pontokat egymassal és a témaval, hogy a csoporton beliili kommu-
nikdcio fejlddjon, valamint, hogy minden résztvevs megtalalja a sajat feladatat és szerepét
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a projektben, és végiil, de nem utols6 sorban, hogy lehetdséget teremtsenek a muzeummal
és a targyakkal valo interakcidra. A csoportmunka dltal kozosségben, a filmezés révén a
kamerat keziikben tart6 fiatalok 4j perspektivabol térképezték fel a muzeum kiallitasat.
A kozosségi videozds lehetdséget teremtett a fiatalok szamara kozelebbrdl is megismerni
a muzeumot mint helyszint, ahova legkozelebb mar ismerésként térnek be. Masrészrél a
folyamat soran a résztvevék onismerete, onértékelése, empatikus képessége és a csopor-
ton beliili kooperacids készsége is fejlédott (Varga 2021b).

Modszertani kiadvany is késziilt, amely kozosségi videds projektek megvaldsitasahoz
jol kidolgozott iranymutatast és részletes leirast ad mas intézmények szamara (Szabad-
hegyi 2019). A palyazat keretében a MyStory mddszertanat egy mentoralt intézmény,
a veszprémi Laczké Dezsé Muzeum munkatarsai szamara megtanitottak és adaptaltak,
ahol szintén elkésziilt egy rovid vided A Vajkai csaldd cimmel (MyStory 2018d).

Szabadhegyi Zita modszertani 6sszefoglalojaban a muzeumot nevezte meg az egyik
legidedlisabb helynek a kozosségi filmes projektekhez, hiszen a mizeumban 6rzott tar-
gyakhoz kiilonbozd torténetek flizédnek és hozzajuk mindenki talalhat kapcsolodasi
pontokat (Szabadhegyi 2019). Azaz a mizeum teret és témat is biztosit a részvételi filmes
folyamat kibontakozasara, hiszen itt a kozos megismerési és alkotasi folyamaton van a
hangsuly, nem az elkésziilt produktumon. A tanulmdny kapcsan készitett interjubol az
is kideriilt szamomra, hogy a muzeumban egy ilyen részvételi filmes projektet vezetni
egyrészrdl hihetetleniil izgalmas dolog, de nagy feleldsséggel is jar (Szabadhegyi 2021).
A részvételi filmezés id6igényes, komplex folyamat, ezért a mizeumpedagogiai médszer-
tanban sokkal inkédbb nevezhet$ radikalis muzeumpedagogiai projektnek, egytittmiko-
désen alapulé gyakorlatnak (Jo6 2016).

Osszegzés

A tanulmanyomban a részvételi vide6 muzeumi felhaszndlasi lehetéségeit vizsgaltam.
A fékuszban a magyarorszagi részvételi videds példdk alltak, az elemzés kontextusanak
felvazolasahoz torténeti és kortars nemzetkozi és hazai példakat is megvizsgaltam. Arra
a kérdésre kerestem a valaszt, hogy hogyan és milyen formakban tud ez a fajta videdzasi
technika helyet taldlni a muzeumi kozvetités eszkoztaraban, valamint, hogy milyen mé-
dokon haszndlhaté fel a részvételi vided6 muzeumpedagdgiai modszerként. A mizeum
és a részvételi filmezés kapcsolatat, hatarhelyzeteit vizsgaltam, valamint a részvételi vi-
ded kiilonbo6zé felhaszndldsi maddjait is elemeztem. Ezt olyan filmes projekteken keresztiil
mutattam be, amelyek a részvételi vide6 modszertanat hasznaljék és valamilyen médon a
muzeumhoz kapcsolhatdak.

A legtobb esetben a muzeum helyszinként és témaként is szolgal a videdk szamadra. Az
elemzett korai példakban, mondhatni a részvételi vide6 miifajanak sziiletésének éveiben
a muzeum csupan helyszinként szolgalt, mizeumpedagdgiai felhasznalasrol itt még nem
beszélhetiink. A Not Much To Do (1966) cimi filmben a kulturalis szempontbdl tavoli-
nak tekintett hatalmi intézmény, a muzeum ,,bevételének” aktusa a marginalis helyzett
fiatalok szdmara a legalitds hataranak atlépése volt (ugyanis a muzeumra kihelyezett tabla
szerint csak felnétt kisérével 1éphettek volna be, dm a torténet szerint nem kisérte ket
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senki). A Travelling college (1968) cim filmben a kisebbség képvisel6je hivta fel kozos-
ségének figyelmét a muzeum intézményének sziikségességére, hogy az Gslakos kozosség
maga hozza létre a sajat mizeumat, és ezzel teremtsen autondm intézményt hagyomanya-
inak dpoldsara.

A kortars nemzetkozi példék vizsgalata sordn egyre inkabb kiolvashatd a részvételi
videds mddszer mizeumpedagogiai hasznositdsa. A Pitt Rivers Muzeumban a 2000-es
évek kozepétdl szerveznek az InsightShare kozremtikodésével olyan edukativ filmes fog-
lalkozasokat, amelyek a részvételi videdzas technikajat hasznaljak fel a fiatalabb kozonség
bevonasdra. Erre kivalé példa a Voices (2011) cim film, amely a muzeum alland¢ kialli-
tasat ragadja meg mufaji filmes jegyek alkalmazdsaval, afroamerikai fiatalok szemszogé-
bél. Szintén a PRM gytijteménye és kiallitasi gyakorlata a témdja a Decolonizing Cultural
Spaces: Living Cultures (2020) cimd filmnek, amely egy folyamatos diskurzuson alapul a
maszdj torzs képviseldi és a miizeum munkatarsai kozott. Ebben a példaban a részvételi
vided felhasznaldsanak modja értelmezhetd egyarant medidtorként a kultardk kozotti for-
ditas folyamatéban, valamint pedagogiai mddszerként is.

A tanulmanyom fékuszaban all6 hazai kortars példakban a klasszikus értelemben mu-
zeumpedagogiai modszerként hasznaltak fel a részvételi filmezést. Mind a Magyar Zsidd
Muzeum tabordban, mind a Soproni Muzeum foglalkozasain tudtdk adaptalni a részvételi
vide6zas modszertanat a mizeumi helyszinhez, témdhoz, szitudcidhoz. Ezekben az elem-
zett esetekben kiemelt szerepet kapott a kamera katalizator szerepe, és a filmezés szitudci-
6janak megtapasztalasa altal a résztvevok 4j perspektivabol szemlélhették a kiallitasokat,
azokra kozosen reflektalhattak, valamint egy-egy kiallitasi targgyal kapcsolatban kozosen
fogalmazhattak meg kérdéseket.

Az elemzett példak alapjan megallapithatd, hogy a részvételi vide6 modszertana si-
keresen adaptalhaté a muzeumba, a muzeumpedagégiai programokban jol miikédik;
workshopok soran, nyari tdborokban alkalmazva a fiatalabb korosztalyt aktivan be tudja
vonni a mizeum életébe. A kozonség szamadra 4j olvasati lehetségeket nyit meg a muze-
umi targyakhoz és az altaluk kozvetitett torténetekhez. Megallapithatd, hogy a részvételi
vide6 felhasznalasa mizeumpedagogiai mddszerként j kapcsolddasi pontokat indukal a
muzeum és a kozonsége kozott.
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