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Wagner Sara
R Kadar-kori zenei underground
megsziiletése az ifjusagi sajtoban
(1969-19171)

Absztrakt: Az underground terminus a hatvanas évek végén jelent meg az allamszocialista
kulturdlis sajtoban, és a hetvenes évek elejétél valt a magyar zene jelz6jévé az ifjusagi sajtdban.
Ez a kifejezés a progressziv rock stilusaval, a nyugati ellenkulttiraval és a hippimozgalommal
is Osszefiiggésben allt. Azonban a korabeli magyar zenei underground recepcidjaban a poli-
tikai és tdrsadalmi vonatkozas nem jelent meg. Az alkotdi és befogad6i magatartas, az eszté-
tika és a zenei tudas kérdései dominaltak. Az ifjisagi sajt6 az underground szot zenei vonat-
kozasban hasznalta, és a korabeli zeneszocioldgiai irdsokban is hangstlyt kapé irdnyelvek-
nek megfeleléen alakitotta ki a fogalom jelentését. A kovetkezd tanulmany a magyar under-
ground zenei recepciojat vizsgalja az 1969 és 1973 kozotti id6szakban, amikor is egymassal
Osszefiiggd paradigmavaltasok kovették egymast nemcsak az ifjusagi kultdraban és a zenei
életben, de a kulturpolitikdban és a tudomanyban is. Ez a valtozas pedig megnyilvanult a
kulturalis sajtodiskurzusban. Az irds feltdrja azt a kulturalis sajtoban publikalt, korabeli ze-
neszocioldgiai irasokon is atiité miivel6déspolitikai és zenetorténeti kontextust, amelyben a
kifejezés megjelent, és amely meghatdrozhatta a koré épiil§ zenei-esztétikai jelentésmez6t.
Bemutatja a terminus korai hasznalatat, a hozza k6t6d6 kulturalis konnotéciokat és a Ka-
dar-kori zenei underground keletkezéstorténetét. A teljesség igényével a hetvenes évek for-
duléjanak ifjusagi sajtojaban azokat a forrasokat vizsgalja, amelyekben a kifejezés megjelent.

Kulcsszavak: underground, progressziv rock, ifjusagi kultura, ifjusagi sajto, sajtédiskurzus
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Bevezetés

A hatvanas-hetvenes évek forduldjan Magyarorszagon szamos Uj zenei stilus jelent meg,
igy a klasszikus zene felé nyit6 progressziv rock, a kiilonboz6 stilusokat 6tvozé jazzrock
vagy fuzi6 és a folklor hagyomdnyokat felelevenitd ,vildgzene”.! Ekkor alltak ssze a ma-
gyar népzenét feldolgozoé Sebd, Muzsikas és Vizontd egyiittesek. Ugyancsak ekkor alakult
meg az eldadasmaddjaban, hangzasvildgaban tjszer(i Kex és a rockjazzt, progressziv rockot
jatszo Syrius. A Kadar-kori populdris zene nemcsak politikai, de tarsadalmi és esztétikai
szempontok szerint is egyre élesebben elhatdrolhatd irdnyzatokra bomlott, amely folya-
matot nevezhetjiik a populdris zenei stilusok differencidloddsanak.

Az ifjisagi sajtonak? amely ekkoriban lefedte a populdris zenei sajtdt, ahhoz, hogy a
burjanzasban 1év6 stilusokat egymastol megkiilonboztethesse, 4j fogalmak bevezetésére
volt sziiksége.> Az egyik legfontosabb ilyen fogalom az underground volt, amely a magyar
zenérdl sz616 kulturalis diskurzusban nagyjabdl a ,,progressziv beat” szinonimajaként je-
lent meg, mind a kett a magyar populdris zene esztétikai fejldését fejezte ki. Az angol
kifejezést az ifjusagi sajto elséként a populdris zenére vonatkoztatta, mas muvészeti dgak
jelolGjeként nem sokkal késébb jelent meg. Az undergroundot az ifjisagi sajt6 azzal a
magyar beatbdl kin6vé, egyuttal azzal szembenall6 1j zenei irdnyzathoz tarsitotta, amely
nemcsak a progressziv rockot és a fuzios jelleget, hanem addig nem jellemz6 el6adoi-be-
fogaddi habitusokat is jelolt az ifjisagi kultdraban.*

Az underground és a progressziv beat kifejezések megjelenése egyrészt a hatvanas évek
végi nyugati ifjisagi mozgalmak hazai recepcidjaval, masrészt a nyugati zenei magazinok
jelenlétével fiigg 6ssze. Ahogy a nyugati ifjusagi kultrarol jellemz8en brit és német lapok
forditésai jelentek meg a Valdsdghasabjain, az Ifjiisdgi Magazin szerkesztésége is brit és né-
met lapokhoz, igy a New Musical Express, a Melody Maker és a Bravo szamaihoz fért hozza
(Javorszky 2016). A Tardos Péter’ altal jegyzett elsé beatlexikon e lapokrol kiilon szdl.

Angliaban a legnépszer(ibb hetilap a New Musical Express. Hasonléan ,tekintélyes” lap a
Melody Maker, amelynek gazdag a jazzrovata is. [...] A nyugatnémet Bravo igen tigyesen
szerkesztett heti képeslap. [...] Nalunk els6sorban az ifjusagi lapok foglalkoznak ezzel a
miifajjal, az Ifjusdgi Magazin, a Magyar Ifjusag, a Vilag Ifjisaga, a Televizid és a Radié né-
hény mtsora (Tardos 1970: 124).

Az underground a mai napig problémas kifejezés, mivel a zenei sajtoban gyakorta 6sz-
szemosodik az egyes zenekarokat jellemz6 zenei stilus egy sajatos kulturalis statusszal

A tanulmény az Innovéciés és Technoldgiai Minisztérium UNKP-20-3 kédszdmu Uj Nemzeti Kivéloség Program-
janak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacids Alapbdl finanszirozott szakmai timogatdséval készilt.

1 Kdszénettel tartozom eléremutaté megjegyzéseikért Szemere Annanak, Havas Adémnak és Radnai Dénielnek.

2 Ifjusdgi Magazin, Magyar Ifjiisdg, Vildg Ifjusdga, Ifjiimunkds, A Jové Mérnoke, Egyetemi Lapok.

3 Tardos Péter 1971-es kiadasu Beat kislexikon cimii konyvében igy ir a sajté szocikk alatt: ,,A beatmuzsika
nemcsak a konnytizenét reformdlta meg derekasan, szdmos mds Uj, azel6tt nem létez$ dolgot teremtett maga
kériil. Igy példaul a specidlis szaksajtot. [...] Nélunk elsésorban az ifjisdgi lapok foglalkoznak ezzel a miifajjal”
(Tardos 1971: 124).

4 A jazz zenéhez kapcsolt habitusokrol ldsd Havas Addm kapcsolédé munkdssagat (Havas 2020, 2022).

5 Tardos Péter tobbek kozott az Ifjiisdgi Magazin és a Magyar Radi6 zenei szerkesztje volt, ezen kiviil dalszo-
vegeket is irt.
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és tarsadalmi magatartéssal. Eppen ezért fontos a fogalom itthoni hasznélatdnak kez-
deteire valo6 ratekintés. Ennek fényében a kovetkezé tanulmdny a magyar underground
zenei recepciojat vizsgélja az 1969 és 1973 kozotti id6szakban, amikor olyan egymassal
Osszefiiggd paradigmavidltdsok kovették egymast, nemcsak az ifjasdgi kultiraban és a
zenei életben, de a kultdrpolitikaban és a tudomdnyban is, amely valtozas a kulturalis
sajtodiskurzusban is megnyilvanult. Az irds azt a kulturalis sajtdban publikalt, korabeli
zeneszociologiai irasokon is atiité mutvel6déspolitikai és zenetorténeti kontextust tarja fel,
amelyben az underground kifejezés megjelent, és amely meghatdrozhatta a koré épiil ze-
nei-esztétikai jelentésmez6t. Bemutatja a terminus korai hasznalatat, a hozza kot6dé kul-
turalis konnotacidkat és a Kadar-kori zenei underground keletkezéstorténetét. A teljesség
igényével vizsgalja a hetvenes évek forduldjanak ifjusdgi sajtdjaban azokat a forrasokat,
amelyek a szt hasznéltak. A mikrokutatds arra is rd kivan mutatni, hogy az undergro-
und elsé magyarorszagi kulturalis hasznélata elkiilonitheté egyrészt a fogalom korabeli
nyugati, masrészt késébbi, nyolcvanas évekbeli kelet-eurdpai jelentésétdl és funkcidjatol.
Ugyanis nem egy fiiggetlen, elnyomott és/vagy lazado szintérrél van sz6, amely sajat nyil-
vanossagot hozott volna létre (Bliiml et al. 2019; Mazierska 2019; Szemere 2001).

Az ellenkultira-fogalom honositéjaként ismert Theodor Roszak 1969-es munkajaban
az ,underground” kifejezést a nyilvanossag vonatkozasiban hasznalta. Meghatdrozasa-
ban az underground-statusz zaloga a tomegmédia megkeriilése (Roszak 1969: 37-38).
Az az egy évtizede megjelent tanulmanykotet, amely Pdrizs és Amszterdam varosi un-
derground kulturajat tarta fel, a terminust annak kettés (metr6 és ellenkulttra) jelenté-
sén keresztiil kozelitette meg. A kotet szerz6i underground alatt a mainstream hatalmi
strukturakkal szembeni kulturalis ellendllast értették (Lindner és Hussey 2013: 13). A The
Hippie Dictionary szerint az ,,underground” a nyilvanossag vagy a hivatal szdmara rejtett,
alternativ és/vagy ismeretlen (McCleary 2004). Stephen Graham mdr szigortian az un-
derground zenérdl dllitotta azt, hogy ,els6sorban gyakorlat, a zene kulturalis filozéfidja,
amely a mainstreamen kiviil 1étezik” (Graham 2016: 10). Ugyanakkor azt is kiemelte —
mikozben jorészt a digitalis kultirardl irt —, hogy az underground kifejezés a huszadik
szdazadhoz, szdzadban ragadt, és az ,.elrejtett” vagy ,,csempészaru” konnotaciojat hordozza
magan. Szerinte a fogalom sziiletéséb6l adodo jelentését az sem tudja felszamolni, hogy a
digitalis technologia fejlédésével a 21. szazadra az underground kulturak minden jelentés-
re nyitotta valtak (Graham 2016: 10). ,,Az underground zenei formak - zaj, improvizacio,
extrém metdl zene és a »fringe« gyakorlatai mint a posztzajos experimentalis pop [...] -
kapcsolddnak azokhoz, akik a mainstream kultdran kiviil alkotnak” (Graham 2016: VII).
A grunge stilusaval, gender és feminista kérdésekkel foglalkozé Catherine Strong pedig
azt fogalmazta meg, hogy ha az underground zene mainstreammé valik, akkor ,veszit az
autentikussagabol és a hitelességébdl” (Strong 2013: 75). A populdris zenei kutatasok f6-
ként az ,,underground music” és az ,underground scene” kifejezéseket, valamint azok for-
ditasait hasznaljék, a ,,musical underground” vagy a ,,musical underground scene” sokkal
ritkdbban tlinik fel. Egy masik dltalanossag az, hogy a fogalom hasznélata er6sen tarsadal-
mi és politikai jellegti. A hetvenes évek végi és a nyolcvanas évekbeli kelet-eurdpai under-
ground zenérdl szol6 irasokban, igy példaul Ewa Mazierska munkaiban, a cseh popularis
zenérol sz6l6 kutatasokban (példaul Jan Bliml és Trever Hagen), a Klaniczay Gébor és
Trencsényi Baldzs altal szerkesztett, szocialista ellenkultdrarol sz616 East Central Europe
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kiillonszdmban, Szemere Anna a nyolcvanas évek magyar new wave szinterérél szolo
munkdjaban, vagy a kortars magyar alternativ zenei kultdréval foglalkozé Barna Emilia
tanulmdnyaiban az ,underground” politikai minésége kertiil el6térbe (Mazierska 2019;
Bliiml 2019; Klaniczay és Trencsényi 2011; Szemere 2001; Barna 2019).

Az itt idézett szakirodalom az undergroundot statuszként kozeliti meg, tobbnyire tar-
sadalmi és kulturalis, kevésbé esztétikai aspektusbdl. Ezekben az irdsokban, visszatiikroz-
ve a korabeli sajtot, az underground legtobbszor zenekarok, klubok és a nem nyilvanos,
fiiggetlen, vagy ellenzéki sajtd jelzdjeként funkcional. A valogatasbdl az is kitiinik, hogy
az underground-statusz alapvetéen a nyilvanossag, a mindenkori mainstreamtdl vald
szembenallds és az autentikussag mértékétdl fiigg, amelynek egyik {6 forrasava a rejtettség
valt. Téfalvy jol fogalmaz, amikor azt irja, hogy a legtobb tudoményos munka, amely un-
derground kozosségekkel foglalkozik, ,nem kivanta konceptualizalni vagy felhasznalni
a fogalmat, hanem inkabb az undergroundnak tartott 1ét, a kulturalis termékek, és azok
disztribucidjanak természetérél szolo etnografiai narrativak alapjan prébalja, probalta re-
konstrudlni azt” (Téfalvy 2017: 111).5

Magyarorszagon a kulturalis sajt az underground terminust a hatvanas évek végén
az angolszasz sajtotdl vette at, de nem csak idegen nyelvii cikkek forditasaiban, hanem
londoni uti beszamolokban is megjelent. Az adaptacié hétterében 4llt a brit ifjusa-
gi kulttra egyes elemeinek (viselkedés, divat, életmod stb.) tarsadalmi elsajatitdsa és az
allamszocialista keretek kozotti Gjraalkotasa is. A hetvenes évek elején az ifjusagi sajtd
egyre gyakrabban hasznalta az ,,underground muzsika” és az ,underground zene” kife-
jezéseket, és id6vel azokat a magyar zenére is vonatkoztatta. A killonboz6 miifaja cikkek
a magyar underground zenét a 20. szazad els6 felének klasszikus zenei hagyomanyahoz
kapcsoltak, és magyar népzenei elemeket véltek felfedezni benne.” Ugyanakkor a korabeli
angolszasz gyoker(i mainstream rock és az ekkor létrej6vé brit progressziv rock zeneka-
rokhoz is kototték. Az underground zene és a progressziv rock nyugati ellenkulturalis és
tarsadalmi-politikai vonatkozasu jelentéseit a magyar nyelvi recepcié azonban egyaltalan
nem targyalta - ettdl fiiggetlen jelentésekkel ruhazta fel az 4j irdnyzatot, amelyet pontosan
ezért fontos levalasztani a korabeli angolszdsz kulturatol, és a korabeli mainstream sajto
zenei diskurzusanak ledgazo részeként sziikséges kezelni, amelynek koherens része volt,
és amelyre hatott. A sajt6 a fogalom ellenkulturilis jegyeit elrejtette és leépitette, az irany-
zatot annak keletkezésekor voltaképpen az llamszocialista hivatalos kultura részeként
kezelte, mintegy annak természetes fejleményeként. Az allamszocialista ifjusagi-zenei
sajtodiskurzus eredményeképp megsziiletd elsd zenei undergroundot tovabba el kell ha-
tarolni a nyolcvanas évek kelet-eurépai ellenkulturdjara vonatkozé underground zenétél
is. Ennek az az oka, hogy a terminus a médidban és a kulttra- és tarsadalomtudomanyi
megkozelitésti munkdkban nemcsak kiilonb6z6 idészakokra jellemz6 kulturakat moshat
Ossze, de a ,,marginalis’, a ,,periférikus’, az ,ellenkulturalis” vagy ,,nonkonformista” és az
»alternativ” kifejezések jelentését is.®

szerint az underground ,,olyan miivészeti »mozgalome, amely nem tdmogatja és nem tamadja az establishmentet,
hanem kiviil all rajta” (Tofalvy idézi Hap Bélat 2017: 12).

7 A torténeti recepcioban Bartok Béla kitiintetett szerepet kap.

8 A szintén a nyolcvanas évek alternativ kulturajat kutaté Havasréti Jozsef éles idébeli hatdrt von az underground
(hatvanas-hetvenes évek) és az alternativ (nyolcvanas évek) iranyzatok kozé (Havasréti 2006).
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A tanulmany el8szor a korszak miivel6déspolitikai és zeneszocioldgiai sajatossagait
mutatja be, majd kitér a korszak legtobbet publikald zeneszocioldgusainak és zenetorté-
nészeinek - igy Losonczi Agnesnek, Vitanyi Ivannak és Mardthy Janosnak - a populdris
zene értékelésérol sz010 irasaira. Ezt kovetGen a magyar szocialista underground zenekul-
tdra kezdeti recepcidjanak bemutatésaval és elemzésével foglalkozik, azokat a szovegeket
vizsgalja - kivaltképp 1970-ben publikalt szévegeket -, amelyekben a kifejezés felbukkant.
Fokuszaban az ifjasagi sajté all, hiszen a zenei underground kezdeti korszakardl sz6lo
irasok egy-egy kivételtdl eltekintve itt jelentek meg.’

A sajtéelemzés az {rott sajtot veszi alapul, de ezzel nem allitja azt, hogy mas médiu-
mok, igy a konyvkiadds vagy a radi6 ne vallaltak volna jelentds szerepet a széban forgd
zenei stilus értelmezésében. Azonban a kulturdlis sajté és az ifjusagi sajtoé leképezi azt a
mas médiumokra is jellemz6 kulturalis gyakorlatot, amely tjszerti esztétikai és tarsadalmi
jelenségek megragadasdra 1j, kozvetité fogalmakat vezetett be a populdris zenérél szo6ld
diskurzusban - igy az undergroundot.

Zeneszociologiai és miivel6déspolitikai el6torténetek a szaksajtoban

A magyar zenei underground sajtomegjelenése elemzésének, az underground zene-
kultira magyar vonatkozasu értelmezésének hatteréiil érdemes roviden azt az Gsszetett
allamszocialista és zenetorténeti kontextust felvazolni, amely hatdssal volt az iranyzat re-
cepcidjara. Az attekintés els6ként az allamszocialista keretekkel foglalkozik, majd kitér a
zenetOrténeti vonatkozasokra is.

A hatvanas évek elején a magyar szocioldgia 4j lendiiletet vett, amelynek a szaksajtd-
ban is nyoma volt. Ez a jelenség gy is megfogalmazhato, hogy a nyugati ifjasagi kultu-
rabol és a kulturpolitikabdl eredd valtozasnak a szaksajtd is hangot adott. A kulturalis
lapokban rendszeresen publikald szociologusok részben a marxista hagyomanyokra ta-
maszkodtak és 0j megkozelitéseket kerestek annak érdekében, hogy feltarhassak a tarsa-
dalom és a zene kapcsolatat. Az irdsok visszatiikrozik, hogy a tudomanyag céljai kozott
szerepelt a magyar tarsadalmi sajatossagokhoz alkalmazkodd mivészetszociologia és ze-
neszocioldgia kialakitdsa.'® A korabeli, popularis zenérél sz416 szocioldgiai irasokban ko-
rilirt (akkor még nem koz-, hanem) népmtiveldi feladatok jorészt megfeleltek az 1958-as
miivelddéspolitikai iranyelveknek is, amelyek alahtztdk 1) a kultdra osztalyok szerinti
felosztasat, 2) a kulturdlis fejlodés szitkségességét, 3) az ifjisag tarsadalmi szerepét és
4) a ,kispolgari alkultura” felszamolasat. Utobbi feladat a Magyar Zenemuvészek Szovet-
sége elnokségének 1962-es kozgytilésén is visszakoszont.!!

A kulturpolitikdban, a hangverseny- és operai musorpolitikétdl a konnytizenéig, az isme-
retterjesztést6l a zenem- és zenei konyvkiadasig le kell kiizdeniink a kispolgari izlésre ori-
entdlodo uszalypolitikat, és sokkal batrabban kell teret biztositanunk a mult és jelen haladé
zenei torekvéseinek (Magyar Zene 1962: 448).

9 Az Ifjisdgi Magazin, a Vildg Ifjiisdga, a Magyar Ifjiisdg, az Ifjimunkds, A Jové Mérnike és az Egyetemi Lapok.
A 526 a 1970-t6] a zenei radid miisoraiban is feltiint, azonban jelen tanulmény a nyomtatott szovegekre fokuszal.

10 Lasd Ignacz Addm ,Zene és tudomény az dllamszocializmusban” cim(i fejezetét (2020: 21-43).

11 A mivel6déspolitikai iranyelvekrél lasd Bolvari-Takdcs Gabor (2011) tanulményat.
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A zenei nevelés, amelyben a felsorolt iranyelvek koncentralddtak, az 1960-as oktatasi
reform meghatarozo része volt. A korszakban a tomegkultira bemutatdsa és kritikéja a
népmiivelés eszkoze volt (Gy6ri 1967: 284). Az 6tvenes évektdl megannyi kulturdlis és
pedagdgiai irds foglalkozott nemcsak az ifjiisag, de a teljes magyar tarsadalom és az if-
jusadg zenei oktatasanak kérdésével.’? A hatvanas-hetvenes években a zenei neveléssel
kapcsolatos programok szervezése tobbek kozott a szimfonikus zenekarok és klasszikus
zenei intézmények, igy példaul az Orszagos Filharmonia vagy az Operahaz feladatkorébe
tartozott. Az ifjlisag zenei nevelésében az ifjusagi sajt6 jazzrol szolo és popularis zenével
kapcsolatos irasai is fontos szerepet toltottek be.

A ,fejlodés” koré épiils célok megvaldsitasanak egyik kulcsa az ,,iij magyar zeneszocio-
légia™? szamara is — ahogy Vitanyi Ivan nevezte 1964-ben - az ifjisag zenei aktivitasanak
és izlésének fejlesztése volt (Vitanyi 1964; Ignacz 2020: 192-202). A tomegek altal fogyasz-
tott zene elemzésére hivatott diszciplina hasonlé kérdésekkel mar korabban is foglalko-
zott. A ,zenei aktivitas”, amely az alkotokon tdl a befogadokra is kiterjedt, targya volt
példéul Losonczi Agnes 1963-ban megjelend ,Zene és kozonség” cimt tanulménydnak
vagy Vitanyi 1964-es ,Magyarorszag zenei térképe” cimii 6sszegzé irasanak. A gyari mun-
kasok izlésére iranyul6 kutatasaban Losonczi azonban nem tért ki az ifjasagra, Vitanyi pe-
dig még kevés szot ejtett a popularis zenérdl; tobbek kozott az aktiv zeneszerzék szamat és
a tarsadalmi rétegek zenei fogyasztasanak tendencidit vazolta fel (Losonczi 1963: 57-68;
Vitdnyi 1964: 856). 1968-ban Breuer Janos ,,Ifjasagunk és a tevékeny zene” cimd irasa mar
célzottan az ifjusag zenei aktivitasaval foglalkozott. Vitanyi ,, Az ifjusdg zenei magatartas-
vizsgélata Magyarorszagon” cimi tanulmdnya pedig 1972-ben jelent meg. Ahogy egyre
tobb 1j populdris zenei stilus jelent meg, ahogy a popularis zene specializalodott és teret
nyert, a zeneszociologia anndl inkabb foglalkozott célzottan az ifjusag kulturajanak és
zenehallgatasi/zenefogyasztasi szokasainak kérdésével (Ignacz 2020).

1967-ben a Magyar Sajté, a Magyar Ujsagirok Orszégos Szovetségének havi folydirata
»Sajténk és a népmiivelés: Gondok és gondolatok” cimi irasaban fogalmazta meg, hogy

a tomegek miivelése, nevelése tarsadalmunk fejlddésének egyik kulcsa. A kulttra izgalmas
részletkérdései, e részek Osszefiiggései vonatkozasaban azonban az ujsagolvasé nem kap
még egyértelmii képet (Gy6ri 1967: 284).

A Magyar Sajté még egy cikket kozolt 1967-ben ,,Fejl6dés el6tt az ifjuisagi sajtd” cimmel,
azonban az Ujsagok populdris zenei témak vitatdsaban és kozvetitésében betoltott sze-
repér6l nem nyujtott relevans informaciot, ahogy késébb sem kozolt cikket a témaban
(Pallag 1969: 208—209). Ennek ellenére, ahogy azt majd latni fogjuk, az a feladat, amit a
zeneszocioldgia az ifjusagi zenefogyasztas és -hasznalat fejlesztési lehetéségeinek feltara-
saban el6iranyozott, a hetvenes évek elején célzottan az ifjasagi lapokban bontakozott ki.

A diszciplinara varé masik fontos - taldn a legnehezebb - feladat az egyes mifajok
és stilusok kozotti kiillonbségtétel rendszerének kialakitasa lett. A populdris zenei stilu-
sok burjanzdsa még inkabb siirgette a zeneszocioldgiat, ahogy az ifjisagi sajtét is, hogy

12 Lasd példaul a Muzsika, a Népmiivelés, a Koznevelés vagy a Csaldd és Iskola cim folydiratot.
13 Az ,,4j magyar zeneszociologia” kifejezés a folyoiratokban egyetlen alkalommal jelent meg.
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a differencidlasnak keretet adjon. Ennek az egyik kovetkezménye, hogy az ifjusag kultura-
lis igényeinek fejlesztése mellett a fejlédés masik kulcsa — amely voltaképp a zenei nevelés
és a zenei aktivitds alapja — az értékes és értéktelen zene kozotti kiilonbségtétel képességé-
hez is szitkséges tudds hangsulyozasa és ataddsa volt. A zenei képzettségrol és az esztéti-
kai kérdésekrél kiilon fejezet szolt az 1969-ben megjelent Beat cimi kétetben (Bacskai et
al. 1969). Ez az a pont, ahol a szocioldgia és a tarsadalom fejlédésének kérdése metszi
egymast, hiszen a tomegkultura értékét és lehetdségeit vitatd diszciplinanak olyan oszta-
lyozasi rendszert kellett kindlnia mind az ifjusag, mind az Gjsagiras szamadra, amely alap-
jan az killonbséget tehetett immaron nemcsak ,komolyzene” és ,konnytizene’, jazz és
populdris zene, hanem a populdris zenén belil is ,értékes” és ,.értéktelen” kozott. Ebben
az értékelésben pedig er6sen dominaltak a kulttrpolitika tarsadalmi céljai.

Az osztélyozas egyik alapjava a jazzrél, majd egyre inkabb a popularis zenei stilusok-
rél sz616 tudomanyos és ismeretterjesztd irasokban az értelem (megszerezhet6 tudas) és
az érzelem (6sztén) mértékének meghatarozasa valt. Ez a tendencia legerdsebben taldn
a korszak magyar jazzrecepcidjaban jelent meg, amely igyekezett kiilonbséget tenni a
mainstream és a free jazz kategériai kozott (Wagner 2023a). Noha kivételes példardl van
sz0, hiszen ez esetben a diskurzusban mind a két iranyzat értékkel birt.

A mifajok, iranyzatok értékelése és hasznalata tarsadalmi orientacidvaltasokat jelez, ame-
lyekben a térsadalmi mozgéasok és tarsadalmi mozgalmak értelmi-érzelmi kifejez6dései a
zenei igényekben jelennek meg (Losonczi 1968: 38).

A ,tomegzene” egyik kézenfekvs jellemvondsat a korszak irasaiban az adja, hogy befo-
gaddsdhoz nem szitkséges a mély érzelmek ,értelmes” feldolgozasanak képessége. A 1é-
nyeg a felismerés képessége — a Losonczit6l szarmazé idézetben azonban az értelem és
az érzelem nem egymast kizar6 fogalmak, ahogy a mainstream jazz és a free jazz kora-
beli sajtdjellemzésében is mind a két iranyzat értéket képvisel (Wagner 2023a). Losonczi
tobbszor felhivja a figyelmet a két képesség arnyaltsagara. Az egyik példa erre a zeneszo-
cioldgia fejlodését vitatd irasa 1964-bél. ,A szlik értelm, keskeny érzelmi skalaju zene
nyilvan nem mulhatja felill 6nmagat és nem valthat ki tobbet annal, mint amennyit ad”
(Losonczi 1964: 260). A masik az el6bb mar idézett, ,Magyar néta, népdal, dzsessz - és a
kozonség” cimii 1968-as cikkbdl vald. A ,tomeges zenei formakrol’, amelyekre ebben az
értekezésben nem hoz konkrét példat, igy ir: ,,e zenék hallgatasat az jellemzi, hogy érzelmi
nehézséget nem okoz, miiveltséget nem kivéan, elég mellékes figyelem hozza — viszont az
adott érzelmeket érthetSen és atvehetSen fejezi ki” (Losonczi 1968: 38).

A befogaddi magatartds rétegzett szemléletének hangsilyozdasa a zeneszocioldgiai ira-
sokban 1973-ban is jelen volt. A korszak harom jelentds zenetuddsa, Ujfalussy Jozsef,
Zoltai Dénes és a mar emlitett Mar6thy ,,Szocialista kulttra és marxista zeneszociologia”
cimi tanulmanyban igy fogalmazott: ,,a hallgaté gyakran az izlésszint alacsonyabb foka-
irdl emelkedik fel az adekvat — katarzisra is képes — befogadds magaslatara” Az under-
ground zenekultura részeként feltorekvé stilus, a népzenei és klasszikus zenei elemeket
hasznal6 progressziv rockban voltaképp kifejez8dott az izlésfejlédés, de a tudomany nem
foglalkozott az iranyzattal. Noha a tanulmany, amely a stilus legfontosabb képviseldje,
a Syrius feloszlasdnak évében jelent meg, hasznalja az ,,alulrdl feltér6 progressziv aramlat”
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kifejezést, nem tér ki az ehhez kothetd konkrét stilusokra. A kifejezés az amat6r énekes-
gitdros csoportokra vonatkozott, akiknek egyik kiildetése az volt, hogy a népzenét meg-
ujitsak (Mardthy et al. 1973: 195).

Osszegezvén, mig az értelem éltalénossdgban a megszerezhetd zenei tudést, a zene
mély figyelmét és megértését, addig az érzelem az 6sztont és a szorakozast foglalta ma-
gaban. Ez a korantsem fekete-fehér ellentétparokra épité distinkcié - hiszen ahogy arra
a jazzrol szolo diskurzus is példat szolgéltat, az 6szton valhatott pozitiv jellemvondssa
is - meghatdrozta a korabeli zenér6l sz6l6 diskurzusokat,' és megalapozta azt az oszta-
lyozasi rendszert, amely altal a popularis zenén ,,beliil” is elhatarolhatéva vélt egymastdl
az értékes és az értéktelen. Ahogy a szocioldgia tudomanya, ugy a hetvenes évek elején a
populdris zenei (vagyis ifjusagi) Gjsagirds is a figyelmet és megértést magaba foglal6 tudds
és a felszabadultsagot okozo dszton kettGsével, a tanulds és a szérakozas szembeallitasaval
hatarozta meg a populdris zenei stilusok kozotti kiillonbséget. A tudas és az 6szton mellett
egy harmadik zenetorténeti szempont is érvényesiilt: a zene fejlédése, mind esztétikai,
mind technolégiai tekintetben. A fejlédés dekddolasa a mtivel6déspolitikai iranyelveket is
szolgalhatta, noha a kultirpolitika pont azokkal az underground zenekultarat alakito sti-
lusokkal nem szdmolt, amelyek a gyakorlatban is megvaldsitottak a népzene és klasszikus
zene integraldsaval, illetve a zenei tudatossaggal kapcsolatos elvarasokat. Erre a kérdésre
a kovetkezd fejezet még részletesebben ki fog térni.

Az értékelési rendszer alakulasdnak kulturtorténetileg tobb olyan pontja van, amelyet
a téma kapcsan még érdemes megemliteni. El6szor is, a magyar zenetudomany a 20. sza-
zad elsé felétdl kezdve hangsulyozta a stilusdban és popularitasdban véltozé szorakoztatd
zene (ciganyzene, operett, sanzon stb.) értéktelenségét — amikor foglalkozott a téméval
(Ignécz 2020). A hatvanas évek elejétél vilagosan lathato, hogy a zeneszocioldgidra harult
az értékelés tobbrétl feladata. Masodszor, a hatvanas évek kozepétdl a jazz a Kadar-kori
kulturaban egyre nagyobb teret nyert, és nétt a kulturalis-esztétikai értéke a popularis
zenén belill. A jazz kulturdlis legitimacidja erdteljesen meghatarozta a populdris zenei
sajtodiskurzus beszédmaodjat is (Havadi 2010; Havas és Ser 2017; Ignacz 2020). A jazz
kulturalis statuszanak valtozasat jelzi példaul az is, hogy a Koznevelés cimi folyoiratban
tobbrészes sorozat jelent meg ,,Zenei stilusiranyzatok — XX. szdzad” cimmel, amelynek
z4r6 részében Fasang Arpad, a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakiskola igazgatdja a jazzrol
irt (Fasang 1966: 476).

Ezeknek a folyamatoknak a hatasat felerésitette, hogy politikai-ideoldgia okokbdl az
ifjusag életmodjanak sokrétli kutatdsa a korszak szocialista tarsadalmdanak egyik 6 ki-
hivasava valt. A popularis zenéhez valé kulttrpolitikai és tudomanyos hozzaallas eftéle
valtozasa tehdt olyan kulturdlis és tarsadalmi folyamat, amelynek alakité eleme az ifju-
sagpolitika értékideologiaja, killondsen az ifjisagnevelés célkittizései, igy a magaskultara
terjesztésének, valamint a kozosség- és izlésformaldsnak feladata. Visszatérve a bevezets-
ben irottakhoz, a populdris zene értékelésének f6 médiumava az ifjasagi sajté valt, amely
a folydiratokban is publikalt zeneszocioldgiai irdsok mellett az el6bb felsorolt elveket rész-
ben meg is valdsitotta. Ennek az dsszetett jelenségnek részét képezte a hatvanas évek végi

14 Ignicz Adam konyvében a hatvanas évek elméleti és kozéleti vitdinak kézéppontjaiként a kozérthetdség,
az {zlés, a szabadidé, a giccs és az értékes szérakozas témait sorolta fel, és a korabeli irdsokat e kategdriak alapjan
targyalta (Ignacz 2020: 192-202).
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nyugati ifjusagi kultura allamszocialista recepcidja is, amelyb6l az ifjisagi sajté fogalmakat
vett at, tobbek kozott az undergroundot. Ezzel a fogalommal jelolte a magyarorszagi po-
puldris zene Uj iranyzatat, amely esztétikai szinten és az el6adok viselkedése altal is elkii-
l6nithetévé valt az addig ismert popularis zenét6l, és az azon beliil elhatdrolt beatzenét6l.

A popularis zene fejlodésének kérdése a zeneszocioldgiai irasokban
a hatvanas évek masodik felében

Ahogy azt az el6z6 rész szemléltette, a popularis zene fejlédése az allamszocializmusban
sajatsagosan ideoldgiai kérdés volt, amely az esztétikai kérdésekben is megnyilvanult. Az
yj stilusok iranti mutvelddéspolitikai nyitottsagban is tetten érhetd véltozast a zene érté-
kelési rendszerének és osztalyozasanak kialakitasa kisérte. A kovetkez6 rész azzal foglal-
kozik, hogy még az underground zenekultira megjelenése el6tt a kulturalis folyoiratok-
ban publikald, mér idézett zeneszociolégusok, Losonczi Agnes és Vitdnyi Ivén, valamint
Mardthy Janos zenetorténész hogyan lattak a populdris zene fejlédésének lehetséges utjat.

Losonczi Agnes a hatvanas évek elején alkotta meg a ,,hid-jellegli” mifaj fogalmat. Az
Otvenes (népdal) és a hatvanas évek (jazz) ,atmeneti miifajait” nevezte igy, amelyek az
igényes és a ,konnytizene” kozott képeztek kapcsolatot (Ignacz 2020: 290). ,A dzsessz,
amely szélesebb kort vonz, s a népdal, amelynek kore sziikebb, egyarant vezet el6re és
vissza, elére az igény és vissza az igénytelenség felé” (Losonczi 1964: 261). A kisérletezések
eredményeképp megsziilets, hetvenes évek eleji anglo-amerikai hibrid rockstilusokban,
vagyis a progressziv rockban és a jazzrockban, vagy mds néven fuzidban, amelyek itthon
hidként kothették (volna) Ossze egyrészt a tomegkulturat a magaskultiraval, masrészt a
népdalt, a jazzt és a klasszikus zenét, allamszocialista néz&pontbdl pedagogiai lehetdség
rejlett. Annak ellenére, hogy nem taldltam nyomat annak, hogy ez kiilonosebben felkel-
tette volna a kultdrpolitika vagy a zeneszociologia figyelmét, az ifjusagi kultaraval foglal-
kozo6 tudomanyok a zenei élet képviselSivel — igy Tardos Péterrel, a Magyar Radié zenei
szerkesztGjével - karoltve még a miifaj magyarorszagi megjelenése elétt meghatarozta
azokat a kovetelményeket, amelyeknek — ahogy az majd a diskurzuselemzésben lathatéva
valik — 1970-ben a progressziv rock, és kicsit késébb a jazzrock megfelelt.””

Az egyik legosszetettebb magyar nyelvli szakmai anyag, amely felvetette a populdris
zene fejlédésének kérdését, a téma megkozelitésének tobb meghatarozd pontjat is kijelol-
te. Mardthy Janos, a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézetének mun-
katarsa elGszor is a professziondlis, tizleti célok altal orientalt szorakoztaté ipart allitotta
szembe az altala ,,amatérként”, ,forradalmiként’, ,ellenzékiként” és ,progresszivként”
leirt tdmegzenei mozgalmakkal, az in. ,,4j népi hullimokkal” (Maro6thy 1969: 2). Masod-
szor, a népzenét nevezte meg minden 4j popularis zenei iranyzat — igy tobbek kozott a
swing, a rock and roll és a beat, de az indiai és a latin-amerikai népzene - forrasanak. Igaz,
szerinte — ellentétben a Nyugattal — a beat/rock kezdetben itthon nem a folkra épiilt:*¢

15 A magyar fuzi6 kezdeteirél 1asd Wagner (2023b).

folkot a hatvanas évek végi, zenei gyakorlatokban bekovetkezé mentalitasvaltas egyik forrasaként jelolte meg
(2011: 72-73). Ertelmezésében a folk viltozdsa egy pirhuzamos, mas stilusokra haté folyamat, amely hitelességet
és ihletet ad a zenészeknek.
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[...] abeat volt a kiindulds; a kommersszel szemben fellép6 fiatalok ezt probaltak becsiile-
tes politikai tartalommal megtolteni (pol-beat), a népihez kozeliteni (folk-beat), egyaltalan
magasabb emberi és miivészi igénnyel kozeledni hozzd (Maréthy 1969: 3).

Ha Mar6thy analdgiajat elfogadjuk, akkor a folk rockba val6 beépitése Magyarorszagon
az iras publikalasakor a kiiszobon éllt. Azonban arrdl sem feledkezhetiink meg, hogy
az angolszasz torténeti szemlélet a folk kifejezést masképp hasznalta és hasznalja, mint
ahogy azt Mardthy tette 1969-ben. A zenetorténész olvasatdban a korszakban a folk a
munkasfolk megujitdsara vonatkozott. Ezt az Gj népi hullimot - ez a harmadik szempont —
Maroéthy ,,a tomegek 6nalldsodasi torekvéseként” értelmezte, amely ,.egyszerre politikai
és muvészi sikon” jelent meg (Mardthy 1969: 2).

A magyar beatet, amely alatt Mardthy részben az ,amatér gitaros mozgalmat” értette, a
népzene miikddéséhez hasonlitotta, pozitiv értelemben. Mardthy a magyar ifjisagi moz-
galmak irant érdekl6dé hozzaallasa nyilvanult meg a korabeli miivel6déspolitika elleni
kritikdjaban, amely a cikk apropojat adta. A mozgalom (és itt jusson esziinkbe a polbeat,
amely kiilonosen foglalkoztatta) politikai szerepét hangsulyozta, amely az amatdrségb6l
és a forradalmisagbol adodott (Ignacz 2020: 264-267). Végiil irdsanak legfontosabb konk-
luzidjaként leszogezte, hogy a magas- és alacsony kulttra ,6sszefon6dasa” megkivanja
»a tomegzenén beliili dramlatok megkiilonboztetés[ét] [...]. Az igazi valasztovonal nem
ott van, hogy »koénnyt vagy komoly«, »modern vagy hagyomanyos«, hanem e kategdri-
dkon belill huzodik” (Mardthy 1969: 4). Mardthy felhivta a kultarpolitika figyelmét arra,
hogy tdmogassa az amatér kezdeményezéseket és a hivatasos zenészeket is, és lassa meg
a hatvanas évek végi nyugati ifjusagi mozgalmak magyarorszagi lecsapodasanak szocia-
lista erényeit - noha nem hasznalta az ,,ifjusdgi mozgalom” kifejezést. Ami pedig a tanul-
many témaja szempontjabdl killondsen fontos, a stilusok kozti kiilonbségtétel sziikségére
is utalt.

Tardos Péter 1969 janudrjdban, majdnem egy évvel az imént ismertetett Mar6thy-cikk
megjelenése el6tt a Tiikorben ,,Magyar Beat” cimmel az akkori harom legnépszeriibb ma-
gyar egyiittes, az Illés, a Metr6 és az Omega munkassagat targyalta.”” (Maréthy egyediil
az Illést emlitette.) A cikkben voltaképp a korabeli magyar zeneszocioldgia dltal targyalt
fejlédési lehetdségeket forditotta le az ifjusag szamadra. Elarulta, vagy éppenséggel maga
is kereste azt, hogy mire van szitkség ahhoz, hogy a kulturalis ideoldgianak megfelelhes-
sen egy magyar egylittes, hovatovabb, a magyar populdris zene, amely bizonyithatoan a
marxista ideoldgidhoz mérten is fejlédéképes. Irdsaiban az egyedi stilusteremtés tenden-
cidja is visszakoszont, amely az anglo-amerikai rockszamok feldolgozasanak és magya-
rositasanak (azaz a ,,koppintéskultira”) levetk6zését jelentette. Ertelmezésében a magyar
rockzenekarok legfontosabb célja a hatvanas évek végére az volt, hogy ne hasonlitsanak
»semmilyen mas egylittesre” (Tardos 1969: 25). Ezt alatdmasztja, hogy ez volt az elsé
olyan idészak, amikor a magyar zenekarok amellett, hogy ihletett meritettek a nyugati
példaképeiktdl, igyekeztek megtalalni sajat ,magyar hangjukat” Tardos egy olyan szocia-
lista zenekultura megteremtésének sziikségességére utalt, amely a globdlis zeneiparban is
megdllna a helyét, mikozben az ideologidhoz illeszkedd zene marad.

17 Tardos Péter irta az elsé populdris zenei lexikonokat, a Beat kislexikon (1971), a Beat - Pop - Rock (1972) és
a Rock Lexikon (1980) cimi koteteket.
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[A]z id6koézben ujjaalakult Metro-egyiittes igyekszik muzsikdjat a jazz szinvonalaig eljut-
tatni. [...] Beat-népdalénekesnek nevezték el Illéséket. Ez az egyiittes ismerte fel elsének
és alkalmazza azéta is kovetkezetesen a muzsikajaban a régi magyar népdalok kincseinek
attltetését a mai id6k ritmusaba és gondolatvilagaba (Tardos 1969: 24).

A jazz és a népzene, valamint a zenei tudas értékét emelte ki. Ez a hdrom elem egy évvel
késébb mar a klasszikus zene és a technika mellett a progressziv rock és az underground
zene jellemzéseként koszont vissza. A beatet a jazz és a népzene kozott helyezte el, amely-
nek szerinte az a feladata, hogy egyszerre meritsen a magyar multbdl és a nyugati jelenb6l.
Tardos kitért a populdris zene differencidlédasara is. ,,A beat-muzsika szdmos dgazatra
bomlik, az egyszer(i rocktdl a bonyolult, néha csak zenei eltanulmanyokkal rendelkez6
hallgatdsag altal kovethetd dzsesszes iranyzatig” (Tardos 1969: 24). Ha az ekkor még a
szarnyait épp hogy bontogato 1j underground szintér fel6l kozelitiink, ez a harom egytit-
tes annak ellenére, hogy Tardos a fejlddést hallotta zenéjitkben, nem felelt meg annak
a technikai, zenei-esztétikai szintnek zenei képzettségiik, a hozzaférhetd technologia és
az altaluk jatszott stilusoknal fogva.'’® A zene, amit koriilirt, ekkor még olyan hidny volt,
amelyet révidesen a Syrius uj felallasa (jazz) és a Kex (népzene) egyiittes toltott be.
Tardoséhoz hasonlé megkozelitésben, szintén 1969-ben Vitanyi az ifjusagnevelés le-
het8ségeit targyald miivészetszocioldgiai irdsaban, kevéssel a magyar zenei underground
megjelenése el6tt fogalmazta meg egy Uj, Bartdkra is épitkezd iranyzat sziikségességét.

Beat-zenészeink, kétségtelenill, meglehetdsen tudatlanok, s erre a lehet8ségre maguk-
tol nem igen jonnének rd. Hamarabb nytlnak a nemzetkozi divatot kévetve Bach-hoz,
mint Bartékhoz. [...] A beat esetében, példdul, nemcsak azt kellene mérni tudnunk, hogy
— mondjuk — miért szereti az ifjusag a beatet és milyen beatet szeret, hanem azt is, hogy
izlése mennyire és milyen irdnyban alakithatd. Felvetédhet példaul egy kisérleti lehetdség.
Kivalaszthatunk Bartok miivei koziil néhanyat, amely alkalmas beat zenekari hangszere-
lésben valé megszolaltatasra, s azt valamely beat zenekarunkkal bemutattatjuk, esetleg a
szerz6 nevének bemondasa nélkiil (Vitanyi 1969a: 43).

A kovetkezd, par honappal késébbrél, ugyancsak Vitanyitdl szarmazé részlet, amely a
fenti gondolatmenetet egészitette ki, az el6bb idézett Maré6thy-cikk mellett jelent meg a
Mugzsikdban.

A beatet magat differencidltan kell nézni, el kell valasztani az értékes, jo beatet a kommer-
cializal6dé rossztol. A jo beat hajlik arra, hogy szorosan kapcsolodjék a népdalhoz, de ezt a
lehetéséget még egyik fél érdekében sem hasznéltuk ki eléggé (Vitanyi 1969b: 6).

A korszakban a sajté a szokatlansag-tjdonsag felismerésén és a zenei tudds elismerésén
nyugvo értékelési rendszert alkalmazta az underground irdnyzattal azonos id8ben felti-
né, azdta is aktiv népzenei és vilagzenei egytttesek, igy a Muzsikas vagy a Kalaka esetében
(Elek et al. 1970b: 30). A népzene és a versfeldolgozas gyakorlata az underground zene-
kultira meghatarozé elemévé is vélt, részben igy fonddott Gssze a két, azonos miliében és
id6ben alakuld irdnyzat. A Kalakardl az Ifjusdgi Magazin igy irt:

18 Az alcimben szerepl6 szdjaték (Metréépités — a fold felett) azonban valdszinileg az angol underground zenei
iranyzatra utalt.
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Valami egészen eredetivel jelentkeztek, és val6jaban nem sorolhatdk a zenében mar ismert
kategériakhoz. [...] Népdal ihletésti szerzeményeik elsésorban a komoly zene [sic!] vila-
gaban elért eredményeket kamatoztatjak. [...] kivalé hangszertudasuk és el6adokészségiik
nemcsak példa és batoritas lehet masok szdmara, hanem egyszer fogalom is a zenei vildg
egyre tagul6 horizontjan (Elek et al. 1970b: 30).

A populdris zenei stilusok differencidlasanak megoldasra varé problémadja a befogadoi
magatartds, a zenei nevelés és zenei aktivitas targyalasaban bontakozott ki. Azonban a
lazadas mértéke és kifejezGereje is megbuijt az értékelés sorai kozott, éppen ezért érdekes,
hogy az underground jazzes dgazata (Syrius, Torok Adam és a Mini, Rdkfogo) a beattel
szembeni kritikdra is valaszul szolgélt, mégpedig az eksztazis, a ,,tombolasi hajlam” kérdé-
sére, amely a korabeli beatfilmekben is visszakoszont (Bacskai et al. 1970: 1024). Nem csu-
pan a zene esztétikdjat, de a helyszin és az el6adoi habitus altal a lazadas és a zenehallgatds
formajat is megreformalta. Ez kivaltképp igaz a Syriusra: atlagos ruhak diszes fellépSk
helyett, egyetemi klubhelyiségek, majd a Syrius-hajd, csendes figyelem éljenzés helyett.

A magyar zenei underground az imént bemutatott tudomanyos-szakmai helyzetelem-
zésre adott reakcidként is olvashatd. Az iranyzat sajtorecepcidja, ahogy azt hamarosan
latni fogjuk, azoknak a kovetelményeknek feleltette meg a magyar underground zenét,
amelyekkel a kulturpolitika és a tudomdny is konnyen azonosithatta volna sajat céljait,
azonban nem igy tortént.

A popularis zene fejlodésének kérdésérdl roviden

A miivel6déspolitika és a zeneszociologia valtozasa utan a harmadik meghatarozd torténeti
aspektus, amelyet a tanulmdny az elemzés elStt kibont, a rockzene fejlédése és annak ittho-
ni megval6sulasa. Ennek a fejlédésnek fontos része volt az alkotoi-el6addi magatartas val-
tozdsa is, amely az id6ben tagulo zeneszdmokban, az elmélyiilt zenélésében és a cselekvés-
ben (tancban és kiabalasban) passziv, figyelemben aktiv zenehallgatasban nyilvanult meg.

A hatvanas évek madsodik felétél a kisérletezés és a kiilonboz6 stilusok vegyitése
mozgatta az észak-amerikai rockzene fejlddését, ahogy a nyugati, gy a szocialista or-
szagokban is. A stilusaiban képlékeny és nyitott progressziv rock megsziiletése, amely
a rock szofisztikdcidjanak eredménye, Osszefiiggott a ’68-as didkldzadasokhoz kotott
ellenkulturélis kontextussal. A stilust kutat6 vezetd zenetorténész az underground kultira
és a progressziv rock sziiletését egyarant az angol hippimozgalomhoz és a baloldali ideol6-
gidhoz koti (Covach 2011). A Maréthy-cikk kapcesan, labjegyzetben idézett John Covach
bizonyitotta, hogy a hatvanas évek végén formal6doé rockzenei mentalitas lefordithato
arra a hippi esztétikara, amely a progressziv rockban koszont vissza a legerételjesebben.
A hippi esztétika a zenei ambicioban, a technoldgia fejlédésében, a virtuozitasban, a dal-
szovegekben és a zenei koncepcioban® testesiilt meg (Covach 2011: 65-76). A rockkal
mint ellenkultaraval foglalkozé Whiteley szerint a progressziv rock definialasét a ,,valami-

r.»

vévélas” folyamata keretezte: ,,a rock progresszivvé valt, az underground pedig progressziv

19 A koncepcid itt egyrészt az albumformdtumot jeloli, masrészt a zene idébeli tdguldsat, az egyes dalok zenei és
tartalmi osszefliggését. A zene formatumanak és tartalmanak parhuzamos fejlédését.
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rock lett” (Whiteley 1992: 6). Azonban azt fontos szem el6tt tartani, hogy annak ellenére,
hogy a korabeli magyar recepcidban a kettd szinte teljesen fedte, és esetenként tovabbra
is fedi egymast, a két fogalom zenei tekintetben igen hamar levélt egymasrol, és kiilon
utat jart be. Az underground ideoldgiat, a mindenkori mainstreamhez képest kulturalis
ellenallast kozvetit6 terminusa djabb és Gjabb, a progressziv rocktdl akar teljesen eltérd
stilusokat olelt fel, a progressziv rock stilusa pedig sajatsagos és felismerhet6 formai és
tartalmi jellegzetességeket felmutatd kategdriaként er6s6dott meg. Az underground sok-
kal inkabb ellenkulturalis jelentSséget kifejezd terminus maradt, mint a progressziv rock.
»A progressziv rock nem a popzene egy szakasza, amit egy masik kovetett, hanem egy
6ndllé miifaj, amelynek népszertisége torékeny és rovid életli” (Frith 2007: 247).

Az dllamszocialista Magyarorszagon a stilus a magas- és a tomegkultura kozti atmenet-
ként a hallgatosagabol és az Ujsagirdkbol is elitista magatartasformat valtott ki. A kollektiv
emlékezet szerint az els6 korszakban is aktiv rajongok a stiluson keresztiil valtak nyitottd a
jazzre és a klasszikus zenére is.” A gyorsan formaldodo, és egyuttal révid életi magyar zenei
underground els§ szakasza magaba fogadta a székimondé és tulzé lazadast, a népdalokat
feldolgozd Kex tevékenységét éppugy, mint a beat zenei nyelvének radikaélis esztétikai meg-
Ujitasat, a Syrius munkdssagat. Az irdnyzathoz k6t6d6 szellemiség és zenei hozzdallas nem
csak azokra a zenekarokra és zenészekre volt hatdssal, akik kozvetlen kapcsolatban élltak a
Syriusszal, igy els6sorban a mar emlitett Torok Adém és a Minire, vagy emlithetjitk Dedk
Bill Gyulat is, aki tobbszor is énekelt a Syrius-koncerteken. Hatdssal volt a mainstream
zenekarok zenei felfogdsara és onreprezentacidjara is. Az ,underground” és a ,,progresz-
sziv” jelz6 a kezdetektdl fogva vélt vagy valds fejlodést fejezett ki és elismerést jelentett.

Az elsé koncepcidalbum, amelyen egy magyar zenekar alkotasat rogzitették, a Syrius
nevéhez kotédik, amely 6rzi a hetvenes évek eleji magyar progressziv rock sajatossagait.””
Az ottagu egylittes 1971-ben Ausztralidban kiadott — majd egy évvel késébb Magyaror-
szdgon is megjelent — lemeze, a Devil’s Masquerade (magyar cimén Az 6rdog dlarcosbdlja)
feltilirta a magyarorszagi technikai elmaradottsagot.”? A formatum, amely a zene, a forma
és a tartalom szintjén is Osszefliggs dalok egységét jelenti, a progressziv rockkal jott létre.
A stilus szemantikai hal6zatanak része a mdssag, a nyitottsag és a furcsasag konnotécidja,
amely tulajdonsagok az eldadasmodban nyertek teret. A fejlédés tudatos szandéka — ame-
lyet mar maga a progresszié sz6 is kifejez — alapjaiban hatott a hangszerapparatusra és a
zenei tartalomra, amely a jazz és a klasszikus zene felhaszndlasaval valosulhatott meg.
Az vjitas alapvetden a hangszeres tudas ,,bévitésében’, az el6adas virtuozitasban és a dal-
szovegek témdinak ,komolyoddsaban” mutatkozott meg (Covach 2011: 65-76). A Syrius
formécidjanak egyik sajatossaga az volt, hogy a gitdros helyett két fuvds kapott szerepet.”
A hangszerapparatus a virtuozitds és az improvizacié megvalodsitasanak fontos feltétele
volt. A stilusbeli iranyvaltasokat, a zeneszerzés és a hangszerek lehetdségeinek szélesitését

20 Rajongokkal folytatott informalis beszélgetések, tobb mint hetven rajongé altal kitoltott kérddiv és a
Facebookon tizemeltetett Syrius 1970-1973 oldalra érkezé kommentek alapjan.

21 Az els6 magyar koncepciéalbumnak Radnai Déniel az Illés Human Rights cimi lemezét, Kappanyos Andras
pedig a Nehéz az uit cim( Illés-lemezt tartja (Kappanyos 2020; Radnai 2022).

22 A Syrius egyiittes fivosa, Raduly Mihdly a lemezt nem tartja koncepciéalbumnak, de ennek a kérdésnek a
felgongyolitésére sajnos most nem tudunk kitérni.

23 A nyugati karrier reményében, ausztral utjukat kovetden, a fennélldsuk utolsé fél évében csatlakozott hozza-
juk Tatrai Tibor szologitdros is.
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az ausztrdl zeneipar hatdsa tette lehetévé. Nem véletlen, hogy a magyar jazzvilagban is jol
ismert Raduly Mihaly, a zenekar fuvésanak elmondasa szerint a Syrius él6ben nem sze-
rette jatszani az albumon szereplé miveket, hiszen a studi6 adta zenei lehetdségeket nem
lehetett reprodukalni (Raduly 2015). A Syrius a studidtechnikat a kozel egy éves ausztral
ut el6tt, majd az azt kovetd iddszakban itthon nyilvan nem tudta ugy hasznositani, mint
a nyugati progressziv rock zenekarok. Az esztétikai véltozas ezért egyrészt a zenei tudds-
ban és az ambiciéban kaphatott nagyobb teret, masrészt a dalszovegek irodalmi értéké-
ben nyilvanulhatott meg. A dalsz6vegeikben, szemben a brit zenekarokkal, igy példaul
a Jethro Tull-lal, a Genesisszel vagy a Yesszel, nem a tarsadalmi és politikai iizenetek,
hanem sokkal inkabb az ifjisag szocialista tapasztalatai dominaltak.

Ahogy azt majd hamarosan latni fogjuk, a progressziv rock és a zenei underground
recepcidja, amely az dllamszocialista miivel6déspolitikdnak is megfeleld ifjusagi sajtoban
szliletett meg, a stilus zenei sajatossdgait csak részben, a dalszévegeket pedig egyaltalan
nem targyalta.” Ez onmagaban mar egy olyan sajatossag, amely a magyar - Bhabha nyo-
man - kulturalis forditas és a popularis zenei fejlédés allamszocialista kivinalmainak ko-
vetkeztében a stilust elvalasztja a nemzetkozi gyakorlattdl.

A ,,beat” @ij iranyzata: az underground definialasa

A hatvanas évek masodik felété] a nyugati magaskultura és a tomegkultura, a szorakozds
ésarockzene, a polgari liberdlis nézetek és ,,a fiatal generaciok élményeit, tapasztalatait in-
tegrald baloldali felfogasok” egyre nagyobb teret kaptak a magyar nyilvanossagban (Eor-
si 2009: 84; Agardi 2015: 193-194; Takacs 2022: 48). Az, hogy a nyugati didklazadasok és
ifjisagi mozgalmak fontos témadja lehetett a kulturalis sajtonak, osszefiiggésben all Takacs
kijelentésével, miszerint ,,a helyes tdjékozottsdg, a nyugati aramlatok megfelelé ismerete
éppen hogy sziiréként funkcional” (Takdcs 2022: 43). A magyar konyv- és lapkiadasban
az ,underground” kulturdlis kifejezésként a nyugat-eurdpai és amerikai didklazadasok
recepcidjaban kapott kozponti szerepet - a fogalomhoz a hatvanas-hetvenes évek ifjusagi
mozgalmainak szinte mindegyik kéthetd. Az ,underground zene” kulturélis jelentésének
alakuldsaban a ,,nonkonformizmus” és az ,ellenkultira” fogalma az allamszocialista saj-
toban is jelentds szerepet jatszott. Az amerikai ifjisagi kulturarol relevans tudomanyos és
szakmai szakirodalom sziiletett mdr a hatvanas évek végén és a hetvenes évek elsé felében
(Stikosd 1967, 1982; Bart és Hernddi szerk. 1972; Almasi 1974; Ungvari 1974). Noha,
ahogy az majd a diskurzuselemzés soran lathatd lesz, ezek a jelentések a korabeli magyar
underground zene recepciéban nem kaptak szerepet.

A nyugati ifjusagi kultararol és a korabeli brit zenei életrdl a Vildg Ifjiisdgdban (VI)
jelent meg a legtobb cikk 1969 és 1970 kozott. Az irasok miifaja els6sorban az uti besza-
molo, a szvegek jorészt londoni élményekrdl széltak, és féleg politikai, vagy politikai
témakkal is foglalkozo Gjsagirdk targyaltak az akkori nyugati underground zene kérdését.
A magyar zenei underground recepcidjanak legmeghatarozobb része a KISZ havilapjéban,

24 Ellenben a slagersz6vegek elemzése a szociologusok és zenetuddsok fontos gyakorlata volt (Lévai és Vitdnyi
1972).
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az Ifjusdgi Magazinban (IM) jelent meg. Ahogy mér emlitésre keriilt, a lap magyar zenei
életrdl sz0l6 szovegeiben az underground a progressziv rock szinonimdjaként tiint fel.
A zenei szintérrél a legkevesebb anyagot a szintén a KISZ altal kiadott Magyar Ifjiisdg
(MI) kozolte, amely a Vildg Ifjisdgdval és az Ifjiisdgi Magazinnal ellentétben hetente jelent
meg. Az ifjisagi sajté (ideértve az egyetemi ujsagokat, igy A Jové Mérnokét és az Egyetemi
Lapokat is) e harom kozponti lapja kiilonboz6 funkcidt toltott be a nemzetkdzi és hazai
underground kultura és underground zene kozvetitésében.

Az elemzés azokat az ifjusagi sajtoban megjelend tjsagcikkeket veszi sorra, amelyek-
ben az ,underground” kifejezés szerepelt és a magyar zenei életrél szolt. Ezek a cikkek
azok, amelyek bevezették és megszilarditottdk az underground-fogalmat a populdris zenei
diskurzusban a hatvanas-hetvenes évek forduldjan. Mivel a magyar zenei underground
szinte teljes korabeli recepcidja az Ifjiisdgi Magazinhoz kotdik, ezért egy-két példatol
eltekintve e lap cikkeiben érheté tetten a ,,szoveges stilusteremtés” kulturalis gyakorlata.

A nyugati progressziv rockzene bemutatdsanak fontos tere volt a magazin 1970 méju-
saban indult ,,Zenebona Bongészde”, azon beliil pedig a ,,Beat-lexikon” sorozata, amely
minden szdmban 5-5 nyugati zenekart mutatott be, melyek koziil egy mindig a progresz-
sziv rockhoz, undergroundhoz volt sorolhaté. A ,,Zenebona Bongészde” els6 része a beat
kezdeteként a Beatles Love Me Do cimii dalat jeloli ki, és azt irja, hogy ,,a szakemberek
a 70-es éveket az underground zene és a progressziv beat nagy évtizedének itélik meg”
(Ifiisdgi Magazin 1970e: 36). A sorozat attekintést ad a nyugati zenei vildgrol és a szakki-
fejezésekrél, amelyeket a nyugati populdris zenei ujsagiras haszndl.

A vizsgélt korpusz fontos részét képezik azok az anyagok, amelyek elséként definidltak
a brit underground zenét. Az elemzés kezdéseként az underground zene elsé harom, az
ifjusagi sajtoban publikélt definicidjat fogjuk szemiigyre venni.

Az ,underground zene” és az ,underground stilus” kifejezések el6szor 1969 oktdbe-
rében A Jové Mérnikében, egy haromrészes cikkben jelentek meg. A ,Taldlkoztam John
Lennonnal (Varannai Istvan Beatles-f61don)” sorozat a Parizsban és Londonban jar6 pop-
zenész élményeirdl és a progressziv rockhoz kéthetd nyugati zenészekkel valo taldlkozasa-
irél szamolt be (Koltay 1969c¢: 8).% A ,beat” kifejezés ebben az interjiban f6képp a nyugati
nonkonformizmusra utalt, mely fogalmat az irds egyébként nem hasznélta.?®

Varannai élménybeszdmoldjéban egy kalap ald vette a beatet és a jazzt, ami a zenei
stilusok kiforratlansagara mutat ra. A rockzenét jel6l6 ellenzékiség, a populdris kultdra és
tomegkultura, a népszertség, tovabba az ideoldgiai megfelelés mértéke és jelenléte ugyan-
ugy sszemosodott, mint a formalddo zenei stilusok kozti hatarvonalak. Az underground
zene legelsd definiciojat Varannai belsdsként, a magyar zenészszakma tagjaként®” fogal-
mazta meg, igen egyszerten: ,az itt jatszé King Cromson [sic!] nevii egyiittes a jelenleg
igen divatos, ugynevezett underground zenét jatssza, ami magyarul dzsesszes elemekkel
tarkitott beat-zenét jelent (Koltay 1969b: 4). A zaro részben tovabbi jel6l6t parositott a

25 Megemlitett zenészek és zenekarok: Jimi Hendrix, Stevie Winwood, King Crimson, Nice, The Taste, The
Who, Deep Purple. Az interji mésodik részében Varannai John Lennonnal val6 taldlkozésrol vallott (Koltay 1969).

26 Az elsé olyan magyar nyelvii anyag, amely a populéris zenét targyalta, és azzal 6sszefiiggésben hasznalta a
nonkonformizmus terminusat, az Ifjiimunkdsban jelent meg, és a hippiket a jazzhez kétotte (D. Haraszti 1968: 6).

27 Varannai Istvdn a korai Syriusnak is tagja volt, legtovédbb az Echo egyiittesben jitszott, billenty(isként és
énekesként.
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stilushoz, mikozben leirta, hogy terveik szerint egyiittesével, az Echéval az undergro-
und elemeit, igy az ,improvizativ zenét” épitik majd be zenéjiikbe (Koltay 1969c: 8).%
A Neoton ehhez hasonlé tervérdl tuddsitott a sajté par honappal késébb: ,,minden stilust
jatszani szeretnének, a vokalis zenén at az undergroundig” (Szatmari 1970: 12). Mind
a két egylittes a korabeli mainstream iranyzathoz tartozott. Mindez a nyugati kulturalis
transzfer képlékenységét titkrozi, és azt is, hogy a fogalom hibriditasa lehetévé tette a ze-
nei szempontbdl nem helytalld, homalyos hasznalatat.

A korszak ideoldgidjahoz hiven az Echo egyiittes vezetdje az angol fiatalokrdl kritikusan
szolt. ,Hosszu hajat viselnek, szinesen 61t6zkodnek, és azt hiszem, nem sértem meg 6ket, ha
azt mondom, hogy kozonyosek” (Koltay 1969: 4). Mivel a magyar zenei underground recep-
cidja a nyugati ifjusagi kulturdra nem hivatkozott, a tanulmany targydhoz ez a megjegyzés
csak egy adalék. Az mar kiilon kérdés ugyanis, hogy a korabeli magyar kulturalis sajt6 ho-
gyan viszonyult a nyugati ifjisagi mozgalmakhoz, és hogy a nyugati ifjisagi kultura és a ma-
gyar underground zene recepcidja kozott milyen alapvetd kiilonbségek figyelhet6ek meg.

Mig Varannai az underground iranyzatot divatosnak tartotta, addig Tardos Péter sze-
rint ,ha egy-egy dal [...] mégis népszer(ivé valik, megjelenik a slagerlistan, akkor auto-
matikusan megsztinik az underground zenéhez val6 tartozasa” (Tardos 1970: 16). Késébb
az allamszocialista kultarpolitika tdmogatdsanak fényében meghatarozott népszertiség a
magyar underground-statusz kizaré okava vélt, a tlirt-tiltott—tamogatott kategdriak koziil
részben a tiltottal, részben a tlirttel azonositottdk. Tardos a Vildg Ifjiisdgdban ugyancsak
angliai utja kapcsan irt a londoni underground zenérél. A cimadassal - ,,A fejnek szol:
A beat-zene 4j 4ga, az underground muzsika” — egyszerre poziciondlta az undergroundot
a beatzene részeként, egyuttal el is hatarolta attol. A szovegben a magyar zenei under-
groundra alkalmazott jeloldk sorra bukkantak fel, igy az ,4j”, az ,izgalmas”, az ,eddig
nem hallott”, az ,,6tletes meghangszerelés”, a kottaismeret, a figyelem a kozonség részérél,
a tanc és taps hidnya, a ,gondolkoddsra késztet6 szovegek, meghokkenté muzsikdk, a
tagadas szelleme”, az ,,ész” és a ,szabadsag”. Tovabbd a ,nonkonformista zene”, amely Tar-
dos forditasaban a ,kozizlésnek vald ellentmonddst” jelentette, és amely kifejezést, mint
kitértiink ra, a magyar underground zenérél sz6l6 irasok egyébként nem hasznalték (Tar-
dos 1970: 16). Tulajdonképpen ez az egyetlen olyan magyar nyelvii anyag, amely az ifjusa-
gi sajtoban jelent meg, és hasznalta ez utébbi szokapcsolatot. Az underground kotédését
a magaskultdrédhoz a szerzd szintén megjelenitette: az egyik brit zenésznek ,,Beethoven,
Bartok és Cézanne voltak az idedljai” - irta (Tardos 1970: 16). Bartdk a hetvenes évek ele-
jétél a magyar progressziv rock és a magyar free jazz legelemibb hivatkozdsi pontjava valt.
Bartok zeneszerzdi tevékenysége a kortars klasszikus zene tdjékozdodasat is meghatarozta.
Azt se felejtsiik el, hogy a zeneszerzé a nemzetkozi progressziv rocknak is inspiracios
forrasa volt, noha a korabeli sajt6 az angolszasz Barték-feldolgozasokrodl, példaul a brit
Emerson, Lake and Palmer The Barbarian ciml miivérdl (1970) nem tett emlitést.”” Egy

28 Az irasban a marxizmus dicséretére is felfigyelhetiink. ,,A hires londoni temetébe is elldtogattam, ahol meg-
néztem Marx Kérolynak, a torténelem egyik legnagyobb alakjdnak a siremlékét” (Koltay 1969: 4).

29 Az Ifjisdgi Magazin ,,Beat-lexikon” sorozata 1972-ben az alabbiak szerint definialta az undergroundot. ,,An-
gol sz0, foldalattit jelent. Miivészeti vonatkozdsban el8szor az amerikai filmesek tjat akar6 csoportjat illették ezzel
a jelz6vel. Az igényes, kiilonleges hanghatdsokkal dolgoz6, improvizativ jellegd, elvontabb zenét hivjédk ma under-
groundnak a beat-vildgban. Persze, ami ma még underground, az holnap befogadottabb, népszer(ibb zenévé valhat.
Példa erre a Led Zeppelin muzsikéja is” (Ifjtisdgi Magazin 1972: 48).
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évvel késdbb jelent meg Tardos Beat kislexikon cimi kotete, amelyben az undergroundot
»Kissé elvont muzsikaként” irta le. Az irdnyzat kovetdi ,,sz6vegiikkel gondolkoddsra kész-
tetik hallgatdikat” (Tardos 1971: 147).

Varannainal az élmények és a benyomasok ataddsa volt a {6 cél, Tardos pedig célzottan
az underground zenét jarta korbe. A két londoni beszamolé azonban azonos elemeket is
tartalmaz. Azon tal, hogy dsszemostdk a mainstream és az underground zene szintereit,
az elbeszél6k szemtanukként bennfentességiiket igyekeztek bizonyitani. Nemcsak szemé-
lyes élményeik leirasaval tették ezt, de az arra vald utaldssal is, hogy személyesen talal-
koztak hires zenészekkel. Az is kozos a két szovegben, hogy az ,underground klubélet”
rejtelmességét sejtették, annak ,,sotétségét” emelték ki.

A harmadik definicidt, egy honappal Tardos irasat megel6zve, az Ifjusdgi Magazin ko-
z6lte 1970 januarjaban. Az ifjisagi sajt6 ekkor hasznalta el8szor a ,,progressziv beatet” az
»underground” szinoniméjaként. Az irdnyzatot Elek Lenke jsdgird, aki az underground
zenérdl rendszeresen irt a teljes évfolyamban, tobbek kozott a ,,zenei kisérletezéssel” és a
népszerlség hidnyaval jellemezte.

A progressziv beat, a white blues, az underground-zene képvisel6i (mint példaul a Led
Zeppelin, a Nice, a Moby Grape, az Idle Race) kevés lemezt jelentetnek meg, inkabb zenei
kisérletezéssel foglalkoznak. A soul-zene legnagyobb interpretaldi is csak egy-két kislemezt
bocsatanak ki évenként, ezek nem is olyan népszertiek, mint a hatalmas lemezszamot eléré
ragégumi-zene felvételei (Elek 1970: 34).

A definicid egy tobb oldalas cikkbdl, a ,,Pop Muzeum”-bél szarmazik, amelyben a szerzé
az amerikai slageripar karakterisztikus vonasait, a sztarsag és a mulandosag jelenségét
targyalta. Eleknél a soul, a blues és a progressziv rock a popularis zeneipar periféridjara
szorult stilusokként egyarant az undergroundot jelolték. A stilusok kozti esztétikai kap-
csolatra nem tért ki, de kiemelte a zenei iranyzat két akkor jellegadé vonasat, igy annak
»ujszertiségét” és a zeneiparban betoltott ,,periferikus statuszat”. Olvasataban a sldgeripar
mikodését azok a zenészek tudjak megkeriilni, akik az ,,egyéniségiik meg6rzésével ké-
pesek alkalmazkodni az allandéan valtozd divathoz” A popularis zeneipar kritikdjaval
keretezte az underground — mint valtozas és mint egyéni hang — szitkségességét és sziik-
ségszertségét. Tardoshoz hasonloan Elek is alapvetOnek tartotta a slager és a népszerti-
ség viszonyanak vitatasat az underground meghatdrozésaban, bar mashonnan kozelitette
meg a kérdést: ,,[a] slager és a zenei népszertiség fogalma nem kotddik feltétlen egymas-
hoz” (Elek 1970: 33). Az esztétikai érték és a népszertiség azonban egymast kizaré miné-
ségekként jelentek meg mind a kett6jiiknél.

Az Ifjusagi Magazin irasai dltalanossagban véve az underground stilus nyugati nép-
szertségét hirdették. Ez egyrészt nyilvan arra utal, hogy az underground nyugati és itt-
honi kulturalis statusza még kialakuldban volt. Masrészt az is feltételezhetd, hogy a lap a
népszertiség ellentmondasos haszndlataval részben feloldotta az Gj zenei stilusokban rejlé
lehetséges ellenkulturalis jegyeket.

Az ,underground stilust” az Ifjiisdgi Magazin 1969 decemberében hasznalta elszor,
amely kifejezéssel Molnar Gyorgy és Mihaly Tamas beatzenészek definialtak kedvenc ze-
nei iranyzatukat (Ifjiisdgi Magazin 1969: 31-33). Az Gjsagban az ,underground” terminus
a magyar populdris zenére vonatkoztatva 1970 aprilisaban jelent meg eldszor az ,,Akik
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valami egészen ujjal prébalkoznak” cimt {rasban, amely a progressziv rockot itthon el-
soként jatszd Syrius uj felalldsarol™ szolt (Ifjuisdgi Magazin 1970d: 35). A tajékoztato cikk
funkcidja nem csak az egyiittes bemutatasa, zenéjiik meghatarozasa és a zenekar elhelye-
zése volt az ifjusag kulturalis életében: ezzel az irdssal vette kezdetét az 1970-es évfolyam-
ban igen aktiv diskurzus a magyar zenei undergroundrdl és progressziv zenérdl, ezért
részletesebben is kitériink ra.

Az irasban az underground kétszer szerepelt melléknévként. A kifejezés egyrészt
a »foldalatti” klubzenére, masrészt a Traffic és a Blood, Sweat and Tears zenéjére utalt,
amelyhez a szerz$ a Syrius zenéjét hasonlitotta.’® A cikk szerkezete harmas tagolasu,
hdrom olyan viszonyitasi pont koré szervezédik, amelyek a magyar underground meg-
hatdrozasat alapoztak meg. Ez a hiarom pont a kovetkezd. 1) A tadncdalfesztivdlokon
nagy ismeretségre szert tett ,,régi” Syrius felalldsanak szembeallitdsa a tancdallal és koz-
vetetten a mainstream rockzenei kulturaval, az akkori beattel.”> 2) A szokatlansag és az
ebbdl ad6dé marginalis kulturalis statusz dekddolasa: ,,[m]dr a felallitis és ebbdl ado-
déan a zenekar hangzasa is szokatlan”; ,,sajat muzsikdjuk elfogadtatasdért »kiizdenek«”.
3) Az underground Osszekotése a jazzel, egyrészt a ,,supergroup/szupergroup” terminus
hasznalataval, amely ,a jazz vilagaban régéta ismert dolog”; masrészt Raduly Mihaly
favds szerepének hangsilyozdsaval, aki ,,a jazz vilagabdl érkezett’; harmadrészt a ,jam
session”-re valo utalassal: ,,igy lehetéség nyilik arra is, hogy soha egyiitt nem jatszé mu-
zsikusok »beszalljanak« egy-egy alkalmi egytittesbe, és ott rogténdzve kozdsen muzsi-
kaljanak”® A jam session zenei gyakorlatat a lefrasban a szokatlansaggal jelolte, és a jazz
iranyaba ,terelte” a populdris zenét. Az irds azonban e szokatlansag ellenére a Syrius Uj
felallasat is a mainstream kulturdban helyezte el, amelynek az el6z6 felallas is a része volt.
Fontos megjegyzése a szerzének, hogy a zenekar bemutatkozésan szinte csak a szakma
vett részt, amely legitimalta 6ket a populdris zene szinterén: ,,minddssze hatvan vendéget
hivtak meg, koztik sok ismert muzsikust” Ezzel, és hogy ,friss elképzeléseikrél” ejtett
sz6t, komoly elvarasokat is tamasztott a Syrius felé (Ifjusdgi Magazin 1970d: 35).

Az ,underground muzsika” szokapcsolat el6szor a ,Mini: Egyéni hangszerelés” cimi
cikkben, az Ifjiisdgi Magazin méjusi szamban tlint fel (Elek et al. 1970a: 30).>* Az el6z6ek-
ben mar kifejtett Vitanyi és Tardos altal megfogalmazott kritériumokat — legalébbis e cikk
alapjén - legdirektebb forméban a Térék Addam és a Mini valdsitotta meg. Az egyiittes
frontembere egy nyilatkozatdban ki is fejezte, hogy egytittese ,nehéz” zenét jatszik. ,,Két
Bartok-feldolgozast is bemutatunk »Szupernéva« cimmel. Szeretnénk a magyar népzenét
felhaszndlni, megismertetni a kdzonséggel” (m. zs. 1971: 1). A Kexet a juliusi szam nevez-
te el6szor undergroundnak, a zenekar tagjainak hangszeres tuddsat méltatva a ,,Segitség

30 Az tj feldllds tagjai: Orszdczky Miklds (basszusgitar és ének), Raduly Mihaly (szaxofon és fuvola), Veszelinov
Andrés (dob), Pataki Laszl6 (billentytis hangszerek) és a zenekar alapitdja, Baronits Zsolt (szaxofon).

31 A Blood, Sweat and Tears zenekart az amerikai sajté a progressziv rock mellett a jazzrockhoz is kétotte (lasd
Fellezs 2011). A két stilus pluralitdsét a hibriditas kozos mindsége oldja fel.

32 Az Igy mulat egy beates magyar iir az 1968-as Tancdalfesztivalon nagy sikert aratott. Ekkor Pépai Faragé
Lészl6 volt a zenekar énekese.

33 Radullyal az ujsdg nem sokkal késébb kozolt egy interjut is, amelyben 6 maga is jobb hijan az underground
stilussal hatdrozta meg a Syrius zenéjét (Breitner et al. 1970a: 30).

34 Az ,underground zene” kifejezésének haszndlata az ifjisdgi sajtoban 1970-ben (24 alkalom) és 1971 (24 alka-
lom) kiugré. Kévetkezé csticspontjat 1985-ben érte el (27 alkalom).
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gitarral, dobbal, orgonaval” cimi cikkben. , Az els6ként fellépé Kexék egy »undergro-
und« ihletésti groteszk improvizaciot adtak el6 - remekil” (Elek, Hegedds 1970a: 30).
A zenekar 1969 juniuséban még az amatér zenekarok soréban tiint fel a Képes Ujsdgban
(Hajduska 1969: 19).

Egészen augusztusig a magazin nem vette egy kalap ald a Kexet és a Syriust. Ekkor Mé-
szaros Marta Szép lanyok, ne sirjatok cim, 1970-es filmjérél adott hirt, amelyben mind
a két zenekar szerepelt, az anyag azonban meglepé médon csak a Syriust kototte az un-
dergroundhoz (Elek és Hegedés 1970b: 30). Mészaros filmje a zenei underground képi
reprezentacidjanak is tekinthet6, amelyben visszakoszontek a Vildg Ifjuisdgdban megjelent
londoni uti beszdmoldk leirdsai, az altaluk kozvetitett williamsi érzésstruktiira, az under-
ground klubélet rejtelmessége és ,,sotétsége” (Williams 1998).

A magyar zenei underground alapja

A hatvanas évek végétél megfigyelhetd, hogy a populdris zene fejlddésével parhuzamo-
san az ifjusagi sajto is véltozasokon esett 4t. Ennek a folyamatnak volt a része, hogy az
underground fogalmahoz kapcsolt stilusok és zenekarok bemutatasanak jelentds elemé-
vé a tudas és az abbol is fakado érték valt. A tudds a hangszeres-technikai képzettséget,
a zeneelméleti jartassagot jelentette, amely a klasszikus zenéhez és a jazzhez hasonl6 érté-
ket adhatott egy stilusnak.

A kovetkez6 rész azt tarja fel, hogy a magyar zenei underground recepcidjanak szo-
vegei hogyan jelenitették meg a kultarpolitikai-tudomanyos elvarasokat is kifejez8 tudas
kérdését. Az utalas a zenei és hangszeres képzettségre ugyanis lényegi megkiilonboztetd
eszkoz volt a szerzék kezében ahhoz, hogy elhatarolhassak és mas zeneként helyezhessék
el az altaluk undergroundnak nevezett, a jelzvel Kitlintetett egyiitteseket az addig ismert
zenei szintéren beliil. A szeptemberi szimban publikalt, a kultarpolitikdnak cimzett cikk,
amelyre a tanulmany hamarosan részletesen is kitér, igy fogalmazott: az underground ze-
nekarok ,,rengeteg tanulds és gyakorlds utan eljutottak hangszeriik és a zene igazan mély
megismeréséig” (Dozvald et al. 1970: 31).

Az1969 és 1973 kozti idszakot tekintve a ,,hangszertudas” és a ,,zeneért8” kifejezések
az Ifjusdgi Magazinban hét, illetve négy alkalommal, a Magyar Ifjiisdgban tizszer, illetve
kilencszer jelenik meg. Mégis, a két kifejezés egyszerre csak egy cikkben szerepelt, még-
pedig egy Adamis Annaval és az LGT akkori tagjaival, Frenreisz Karollyal, Laux Jozsef-
fel, Presser Gaborral és Barta Tamdssal készitett interjiban, amelyben a zenészek a Great
Western Express fesztivalrol szamoltak be (Elek 1972: 49). A ,,szolfézs” a Magyar Ifju-
sdgban a vizsgalt idSintervallumban hatszor, az Ifjiisdgi Magazinban csak kétszer szerepel.
A Vildg Ifjisagdban e harom kifejezésnek nem volt relevanciaja.

Az alkotdi hozzaértés kovetelményének részeként a ,hangszertuddas” az ifjusagi saj-
toban legel6szor a Kex-egytittest bemutat6 cikkben jelent meg 1969 juniusaban, jol-
lehet az irds még nem hasznalta az underground kifejezést. Az egyiittes konnotdcioi a

35 A torténet érdekessége, hogy ez pontosan az a fesztival, amelyre Baronits visszaemlékezései szerint a Syrius
helyett az LGT-t kiildték ki. Bar mindez hivatalos okiratokkal egyelére nem igazolhat6 (Fekete 1999).
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»szabdlytalansag”, a ,szokatlansdg’, a ,,furcsasag’, a ,latvanyossag” és a ,humor” voltak,
bar ezek a jelzék inkdbb a dalszovegekre, semmint a zenére utaltak. A zenei képzettség
kérdése az egyiittes két tagja, Bianki Ivan felséfoku és Doleviczényi Miklds kozépfoku ze-
nei tanulmdnyai kapcsan vetédott fel (Ifjiisdgi Magazin 1969: 32-33). Az Ifjiisdgi Magazin
az 1969. decemberi szamaban a ,,Bemutatjuk Baksa Sods Laszlét” cimd cikkben (Janos he-
lyett Laszlot irtak) is kitiintetett szerepet szentelt a hangszertudasnak. ,,Legf6bb jellemz6-
je a sokoldalusag, tobb hangszeren is egyforman jol jatszik, de kedvenc hangszere a gitar”.
A cikk még kiemelte az énekes ,,szokatlan gondolati igényességét” és a Jozsef Attila-versek
megzenésitését: ,,[1]egf6bb torekvése, hogy még jobban elmélyitse szovegeinek gondola-
tisagat és a zenei megfogalmazasban is 0j utakat keressen” (Ifjuisdgi Magazin 1970f: 37).

Az Ifjusdgi Magazin szeptemberi szama a kibontakozé underground szcéna recepcidja-
nak programadd tételét kozolte, amelyben megszdlitotta és szamonkérte a kulturpolitika
3T (tamogatott, tdrt, tiltott) rendszerét. A ,,Poptarlat” rovat kiilon irt a szuperegyiittes
jelenségérol, nemcsak hazai, hanem nemzetkozi kitekintéssel is.*® Ez a szam visszamend-
leg mérfoldkdnek tekinthet6 a magyar popularis zene sajtédiskurzusdban. A , Tamoga-
tast az igényes zenének!” és a ,,Szuper egyiittesek” cimi cikkeket egymas utdn kozolték,
illetve ebben a lapszamban irtak a Szép ldnyok, ne sirjatok cim( filmrél is. Azéltal, hogy
a szuperegyiittes-valogatasba a Syrius harom tagja is bekeriilt, a ,,supergroup” az under-
ground egyfajta inverz pérjava és a kultuszképzés olyan alapelemévé valt, amely a legjobb
magyar zenészek kozosségével allitotta fel az értékes magyar populdris zene mércéjét.
Az IM egyetlen szuperegyiittes-valogatasat, amelyet amerikai példa nyoman szerveztek
meg, abbdl a szempontbdl is érdemes szemiigyre venni, hogy a korszakra jellemz6 allan-
dé tagesere a zenekarokban kiilonleges atmoszférat kolcsonzott az jabb stilusok megje-
lenésének.” A felhivast a juniusi szam adta kozre.

1969 az egyiittesek szétvaldsanak és az Gjraalakuldsanak éve volt. A régi nagy zenekarok
tagjaibol létrejottek a szuper-, a cstcsegyiittesek. Am ezek legtébbszor csak annyiban vol-
tak nagyszertiek, amennyiben a sajt6 annak nevezte 6ket (Elek et al. 1970c: 31).

Az utébbi mondattal a ,,Szuper egyiittesek” cimti cikkben az Ifjiisdgi Magazin sajat dis-
kurzuskezdeményezd pozicidjat nyilvanitotta ki. Az irds nem hatdrolta el egymastol egy-
értelmden a hazai és a nemzetkozi helyzetet, és feltételezhetjiik, hogy tudatosan tett igy.*

36 A ,Poptirlatot” 1970 marciusiban inditotta el az tjsag, és nem maradt meg sokdig. Azonban az els6 magyar
zenei underground-hulldm recepcidjanak jelentés részét ez a rovat kozolte. ,,A formai kezdeményezéssel szeret-
nénk gazdagitani a tartalmat is, a ténykozlést, a szimpla tdjékoztatdst gyakrabban egészitjiik ki értékeléssel, bird-
lattal. Szandékunk tovébbd, hogy »tdrlatainkon« - a népszer hazaiak és kiilfoldiek mellett - gyakrabban adunk
helyet 1j, egyel6re még kevésbé ismert egyiitteseknek is” (Ifjtisdgi Magazin 1970: 30). Ez a rovat szemlélteti, hogy a
mainstream és az underground mely pontokon is olvadt 6ssze a hatvanas-hetvenes évek forduléjan.

37 A szakmai szavazison (89 zenész) ,,[e]lsopré gy6zelmet aratott Raduly Mihély és Orszaczky Miklds. Szinte
az Osszes szavazd ket jeldlte a fivds-, illetve énekesi és basszusgitarosi posztra” (1970 Szerintetek és szerintiink —
Ok a legjobbak). A szakma elismerése mér ekkor jelentds, ahogy késébb, a visszatekinté diskurzusban is. Az elkii-
16nithetd, de a rajongok reflexidival ossze is csengd beszédmodban a Syrius, Orszdczky Miklos és Raduly Mihaly
példaképként jelenik meg.

38 Amit még érdemes megfigyelni, hogy a New Musical Express 1969-es szuperegyiittes-Osszeallitdsaban a rajon-
gok is a progressziv rock irdnyzatahoz csatlakozo zenészeket valasztottak, igy Stevie Winwoodot (aki a Spencer Da-
vis Group 1967-es budapesti koncertjein mar nem, de a Traffic egytittessel Magyarorszagon is fellépett 1968-ban)
és Jimi Hendrixet.
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A ,szuperegyiittes” kifejezést két értelemben haszndlta, mar itt utalva a rajongdi és szakmai
szavazas killonbségére is, hiszen — amit nyomatékositottak a szuperegytittes-vadlogatassal
kapcsolatban is — el6bbit az élmény, az érzés, utdbbit a tudas alakitja. Az eredményhirde-
téskor megfogalmazott kommentarokban, amelyeket a kovetkez6kben ismertetek, szintén
ez az elv tiikroz6dik. A nemzetkozi szuperegyiittesekrél sz616 cikkben a szerzék elitélték
példaul a Beatlest, mondvan, hogy ,,alapfokon” jatszanak. Mikozben ehhez a zenekarhoz
koti a nemzetkozi zenetorténet a koncepcidalbum, igy a progressziv rock sziiletését is.

A szerkesztéség az ugyancsak ebben a lapszamban megjelend, ,Tamogatast az igényes
zenének!” cimd irdsban a hivatalos szerveket szolitotta fel. ,A beatzene nemcsak zenei
stilus, hanem izlésformal¢ eré is”. Az irds tobb ponton is hasonlatos Maré6thy Janos koréb-
ban idézett vitainditd irasaval. Az értekezés a népszer(iség és az igények kérdésével indult,
a beat izlésformalo erejét hangsilyozta, majd a megjel6lést problematizalta: ,,a beat renge-
teg stilus gytjt6fogalma; értékes, de értéktelen iranyzatokat is takar” A ,korabbi beathez
képest” az underground ,,zenei tobbletet ad”. Az irds egyedill ,,a nivos Syrius”-t emliti a
magyar mezénybol.

Valdszintileg a beat minden szakértGje egyetért azzal a megallapitdssal, hogy a beatzene
legmagasabb zenei szinvonalon all6 irdnyzata az underground zene. Olyan jazzes elemeket
hordoz magaban, amelyeknek megértése és szeretete zenei kultdrat is kovetel. Hatdrstilus a
jazz és a klasszikus beat kozott. Aki meghallgatja a Traffic, Nice, Taste, Led Zeppelin, Jethro
Tull vagy az ujja alakult Cream-egyiittes lemezeit, megérti milyen zenei tobbletet ad az
underground muzsika a korabbi beathez képest (Dozvald et al. 1970: 30-31).

Az undergroundot a széveg fokozatosan — mintegy a kulturdlis hierarchiat bemutatva —
kototte hozza a jazzhez, a free jazzhez, ahonnan a szerzok szerint ,,mar csak egy lépés a
XX. szazadi modern zeneszerz8k — Bartok, Sztravinszkij, Berg, Honegger, Britten — mti-
vei”. A véleménycikk kiemelte a rock fejlddésének lehetGségeit, és azt is, hogy szakértékre
van sziikség ahhoz, hogy értékét, a rocktol valo eltérését és annak mindségét mérlegeljék.
Ez az anyag az IM szerkesztdségi kidltvanydnak is tekinthetd, amely a magyar undergro-
und zenének értelmezési keretet adott, és amellyel az tjsagirok a kultura értékelésében
elfoglalt pozicidjukat megerdsitették. A leiras szerint 1) a rock fejlédése, a progressziv
rock és az underground alapveté hozzavaldi a jazzes elemek, 2) a befogadéi kompetencia
kovetelése zenei tobbletet nytjt, 3) az underground kozeledik a free jazzhez és a 20. szdza-
di zeneszerz6khoz, illetve 4) nem népszerti. Ezeket a tulajdonsagokat, ahogy azt lathattuk,
mar az eddig idézett cikkek is megfogalmaztak.

Nem azokra gondolunk, akik nivétlanul utdnozzak a kiilf6ldén divatos underground-
egylittesek konnyebb szamait, hanem azokra, akik rengeteg tanulds és gyakorlds utan elju-
tottak hangszeriik és a zene igazan mély megismeréséig (Dozvald et al. 1970: 31).

A szoveg nemcsak atkeretezte a popularis zenéhez vald szakmai hozzaéllast, de parbeszé-
det is kezdeményezett a kulturpolitikaval. Az ujsagirok felvetették, hogy részesiiljenek na-
gyobb anyagi tdmogatasban az underground képvisel8i, mint a ,,népszer(i beategytittesek”
Vagyis, a magas- és a tomegkulttra kozti kiillonbséget tartak fel, és ravilagitottak, hogy a
magaskulturanak, amelynek az underground is része, szitksége van intézményi timoga-
tasra, hiszen az piaci alapon nehezebben tartja fent magat. Tovabbd erkolcsi elismerést
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koveteltek annak a zenének, amely az elismerést ,,egyelére csak »szakmai szinten«” kapta
meg (Dozvald et al. 1970: 30).

Az oktdberi szamban a szuperegylittes-valogatas eredményhirdetése mellett undergro-
und-témaban megjelent egy interju Raduly Mihallyal is, valamint egy irds az 1969. au-
gusztusi Woodstock fesztivalrdl. Raduly a Syrius zenéjérdl az alabbiakat fogalmazta meg:
»lulnderground-zenét jatszunk - ez a meghatdrozas nem pontos, afféle tampont csupan,
hogy mire is kell gondolni” (Breitner et al. 1970a: 30). Mig a rajongdi szavazas alapjan
Osszedllt szuperegyiittesben az akkori Metr6 és az Omega, addig a szakmai valogatasban
a Syrius zenekar tagjai dominaltak: Raduly Mihaly a favés, Pataki Laszlé a billentyts,
Orszaczky az énekes poszton keriilt be. A szerkesztéség a rajongoi szavazatok alapjan
Osszesitett eredményt igy kommentalta, amely izgalmas reflexid a tudas és a népszertiség
kozti, a miivel6déspolitika altal is gerjesztett ellentétre:

Reméljiik, nem vagyunk iinneprontok, ha leirjuk, bizony, nem mindenki tett eleget annak
a kérésiinknek, hogy ne a népszeriiség, hanem a zenei tudds alapjan szavazzon (Breitner et
al 1970c: 31).

A nyolc nyertes kozill csak Fiillop Ervint és Radics Bélat mutattdk be kiilon, és kitértek
arra is, hogy Radics kedvenc itthoni egytittese a Syrius.* Ahogy Radicsot (Jimi Hendrix,
Cream), ugy Filopot is a progresszivebb, pszichedelikus vonalhoz kétotték azzal, hogy
fuvolaszoléit a Jethro Tull stilusdval illették.

A novemberi szam Orszaczky Mikldssal, a Syrius frontemberével kozolt beszélgetést,
aki a szakmai zs(irit6l énekesként a legtobb szavazatott kapta. (Basszusgitarosként is 6 allt
az els6 helyen, de mivel tobb szavazatot kapott énekesként, igy a masodik helyezett nyerte
el a basszusgitaros posztot.) Orszaczky véleménye ugyancsak reflektalt az underground
magyarorszagi jelentésének alakuldsara. ,,Sohasem kerestem a népszertiséget. Nem Oriil-
nék annak, ha a mi zenénk a slagerrajongok kedvence lenne”. Az énekes-basszusgitaros
a stilus nyomdn a Blood, Sweat and Tears és a Chicago egyiittest emlitette. A kérdésre,
hogy ,,Underground muzsikus vagy?”, igy valaszolt: ,Itthon mi jatszottuk el6szor ezt a
stilust. Nem tartom szerencsésnek a kifejezést. Mi »Syrius«-zenét jatszunk” Azt azonban
hangsulyozta, hogy ha a k6zonségé annyira nem is, ,,a szakma elismerése fontos” (Ifjiisdgi
Magazin 1970/11: 34). Az 1970-es évad utols6, decemberi szamaban Nyogéri Ferenc, az
Integral egyiittes gitarosa fogalmazta meg, hogy a hetvenes évek nagy lehetésége az ,,un-
derground stilus” (Ifjuisdgi Magazin 1970b: 37).

Konkluzio

Az underground korai zenei recepcidjanak bemutatdsaval, amely elkiilonithet6 a kora-
beli nyugati underground kultdra globalis és politikai témakat mozgatd recepcidjatdl,
a fogalom jelentéshaldzatdnak kiépitését és egy miifajalkotas folyamatat figyelhettiik meg.
1969-ben a nyugati ifjusagrol tobbnyire a brit és a német sajtobol atvett irdsok jelentek meg

39 Filop Ervin az Atlas, kés6bb a Sprint és az Old Boys tagja volt, Radics Béla pedig a Sakk-Matt, a T{izkerék,
késébb a Taurus gitdrosaként tett szert nagy népszertiségre.
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magyar nyelvii forditasban, javarészt a Valdsdgban. A folydirat a forditasok altal az under-
groundot a korabeli nyugati ifjasagi kulttra, a didkldzaddsok és a hippimozgalom, vala-
mint az 1970-t6] hasznalatos nyugati ,.ellenkultira” kifejezés dltalanos jelolGjeként vezette
be. Mig a nyugati ifjusagi kulturardl — kiilondsen a nyugat-németorszagi viszonyokrdl —
sz6l6 magyar nyelvli anyagokhoz elsésorban tarsadalmi-politikai jelentés és tarsadalom-
kritika tarsult, addig az underground kifejezést a magyar ifjisagot targyalo irasok kultu-
nalatanak bevezetésével parhuzamosan kezdte el megcafolni a popularis zene szérakoz-
tat6 funkcidjat. Egyszeriibben szélva, az underground-fogalom a céfolat eszkozévé valt.

A legnagyobb ellentmondas a hatvanas-hetvenes évek Kadar-kori zenei underground
és a korabeli nyugati ifjasagi kultura, illetve a nyolcvanas évek hazai alternativ zenei szcé-
ndja kozott az, hogy el6bbinek nem volt sajat nyilvanossaga: a mainstream (kozpontosi-
tott, allamszocialista) média hozta létre. A magyar zenei underground egyéni, kozosségi
és tarsadalmi végyakat testesitett meg. Az underground-fogalomhoz képest igen bének
tekinthet6 recepci6 ellenére a magyar sajténak azonban hianyossaga, hogy a progressziv
rock dalszovegeivel, amelyek korabeli tarsadalmi és politikai kérdéseket is feszegettek,
egyaltalan nem foglalkozott. A hiany szintén az ideoldgianak valé megfelelésbél fakad-
hatott, hiszen mig a zenérél elvonatkoztatva is lehetett irni, addig a széveg mar politikai
tartalomma atfordithatd lett volna.

Az underground kulturaba dgyazhato brit progressziv rock sziiletésekor az ellenkultd-
raval és a hippi-mozgalommal is dsszefiiggésben allt. Azonban a korabeli magyar zenei
underground recepcidjat — és itt szo6 sincs a nyolcvanas évek new wave vagy alternativ
zenekarairol és a punk stilusrdl — a visszatekintés ruhazta fel politikai jelleggel. Az irasok
nem, vagy csupan a formabonto eladasmod okan utaltak példaul a Kex ellenkulturalis
szerepére. A kifejezés késébb mar itthon is olyan megnyilvanulasokat, értelmiségi csopor-
tokat, zenekarokat jelolt, amelyek szemben dlltak a kultarpolitikdval (Havasréti és K. Hor-
vath szerk. 2003). Az ifjisagi sajt6 annak érdekében, hogy a kifejezést a magyar popularis
zenére alkalmazhassa, azzal parosithassa, azt részben megfosztotta nyugati jelentéseitdl;
tisztan zenei értelemben hasznalta, és a zeneszocioldgiai {rasokban is hangsulyos irdny-
elveknek megfelel@en alakitotta ki a fogalom jelentését. A diskurzusban a populdris zene
miivel6déspolitikai iranyelvek alapjan is elismertethetd értékét két szempont biztositotta:
az esztétikai fejl6dés és az esztétikai Osszetettségbdl fakadd alkotoi és befogadoi tudas
el6térbe helyezése. A fejlédést egyszerre garantalta a szérakozas meghaladasa és a tudas
feltétele. Az underground a fejlédés szinonimajava valt. Az dllamszocialista sajtoban ezért
az underground két, egymassal 6sszefiiggd, de egymastdl el is valaszthato jelentése jelent
meg: a nyugati, a kritikusabb kapitalista és a szocialista esztétikai valtozat. A magyar és
a nyugati ,underground” kozti kiilonbség fontos eleme, hogy az ifjasagi sajtéban a szo6
hangsulyosan a popularis zene vonatkozasaban keriilt el6.

Az Ifjusdgi Magazin a populdris zene esztétikai fejlédésének nyoman fogalmazta meg
az alkotdi-befogaddi tudds kovetelményét, amelynek része volt az elmélyiilt figyelem.
A popularis zene hallgatasahoz sziikséges ij magatartast azokhoz a hatarmiifajokhoz ko-
totte, amelyek akdr apro lépésekkel is, de kozeledtek a klasszikus zenéhez és a magyar
népzenéhez. Ennek ellenére a popularis kultura valtozasanak a klasszikus zenei kritika
adaptéldsa nem valt részévé. Nem tgy, mint Anglidban (Gendron 2002). A magyar zenei
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undergroundot publicisztikai és a tdjékoztatast szolgald sajtomifajok hatdran létrejovo
szovegek alkottak. A miifaj definidldsat célzo jsagiroi gyakorlat fontos sajatossdga volt a
nyugati terminusok atvétele mellett az, hogy a zenepedagégiai és zeneszocioldgiai irasok
kifejezéseit is hasznositotta, ahogy az is, hogy egyes kifejezések a klasszikus zene és a jazz
fogalomtarabol keriiltek at a popularis zenét leird szovegekbe. A recepcid szétaranak és
tematikdjanak kialakitisa Osszefiiggésben allt a popularis zene kulturdlis legitimdacioért
foly6 kiizdelemmel is. Az olyan kifejezések, mint a ,,supergroup/szupergroup’, a ,,jam ses-
sion” és az ,,improvizacid’, 6hatatlanul hozzanéttek az undergroundhoz. Az ifjusagi sajtd
az Uj iranyzatot abban a klasszikus zenei életbdl atvett elitista keretrendszerben targyalta,
amelyben az els6dleges mérce a zenei muveltség és a bizonyithaté hozzaértés.

A progressziv rockot, majd kés6bb a jazzrockot felolelé magyar zenei undergroundot,
ahogy Nyugaton az ekkor kialakulé észak-amerikai fuzids zenét, olyan ,folyékony” kul-
turdlis konstrukcionak tarthatjuk, amely azéta is kozvetit tarsadalmi, politikai és eszté-
tikai jelentéseket (Bauman 2000).*> A folyékonysag az undergroundra jellemz6 stilusok
- elsésorban a jazz, a rock és a népzene otvozetei — parhuzamossagat és hibriditasat, az
underground mas stilusok felé vald nyitottsdgat érzékelteti.* Az underground terminus
onmagaban szamtalan kulturalis és tarsadalmi gyakorlatot, régi és 0j zenei mufajt, stilust
jelolhet, 8rizhet meg és fogadhat be, illetve vethet le magardl. Raaddsul a sztereotipikus
Nyugat-Kelet, kapitalista—szocialista szembenalldst, és az ebb6l, valamint a magas- és
a népszerd kultara kozotti killonbségtételbdl fakadé nonkonformista értelmezés képlé-
kenységét is jelzi.** A kifejezés pont e képlékenység miatt valhatott a tarsadalmi és a kul-
turélis hierarchidk attorésének és a presztizsszerzésnek az eszkozévé.
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