FOLEKI GABOR
A dal madarrd avat”

JENE ES ZENEISEG WEORES SANDOR
KOLTESZETEBEN

Talan egy magyar kolté életmiivében sem kap akkora szerepet a zeneiség, mint a har-
minc éve elhunyt, hazatért Weores Sindor munkdassigéban. Valoban méltdn nevez-
hetjiik 6t a Magyar Orpheusnak. Bar nem kettds tehetség, mint Rousseau, Kundera,
Csath Géza, Paszternak vagy Wagner —, azaz 6 maga zenét nem szerzett; a muzsika
ettdl fuggetleniil mindig erds hatést gyakorolt rd, noha jobarétja, hatalmas kortarsa,
afiatalkordban zeneszerz8i palyaval kacérkodé Hatar Gyézo, egyhelyiitt kedves egy-
szertséggel ,,botfult™-nek tituldlja szeretett koltdjét' — persze meglehet, hogy az 6
zenei képességeihez mérten talan tényleg az volt... — egyszéval, ezen elejtett meg-
jegyzésnek nem kell végzetes sulyt tulajdonitanunk, hisz Hatdr Gyéz6 olykor amugy
is szereti ugratni olvaséit.

Weoéresre egész életében nagy hatdst gyakoroltak egyéb muvészeti dgak alkotasai.
A festészethez kiilondsen vonzddott, a képeket igazi miélvezdként élte at; erre rvi-
lagit sajat fiatalkori vallomdsa is: egyszer egy Kernstock-kép szemlélése kozben elsi-
padyt, és ellepte a hideg verejeék.> Ekkoriban az irodalomnél mind a zenéhez, mind a
festészethez kozelebb allonak vallja magét, noha sem zenét irni, sem festeni nem tu-
dott; mégis, sajat bevalldsa szerint mindkettében sokkal jobban ki tudna fejezni on-
magat, mint az {rdsban. Késébbi koteteit ennek szellemében olykor sajat rajzaival
diszitette: A Hallgatds tornydt, a Kézivdsos kinyvet és a Kiitbanézét. E rajzok jelleg-
zetes hangulatt vonalvezetésiikkel a gyermekrajzok, 6skori sziklarajzok, picasséoi
vazlatok vondsainak rokonai. A Krithanézd végsd csupaszsdgi-tomorségi parsorosai
és a szintén vaz-szert, sejtelmes rajzok egyiitt egészen kiilonés, szorongatd atmosz-
férat teremtenek. A Sebé Ferenc-féle Enekelt versek cimti kotet (Enciklopédia Kiads,
1998.) Weores verseit tartalmazd része pedig — némi tulzdssal — akdr 6sszmiivészeti
alkotasnak is tekinthetd, hiszen itt a versek szévege, kottdja és az dket kisérd rajzok
egyszerre talalhatéak meg.

Weores alkotasaiban nagy szerepet kap az 6ket dtszové erés képiség, masrészt sok
kozilik fest6khoz, festdkrdl szol, pl. a Hirom emlékmii elsé darabja Egry Jozsefet
idézi, a Festdallvany Barcsay Jendt szélitja meg. lllés Arpad festé pedig maga is joba-
ratja, levelezétarsa volt a koltdnek. A zenéhez is éppilyen kett6sen kotédik; azaz
egyes verseiben kozvetleniil zenei élményeire reflekeal, vagy zeneszerzéket szélit meg,
mas alkotasaiban pedig — ezekb6l sokkal tobb van — zenei témdkat, elemeket hasznal
fel, illetve zenei formédkat prébal ki és alkalmaz bravirosan. Alapvetd torekvése volt
koltészetét mennél zeneibbé tenni, a nyelvvel elérni a tiszta muzsikdig, az orfikus
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hangig, ahol a kozvetlen értelem mér mellékes, joforman csak a tokéletes zengés szé-
mit. Ilyen, véleményem szerint a tiszta zengést megval6sitd versei a Subands a hege-
ditkon vagy a Tizenegyedik szimfonia, ,jelentésesebbek” a Medeia, Orpheus,
Minotaurus, Hatodik szimfonia. E torekvésében Mallarmé gondolatai is tikkr6zédnek,
aki azt vallotta, hogy ,.a kdltészet a homéroszi nagy eltévelyedés 6ta hamis titra futort”
S mi volt elétte? Orpheus. Amikor még a kélté nem valamirél beszélt, hanem a vi-
lagot kozvetleniil dtélve valamit énekelt. Mindezt a koltd mestere, lélekvezetdje,
Hamvas Béla is kifejtette a Meduza kotet birélatdban, amely a koltdre oridsi hatdst
tett, 8t mintegy orpheusi 6nmagéra ¢bresztette. Mindez a Haromrészes énekhez ko-
t6dik, amelyben sajat véleménye szerint is a dolgokat mar valdban belilrél ragadja
meg, a gondolatok pedig az értelemre merdlegesen jelennek meg, s mindezt atfogja,
osszetartja valamilyen csillagszerti gravitacié. S ez a leglényegesebb 1épés azon az uton,
amely a mitoldgian 4t az érzékfeletti belsd zengéshez, s azon tdl, az 6nnon teljessé-
gében tiind6klé abszolut léthez vezet. S ennek jegyében jelenti ki Weores: ,,Engem
témdk sobasem foglalkoztattak. Igyckszem verseimet témamentessé tenni, amennyire
csak tudom. Arva torekszem, hogy verseimnek abban az értelemben legyen témdja, aho-
gyan egy zenemiinek van. Tehdt témdim: arinyok, proporciok, szerkezetek.” Tehét
mindebben fontos a zene (emogott folsejlik talan Verlaine Koltészertana is), mely
nem konkrét gondolatokat kozol, hanem sokkal inkabb asszociacikat sugall, mint-
egy a gondolat derivitumaként a lélek gyokeréig jutva az érzelmeken 4t hat az érte-
lemre. A zene és a koltészet a torténelem hajnalan egyszerre sziiletett, sot, egyszerre
magdval a nyelvvel. Az 8si elényelv val6szintileg kezdetben még zenei elemekbdl épit-
kezhetett, aztin alakult 4t a tobb egyértelmiséget nyujtéd fonematikus beszéddé,
amely persze maga is rengeteg zenei elemet hordoz, a zene integréljaként: hangsulyt,
ritmikat, hanglejtést, melyeknek egyébként a tonalis nyelvek sokasigdban nemcsak
arnyalati-hangulati, hanem konkrét jelentés megkiilonboztetd szerepe van. A zenével
val6 beszéd végil is taldn azért nem jott létre, mert az ember altal képezhetd zenei
hangok kombindaciés lehetSsége ugyanannyi id6 alatt kisebb, mint a fonémaké, vi-
szont nagyobb energiabefektetést igényel. De talin nem lehetetlen: erre mutat példat
Karinthy Utazds Faremidéba cimi regénye, melynek géplényei zenenyelven kommu-
nikélnak. Egyébként solresol néven mesterséges nyelvként Frangois Sudre Iétre is ho-
zott a 19. szdzadban ilyen zenenyelvet. Hatdr Gy6z6 viszont elveti ennek lehetéségét:
Az dsnyelv a zene kudarca. (...) A zene is nyelvnek indult — de nem sikeriilt. A zene
szimbolikdja a nyelv kisérteteinek rajedsa ... Az egyértelmiiség paradicsomdn kiviilre-
kedve értelmi mondanivaldja kategorikus nulla.”* A zene tehét elvetélt nyelv, értelmet
nem, de érzelmeket képes kifejezni. Azonban ha végiil a mar régebben elkiiloniile
nyelv és dallam wjra 6sszekapcsolddik, 1étrejon az ének: ,, A vers-éneklés ési dolog. Hi-
szen az 0si idében dallam é szoveg elvilaszthatatlanul egy volt. A dallam, a ritmus, a
kiilonbozd hangszinek oly szorosan kapcesolddiak egybe, hogy pl. Kindban Tao-Jian-
ming koltd a VII. szdzadban csindlta meg eldszor azt, hogy egy hiirtalan hangszert fogott
a kezébe, é mondta a verseit”> Hazdnkban az énckvers és a szovegvers a 16. szazadban,
Balassinal valt el egymastdl. Persze ez még ma is €16 jelenség — teszi még hozza
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Weores, akinek dskoltd-jellegébdl, verseinek erds ritmikajébol is kovetkezik az, hogy
minden bizonnyal 6 a legkonnyebben megzenésitheté kolténk; elég csupin Kodéllyal
valé sokéves egyiittmiikodésére gondolnunk, aki az Oregekbél irta egyik legszebb ko-
rusmivét. Sok dallamahoz pedig Weores szerzett utdlag szoveget. Petrovics Emil a
koltd Bolero cim( versére alkotta Negyedik kantitdjit, Szokolay Sandor az Istar po-
koljdrdsdt zenésitette meg, Decsényi Janos pediga Tizenkettedik szimfonidhoz varé-
zsolt éteri-misztikus hangulatd zenét. A sort még hosszan lehetne folytatni Bankovi
Gyula, Kurtag Gyorgy, Baldzs Arpad és mésok megzenésitéseivel.

Kik voltak Weores kedvenc zeneszerzéi? Egy vallomésiban Bachot, Vivaldit, Bar-
tokot, Kodélyt, Webernt emliti, egy kései verse Beethovent idézi meg (Beethoven em-
lékére), de ez csupdn néhany kiragadott név, mert igy folytatja: ,,a zene intenzivebben
hat ram, mint barmi mds — a természet litvinyait, mozgdsait, hangjait, csendjét ki-
véve.” Tobb kolteménye jellemez, idéz meg zeneszerzéket. Kodaly Zoltdnhoz két al-
kotés is szdl; az egyik koszonté a Mester hetvenedik sziiletésnapjra, gyermekhangon,
népies feltitéssel, mégis, a koltd jellegzetes képi vilagat mutatva: megjelenik az oly
gyakori csillag-motivum, vagy a hegytetdn zengé jég képe: ,, A hegytetdn, hol sas szdr-
nya lendiil, | A kristily jég mint orgona zendiil,” Ez a kép szdmos egyéb versében is
megjelenik, igy példaul a Hegyi tdjban: ,,a hegytetin kiszoriikd-sivitds: / élesen reped
a jég”, tovibba a Mahrub veszése végén: ,,s az Ur egy pillanat szélén, amely dob-hang-
ként alacsony, / elsdpad torvénye ormdn; de dtfogia mindenfeldl / sok és gy kristdly-
csengéssel a magas, dllandé idé”, avagy még szembeszokSbben az Unnep cimi
szonettben a hangszerek kirdlynéjének megjelenése: ,,fenn orgona zenél, nyugalma
zeng.” Ez a Tizedik szimfonia ,,sokszélami, néma” orgondja. S ez a zene mir maga a
csend, a hangtalan, a néma, teljes zengés, az emlitett Kodély-vers szerint ,.a csendnek
van csak ily nagy zenéje., mely felidézi A teljesség felé fontos szavait is: ,,A teljes zengés:
hang-nélkiili.” A koltemény mindezen ,.komoly” asszocidcioi ellenére is jatékosan, vi-
dédman zarul. A mésik Kodalyhoz sz616 mt a Géniuszok ikerkoltemény mésodik tagja:
A nydjas cimti, amelyben a Mester sorsa egybefon6dik hazéjaéval, mintegy feloldva
a Fiilep Lajost megorokitd elsé darab embervildg f6lé¢ emelkedettségének tragikus
mozzanatat. A két vers egylitt talin Wedres — és minden nagy miivész, gondolkodd
— kettds 6narcképét is adja.

Kolténk a magyar zene kettéscsillagdnak maésik tagjat is megorokiti: a Hdrom
emlékmii zirédarabja Bartok Bélanak allit emléket. A zseni paradoxonokkal telitett
vildgat rajzoljik mega kozpontozist mell6zé sorok: ,,merd szeretet és semmi irgalom
/ mi mdsnak kincs néki lom / mi mdsnak szemétdomb énéki égi kémia | bedgyazva

Jjozan onkivilletbe / az idét folytatja tétleniil / munkdja mitkodik helyette”. S az egész
verset keretbe foglalja az elvandorlas, az életbdl, emberi viligbdl valé kilépés mozza-
nata: ,,vindorol az isteni gazda’, s ,mdr ott honol a kristdlyok korében”. Ez az elmulas-
tudatba val¢ dtlépési helyzet, a viligrél lemondott vandorra, sannyasavd vélds szintén
a weoresi lira egyik kulesmotivuma, sok vers alapélménye, pl. Az ég-sapkdjii ember,
A kettés én, Skiz, Alom a vindorldsrél, Bolero, Hirman-négyen, Eltévedt gyerekek. S
az 4tlépd ember eltavozik ugyan, de még egyszer vissza kell pillantania a sziil6hazdra,
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amit a csupa nagybettivel szedett, a Szdzarbol szirmazé sor emel ki: ,,A NAGY VI-
LAGONEKIVUL”. Sigy ez a koltemény az el6z6leg emlitett Géniuszok két darab-
jét egy miben egyesiti. Ezt timasztja ald, hogy koteteiben a Bartok-verset kozvetlenl
koveti a Géniuszok.

Mégkét vers tartozik ide; mindkettd kései. Egyikiik a magényos titin vilagit meg-
idéz8, mér emlitett Beethoven emlékére. A végsokig csupaszitott, tompdn villodzd
fényd, puritin sorok a zeneszerz$ maganyanak, siiketségének keservérdl vallanak. A
hdrom részre tagolddo koltemény el6szor bemutatja, milyen 6rokolt zenei nyelvet
veszit el a komponista, s mire cseréli, a régi dallamok helyett ,,inkdbb a mennydorgés
vonuldsdt” kivanva. Mindezt a romld test és a vele komorod¢ kedély valtja ki; a ze-
neszerzének a siiketség csendjét, melybdl talvildgi tizenetek fakadnak, kell zenévé
formélnia. Zenéjét az emberfolotti régiokba emeli, mondja réla Hamvas. S ez sikertil
is, a magdnyban megszolal a rejtélyes térs, aki taldn a zene sugalmazdjaként értelmez-
het6. Hang egy masik viligbol? Vagy az En masik fele? Nem tudni, de a lélek ettél
kezdve a ,,siiketségben sincs tobbé egyediil” Az elvesztett evildgi dallamok helyét dtve-
szik a tokéletes tars dalai. A kéltemény ritmusa is eltdvolodik a megszokott tipusoktol,
az elsé felében még érzékelhetdk a szabélyos iddmérték nyomai; pl: ,,sgyse hallhaté
énekét”, — ez a sor némi beleérzéssel glitkoneus, mas helytitt daktilusok, anapesztusok
bukkannak fel; mig a befejez8 szakaszban hosszu és révid szétagok rendszertelentil
kovetik egymést —, persze, csupdn a foldi rendezd elvek szemszogébdl tekintve tiinnek
annak...

Néhény évvel korabban keletkezett az Anton Webern emlékére. E vers éppolyan
tomor és kesert, akdrcsak a szerz6 zenéje, amely a zeneirodalom talan legstiriibben-
legrovidebb életmive. Eji kddben zajlé hidbavalé lazadas drnya sejlik fel, az emberi
nyomorusagba valé bezartsag, melyen talan csak a nyilak szokhetnek tul; ez a hang
mar a Kiithanézd atmoszférdjat idézi, akdr abban is szerepelhetne. S bar az Athalld-
sokban és egyebiitt a Hét groteszk elsé tagjaként szerepel, jomagam e verset egyaltaldn
nem ¢érzem groteszknek.

Léthaté tehdt, hogy Weores kapesolata zenével, zeneszerz8i sorsokkal mélyen 4t-
érzé, kézvetlen. O maga is szivesen alkalmazott zenei parhuzamokat sajat kéleésze-
tének irdnyaira. Alapvetd kérdés volt szamara fiatalkori atkeresése idején a
lelki-eszmei és a formai miivészet/alkotdsmdd szembenalldsa, egyesitésének lehets-
ségei. Igy vall errél 1947-ben, egyik Hamvashoz irott levelében, a Hamvas-hazaspar
Forradalom a mijvészetben. Absztrakcid és sziirrealizmus Magyarorszdgon cim( kony-
vére reagalvan: ,,Gondoltil-e a Beethoven-i (lelki) és a Bach-i (formai) miivészet anti-
nomidjdra? A Beethoven-i: tele van mindennel és tarka; a Bach-i iives és ragyogd.
Magam Beethoven jegyében illok, de Bach-al szimpatizilok. Te csak a Beethoven-it
nézed, még a jantra is az, meg minden vallds mijvészet is. Nézd egyszer a Bach-it: Arany
Jdnos finom és ragyogd choriambikus strofiit a,,Buda halild”™-ban, melyek tartalmilag
és lelkileg egészen jelentéktelenck. Burns-t, Eichendorffot, Stormot, Bellmant, Hérédidt,
Shakespeare kis dalait, Pascolét, Morikét, Eminescut, stb. milyen semmik és milyen szé-

pek. Tartalmilag latszélagos vagy valddi korliroltsig (tobbnyire valddi), és formailag
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isteni tiindoklés.”” Weores tehdt a szinte tartalomfiiggetlen tiszta miiélvezetre hivja
fel a figyelmet, amelyet szintén ekkoriban A zeljesség felé lapjain is megfogalmaz, mi-
szerint a koltészet belsé zenéjét, testtelen tdncat a tartalomfiiggetlen olvasishoz valé
eljutds révén érhetjiik el. Lényegében ez is a homéroszi-orfeuszi szembenalldshoz ha-
sonlé kettbsség, s arra mintegy merélegesen dll. O természetesen mindegyik alko-
tismédot kovette, és ezek kozott is szamos dtmeneti tipus fedezhetd fel nala.

Mias leveleiben is vall a zenérél; az 1933-as Rozsnyai Kalmanhoz irottban Bartok
zenéjét az egyiptomi Rhé-énekek csodilatos légiességéhez hasonlitja, egy Babitshoz
5266 pedig egy ¢jjel fejben kiotlott modern Beethoven-i szvitrél beszél, melyet mas-
nap reggelre sajnos tokéletesen elfelejtett. Egy Fiilep Lajosnak kiildott levél arrdl vall,
hogy Nydri délutin és Oszi esé cimii versei Debussy muzsikdjanak és Verlaine Szi-
vemben konnyezik cimi kolteményének hatasa alatt fogantak. Csokonairdl szélva
pedig folveti azt a lehetdséget, hogy a kevéssé ismert és becstilt Michael Haydn ha-
gyatékaban talan lehetne talilni megzenésitett magyar verseket, hiszen a szerzé maga
hosszt ideig Nagyvaradon piispoki karmester volt.®

Mindezek utdn térjiink at arra, hogyan és mit hasznositott, épitett be koltészetébe
Weores Sandor a zenébdl. O maga igy vall errél 1967-ben: ,,Ibleter (...) tobbnyire a
kolts sem a zenébél (nyer), sokkal inkibb az élményeibdl; a lelkén keresztitliiszd idegen,
szinte meghatdrozhatatian anyag az, amibil formdl... A zene melédiaanyaga kovai dol-
gaimra nagy hatdssal volt, most inkdbb a zenei struktiivikbdl tanulok. A fiiga, szondta,
rondd szerkezetét igyekszem szavakkal megvaldsitani, verseimet zenei formdkra épiteni,
azokba dgyazni. Zenei formdt senkitél annyirva nem tanulhat az ember, mint Bach-tdl.
Nila a legtisztabb rajziiak, legegyszeriibbek, koltészetben is leginkdbb realizdlhatéak a
strukturdlis elemek. Mdr a Haydn-, Beethoven-, Bruckner-szimfonidk felépitése a kil-
tészetben sokkal nehezebb és csak igen nagy terjedelmii versben valdsithaték meg. Bach
az, akire a tiz-hilsz-harmincsoros rovid vers tamaszkodhat, mint struktiraadora.”’®
A koles 1933-as Babitshoz irott levele is tanuskodik arrl, milyen erésen foglalkoz-
tatta mér akkoriban ez a kérdéskor. A Bartok suite addigra készen dllt, a lirai szimfénia
elméletét is megalkotta: felvetni egy motivum-, ritmus- és/vagy képcsoportot, majd
tobb tételen 4t varidlni, kiillonbozé funkcidkba, formakba, hangulatokba helyezni
dket. A fuga, a szondta megfeleldit még keresi, tovdbba alakul benne az an. ,,giccs’,
amelynek lecsapdddsa a Rumba és a Rock and roll a Harminc bagatell cim( sorozat-
ban.!°

Valéban rengeteg alkotdsa kovet zenei struktuard, viseli zenei forma cimét, ebb6l
amagyar koltészetben messze néla van alegtobb. A zenei cimadas egyébként gyakori
jelenség, ez legtobbszor ,,dal’, de eléfordul sok més is. Igy tallhatunk Téth Arpadnal
A:orz'[isz' capriccidt, Verlaine esetében Oszi chansont, Mallarmé irt Irodalmi szimfonidt,
s Babits is hasonlét Szimfonia az irdgép elétt cimmel. Weoresnél viszont zdporoznak
averscimek. Bimulatosan sok zenei formét Iényegit at versbe az ettidtl a szimf6nidig,
Akad itt Fuga, Fughetta, Pavane, Bolero, Canzone ( = chanson), Rumba, aztan: Oskori
himnuszok, korusok, kantéta, zsoltar, varidcid, Madrigil, Chanson, Négy kordl, Toc-
cata, Impromtu, s6t oratérium-drama is: a Theomachia. Dal miifajba sorolhaté muvei:
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Lied, Song, Viltozat egy népdalya, Huszonnégy melédia, Tincdal, Petit Air (Mallarmét
idézve), Dalok Naconxypanbdl, Két dalvizlat, Magyar népdal-varidcick, Harom dal
ndi hangra, A rézsik dalaibél, Dal harom alakban, Barbdr dal; tovabb4 ,.énekek”:
Enek a hatdrtalanrél, A sebzett fold éneke, Sugaras ének, A rejtett orszdg, A ké és az
ember, Halotti énekek, Kozépkori ormény szerzetes énckei, Slagerénekesnd. Egyéb, nem
kifejezetten zenei formak: Jajgatds, Hangcsoportok, Oskori siram, Néma zene, Falusi
hangverseny, illetve a Disszonancia. Erés akusztikdju, sodré lendiilet ritmikus préza
a Robogd szekerek, a kinai nyelv dallamat idézi a Kinai templom, a Szajks likeetése
pedig engem — némileg 6nkényesen — Beethoven Negyedik szimfonidjinak harmadik
tételére emlékeztet. A Barbdr dalhoz hasonlé médszerrel késziilt az Arany kés forog.

Természetesen nem minden zenei strukedrdja verse visel erre utalé cimet; igy a
tugds szerkezett Hazaszdlld és a Mozgd oktaéder-kristily, avagy a himnikus hangvé-
telt Suttogds a sotétben. Melodikailag tiszta zeneiségli a Meghalni, a kései kotetek
tindoklé intellektudlis-nyelvrécs jellegti kristalyversei pedig szerkezetiikben hordoz-
nak zenei format — 4ltalaban ez fugas-varidcids szovett kidolgozast jelent. Ezek koziil
néhany: Kockajiték, Unnep, A felsd fény, Talizmdn, Forgds, Varidcid, Korniss-motivum,
Ejz' dtutazd, Gravitdcid, Ellentétek. Szerkezeti elemzéseik megtalalhatok Nagy L.
Janos: Ismétlések és értelmezések Weores Sandor verseiben cim értekezésében, melyet
az Akadémiai Kiadé jelentetett meg 1996-ban.

Lathaté tehit, hogy az egész életmiivet dtjérja-dtszovi a zene; jelen van dallamaval,
strukedrdjaval, ritmikdjaval. Ott van a parsoros Rumbdban, végighuzddik a Négy kordl
sorain, ropiti a légies-konnyedén iveld Toccatdt, s a méltdségos, kimért Pavanén, a
mélabus-visszanéz8s Bolerdn, fugatds szerkezeteken keresztiil eljutunk a val6di nagy-
zenekari alkotdsokhoz, amelyek kozott a Salve Regina, a Medeia, a Minotauros, az
Orpheus és maguk a szimfénidk kiemelkedd helyet foglalnak el. E 11+1 szimfénia
még egymasutanisdgaban is fontos ivet rajzol ki: hogyan jut el a kolté a linedris ho-
méroszi éneklésmddtdl az ezerhangusagaban hangtalan, reflexiémentes orfikus zen-
gésig. Ezek a miivek, akarcsak zenei megfelel8ik, tételekre tagolédnak, melyeket a
szerz6 legtobbszor cimmel 1at el. A benniik kering motivumcsoportok valéban sok-
féleképpen varidlédnak, kiilonféle kornyezetekbe helyezédnek, s mindez éppugy all-
hat székristaly alakzatok formaldsinak, mint magas eszmei mondanivalék
kifejezésének szolgalatdban. Ha e kettd egybe is esik, azok csodds, idétlen remeklések.

Az Elsd szimfonia stilusa rokokds-impresszionista, ugyanakkor sorain olykor ham-
vas népdalszertiség is érezhetd. E hanghoz kivél6 téma a négy évszak, amely egyuttal
mar az 6rok ciklikus dramlédsra is felhivja a figyelmet. Tételeinek cimadasa ugyanakkor
zenei jelleget sugall: Himnusz a Naphoz, Haldltinc. Legszebb tétele talin a harmadik,
a megejté muzsikaju szomorkas kering®, a Valse triste. Itt a szerz6 zenei rondéformat
alkalmaz, melyben az ismétlddések sohasem sz6 szerintiek, hanem a képek egymasba
karolnak, a sorok sodré iramban szervesen egymasba szovédnek.

Ez a médszer a szerz koltdi fordulata kapesan mar emlitett Harmadik szimfonid-
ban teljesedik ki. Ebben a miiben eszk6z és mondanivalé tokéletesen és megfogha-
tatlanul egyesiil. A vindorld, rimhivé szavakra éppen a megfelel$ helyeken joleséen
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— vagy meglepéen — felbukkané motivumok tdnca hatalmas harmoénidva szovédik,
s mindezt rajként kiséri a sokfelé¢ 4gazé egyéni asszocidcié-tomeg. A masodik tétel
antitézis-szertien ettdl kissé eltavolodik, jatékosabb, verstanilag kotottebb, monda-
nivaldja megfoghatdbb, mintegy mankét nyujt az 8t 6vezd két tételben valé eliga-
zodashoz. Mert a harmadik tétel visszatér az els6 zengéséhez, a mondanivalé
hatalmas, tiszta képekbe oltozik. Forméja szondtaformaként értelmezhetd: az elsé
strofa a fétéma, a mésodik a melléktéma, majd az elsé és a masodik tovabbfejlesztése
utdn az 6t6dik a zarétéma. Ezt kovetSen hosszabb kidolgozisi szakasz kovetkezik,
melynek masodik szakaszdban lelhetd fel az egész koltemény érzelmi csticsa, a meg
is ismételt ,,lezuban a jég ald!” sor, ezutin a gondolati-érzelmi iv leszallé dga kovet-
kezik; s a melléktéma ismétlése utdn a fétéma varidcidja zarja a magyar lira e kiilon-
leges csoddjét, melyben tartalom és forma tokéletes, mesterkéletlen egészet alkot.

A Negyedik szimfonia négytételes (mellesleg: e mii Arany stilusinak hihetetleniil
¢l6 és mély dtlényegitése, ilyen sziventitSen ,,aranyos” képekkel, mint: ,,fzklyik tiize ver
76t lynkat / a fekete éiszakiba” vagy kergeti a ziport kopd-inu szelld.” — és a tobbi...).
Tételei cim nélkiiliek, titemjelzés szubjektiv megérzéssel ruhazhaté réjuk: I. Moderato,
I1. Allegro, I11. Menuetto / Scherzo, IN. Andante / Adaigo.

A bibliai témékat feldolgozé Misodik szimfonia tobb tétele szintén zenei kon-
notédcidju cimet visel: elsé szakasza — Enek a teremtésrél, harmadik tétele Divid
tdnca, negyedik tétele pedig Miria siralma — mind a szoveg zeneiséget hordozd jel-
legére utal, azt erdsiti.

A nagylélegzetti, dteételes Otidik szimfonidban sodré ritmikaja, motivumkerin-
gése ¢és kiilonleges, zeneként sugalmazé asszocidcios versbeszéde mellett a masodik
tétel cimaddsa mutat zenei kapcsolddast: A zdnc, hiszen az eleve 1étével feltételezi az
6t megszabd, irdnyit6 zenét.

A Hatodsik szimfonia kozponti helyet foglal el a ciklusban, a viligidé periddusait
jeleniti meg, telis-tele orpheusi elemekkel, amelyek a negyedik tétel zarészakaszéban
érnek tiszta muzsikava, talin még a Harmadik szimfonidnal is intenzivebben. S ez a
hang lesz a tobbi szimfénia meghatdrozé ténusa, a kilencedik kivételével.

A Hetedik szimfénia ismét a magyar koltészet egyik nagyszertisége, az anya-
misztérium (és még mennyi minden més!) himnikus megfogalmazésa. Ez is négy-
tételes kompozicid; osszesitett makroszerkezete: (A); (B+C); (D-E);
(B+C+F+C7+F+C”*+B”+Kdda). A zdrdjelek a tételhatdrokat jelzik, a nagybe-
tiik a motivum- forma- és beszélécsoportokat, illetve ezek varidcidjit és tovibbfo-
ly4sét jelentik. Rondés, szonatds a felépités itt is, de mechanikus megfeleltetésrél
sz6 sem lehet, sem a cél, sem a lényeg nem ez. Kiilonlegesség a harmadik tétel ket-
t6ssz6lamusédga, amely ellenpontként is felfoghaté — csakhogy a két szélam az em-
beri beszéd jellegébdl adéddan sziitkségszertiképp kiilon hangzik el, de szinkron
»gondolhat6ak”. Az égi tiindoklés és a f6ldi nyomorusdg szinte egymadsra torlédva
jelenik meg véltakoz6 kérusokként, egyszerre kéne a kettdt olvasni, pdrhuzamosan
hallani, mint zenei szélamokat. A ,,B” jelti részek fontos pillérek, a magassagba
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szarnyalds egyre emelkedd segitéi, ,,hordozérakétdi”, mig végil éppen ebbdl fejlo-
dik ki a zar6himnusz, amit a sajgé valét megvillanté Kdda kovet.

A Nyolcadik szimfonia zeneisége motivumldncolataban, ismétl6dé soraiban, és a
korai klasszikus szimfénidkra emlékezteté hdromtételességében nyilvanul meg — pu-
ritin médon itt a koltd a tétel cimaddst mell8zi, azokat csupan szdmozéssal latja el -
szoros Osszetartozdsukat, egymdsba szovédésiiket jelezve ezzel, amellyel Iépést tesz a
szimfonikus koltemény telé.

A vildghdborus vonatkozast Kilencedik szimfonia négy tétele viszont mér tuda-
tosan valasztott, szakszert zenei cimeket visel: Andante, Variazioni, Scherzo, Finale.
A Finale a modern zene kisérletezéseinek nyomat viseli magan — igaz, ez a koltészet-
ben is lezajlott — azzal, hogy szerzéje Rakosi Viktor Elnémult harangok cimi regé-
ny¢bdl minden tizedik szét kiirva alkotta meg, a lirdban alkalmazott aleatéridra
mutatott példat. De nem 6ncéltan: mindez a darabjaira hullott vilag dbrazoldsat
szolgélja. A Kilencedik szimfonia nagyszabasa kiizdelem a kiils6 és belsd békéért, akar-
csak a Beethoven-i mi, azzal a kiilonbséggel, hogy itt a feloldddés épp csak elkezd6-
dik (az utolsé sorral: ,,holdviligra fejér lehajtja”), igy annak valédi kiteljesedése a
Tizedik és a Tizenegyedik szimfonidban torténik meg — ezek tehat az Ordmdida meg-
felel6i — ha a parhuzamot kovetkezetesen végigvisszitk. De az egyéb Weores-kote-
tekben a szimfénidt kovetd Dob és tinc szintén ekként foghaté fel.

Eme apokaliptikus tablé utén a Tizedik szimfonia — régebbi nevén Requiem — val-
vilaga egészen mas, a szavakkal szinte megragadhatatlan halalt kévetd [ét vardzslatos
abrazolasat lathatjuk. Hangvétele az Orpheus Lebegés a hatdrtalanban cimi szaka-
szdval rezondl. A koltd ez esetben is zenei utasitdsokat alkalmaz: Largo (1-3. rész),
Andante (4-5.) és Presto (6-7). Mindennek a ritmika és a mondanivalé maradéktala-
nul megfelel. A 4. részben ismét megfogalmazédik az oly gyakran elébukkané gon-
dolat, melyet a Harmadik szimfonia igy jelenitett meg: ,,Hét szin mozog itt / és
hang-ozon: / Egyetlen, arany csend volt odafonn.” Itt igy hangzik: ,,Nincs semmi, csak
a zengés. A néma zengés, mely az emberkoponya fityoldn dtsziirédve és lecsokkenve,
hanggd, tanccd, festett képpé, faragott pillérvé porlik az eleven nyomorusigban.”

S Weores ennck az ember el6tti/tali zengésnek elérését kisérli meg a Tizenegyedik
szimfonidban, ahol a konkrét tartalmi mondanivald teljesen feloldédik a szavak hul-
lamzésiban, az értelmezést maximadlisan a befogadé képzettdrsitdsaira bizza, ,.ez az
egyetlen olyan négytételes szimfénia, melyben a fogalmi jelleg és értelem mintegy
alarendelédik a zeneinek. A kompozicié minden részlete elsésorban a zenei jelentést
szolgalja, és zenei jelentést hoz Iétre”!!. A nyit6- és a zdrdtétel ivként oleli at az egész
mivet, szavai kozmikus, 6si jelképek, maga a verszene atonalis, testtelen, tirbeli lebe-
gés, megrenditd és folemeld tszas a végtelenben. G. Szabd Lészl6 elnevezésével lirai
dodekafénia' A masodik tétel sz6 szerint ,,rondd”, kértdnc-korséta, de legalabb eny-
nyire fuga is. A harmadik tétel, az Iram, a Tizedik szimfonia zirésodrésara emlékeztet,
s ugyanakkor a jatékversek hangulata is dthallatszik sorain. A két kerettétel kiilonle-
gességét még az is fokozza, hogy szavaik barhogyan: fuggélegesen, keresztbe-kasul
osszeolvasva is tobbnyire az eredetivel rokon hangulatt sorokat adnak.

75



A Tizenkettedik szimfonia a ciklust lezar6 killonleges alkotas: a szerializmus méd-
szerére emlékeztetden varidl6dé rovid sorai 6t, attaca olvasandé tételt hoznak létre.
Andalité trochaikus lejtése szinte dlomba ringatja az olvasét — amig a mi végén ot,
az addigiaktdl — és egymdstdl is — hatdrozottan eliitd szé — akdcsak Beethoven He-
tedsik szimfonidjanak Scherzo tételében a zsongitd trid ismételt visszatérését megaka-
délyozé 6t hirtelen felhangzé zdréakkord — meglepetésszertien el nem végja a
szimfénia — vagy inkdbb attaca jellege miatt inkabb mér szimfonikus koltemény — me-
netét, eredeti megfeleldikben egyben visszafelé is olvashaté és metafizikai jelentésti
szavakkal felszdmoldé moédon zérva le a szimfénidk sordt. E miivet Decsényi Janos
misztikus hangulatt megzenésitése mar a tényleges zenei vildgba is dtemeli, mindkét
vildgban otthonos alkotdssa avatja.

Erzékelheté tehit az az iv, melynek sorin Weores e mivekben a négy évszakra
széttagolt lathatd vilagbdl eljut az intuitiven, belsd atéléssel megtapasztalhat6 érzék-
feletti 6rok-egy zengés régidiba, immar magaban foglalva a kozbeesd dllomasokat is;
hisz a tizenkét szimfdnia kirajzolédé gombive mindezeket egyenértéktiekként tar-
talmazza —, noha az orfikus hangazért elsé az egyenldk kozote.

Azt hiszem, t6bb oldalrél is sikeriilt ravildgitani a zene szerepére Weores Sandor
munkdssigéban. De volt is mib6l meriteni, hisz aki slagerszovegeket karikiroz, Dopp-
ler-effektust jelenit meg (a 43. magyar etiid végén), aki vildgirodalmi ranga Frigit
alkot, furfangosan kigy6zé kristélyverseket szerkeszt, s a lét 6si alapkérdéseit bogozd,
hangtalanul zengé hossztiénekeket ir, annak az életmiive valéban kimerithetetlen
kincsesbanya — kordntsem csupan zenei vagy mas egyéb szempontbél. Egészében kell
latni mavét, mely €16 vilagfa, ezer dggal.

Hiszen valéban 6 a Magyar Orpheus.

FELHASZNALT IRODALOM:

Egyediil mindenkivel. Weéres Séndor nyilatkozatai, vallomasai. (szerk.: Domokos Matyds),
Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993

Hatar Gy6z6: Szentfold a Fold. Kortars Kiadd, 2000

Hatir Gy6z8: Filozdfiai zérlatok. Az Aurora Ezotéria-sorozatédban (8)

G. Szabé Laszlé: Szavakbol katedralis. In: Irodalomtdreénet. 1975/3, 670-82. o.

Kenyeres Zoltin: Tiindérsip. Szépirodalmi Konyvkiads, 1983

Nagy L. Janos: Ismétlések és értelmezésck Weores Sdndor verseiben. Akadémiai Kiado, 1996.

Pethd Ildikd: A zenei elv, zenei miifajok és kompozicids technikak Weores Sdndor kéltésze-
tében. Doktori értekezés, Szegedi Tudomanyegyetem, 2006

Sebé Ferenc: Enekelt versek. Enciklopédia Kiadd, 1998

Weores Sandor: Egybegytijtote levelek. I - IL. kétet. Pesti Szalon-Marfa Mediterrdn Konyv-
kiadé, 1998

Weores Sandor: Egybegytijtote irdsok. I - IIL kétet. Magvetd Konyvkiadd, 1981

Weorestdl - Weoresrél. (szerk.: Tiiskés Tibor), Nemzeti Tankonyvkiadd, 1993

76



10
11

12

JEGYZETEK

Hatar Gy6z6: Szentfold a Fold. Kortérs, 2000. 220. 1.

Kenyeres Zoltdn: Tundérsip. Szépirodalmi Konyvkiadd, 1983. 39. L.
Weorestsl-Weoresrdl. (szerk.: Tiiskés Tibor), Nemzeti Tankényvkiadd, 1993. 96-97.,
259.1

Hatdr Gyézé: Filozéfiai zdrlatok. Az Aurora Ezotéria-sorozatdban (8), 31. L.

Sebd Ferenc: Enekelt versek. Enciklopédia Kiad6, 1998. 34. 1.

Egyediil mindenkivel. (szerk.: Domokos Mdtyds), Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993.
248-249.1.

Wedéres Sandor: Egybegyujtott levelek, IT. kotet. Pesti Szalon-Marfa Mediterrédn
Konyvkiadé, 1998. 654-655. 1.

Egyediil mindenkivel. (szerk.: Domokos Mdtyds), Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993.
245.1.

Egyedil mindenkivel. i. m., 306. 1.

Kenyeres Zoltdn, i. m., 49. .

Pethd I1dikd: A zenei elv, zenei miifajok és kompozicids technikak Weores Sdndor kol-
tészetében.

Doktori értekezés, Szegedi Tudoményegyetem., 2006., 84. o.

G. Szab6 Laszl6: Szavakbdél katedralis. In: Irodalomtoreénet. 1975/3, 670-82. o.

77



