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WEIDINGER AMELIE

Az Urgustand megjelenése Wagner Ringjében

Marcel Reich-Ranickitél, a nemrég elhunyt német irodalomkritikustél egyszer azt
kérdezték, lehet-e egyaltalin Wagner librett6it a hozzajuk komponilt zene nélkiil ol-
vasni. Ranicki véleménye az volt, hogy természetesen lehetséges, de nem érdemes,
mert ezzel csupdn a koézépszeri német irodalmi mivek sorit bévitenénk, hiszen
a Wagner-mtvek nagyszertségét csakis a széveg és a zene egylittese teremti meg.'

Tanulminyom célja a Ring-trilogia kezdd képének értelmezése. Ez a kép szin-
te egészében egy, a zene
szemiotikai nyelvére re-
dukalt elbeszélés, igy az
elemzéshez értelemszerl-
en elengedhetetlen a zene
behaté elemzése.

A nagy filozéfiai kér-
dések kozé tartozik az
Urgustand, az &sillapot,
pontosabban az a kérdés,
hogy milyen lehetett a vi-
lig kezdetben, valamint,
hogy milyen volt az em-
ber éstermészete. Kézen-
fekvé az ésillapot, a rég-
mult és a jelen szembedl-
litdsa is, igy magatél adé-
dik a kérdés: mi okozta a
véltozast és milyen irdny-
ban? Léteznek a kultarit
a természet ellenében
igenl6 valtozatok, 4m ez-
zel szemben sok népnél,
kiillénféle korszakokban
a kultirpesszimizmussal  Richard Wagner (1813-1883). Foté: Franz Hanfstaengl (1804-1877)

Y Frankfurter Allgemeine Sonntagsyeitung (FAZ), 2006/36, 28.
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parhuzamosan az az elképzelés uralkodott, hogy kezdetben idealis koriilmények
kozott, tehat egyfajta paradicsomi dllapotban éltek az emberek.>

Azért is kell behat6éan foglalkozni a zenei elemzéssel, ill. a zene 4ltal kozvetitett
informaciéval, mert maga az Urgustand csak a tetralégia nyitinydban és csak a zene
nyelvén keriil kifejezésre. Nyilvinval6an azért nem fordulhatnak benne elé nyelvi
jelek, mert a nyelv nélkiili kezdetleges allapotot mutatja be. Viszont a zene egyrészt
iranyitja a befogadoét, azaz segiti elképzelni az Urgustandot, masrészt felkinilja a
megfelelé befogadéi attitlidot. Ennek ellenére meghagyja a hallgaté értelmezési
szabadsagit, s nem szkiti le az értelmezés lehetdségeit. Részletesebb zenei elem-
zés nélkiil nehéz az irodalmi muvet értelmezni, ill. levonni a szerzi intencidkra
vonatkoz6 kovetkeztetéseket.

A zene mint jelentést kozvetité komponens Wagnernél kiemelt szerepet kap.
A Gesamtkunstwerk, azaz az 6sszmivészeti alkotds megteremtdjének egyik innova-
tiv gondolata, hogy a zenekari szélam mar nem alirendelt szerepet jitszik az énck
altal kozvetitett szoveggel, ill. a szinpadi rendezéssel szemben, hanem ugyanolyan
fontos a zenei drima cselekményének megértéséhez.3Kiilonlegessége az, hogy a ze-
nei betétek a cselekmény lelki szintl részét kozlik: a ki nem mondott gondolatok,
a nyelvi kommunikaciéval kifejezhetetlen vagy alig kifejezhetd érzések, illetve a
cselekményen beliili szilak 6sszefiiggése zenei sugallatokként jelennek meg. Ezek
nyelvileg nehezen megfogalmazhaté, ezéltal konnyen félreértelmezhetd elemek.+ A
nyelv mint egy adott kor konvenciéi szerint alakulé és véltoz6 kommunikéciés esz-
koz tehdt nem biztosithatja, hogy a mindenkori befogadét eléri a szerzé iizenete.
Roland Barthes A sgergd bhaldla cim( tanulménya 6ta sokan valljak, hogy a szerzé
nem tudja befolyasolni mivének befogadisit, mivel egy mU értelmezése csak a be-
fogadoktdl és az ket kortlvevd kontextustdl figg. Wagner viszont a cselekményt
korilvevd és dtszovd dallamokkal részben megoldja az értelmezéssel kapcsolatos
problémit: a zenét mint nem nyelvi szemiotikai rendszert hasznalja, hogy tudato-
san irdnyitsa a befogad6 gondolatait, asszocidciéit.” Sokan kutatjdk, miért hatnak
bizonyos zenei jelenségek minden emberre hasonlé6 médon, miért véltanak ki bi-
zonyos harménidk egy-egy hozzdjuk rendelhetd érzést. Egyes felfogisok szerint
a zenei érzékelés és annak a kommunikaciéra valé hasznalata el6bb létezett a be-
szédnél, vagy kozds 8sforméra (Un. musilangnage) vezethetd vissza.* Mindenesetre
a Leitmotivok alkalmazisibdl kideriil, hogy Wagner tudatosan hasznélta a zenét a
befogadéi attitid irdnyitasira. Talin éppen emiatt tartotta fontosnak zenei drimié-
ba foglalni egy olyan témat, amelyhez a zenei kozlés is feltétleniil sziikséges, nem

*  TOPFER, 1999, I-57.

3 MICHELS, 2001, 419.

4+ DONINGTON, 1974, 9—11; WAGNER/GREGOR-DELLIN, 1982, 197-291, ill. 260; Oper und Drama, Dritter
Teil: Dichtkunst und Tonkunst inz Drama der Zukunfi, killonésen a I1. és V. fejezet; MICHELS, 2001, 419.

5 WAGNER/GREGOR-DELLIN, 1982, 197-291, ill. 260; Oper und Drama, Dritter Teil: Dichtkunst und
Tonkunst iz Drama der Zukunft, killonésen a I1. és V. fejezet.

¢ BROWN-MERKER-WALLIN, 2000, 7 és271-299; MITHEN, 2005, 1-5.
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pedig egy olyat, amely egy ,iigyesebb dramaturg dltal megrendezheté md”, miként
azt egyik frasiban kifejti.”

Wagner Mein Leben (Eletenz) cimi 6néletrajzaban ir arrél a fontos élményérél,
amely A Rajna kincse nyitinydnak megkomponaldsira dsztondzte: egy farasztd sé-
tar6l hazatérve pihenni tér, 4m alvis helyett dlomszer( dllapotba keriil, amelyben
vizioként megjelenik elbtte a viz sodrdsinak zenéje, az Esz-dar akkordfelbontésa,
amelynek figuricidi egyre mozgékonyabbak, mig a tiszta harmashangzat véltozatlan
marad, ezéltal megteremtve az &selem 6rok 1étének sugallatit. Wagner erre a vizidra
taimaszkodva irja meg nyitinyét.®

Ennek zenéje Donington interpretici6ja szerint kétféle értelmezést enged meg,
és két dologra hivja fel a figyelmet: Nyilvinvaléan egyrészt a Rajna vizének mozgé-
sat jeleniti meg, mésrészt az elvontabb értelmezésben bemutatja a keletkezéstorté-
netet, tehat az Urgustandot dbrizolja.> Megjegyzendd, hogy Wagner az Urgustandot
sok az 6 korit megel6zé filozéfidhoz™ és sajit romantikus kortérsaihoz hasonléan,
leginkdbb természetkozeli dllapotként, Naturzustandként lithatta, mivel a termé-
szetet érzékeltetd elemekkel kompondlta meg a Rheingold-nyitinyt.”

Anyitiny elemzésekor fontos hangstlyozni, hogy az egész tételben nagyon hosz-
szt id6tartamon (136 iitemen) keresztiil egyetlen, a harméniit tekintve véltozatlan
hangnem létezik, az Esz-ddr.™ Ez a zenetorténetben ritka jelenség, mivel egy zenei
darab dltalaban a hangnemek viltozisain keresztil valésul meg, és kozli mondani-
valéjit. A zenei torténés leger6sebb formdja a hangnemek viltakozasa, jelen eset-
ben viszont nincsen hangnem altal kifejezett fejlédés, a szerz a valtozatlan akkord
miatt egy végig toretlen harménidban 1év6, mozdulatlan, 4lléképszert allapotot
kozol. Felmertl a kérdés, miért az Esz-dart vélasztotta a szerzd az Urgustand hang-
nemének? Ennek a hangszerelés lehet az oka, mivel a f6témat legel6szor az Esz-kiirt
adja meg, amely szdmara az Esz-dar kényelmes fekvés. Bach Szenthiromsig-abri-
zol6 Esg-diir preliidium & fiiga orgondra cim( mive 6ta ez a hangnem szimbolikus
jelentésében gyakran megjelenik a szakrélis vagy emelkedett hangulatot kifejezd
muvekben, valamint a h8siesség dbrazolasira Beethoven 3., ,, Eroica” sgimfonidjaban,
ill. szintén a Rajnéval kapcsolatos kordbbi opusban, Schumann IV, ,,Rajnai” sgimfo-
nidjdban. A német antropoz6fus, Hermann Beckh pedig, aki behatéan foglalkozott
a hangnemek hasznilataval (kiiléndsen a wagneri életmiiben), a mélység hangne-
mét litja az Esz-darban, amely felfele torekszik.” Kijelentésének indokoltsigira
a késébbiekben visszatérek. Ha a barokk szimszimbolika'4 szerint vizsgaljuk az

7 KRrOO, Ring-eléaddsok, 1. cl6adas.

8  DONINGTON, 1974, 18.

9 DONINGTON, 1974, 12-20.

©°  Ld. TOPFER, 1999, I-57.

" DONINGTON, 1974, 14-15; WAGNER, Das Rheingold, 1873, 1-18; KrROO, 1983, 164; FALK, 1943, 224.
2 WAGNER, Das Rheingold, 1873, 1-18; Kr0O, 1983, 168; DONINGTON, 1974, 12.

3 BECKH, 1977, 49 és 106—115.

4 MICHELS, 2001, 267.
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Esz-durt, feltiinik a hirom b-s eléjegyzés. A hdrmas szam tobbek kozott a teljesség
szimbd6luma, ami a természet még zavartalan teljességét hordozza, de érthet6 akér
a gylrt jelképeként is, amely 6nmagaban teljes. A gy(irimotivum (nem a zenei,
hanem az irodalmi) egyébként kétértelm(i: nemcsak a miiben megjelend konkrét
gylr(t érthetjiik alatta, hanem a térténeti szdlak egymasba fonédésit, olyan 6sz-
szeszovOdésiiket, hogy beldlik nagy, végtelen egység képz8dik, ami a végtelentl
o6nmagéiban folytatédé gytriformara hasonlit. A hirmas szim ritmikailag is jelen
van a nyitiny méréjében: a 6/8-os litkktetés titemenként két hangsilyos hirmas egy-
séget tartalmaz.

A partitdra szerint a szinpadi jelenetben, még az elsé hangjegy elétt sotét, kodos
félhomily tirul elénk, amelyben az egyetlen alland6 mozgas a viz vad folyésa. Eb-
bél zord sziklavidék emelkedik ki, amelynek kérvonalai elmosédnak a sététségben.
Az éjszakai Rajna képén tul a nyers 8skori kdrnyezetre is asszocialhatunk, miként
sok kozmogénidban az egyik elsé éselem a viz volt, amelybdl kezdetleges foldré-
szek emelkedtek ki.” A s6tétségben eltling részletek és a félhomily azt a térténelmi
homilyt jelképezik, amelyben a keletkezéstorténet all el6ttiink. Magit a nyitinyt
nyolc nagybdégd kezdi a hosszan kitartott Esz-alaphanggal, oktédvnyi tivolsigban.
Ez a nyitany alapja, amely mindvégig sz6l, egészen Alberich (emberként val6) meg-
jelenéséig. Ebbe az alapba 4 iitem utin beszallnak a fagottok az Esz-dar kvintjével,
a B-hanggal.” Erdekesség, hogy idénként Gjra meginditjak ezt a B-hangot, egyre
kisebb id6kézdkben (6 titem, 4 iitem, 2 iitem), ezaltal bizonyos ,gyorsulé” hatést
keltve, mivel a kitartott hang miatt egyaltalin nem vildgos a hallgat6 szdmara az
idémérték vagy a mér6 ritmikai liiktetése, ezért nem tudja idében elhelyezni, amit
hall, hanem nagyon hosszt hangként érzékeli az els6 titemeket. A basszushang-
szerek hangszine kihangsilyozza a nagysigot, mélységet, ezzel egyidejlileg pedig
az oktav-, ill. kvinthangkoz az 8si természetet érzékelteti. Fizikai magyardzatul a
felhangrendszer” szolgalhat: a fel- vagy mas néven természethangok a megszélalé
hang részhangjai, amelyek rezgéseinek 6sszege az alaphang frekvenciijit adja. Egy
hurt a megfeleld arinyban lefogva egy bizonyos részhang szélal meg. A legegysze-
rlibb és ezaltal legtermészetesebb ardnyok (1:2, 2:3) az oktév, ill. a kvint frekvenci-
4janak felelnek meg, ebbdl kovetkeztetve a legtisztabb és legtermészetesebb hang-
koz a tiszta oktav és a tiszta kvint.™ Ezt az ardnyok és hangk6zok kozti dsszefiiggést
mar az antik gorogok is ismerték, pl. fizikai alapmagyardzatként hasznaltdk a szfé-
rak zenéjérél val6 elképzelésekben.” Mindennek hasznalata szintén a természet &si
lényegét érzékelteti a hallgatéval.

Ezutdn a nyolc kirt 4ltal jatszott kiirtkdnon kovetkezik. Maga a kdnon mint for-
ma kedvelt népi technika a sziiletés, ill. teremtés zenei bemutatdsira, mivel a po-

5 WAGNER, Das Rheingold, 1873, 1; WAGNER, 2003, 20—21I.
16 KroO, 1983, 168-169; WAGNER, Das Rheingold, 1873, 1.
7 KRroO, 1983, 168.

¥ MICHELS, 2001, 21, 88-89.

¥ MICHELS, 2001, 268-269.
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lifénia, a toébbszélamusig egyik legrégebbi médja, mondhatni 8sformaja.>> Maga
Wagner A barna kinyvben az 1865. szeptember 10-én irt bejegyzésében a kovet-
kez8ket irja a kinonrél: , Egyetlen téma, valtozatlanul, 6rok ismétlédésben, mely
csak magéval egésziti ki 6nmagit: tulajdon magaval azonos jellem, mely eziltal
mindent azonosnak tart meg maga koriil.” Bar ezt a jellemzést az emberi élet leird-
saval kapcsolatban irta, nem kizart, s6t val6szin(, hogy a kinonr6l mar a Rheingold
nyitinydnak megkomponélasakor is hasonléan vélekedett. Ha a kdnon Wagner dl-
tal adott jellemzését ravetitjiik az 8si természetre, megkapjuk azt az elképzelést a
Naturgustandrél, amely a legtobb 6kori aranykormitoszban, igy Ovidius Atvdltoyd-
sok ciml muvében, aurea aetas-ként jelenik meg: a természet sajit magat termeli meg
és tartja fent, és az emberek igényeinek tokéletesen eleget téve latja el az élévilagot.
Abékesség, akiegyenlitettség és az igazsigossig egy, a tokéletes ember és természet
kozotti harmonidt teremtik meg.?2 Nem kizart, hogy Wagner hasonl6képpen akar-
ta leirni az Urgustandot. A Rbeingold cim rejtett utalis is lehet az aranykormitoszra
(Goldenes Zeitalter). Feltling és elgondolkodtaté kériilmény, hogy szemben a leg-
tobb més nyelvre valé forditassal, a magyar forditisban a cim nem ,Rajna aranya”,
hanem ,Rajna kincse”, holott az Wagner forrisira, az Edda-dalokra utal vissza.

Wagner a legels6 belépést az elsé igazi dallamot tartalmazé témaéval a kirtka-
nonban nem az éltalaban a szélamon beliil legfontosabb szerepet jatszé elsé kiirt-
re irta meg, hanem az ,utols6ra”, a nyolcadik kiirtre. Az ebbe a helyzetbe keriilé
kiirtos sziméra ez ritka kiemelt szerep. Ezt kdvetéen egymas utin lépnek be sz6-
lamtarsai, elészor a hetedik, majd a hatodik és igy tovibb, mig utols6ként az elsé
kiirt szélal meg. A partitardban a kiirtok koziil a nyolcadik szélamot irjik legalulra,
folotte csokkend sorrendben pedig a tobbi sz6lamot. A kottaképben az egymast
kovets belépések tehit 1épcsézetes format alkotnak, ami a felfelé torekvést szim-
bolizédlja. Minderrél a viz mélyébél valé felfelé haladas, ill. az evolucié lépcsézetes
elérehaladdsa juthat esziinkbe.

A kdnonban €l6jon a fagottok 4ltal mar bemutatott ,gyorsulas”. Eleinte 4 titem
utin lép be a kovetkezé sz6lam, majd egyre hamarabb, mar csak feleannyi titem
utdn. A belépések kozti id6 fél titemre csokken, és ez azt jelenti, hogy amikor mind
anyolckiirtjatssza a témat, minden hangsulyra keriil egy alaphang, ezzel kihangst-
lyozva a litktetést és a mérét. A hallgatéban olyan hatést kelt ez a kaotikusnak tiing
zsongisban egyre gyorsabban megszélalé hangsulyos alaphang, mint egy pulzus,
amely az elsé iitéstSl kezdve egyre gyorsabban litkktet, amig be nem 4ll a szabdlyos
liktetés.

A nyitany folytatisiban a von6sok hozzik a kiirtok altal exponalt természetmo-
tivum variacioit, ezzel a viz hullimszerti mozgasit utinozva. A nyitiny zenei elem-
zése fontos értelmezési tobbletinformacidkat nyujt, dm a tovabbi részletes analizis
tallépné e tanulmény kereteit.

2 KROO, Ring-eldaddsok, 1. el6adis.

2 WAGNER, 1980, 94-95.
22 TOPFER, 1999, I7.
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Wagner a nyelv nélkiili 8stermészetet mindeddig tisztdn a zene nyelvén szélal-
tatta meg. Az evoluci6 elérehaladtéval és az els6 beszédre képes lények (itt az is-
teni szférabdl valé Rajna-linyok) megjelenésével azonban lassan kezd kialakulni
egy nyelvi jelrendszer. A zeneszerzének az els6ként szinre 1épd Rajna-linyok mint
vizi lények tulajdonsigit kellett bemutatnia, illetve az 6 szinrelépésiik ltal hozott
Uj dallamot az 8storténeti fejlédés kontextusiba zeneileg is be kellett illesztenie.
Wagner ezt az Osi, ill. népi hangsornak is nevezett pentaton hangsorral oldotta
meg, amely 6tfoka hangsorként a mai hétfokusighoz vezetd [épcséfok lehetett, és
hidnyoznak bel6le a disszonanciit okoz6 félhanglépések, ezért erbteljesen harmo-
nizdlnak a hangjai. Még mindig Esz-durban vagyunk, a zenekarban még sz6l a
Rajna hullimzisinak zenéje, mikdzben elsé szerepléként Woglinde énekli penta-
ton dallamit. Az ennek szévegében megjelend nyelvi elemek az artikuldlt beszéd
elétti dllapotot idézik fel: ,Weial Waga! Woge du Welle, walle zur Wiege! wagala
weia! Wallala, weia-a, weial” Ezek a sorok értelmetlen szétagpérositasokkal em-
lékeztetnek egy gyerek elsé beszédkisérleteire, és magukban hordozzak a viz hul-
lamzasit vagy akar egy bolesé ringatdsit a hossza és rovid hangsulyok, magas és
mély szétagok véltakozasaval, illetve a folyamatos alliterdciéval.? Richard Wagner
1872. junius 12-én irja meg Friedrich Nietzschének egy levélben, hogyan jutott el
chhez a nyelvi megoldashoz:

J. Grimm tanulmany4dbdl meritettem annak idején az &snémet ,Heilawac”
[sz6t], hogy célomnak még inkabb megfeleljen, ,Weiawaga™va alakitottam (ezt
a format ma is felismerjiik a ,Weihwasser” [szenteltviz sz6]-ban), ebbél jutottam

» 7 . 7 . » . 7 .. » 7 »
a ,wogen” [hulldimzik] és ,wiegen” [ringat], végiil a ,wellen” [buzog ] és ,wallen
[ring | egymassal rokon gydkérszavakhoz és gyermekszoba-dalaink ,,Eia popeia”
mintajara igy alakult ki selléim alliteraciés dallama.>

Lezarisképpen egy rovid kitekintést teszek azzal kapcsolatban, hogy a Ring-operik
kés6bbi részeiben mikor és hogyan jelennek meg a nyitdnyban dbrazolt Urgustandra
visszautal6 természeti témak. A sokféle vonatkozé visszatérésbél csak néhany pél-
dét ragadok ki.

Az Erda mint 8sanya kétszeri megjelenése®® sorin megsz6lalé motivum nem
mas, mint a Rajna-motivum mollvéltozata. A szinpadi dbrdzolds is hangsilyoz-
za az Bsanya szoros kapcsolatit a kezdeti, tudat nélkiili, 6szténdk altal vezérelt
Naturzustanddal, mivel megjelenésekor Erda soha nem vilik el az 8selemtdl, alakja
mindvégig csak félig emelkedik ki a f6ldbél. Donington értelmezésében Erda fellé-

3 MICHELS, 2001, 87.

*#  KRroO, 1983, 170.

5 KRroO, 1983, 5. — Krod kényvének mottéjaként idézi ezt a néhény sort az 5. oldalon.
% Erda elészdr A Rajna kincsében, majd a Siegfriedben jelenik meg.
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pése mindig az az 6szténds, tudatalatti bolcsesség, amely vészhelyzetekben megje-
lenik, tehat az embert a veszélyt8l megmentd intuicié.”

A Siegfrieden beliil a Waldweben-jelenetben (Erdézsongds) tobb motivum is felidézi
a Rajnai Urgustandot: a madarak éneke kisértetiesen hasonlit a Rajna-linyok szintén
pentaton dallama énekére. De az erd6zsongdst dbrizolé nagyszekundmozgisok
is emlékeztetnek egy motivumra A Rajna kincsébdl, amely a Rajna mélyén fekvd
aranyat megcsillogtaté napsugarak zenéje.?® Az egész jelenet zeneileg olyan, mintha
a természet emlékezni akarna az 8sillapotra. Ezzel pirhuzamban Siegfried a termé-
szettdl megihletve maga is emlékezni prébal az anyjara.

Utolsé példaként a Norndk zenéjét érdemes emliteni, amely az Istenek alkonya
elején jelenik meg: itt hallhaté egy motivum, amely a Rajna-motivum tizenhatod-
mozgasainak a forditott és szlkitett verzibja. A Norndk joslatai inkdbb tudatalatti
sejtések, az &si josndk idbérzékelése pedig feltiinden zavaros: beszéd kézben hol a
mult, hol a jelen vagy a jov6 igealakjait haszndljak, ami érzékelteti, hogy szimukra
az események kronoldgiai sorrendje teljesen 6sszefolyik, és tulajdonképpen nem is
lényeges.?? Mindezen kiviil a Norndkat koriilvevd sejtelmes sotétség is visszautal a
homilyba veszé, tudat és id6 nélkiili Urgustandra.

Végezetiil Roland Barthes-ot idézem:

A sokszint( irdsban minden kibogozandé, de semmi sem megfejtendd, a struk-
turat nyomon kévethetjiik. Minden szalin és minden szintjén ,felszedhetjiik”
[...], de alapja nincsen. Az irds terét bejarni kell, nem 4thatolni rajta.3°

Igyekeztem Wagner A Rajna kincsének nyitinyat a zenei jeleken keresztill megko-
zelitve a barthes-i értelemben ,kibogozni”, és értelmezési terét bejarni. Azonban
ez csak egy a sok lehetséges utbol, amelyen Wagner gigantikus terjedelma élet-
mivének e vékony részlete megkozelithetd. Lithatjuk, hogy Wagner Ringje annak
ellenére, hogy megjelenése 6ta széles korben, sokféle médon értelmezték, még
mindig tartogat lehet8ségeket a kiilonboz8 irdnyokbdl valé megkozelitésére. Ezért
elmondhaté, hogy Wagner A Nibelung gysiriije cimt mivével a mlivészetet és az esz-
tétikai tartalmakat élvezni kiviné és a miliben rejtéz6 lehetséges értelmezések felfe-

dezésére vagyo kozonségnek is tartds értéket teremtett.

7 DONINGTON, 1974, 77-78.

*#  DONINGTON, 1974, 242-243; Kr00, 1983, 203.
2  DONINGTON, 1974, 176.

3 BARTHES, 1996, 54.
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TANULMANYOK — WEIDINGER AMELIE: Ay Ursustand megjelenése Wagner Ringjében

Abstract
Representation of the Urgustand in Wagner's Ring

Among the great philosophical questions of any epoch is the imagination of the Urgustand -
that is, the condition of the world in the very beginning of its excistence and its possible change
with the appearance of mankind. This informed one of the main philosophical concepts of
the nineteenth century, with the ,state of nature’ regarded as an ideal condition that was
disturbed with the development of organised societies. This is an idea which may be represented
in the very first scene of the great German conzposer Richard Wagner’s masterpiece Der Ring
des Nibelungen. The author of this article tries to analyse the ouverture of the Ring-cycle’s
first opera (Rbeingold) according to the mentioned thesis. In his Gesamtkunstwerk, Wag-
ner assigned music an outstanding function, as it is able to express emotions and conditions
impossible to describe in any other way. The ain of this analysis is, therefore, mainly to deal
with the question of how the ancestral state of nature, the Urgustand, can be described with
musical elements.
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