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lcoane pe sticla in 
decursul vremii 

in perioada post-decembrista intalnim ade­
seori in sali de expozi\ii, in galerii de arta ~i ve­
dem pe micul ecran un gen de arta plastica re­
prezentiind icoane pe sticla ~i pe lemn, despre care 
mediilor de informare le era interzis chiar ortogra­
fierea cuviintului Dumnezeu cu majuscula. S-apu­
tut scrie in publica\iile de specialitate despre icoane 
doar sub genericul de "Pictura \araneasca pe sti­
cla" destinata a fi doar un e lement de decor alaturi 
de scoarte ~i ~tergare in interioarele \arane~ti . 

Acest dispret fa\a de autentice valori 
apartiniind patrimoniului cultural na\ional, a produs 
0 pierdere irecuperabila prin faptul ca a permis 
colportorilor sa scoata peste grani\a mai multe mii 
de icoane pe sticla ~i pe lemn alaturi de alte valori 
realiziind profituri inimaginabile. ' 

Legea Ocrotirii Patrimoniului Cultural 
Na\ional din 1974 ~i Decretele din 1975 au franat 
cat de ciit scoaterea peste grani\a a bunurilor de 
interes patrimonial, numai ca din nefericire. sub 
intluen\a unor interese nefaste. in februarie 1990 
a fost abrogata legea Nr. 63. 

Daca in urma cu doua decenii se mai atlau 
inca multe exemplare de icoane pe sticla in casele 
credincio~ilor de confesiune ortodoxa, ciit ~i in 
posesia unor colectionari ; aparitia legii 63 i-a de­
terminat pe unii sa le disperseze, pe al\ii sa le pas­
treze sub anonimat, de teama confiscarii . Legea 
63 pre~edea obligatia de\inatorilor de bunuri pa­
tnmo111ale sa le declare la Oficiilejudetene in ter­
men de 60 de zile. Institu\iile cultelor au dat curs 
prevederilor legale, dar nu acelea~i lucru s-a 
petrecut cu de\inatorii individuali. din care motiv 
lucratorii Oficiului de pe liinga Muzeul Judetean 

*Dorim sa·i adresam cu aceasta ocazie un calduros "La Multi Ani !" autonilui 
n~uh indr!git de noi IO!i. vcteranul ~i neobositul muzeograf al muzeului jude1ean 
dm Sf.Gheorghe, care a implinit in timpul edi13.rii anuamlui 75 de ani . 

au intreprins actiuni de sondaj , constatiindu-se 
existen\a unui mare numar de icoane pe sticla cu 
deosebire in zona int. Buzaului , precum ~ i in 
localita\ile Yoine~ti Covasna, Zabala, Zagon. Do­
biirlau, Araci , Ariujd, Haghig, Viilcele. Sondaju l 
a scos in eviden\a faptul ca multe icoane pe sticla 
au fost instrainate. fie ca au fost daru ite 
descenden\ilor alla\i la or~e; au fost viindute unor 
cumparatori ambulan\i , sau chiar daruite pe moti'' 
ca "este pacal sa faéein comer\ cu lucruri sf'ante„. 
ori au fost schimbate pentru icoane policrome im­
primate pe hiirtie aduse din lugoslavia. 

. Odata cu transferul ci vi 1 iza\iei urbane spre 
med1ul rural , oglindit in arhitectura conceputa in 
Centrele de Proiectare. intcrioarcle \aranqti au 
primit mobilier ~i covoare de provenien\a indu -
triala ~i astfel modestele icoane cu ramele lor din 
lemn afumat au fost inlocuite füra un oarecare re­
gret. in asemenea condi\ii nu poate fi surprinzátor 
faptul ca ziarul Evenimentul Zilei din martie 1993 
publica sub titlul "O pia\a infloritoare" Bursa 
lcoanclor, in ordinc fiind prezentate icoanele 
rusqti . siirbe~ti , dupa care urmeaza: lcoane pe sti­
cla, Covasn.a, inceputul sec. XIX. , 25.000 lei . 

Deoarece in jude\ul nostru, de~i au exisrat 
glajarii , nu s-a semnalat inca ex isten\a vreunui 
centru de iconari , rezulta ca centrele de iconari d in 
Scheii Bra~ovului ~i cele din Tara Oltului au satis­
fücut cerin\ele pie(ii din jur. Spre deosebire de 
mqterii din alte centre, care-~i desfüceau marfa 
persona!. iconarii din zona noastra le incrediniau 
unor negustori. renumi\i fiind colportori i d in 
Vladeni ~i Tiin\ari. 

Din 1~efericire, acel valoros patrimoniu 
s-a spulberat. ln prezent Muz. Na\. Secuiesc detioe 
o mode.sta coleqie, doar de 45 buc. de icoan pe 
st1cla ~1 3 buc. pe lemn. Muzeul Spiritualitatii 
Romiine~ti de la Catedrala Ortodoxa prezinta p 
blicului vizitator 37 buc. icoane pe sticla 1 -
icoane pe lemn luate in custodie de la Paroliiil 
ortodoxe ~i de la Muzeul Na\. Sec. Acestea repre­
zmta un numar nesemnificativ fata de cele pesae 
500 exemplare atlate in Muzeul Etnografic B~ _ 

Muzeul National Secuiesc din Sf. Gh 
ghe. in colaborare cu Muzeul din Veszprém 
garia) a organizat un simpozion etnografic pe t 
spirituale, expuniind o bogata coleqie de piese 



cult ortodoxe ~i catolice din ambele tari , in anul 
1991 Muzeul Spiritualitatii Romiine~ti a organi­
zat in cursul acestel veri o expozitie de icoane pe 
sticla, pe lemn, ~i sculpturi in lemn reprezentiind 
troi\e ~i scene de factura religioasa, autorii fiind 
me~teri populari ~i profesioni~ti de la firma AR­
TOP. 

Daca injude\ul nostru nu au existat centre 
de iconari in trecut, iata ca in zilele noastre un 
calugar din intorsura Buzaului, Timotei Tohanea­
nu, ce lucreaza la Manastirea Sambata de Sus, a 
dus faima iconarilor peste tari ~i mari , fiind unul 
dintre continuatorii traditiei renumi\ilor iconari din 
zona. in anii din urma, cresciind interesul publicu­
lui fa\a de acest gen de arta plastica ce se poate 
gasi in magazinele de artizanat, in cele de antica­
riat ~i magazinele Fondului plastic, fie de factura 
veche sau recenta, creatii ale arti~tilor plastici 
profesioni~ti sau neprofesioni~ti , nu pare a fi lipsit 
de interes prezentarea sumara a istoriei icoanelor 
pe sticla in decursul timpului . 

lcoana, obiect de cult specific liturghiei 
ortodoxe, s-a nascut in Orientul Apropiat, unele 
dintre cele mai vechi icoane provenind din Egipt. 
Caracterul icoanei bizantine insa nu s-a formai in 
Egipt, ci in lumea Elina, in sec. al Vl-lea. Cuviin­
tul insu~i deriviind din grecescul EIKON, care in­
seamna chip, portret, dar un portret care prezinta 
nu füptura fizica, ci latura spirituala, oglinda unei 
lumi invizibile ochiului fizic , recogniscibile nu­
mai de catre spirit. 

lcoanele pictate pe sticla au devenit un 
me~te~ug taranesc spre finele sec. al XV-lea in Ita­
lia, de unde treptat au patruns in Fran\a, Olanda, 
Austria, Boemia. De acolo, profitand de inlesniri 
vamale, au fost aduse in Transilvania multe icoane 
de catre negustorii ambulan\i . 

Pe masura infiintarii Glajariilor in Tran­
silvania, me~terii veniti din Apus au adus cu ei ~i 

me~te~ugul ce a prins sa se dezvolte in jurul aces­
tor fabricute (manufacturi). lcoanele pictate pesti­
cla fiind mult mai accesibile puterii economice 
rurak, deciit icoanele pictate pe lemn, au patruns 
in casele \arani lor. 

Dezvoltarea pe scara larga a picturii pesti­
cla din Transilvania se leaga de Miracolul de la 
Nicula, un sat din apropierea ora~ului Gherla. La 
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15 februarie 1699, in prezenta unui grup de o -
~i solda\i germani de confesiune romano-cat.o 
apar\iniind regimentului de cavalerie ''Hoh 
zollern" icoana Fecioarei Maria cu Pruncul a - -
ceput sa lacrimeze, " lacrimile curgeau ea ni ~te u­
voare" avea sa confirme preotul Mihai, sosit 
alertarea sa de catre militari. 27 de martori , prin _ 
care piircalabul Gherlei , primarul Niculei , tineri 
varstnici au atestat sub stare de juramant miracol 
care a durat piina la 12 martie. 

" Minunea" a carei veste s-a raspiindit, 
atras mii ~i mii de pelerini de la mari distan\e, ven· · 
sa se inchine icoanei miraculoase, ~i doritori si 
aiba chipul Fecioarei, au cumparat icoanele adusc 
de straini. Vazand un mijloc de castig, niculenii 
au inceput sa preia me~te~ugul aducator de veni­
turi , ~i astfül tot satu! s-a specializat in pictura pe 
sticla. in masura in care pelerinajul s-a redus, ni­
culenii au inceput sa se deplaseze cu icoanele lor 
prin Transilvania la d._epartari din ce in ce mai mari. 
Acest fapt a fücut ca multe familii sa roiasca ~i sa 
se stabileasta in alte zone continuand sa picteze 
icoane. Astfel unele familii au ajuns in zona Sibiu­
lui , Fagara~ului ~i a Scheii Bra~ovului , precum a 
fost iconarul Ghimba devenit cunoscut ca 
Ghimba~anu. 

Evolu\ia icoanelor pe sticla a cunoscut o 
adevarata odisee ini\ial fiind de factura catolica, 
cu pu\inele lor priceperi me~teri tarani le-au dat 
caracter ortodox , multi dintre mqteri fiind 
analfabe\i , au considerat inscrisurile grece~ti sau 
slavone drept ornamente din care motiv copiate 
invers se pot descifra doar cu ajutorul oglinzii. Din 
pacate pu\ini iconari semnau sau datau crea\iile 
sau reproducerile de pe alte izvoare. Unele datari 
se pot descifra datorita faptului ca alaturandu-se 
unele semne literelor slavone, ele devin cifre. 

lcoanele transportate la mari departari , 
agreate de catre popula\ia rurala; persecutate de 
catre autorita\ile clericale; dezavuate de catre so­
cietatea culta, dispre\uite de catre ideologia comu­
nista; distruse de catre unele secte religioase, trans­
ferate in mediul urban, devenite apreciate in \arile 
din Vest, transportate peste granita legal sau fraudu­
los, au imboga\it pe multi negustori ocazionali sau 
de profesie. 



Primitivismul acestor icoane ~i mai ales 
libertatea de a trata diferitele teme religioase in 
contradictie cu canoanele bisericii , au stíirnit 
protestul unor inalte fete biserice~ti . Astfel Episc. 
Calinic de la Ríimnicul Víilcea anul 1863 confis­
ca marfa adusa de catre patru iconari transilvane­
ni, ceríind Min. Cultelor sa interzica patrunderea 
in (ara zicíind: " Acestea pricinuiesc sminteala 
poporului impu(iníind evlavia catre cele 
biserice~ti" . Episcopul Radu la 1890 vorbe~te de­
spre " vestitii míizgalitori de icoane de la Nicula" 
~i cere ~i el interzicerea colportarii icoanelor. 

Poetul Andrei Murqanu le nume~te 
" ic;oane monstruoase sperietoare de pruncii cei 
mici". Chiar Mihai Eminescu, remarciind faptul 
cátn Muntenia ~i Moldova se vindeau multe icoane 
venite din Transilvania, marturise~te parerea lui 
ca: "ele erau foarte primitive". George Barit in 
Foaia pentru minte ~i inima" (Bra~ov, 184 7) 
recunoa~te cu staruinta calitatile artistice ale 
icoanelor pe slicla subliniind conditiile grele pen­
tru cei care le lucrau ~i le colportau." Exprimiind 
"Ce e drepl bisericile moldo-vlahe suni pline de 
icoane de la Nicula din Ardeal pe care bietii zu­
gravi saleni, din care multi nu ~tiu nici cili le fac 
cu u~urinta atiit de minunata, pe cíit suni acelea~i 
mai prejos de orice critica, apoi le poarta din sat in 
sat, ba un ii niculeni se colonizeaza ~i aici la Bra~ov 
- unde-~i viind sfiinta marta, cu ce pret? nu-i in­
trebam" . Celor relatate li-s-a adaugat apoijumatate 
veac de propaganda ateista. Ultimii iconari au 
trecut in nefiinta pe lajumalatea secolului noslru. 
Dar dupa ce au inceput sa fie apreciate in Vestul 
Europei s-au gasil plaslicieni care au incercat sa 
realizeze falsuri, cunosciind ca icoanele vechi suni 
pictate pe sticla manufacturiera, au colectionat 
geamuri de la manastiri , sau edificii vechi , reali­
zíind picturi asupra carora prin mijloace diferite 
incercau sa imile patina vremii prin expunerea la 
fum, sau chiar pastrate o perioada de ti mp ingropate 
in pamiint. 

Folosind asemenea trucuri , au reu~it sa 
plaseze falsuri unor mai pu(ini ini(ia(i , dar cu 
siguranta nu unor colectionari. 

Centre vestite de iconari au fost numeroa­
se ~i in afara de Nicula, precum Maierii Alba Iulia; 
Marginimea Sibiului; Fagara~, Valea Sebe~ului ; 

Scheii Br~ovului ; Maramure~; Voronet in Moldo­
va, enumeríind doar cete mai prolifice. 

Fiecare centru de iconari producea ce se 
putea distinge de alte centre prin slil , colorit, or­
namente, tehnica ~i ancadrament. 

Reperloriul lematic cuprinde un mare 
numar de personaje ~i scene biblice, dar cele mai 
raspiindite in zona noastra - enumerate in ordinea 
frecven(ei - reprezinla pe Maica Domnului ~i lsus 
Hristos ~i diferite infüti~ari . Maica Domnului cu 
Isus in bra(e, in limp ce cu míina dreapUí arala 
"calea", cunoscuta sub numele de Hodighitria; 
Maica Domnului indurerata; investmíintata in 
aceea haina neagra ce are ~i un fel de gluga numita 
maphorion, imagine care in diferile variante s-a 
raspiindit in toata Transilvania, Maica Domnului 
impara\ita, scena reprezinta pe Fecioara cu prun­
cul lsus pe ciind doi ingeri a~eaza pe capul Fecioa­
rei coroana imparateasca; Adormirea Maicii Dom­
nului ; Bunavestire; Na~terea Domnului ; Intrarea 
in biserica. 

De mare cautare se bucurau icoanele 
Mariei cete cu na~terea lui lsus, icoana ce fücea 
parte din zeslrea fetelor ca simbol al fecunditatii . 

lcoanele reprezentiind pe lsus Hristos sunt 
de asemenea numeroase. lsus Pantocrator repre­
zinta chipul lui Isus, miina dreapta binecuviintiind 
globul pamíintesc; lsus invatator, cu coroana im­
parateasca pe cap a~ezat pe un tron aurit tine cu 
miina stiinga biblia, iar cu miina dreapta binecu­
viinteaza. in Cina cea de taina Apostolul luda este 
pictat Fara aureola; Botezul lui lsus de catre loan 
Botezatorul in apa Iordanului ; Intrarea lui lsus in 
lerusalim; Rastignirea; lsus in vita de vie ce cre~te 
din coasta impunsa ciind era pe cruce, strajind 
strugurii intr-un potir; invierea lui lsus; inal\area 
la cer; lcoana Praznicar, reprezentíind 12 scene din 
viata lui lsus. 

Taranul pi ugar i~i aseza munca ~i roadele 
ei sub protec(ia sfin(ilor considera(i patroni ai ano­
timpurilor: Gheorghe, Maria, Dumitru ~i Nicolae, 
reprezentiind primavara, vara, toamna ~i iarna. 
Destul de cautate erau icoanele reprezentíind sfintii 
patronimici lega\i de numele capului gospodariei 
sau a membrilor familiei. loan, Gheorghe, Nico­
lae, Vasile, Petru ~i Pavel, Constantin ~i Elena, 
Paraschiva, Ilie, Mihail ~i Gavril. 



Alaturi de cele descrise mai apar cu o 
frecven\a mai redusa Masa Raiului, Adam ~i Eva. 
Táicrca Capului Stantului loan Botezatorul. 

Acelea~i teme se regasesc in lucrarile 
diferitilor rne~teri , dar in alte viziuni. 

Locul icoanei in interiorul casei \aráne~ti , 

prezentá din dorin\a de a comunica cu divinitatea, 
era bine definit ~i era loc sacru - dupa cum spatii 
sacre erau considerate spa\iul vetrei ce aminte~te 
de o rnitologie a focu lui , din care motiv langá vatrá 
se a~eza o icoana speciala - "icoana de vatra", 
scu lptata in lemn. 

Locul icoanelor. in\elegand intregul com­
plex icoana-cruce-candelá, era ales cu grijá, re­
spectand anumite prescrip\ii. lcoanele erau ~ezate 
in partea de sus a peretelui. pentru a-ti ridica pri­
v irea spr..: irnaginea atotputerniciei ~i a 
superiorita\ii divine. Ea calauzqte privirea spre 
ce le inal te. lcoanele se a~eaza pe peretele de rásarit. 
incadrate cu grija de frumoase ~tergare cu alesá­
turi . nemaifiind permis a~ezarea altor obiecte laice. 

in rnulte case icoanele erau in semiobscu­
ritate pentru sporirea atmosferei de mister ce o 
irnplica locul de rugaciune. 

Pe perete se afla candela cu ulei de más­
line. pe o masu\a sau pe o policioará se a~eza vasul 
cu apa s fintita la Boboteazá. ramura de salcie 
sfintitá la Bunavestire. mánunchiul de grau sfin\it 
in ziua de lspas. precum ~i ou l ro~u purtat la Sfün­
ta slujba a invierii. 

Aceste practici dovedesc dorin\a \áranu lui 
de a avea in casa lui un mic col\ din biserica satu­
lui . un loc cu adevarat sacru. 

Din nefericire genera\ii le mai tinere cu­
nosc prea pu\in ori chiar deloc valoroasele tradi\ii 
care au tacut pe Om sá fie mai bun prin credin\a sa 
in Divinitate ~i foqa sa benefica. 
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Üvegre festett erdélyi ikonok 
az idő múlásában 
(Kivonat) 

Az üvegre festett ikonok (ortodox 
szentképek) egyetlen falusi háztartásból sem 
hiányoztak. A mécsessel és a vízkereszti szen­
teltvizzel együtt igazi házi oltára! alakítottak ki. 

Az ikont kötelező módon a „nagyobbik 
ház„ (lakóhelyiség) keleti falára függesztették. a 
szedettes törlőkendőkkel övezett ikonok megte­
remtették a misztérium hangulatát. 

Az üvegre festett ikonokat a földműves 
családok inkább megengedhették meguknak anya­
gi lag, mint a fára festetteket. Általában a városok 
vásárain szerezték be, de az alkotók és a házaló 
kereskedők fa luról fa lura is hordozták. Különösen 
nagyra értékelték a Szűzanya életével kapcsolatos 
bibliai jeleneteket ábrázo ló szentképeket. így 
például a ka~jában a gyermek Jézust tartó Szűza­
nya nem hiányozhatott a menyasszony ho­
zományából. Gyakoriak voltak a Megváltó életét 
ábrázo ló jelenetek, a szü l etéstől a Men­
nybemenetelig. Keresettek voltak a családtagok 
névadó szentjei és az évszakok védőszentjei , de a 
betegségek és más csapások elleni védőszentek is. 

Az üvegre festett szentképek Ausztria. 
Csehország, a Felvidék irányából terjedtek el Er­
délyben , kereskedők útján , de az Erdé lyben 
l étesülő üvegcsűrökben is készítették őket az ot­
tani műhelyekbe hozott mesterek. 

Az üvegre festett ikonok szé leskörű elter­
jedése a "Füzesmikolai csodához" fűződik. A Sza­
mosújvárhoz közeli fa luban 1699 februárjában a 
fára festett, karjában Jézust tartó Istenanyát ábrá­
zoló szentkép könnyezni kezdett a hívek előtt. 

A csoda rengeteg zarándokot vonzott oda, 
nagy távolságokról is. A zarándokok kegytárgyakat 



kerestek emlékbe, az Istenanya arcképével. A fü­
zesm ikolaiak megtanulták a mesterséget , a 
szentképfestésbe az egész falu bekapcsolódott. 
A kereslet csökkenéséve l kezdék felkeresni az 
általuk gyártott ikonokkal a szomszéd falvakat, de 
még a hegyeken túlra, Moldovába és Havasalfö ldre 
is eljutottak, szembeszá llva az őket egyház i 
e l őkelők részéről érő üldöztetésse l, és az á ll ami 
hatóságok általi akadályoztatással. 

Sok füzesmikolai mester rajzott ki az új 
üvegcsűrök irányába, hogy azok közelében ik on­
testő központokat alapítsanak. A legtermékenyebb 
központok közé tartozott pl. a brassói Bolgárszeg, 
ahol Ghimba, később Ghimba~anuként ismert fes ­
tő által a lapított központ, a fogarasföldivel együtt 
a dé lkelet-erdélyi igényekekt elégítette ki . 

Századunk közepén a mesterség hanyat­
lásnak indult, az ismert politikai okokból. de an­
nak következtében is, hogy a falusi környezetben 
is teret hódító ipari eredetű bútor és szőnyeg mel­
lett benyomul a falu világába a színes kőnyomat 
is. amely aztán fokozatosan fe lváltja a régi , kor­
mos keretű ikonokat. Mialatt mifelénk alábecsü­
lik. a nyugati országokban éppen ekkor éb red 
irányukban n'agyfokú érdekl ődés. amely aztán je­

lentős értékektő l fosztja meg a nemzeti kultúrkinc­
set. 

Icons on Glass 
(Abstract) 

The icons painted on g lass support were 
present everywhere in rural houses. Together with 
the candles, and consecrated water the icons were 
part of a true altar of the li ving space. 

Placed compulsorily on the eastern wall 
ofthe „ larg house", the icons surrounded by sewn 
towels, c reate a mysterious atmosphere. 

The icons on glass were more accessible 
do the peasants (from an economic point ofview), 
than those painted on wood. They were bought at 
the markel in town, and were taken from vi llage to 
village by its painters or salesmen. The icons rep­
resenting scenes from the Bible, from the lile of 
the Virgin Mary with the Chi ld. were most appre­
ciated and couldn't miss from the dowry of the 
bride. There were also scenes from the lifo of our 

Lord from birth ta the resurrection . Mo t loo 
far were the patron sa ints ofthe families as\\ 11 
the patron-saints of seasons or protectors of ill­
ness and other calamities. 

The icons on glass come in to Tran ·~ l\an 
from A ust ria , Bohemia and th e ll ig hla n 
(Slovakia), brought by salesmen. but they \\t:f\'. abo 

pa inted in th e g lass-wo rk s hops ruu nd ed m 
Transy lvania by the tradesmen who had om to 

work in the g lass-workshops. 
The spread ing on large scale of the i 

on g lass is connected to the „Mi racle at 1 icula-. 
vi llage close to the town G herl a. where in Febru­
ary 1699 the icon representing thc Moth.:r ofG 
holding the Child started crying with tears. 
fac t was confirmed by lo ts o f people. 

Th is wonder attrac ted a large number f 
pilgrims even from remote places. who. \l antin= 
to take a souvenir home. were looking for i 
wi th the Mother of God . The inhabitant of th:= 
vill age ofN icul a had taken over thi s cra ft. and 1 
the peop le were attracted to it. 

When they couldn ' t sell the icons in th 
own vi llage any more, they started off in the ' 11-
lages of the neighbourhood, even across the moun­
tains into Moldavia and Yallachia. facin g hard:hí : 
and d iffi cull ies created by people of the Chu h 
and State. 

A lot of cratismen turned from icula 
founded centres nexl to the new g lasS\\ are fi 
ri es. Among the most prolific centres is the on 
the Scheii o fBra~ov , founded by the house-pain a 
Gh imba. later Ghimba~anu . 

By the middl e of our century th is rafi 
started to decline because ofpolitical reasoll.!> 
because ofthe fact Lhat with the appearan o f 
dustria l furniture and carpets, the old ~moked fi 
icons were also replaced by polycrumat ic li 
graphs. Although unappreciated in our coun~. 
were a great success in the west. and thi 100 

the impoverishment of our patrimon) of 1m 
tant cu ltural values. 



Figura 1 Maica Domnului Jalnica 
Fagara~. sec. XIX col. Muz. Nat . Secuiesc, 

d imens . 38 x 34 cm, nr. inv 7724 

Figura 3. lsus cu vita de vie . 
Scheii Bra~ovu lui sec XIX, col Muz. 

Na\ Secuiesc, dimcns 38 x 33 cm, 
nr ir v 6 152 

. \ „ 

Figura 2. lcoana Miraculoasa de la Nicula 
Piclal de preotu l Luca d in lc lod la 168 1, dimens. 80 x 50 cm 

Figura 4. 13otc:zul lui lsus 

Scheii Bra~ovului sec. XIX. dimens 47 x 4 1 cm. 
proprietar Ni tu Gh . Floroaia Mare 



Figura 5. Sf.Proroc llie 
Scheii Bra~ovului sec. XIX, col . Muz. Nai. Secuiesc, nr. inv. 6 153 . 

Figura 7. Sf.Haralambie 

Scheii Bra~ovului sec. XIX. d imens. 46 x 40 cm , 
propr . Ni1u Gheorghe, Floroaia Mare. 

Figura 6. Sf.Mucenic Gheorghe 
Scheii Bra~ovulu i sec. XIX. col. Muz. Na) . Secuiesc, nr inv 7388 

l· 1gura ~ . ~f.L o 1blanti11 ~ 1 l kna 

Scheii Bra~ovu lu i sec XIX. di mens. 41x36 cm, 
p_~o pr Nitu Gbeorghe. Floroaia Marc 

. ' 



Figura 9. Sf.N icolae 
Nicula, sec. XV III . col Muz Na! . Secuiesc. 

dimens. 43 x 33 crn , nr inv 7719 

Figura 11 . Adam ~i Eva 
Scheii Bra~ovului sec XIX. col Muz. Na! . Secuiesc , 

dimens . 35 x 30crn, nr in v. 7359 

Figura 10. Masa Rai ul ui 
Scheii Bra~ovului a douajum a sec. XIX. 

propr. Ni !u Nicolae, Floroaia Marc, dirnens 35 x 30 cm 

Figura 12. Taierea capului Sf. loan Botezatorul 

Tara Ol tului , dimens. 50 x 45 cm . propr Nicolae Moldovan 




