Alnév és maszk az irodalomban Kutatoterilet

ARDAMICA ZORAN

Az illizid mint maszk

Vazlat egy interszemiotikai forditas karakterérdl

Tapasztalataim feltételezni engedik: a muivészetekben a tudatos
illizidkeltés és az illizid6 — adott esetben tobbszélamu illizié — tudatos
fenntartdsa modszerként tulajdonképpen legkevesebb kétféleképpen
értelmezheté. Lehet szimpla maszkolas. Es lehet — a maszk lényegére
rajatszva — olyan technika, amely a maszk és a maszkolt hasonlésagat is
hasznositja (amennyiben nem a teljes elfedés a cél), azaz bizonyos, a
hasonldsagra épitd elemek mentén mossa Ossze, illetve mddositja, mossa
és/vagy fedi el a maszkolt ,eredeti” jellegét, természetét, jelentéseit.

Mindnydjan lattunk mar zoldségekbdl késziilt képeket, zoldséget-
gyumolcsot, allatokat, targyakat abrazolo, de egyéb figurakat, arcokat
rejté, maszkold festményeket (pl. Giuseppe Arcimboldo, 1527-1593);
zenei produkcidknak alcazott happeningeket (pl. Studié erté: Concert for
Concrete, 1990), kolldzs technikaval készitett, Uj jelentést add, de egyben
rejté alkotasokat.

Taldlkozhatunk tehat jelentések, sét akar mdifajok, mavészeti
adgak elfedésére, maszkolasara, adaptélasara vagy intermedialiss3,
interszemiotikussa tételére irdnyuld alkotasokkal.

* % %

Az aldbbiakban egy olyan film szdvegével foglalkozom, amelyben az
illizidkeltés és -fenntartas a sokrétegl maszkolads modszere.

Tan nem lenne teljesen a realitastol elrugaszkodott dolog azzal a
gondolattal is eljatszani (majd egyszer), hogy maga az adaptéalasnak, jelen
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esetben az interszemiotikai forditdsnak a gesztusa, folyamata, eredménye
és legféképpen célja szintén valamiféle maszkolas, elfedés, Ujarc-teremtés,
az eredeti atprogramozasa, masmilyennek lattatdsa, Ujabb, a pretextustol
kildnbozé jelentések generdlasa. Noha ennek a felvetésnek a bizonyitasa
tulmutatna e vazlaton, a tovabbiakban maradjon jatékban, s olvassuk hozza
ezt a lehetdséget mindahhoz, amirél aldbb sz6 esik.

A fliggetlen filmes”-ként kanonizadlédott Hajdu Szabolcs Délibab
(kalfoldon Mirage) ciml 2014-es filmje! elnevezésébe emeli a metaforat,
hiszen egy délibdb a filmszoveg targyaként maga is illizio, s itt az
illizidkeltés filmes eszkdzeként: maszk. Olyan, amely mogé latni nem
akarunk, mert akkor a remény is elszall - ez a minimalizmus ugyanugy a
képi/szévegi megfogalmazasok sajatja, mint a cselekményé és a szinészi
jatéké. A kiindulasi alapként szdmon tartott Tar-novella — annak magjat
kivéve — teljesen atalakul, maszkot kap, csupan sejtések maradnak arra
nézve, hogy a két alkotas (mar ha valaki kordbban ismerte meg Tar szévegét
Hajdu filmszdévegénél) némely vonasa hasonlé.

De illuzidt taplalé maszk a metaforikus, allegorikus eszkdztar is, hiszen
e képek legtdbbje a filmbéli karakterek és a nézdk szdmaéara egyarant
kitiresedik a film végére. A kiliresedés itt nem negativ mindsités, hanem
annak a folyamatnak az eredménye, amely az illdzidkeltés bizonyara
elére tervezett ,sikertelenségébdl” fakad. A rendezd és a forgatdkonyvird
tehat megfosztja a nézdket (egyébirant a film szerepldit szintligy) minden
illuziotol, azoktdl is, amelyeket az alkotok 1atni hagytak, teremtettek. Le kell
|6ni a poént: az illuzidkeltés is maszkolas, a remény taplalasa, hogy aztan az
illuzidk elvesztése még tragikusabb lehessen.

E filmben maszk a — féként gydnyorl fényképezésnek koszonhetd —
liraisdg. Ez a liraisdg inkdbb csak elfedi a minimalis torténetet és a karakterek
fejlédésképtelenségét és/vagy kidolgozatlansagéat, valamint a megszokott,
fesziilt dramaisdg, a kontrasztok, torések, kiiszobhelyzetek, konfliktusok
hianyat.

IGzi6 a szereplék élete és sorsa, mert 6k csak élévé maszkirozott,
alcazott, elnagyolt, sematikus diszletei egy megsemmisilé emberi
civilizacionak, moralnak, kultiranak. Nem megismerheték, nem vivédnak,
nincsenek korllhatarolhatd vagyaik és céljaik, de még a beletorédés
sem érzékelhetd, ezért szenvedésiik is részben hiteltelennek mutatkozik.
A néhai gazdasszony, akibdl rabszolga lett,? mint az egyik legldzadébb
— elméletben a legtdbb fesziiltséget hordozo, leginkdbb drdmai sorsu —
figura a filmben nagyjabdl szintén passziv. A helyi Débrogi ugyan paranoid,
s rdadasul maga sem él jobb korilmények kdzott, mint elnyomottjai — itt
még a hatalom is vagy illuzid, vagy pedig sikeresen maszkolt tény! —, &m
igy is csak egy kétpdlusu jellemet ad ki: amolyan negativ képregényfigura
.Osszetettségével” rendelkezik.
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A Délibdbban maszk a balladai homaly és elhallgatéas, hiszen a tragédia
mélysége nem bomlik ki. A homaly és az elhallgatas csupan a fogalmazas,
stilizalds modja, amely szandékoltan (?) fellletes, minimalista, szlikszavd. Nem
a nagy sorskérdésekrol szdl, kdvetkezésképpen azokat nem is bontja ki, nem
elemzi, hagyja lavaként rotyogni a felszin alatt, hanem kellemetlen, de nem
elézmények nélkili és nem megismételhetetlen epizddok sorozatardl tesz
emlitéseket egy tragikus, de kiliresed6 folyamatban: a szereplék életében,
melyet 6k nem megélnek, hanem elszenvednek. Szdmukra tehat az élet és
az élet legkisebb mérték( autondmidja is maga a délibab, a szemfényvesztd,
elengedett remény. Nem csupan jovoéjik nincs, de multjuk sem. A hatalom
elvette télik az elébbit, a rendezé minimalizmusa megfosztotta ket életiik
kordbbi részétél. Emiatt szinte teljesen megismerhetetlenek, a multjuk
csupan apré foszlanyokban, félelmeikben jelenhet meg. Sejtésekként.
(Annyira talzén éléhalottként dbrazolt alakok 6k, hogy a moziban @lé nézd
csak Ures porhlvelyeket 1at, nincs is alkalma érzelmileg kotédni hozzajuk, s
igy befogaddi egylittérzésre sincs sok remény. Még a sokszor egyértelmien
parabolikus fogalmazésra torekvé Jancsd Miklds sem csupaszitja le ennyire
alakjait, nem rabolja el arcukat, teljes karakteriiket és multbéli tetteiket,
lélektanukat, amelyek az egyes epizddok / jelenetek motivalo erejét is adjak.>
A szereplék nemhogy nem hésdk, de nem is személyiségek, nem sorsok,
hanem elkopd, de poétolhatd fogaskerekek egy mozgo, megallithatatlannak
mutatkozé gépezetben.)

A messzirdl jott ember mint remény, mint megvalté is illuzio, hiszen a
megszerzett vagyont nem osztja meg, mindenkit magéara hagy. Nem képes,
nem akar, és nem tud pozitiv szereplévé néni, a szerzék nem engedik meg,
hogy a nézdk egy szemernyi reményt is hazavigyenek a mozibél. Emiatt a
szerelem szintén illuzid, nincs, nem lehet kifutdsa, ahogyan a bosszinak
sem. Megmarad egyetlen momentumnak egy majdnem véletlenszer(
eseménysorban. Megjegyzendd, hogy a vélhetéen csak jelzésszer(i célt
kitGzd szerzdi szandék ellenére is meglehetdsen sutéra, erdltetettre és féleg
kidolgozatlanra sikerdlt a ,szerelmi szal".

A puszta szépsége maszk a tdjon. A(z dbrazolasban inkdbb mbriczi)
puszta jelképes, petédfiesen romantikus szabadsaga nem kiilénben — hiszen a
puszta maga a keritések és racsok nélkili rabszolgatelep, a romlas helyszine,
ahonnan — bar senki sincs bezarva, lehetetlen a szokés, amit épp a puszta
szabadsagot evokalé végtelenségének a Iényege akadalyoz meg.

Maszk a magyar tajban vald lokalizalas: ez egy nyelvében is hibrid
(magyar, roman, francia, angol, német), kultdrak kilsé jegyeivel nem operald,
a helyet Kozép-Eurdépa barmely marginalis térségével azonosithatova tevd,
altalanosit6 allegdria: a lényeg, hogy pusztasdg, s benne lepusztultsag
legyen. Akdr magyar, akar mas ugar, altaldnos kornyezeti és erkdlcsi romlas,
az apokalipszis el6tti utolsé id6 tere ez. Tehat a magyarnak alcazott tér és az
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idé is fikcié tulajdonképpen, nem konkrét valdsag. Legalabbis ezt az illuzidt
keltik a film alkotdi, de a nézdk ebben a délibabban mar ne bizzanak, elég
ehhez a naptérra tekinteni... Mert a mese (értelemszerien a Ludas Matyi
modern kori, torz verzidja®) is illuzid. Dobrogi legyézése nem szocidlis vagy
igazsagkeresé kifutasu, hanem gyarlo, akar a tarsadalom mai, torz verzidja.

Ilazié a mulvészfilm zsanere, mert a vizualitdsdban megerdsitett,
szGkszavian, homaélyt teremtéen magikusséd poetizalt (al)realizmus
megakad, nincs kibontva. A méagikus / mitikus realistdnak tiné abrazolas
maszkot teremt és nyilvdn szandékolt médon erdltetetten allegorizal: a
nagyon konkrét képek ellenére semmi sem az, aminek latszik.

A magyar® és a szlovak® sajto is westernként, vagyis amolyan easternként
emlegeti’ a Délibabot. Am a westernként beharangozott alkotas ,akciéfilm”
hire is maszk. Ez a marketingstratégia vélhetéen befolyasolni volt hivatott
a befogadast. A western mint zsaner viszont elsésorban a kliséknek
kdszonhetden otlik fel. Ez a keleti western hasonld klisékkel operal, mint
nyugati tarsai: kocsmaajton belépés szilikszekondban, svenk rosszarcd
kocsmatoltelékekrdl, naplementében lovaglas, verekedés (Szomjasnal - lasd
alabb — 6nparddiaba hajlo), latvanyos lovas jelenetek, parbaj, tarszekereken
utazdk megtamadasa, 16- és jészaglopas, arulas, akasztas stb. Szinte minden,
ami egy cowboy-torténethez kell. Latszdlag.

A Délibab olyannyira maszk, hogy még a filmmuvészeti intertextudlis
utalasok is csupan illuzidkat keltenek. Viszont az illizidk altal kirajzolnak
egy értelmezési kontextust. Elsésorban Szomjas Gyoérgy? Talpuk alatt fitytil
a széP és Jancsé Miklds® Szegénylegények!! cimi alkotésaira asszocialhat
anézd.?

A Délibab a Szegénylegények groteszk kiforditasa. Itt nem a nép Aaltal
szabadsagharcosoknak tekintett alféldi betyarokat tartja fogva a regularis
hatalom, hanem forditva, a szabadsagot masoktdél megvond, blindzd
.betydrok” uralkodnak az alféld 6sszes, filmben lathaté tarsadalmi kasztja
folott, beleértve a korrumpalt vagy legyilkolt rendéroket (azaz a reguléris
hatalom képviseléit).

A film vizualis nyelve rengeteget tanult Jancsotél. A Szegénylegényekre
utalnak a statikus természeti képek és az azokban mozgd, (Jancsénél szinte
mar oncélian, amolyan dinamikus festményként) koreografalt alakok,
a lassu kameramozgés, a preciz beéllitdsok, kompozicidk, a nagytotalok.
Igaz, itt valamivel kevesebb a premier plan és szuper plan - kevesebb tér
nyilik tehat az ezt kihasznald, aprolékos szinészi arcjatékra. A kevés beszéd
szintén evidensen utal az 1965-6s filmre, mintha valamiféle folytatasa
kivanna készulni 2014-ben.

Mig Jancs6 filmje a polgari jolét eszményének idejébe helyezi a
cselekményt, addig Hajdué az altalanos valsagéba.

Jancsénal a rabok a Fel, fel vitézeket fltyilik, Hajdunal a fészereplé a
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Marseillaise-t. Vesztesként. Jancsonal tobb kis torténetbdl all a cselekmény,
Hajdu minimdlisra fogta vissza, am szintén egy-egy szerepléhoz
kapcsolhatok a szinte privat epizdédok. Hajdu viszont — a fentiek miatt
egyre inkdbb megalapozott a feltételezés, hogy szdndékosan — sem lelki,
sem szocidlis mélységekbe le nem &s, nincsenek szenvedéstorténetek,
sorstragédidk. Ellentétben a Szegénylegényekkel. Az idék ugyanabban a
térbenvaltoznak. Fordulnaka nyiltan megtorld, hatalom, delegalabbregularis
hatalom altal manipuldlt bortontdl is a legrosszabb, a kaotikusssdgaban
kiszdmithatatlan és reménytelenil rosszabb felé.

A Szomjas-film szintén allegorizal, szimbolizal: a betyar az elején pipaja
parazsadval meggyujt egy utszéli akasztofat, mérgeskigyd taldltatik a
boroshorddban, a szereplé tiikre az dGnmaga sorsaval valé szembenézésre
vald. Sok benne a nagytotal a tajrol, s az abban mozgasrol. Motivumok
ismétlédnek, ilyen példaul a csapdaba szorult allat. Szomjasnéal birka a
veremben, Hajdunal szarvasmarha a mocsarban. Szomjas fdszerepldje
Hajduéhoz hasonléan kvaziszabadsdgat éli meg, sorsuk azonban
elrendeltetett, a puszta, s egyben a tarsadalmi pusztasag foglyai és
kiszolgaldi 6k.

Hajdu lirai zsanerfilmmé® maszkolja a naturalista jelenkor tarsadalmi
valosagat. Méricz 1931-es Barbarokjanak kasztbéli kegyetlenségét terjeszti
ki az egész (magyar és nem magyar vilagra). Mig Moriczot a tarsadalmi
struktira egy adott szeletének emberei és embersége érdekelte elsésorban
(midltal kiradirozta elménkbdl a puszta petdfiesen idilli jellegét), Hajdu mér-
mar torténelmi parabolat allit fel. (A paraboldhoz sziikséges tavlatot épp
a western mifaj masik valdsaga, a fekete bdri ,fészerepld” idegensége,
ha Ugy tetszik, ,példaja”, ,példazata” adja, a westernnek, a massagnak a
mi torténelmi idénkon kivilisége. Hiszen vizudlisan a parabolanak nem
tulzottan kedvezd jelen és a jelen redlidi toltik be a teret. Amely tér csupan
a varosi embernek lesz tavoli és idegen, mert ez a tér mind a magyar és
kdzép-kelet-eurdpai vidéki valésagnak, mind pedig a nyugatinak — sajnos
— igenis része. Ez a civilizdlatlansag, az erkdlcsi kategoriak érvénytelensége
nem a civilizacion kivil taldlhatd, hanem benne —ami a film egyik tanulsaga.)
Ervelhetne persze valaki amellett, hogy minden parabola felfoghatd
egyfajta elrejtésként, maszkként, csakhogy akkor az &brazolt (valdsag) és
az dbrazold (ml és mddszere) viszonyanak sokszor énmagaba visszazar6do
elemezgetését kellene felvallalnunk... Gelencsér Gabor irja épp a fentebb
elézményként emlitett Jancsoval kapcsolatban: ,a parabola »végsd jeldltje«
nem a fogalmilag megragadhatatlan hatartapasztalat megkozelitésére,
hanemafogalmilagnagyonismegragadhaté politikai tapasztalat elrejtésére'*
iranyul. Az igy felépuilé parabolikus elbeszélésmod és metaforikus folyamat
ugyanakkor nem pusztan az elrejtendé jelentést helyettesiti, hanem mint
parabolikus forma 6nmagéaban is jelentéssel telitédik, s immar a rejtett
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tartalom fogalmisagan is tultekint a ,kimondhatatlan”, pontosabban a
»megmutathatatlan« felé."?®

A Bibliothéque Pascalban Hajdu az elrabolt, rabszolgava tett, gyermekétdl
megfosztott f6hds altal megprobalta kimondani, elmesélni a szenvedést és
a leirhatatlan kilatastalansagot, valamint annak csak a személyes mesében
lehetséges feloldasat, de a hivatal — a ,rendszer” jelképeként — ezt nem
fogadja el téle. Hazudnia kell az élet értelmének érdekében. Az igazsag
és Oszinteség, s az azt megértd egylttérzés csupan illuzid, maszk. Csupan
délibab.

Mindazt, amittehatezek utdn marnemlehetazaudiovizudlis mivészetben
sem ,megmutatni’, mivel hidbavaldé volna, mindazt az énmagukban is
értelmezhetd jelek, szimbdlumok (a kettds jelentést pusztasag, a vonat, az
irdny / irdnytalansag, természet, nap, éj, fegyver, utazas, né stb.) rendszerré
Osszedll6 maszkja mogé lehet halmozni, hogy aztdn a befogadd dontse
el, vajon a maszk értelmezése hordozza-e a film megfejthetéségét, vagy
pedig a maszk mogé rejtett vildag a maszkkal és az elrejtés momentumaval
egylttesen kell ahhoz, hogy a Délibabot el lehessen érni, meg lehessen
érinteni.

S hogy a Délibab megérintse a befogadét.
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