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ARADI NORA

Téma és jelentésvaltozas
a XIX— XX. szazadi mudvészetben*

A XIX-XX. szazadi mlvészet ikonografiai-ikonolégiai valtozasait féként a
részletekre koncentralva kutattdk. A legtobb mélyfaras motivumkutatasként
jellemezhetd, ez is tartalmaz tobb megkozelitési lehet6séget,1 de viszonylag ke-
véssé érinti az interpretacid annyira fontos és meglehet6sen elhanyagolt, elna-
gyolt kérdéseit. Ezek a hianyok csak azért nem szembeotl6bbek, mert - elte-
kintve az eltelt egy, masfél évtized kutatasaitél - csak elvétve forditottak fi-
gyelmet a mult szazad muvészettorténeti Osszefiiggéseire.

Régebbi és Ujabb tanulmanyokban, féként pedig A szocialista képz6m(ivé-
szet jelképei cim(i kotetben2 elsésorban arra koncentraltam, hogyan értelmez-
het6k a XIX-XX. szazadi mdivészetben fellelhet6, régebbi vagy UGjonnan fel-
tlnt, a témahoz tartoz6 motivumok; itt és most csak néhany csomépontot eme-
lek ki, amelyek kulondsen jellemz6k a miivészettdrténeti és a torténeti folya-
matra, a kett6 viszonyara.

A korszakhatarok - 1830 és 1917 - ikonoldgiai szempontbdl is tarthatoak.
A juliusi forradalom kivaltotta egy sor, igen fontossa lett kompozicios tipus
megsziletését, az 1917-tel induldé nemzetkdzi forradalmi hullam nyoméan pe-
dig Gj min6ségek érlelédtek meg és terjedtek el, és csakhamar nyelvezeti elem-
mé lett egy azel6tt csak részben és csak latensen létez6 jelképi anyag. A két
idépont kozott, 1848 korul, viszonylagos szakaszhatart jelez az akkori tarsa-
dalmi feszlltségek kozvetlen hatasa, ez azonban csak ikonoldgiailag szembe-
0tl6, kevésbé jellemzi az egyetemes mlivészettdrténetet vagy a nemzeti mdvé-
szetek alakulasat. 1870 koril viszont az ikonografiai-ikonologiai mozzanatok
fontossaga torpll el az egyetemes mivészet és a legtébb nemzeti mlvészet ak-
kori nagy fordulatahoz képest, és majd csak a szazadfordulon tapinthatd Ki
ikonoldgiailag is az akkori mdvészettorténeti szakaszhatar.

A milt szazad folyaméan a halad6 polgari mivészet majdnem minden meg-
nyilvanulasi formaja érzékenyen reagalt a tarsadalmi jelenségekre, témavalasz-
tdsdban is tudatos orientalasra torekedett. Ez kilondsen szembe6tld olyan al-
kotoknal, akik érdeklédtek a szocialista vagy szocialisztikus tedridk irant, eset-
leg kapcsolatban is alltak megfelel6 tarsadalmi szervezetekkel. De szamolni
kell az Gjabb problémak, torténeti helyzetek 0Osztonds felismerésével és hata-
saval is.

A teoretikusok altal kifejtett kivanalmak, akarcsak a mdivészek személyes,
egyéni érdeklédése mindenekel6tt a témavalasztdsban nyilvanult meg. Az (j

*El6adas szOvege. Elhangzott Zur Ikonologie neuer Kunst cimmel a berlini
Humboldt egyetemnek a Marx-évforduld alkalmabdl rendezett (lésszakan (1983.
XI. 23-25.), melynek kerettémaja: Proletarisch-revolutiondre Kunst 1830-1917.
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témak altal kivaltott, kiléndsen fontosnak bizonyult kompoziciés megoldasok
a stilustorekvéseket is gazdagitottak, egyik-masik megnyilvanulasuk a korstilus
vonulataiban is nyomot hagyott.

A tovabbiakban harom témacsoport néhany vonasat jarom korul.

. Témegabrazolas és osztalytomeg. Az embercsoport abrazolasanak lényeges
valtozasai lelhet6k fel 1848-1849 tdjan Daumier-nal, mégpedig festményeiben.
Ezek az alkotasok tematikailag igen eltéréek. Vannak képek, amelyek kozvet-
lentl utalnak a februari forradalomra, mint a barikadjelenetek, vagy a mene-
kul6k csoportjai. Masok teljesen fiiggetlenek a kortarsi eseményekt6l, igy a
Kakasiilé vagy az Iskolabol. El6bbiben a szinhazi kdzénség, utdbbiban a gye-
rekek csoportja.

Ezekre a munkékra, amelyek Daumier kevés datalhaté festményéhez tartoz-
nak, egy Uj és igen gyorsan megérlel6ddtt formaalkotasi koncepcid jellemz6.
Az embercsoport abrazolasanak ez az Uj felfogdsa nem folytatédott sem nala,
sem a francia muvészetben; a kompoziciés gondolat Ujabb fazisa majd masutt
jelenik meg, az 1890-es években, akkor mar természetesen mddosult jelen-
téssel.

Az U felfogas lényege, hogy egy konkrét, adott szitucié résztvevsi egysé-
gesen, Osszehangoltan cselekszenek, ez hatarozza meg a mozgast, a ritmust, a
gesztusokat is; a valtozas leginkabb az eseménytorténetileg k6zombos Kakasulé
cimG képen mérhetd le. Ebben az idében alkotta egyébként Courbet is legin-
kabb kritikai toltetd munkait, amelyeket Proudhon kés6bb mdvészeti koncep-
ciojanak érveiként értelmezett.

Daumier-nak ez a képcsoportja a maga koraban ismeretlen volt, kiallita-
sara nem kerilt sor, mégis akad a kortarsi hatasnak egy érdekes, elszigetelt
példaja: a spanyol Lucas Forradalom cim{ képe. A festd, legjellemzébb mun-
kai szerint, Goya Un. fekete korszakanak epigonjaként ismert, itt viszont els6-
sorban Goya kupolafreskéjanak hatasa  észlelhet6. Mindenekel6tt pedig
Daumier egyik barikadjelenetének kompoziciés modellként valé alkalmazésa.
A példa féként azért figyelemre mélt6, mert ez a daumier-i festészet hatasa-
nak a legkorabbi nyomas3

Daumier felfogasat aligha lehetne szocialistanak vagy forradalminak nevezni,
de annyi leszdgezhet6, hogy ezekben a képeiben benne rejlik az osztalytomeg
abrazolasanak potencidlis lehet6sége. A cselekvés ritmusa, ez a legfontosabb Uj
formaelem, tartalmilag is meghatarozza a kompoziciot. Ez folytatédott a sza-
zadfordulén, majd tovabb 1917-ig, és azon tul is. Az adott 06sszefliggésben
Daumier 1848-1849-es képcsoportja a szocialista képzém(ivészet el6torténeté-
nek els§ csomoépontja4

Kozel félszazad mdulva, 1894-ben festette a belga Laermans a Menekul6k
cim@ triptichonjat s a még jellemzébb, Sztrajk napjan este cimd képét; itt mar
tudatosan vélasztott téma az osztalytdmeg. Az utébbi Laermans-képen a voros
zaszIl6 alatt vonuld témor, Un. névtelen tdmeg, a szerszamukkal felfegyverzett
munkésok és munkasnék a német Kollwitz 1897-es, Takacsfelkelés cim( réz-
karcan, a német Baluschek 1900-as Munkasn6k ciml nagyméretli festményén az
els6 izben osztalytomegként megjelené gyari munkasnék csoportja stb. termé-
szetesen a motivum, a formaalkotads, a kompozicié és a jelentés tovabbi, mas-
fajta elemzésére is indit, amivel most nem foglalkozhatunk.

A tematika gyorsan terjedt, és a stilaris sokféleség mind szembedtlébb lett,
kilondsen a forradalmi id6szakban. A szovjetorosz Apszit 1918-as plakatja
(El6re Pétervar védelmére!) és Uitz Béla 1919-es plakatja (Vordskatonak el6re)
vilagosan mutatja, hogy nem csak a rohamozastéma rokon, hanem az abbdl fa-
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kadd ritmusprobléma is. Stilarisan azonban teljesen eltéréek, és ez megfelel a
mas-mas mdvészeti hagyomanynak és egyéni mdivészi érdekl6désnek; Apszit
plakatja az Un. nagyrealista el6zményekben gyokerezik, Uitzé a magyarorszagi
avantgarde-ban.5 Az Uitz-felfogashoz kozelebb 4&ll a szovjetorosz Szvarog
1918-as panndtervének avantgarde szellemd, raciondlis épitettsége. A mas jel-
legd embercsoporttémat a roman Tonitza 1918-1920-as, Sortallas a péknél cim
festményén, posztimpresszionisztikus liraval oldja meg, eltér6en egyidejdi, in-
kabb konstruktiv stilusu, eseménytorténetileg kotdttebb témaju rajzaitol.

A szazadfordul6n az osztalytomeg abrazoldsanak egy kulonds tematikai sa-
jatossaga figyelhet6 meg. A képsikkal parhuzamosan vagy a hattérb6l el6re
mozdulé tdmeg, ahol tehat mechanikus mozgasfolyamat is jelen van, mindig
munkastémeg. Csak néhany sztrajkjelenet a kivétel (példaul a holland Toorop
1899-es rajza), ahol tudatosan hangsulyozott a mozdulatlansdg. De mindig pa-
raszti tomeg jelenik meg, ha a tdmeg passzivan all (Révész Imre: Panem,
1899), ha passzivitasra kényszeritett (Kollwitz: Foglyok, 1908), vagy ha moz-
gasban van ugyan, de a szinbeli megoldas révén inaktiv tdmegként hat (a ro-
man Luchian Kukoricaosztas cimd, 1905-6s festménye).

Az egyre fontosabb ritmus jellemzi a XX. szazad elejének munkajeleneteit
is, ha kevés alak egyltttes, egybehangzd cselekvését akarjak hangsulyozni. Egy
munkafolyamat adott szakaszanak abrazolasdban nyilvanval6é tartalmi-kompo-
ziciés szerepe van az egymasnak megfelel6 mozdulatoknak, mint az angol
Brangwyn 1906-1908 kozotti grafikain, Conrad Gyula 1908-as rézkarcan (Ganz-
gyari munkasok) vagy a német Sterl 1911-es festményén. Ez a képtipus ugyan
nem tartozik kozvetlenil a tdmegabrazolashoz, de az utébbi eredménye, és hat
emennek egy kés6bbi, az 1930-as évek legelején elterjedt valtozatara. Arra a
képtipusra gondolunk, aminek jellemz§ példaja Dési Huber Istvan Tomeg ci-
m( festményének 1931-t6l szlletett tobb valtozata és Kollwitz Propellerlied
cimG litogréafiaja 1931—32-bdl. (A két mlivész munkajanak kiindulopontja is, a
részletek tematikaja is szinte azonos, csak éppen stilarisan teljesen masok.)6
A felfogas lényege, hogy a mioivész igen kevés, harom-négy-6t szerepl6vel ér-
zékelteti az osztalytomeg egységét vagy az osztalyhelyzet azonossagat. A gon-
dolat egyébként nem Uj, a fest§ Degas mondta még a szazad elején: nem &t-
ven, hanem 6t személlyel lehet tomeget festeni, és Lukacs Gyorgy is hasonld
megkozelitésbdl elemezte Hauptmann Takacsok cim(i dramajat A mivészi for-
ma objektivitasa cim( irasaban.7

A hiszas évek végét6l mas iranyban is kutattdk a tOmegabrazolas Uj lehe-
téségeit, megcélozva az egyén és a kozdsség, az egyén és a tdmeg viszonyanak
igen komplex témakdrét, amely mindmaig tébbféle kompoziciés lehetéséggel
is szolgal.8 Az oktoberi forradalom el6tt azonban még nem jellemz6 ez a te-
matika, els6sorban az embercsoport egységének a hangsulyozdsa fontos.

2. A munkastipus néhany sajatossaga. Mar sokoldaldan vizsgaltdk a mun-
kas, munkajelenet, munkasélet igen nagy témakorét, a motivumkutatds még a
szakmak szerinti csoportositasra is vallalkozott. Viszonylag koran kezdtek el
ezzel foglalkozni, és ebben minden bizonnyal szerepe volt a szazadfordulén el-
terjedt tarsadalompolitikai szemléletmddnak. Tobbféle megkdzelités is jelle-
mezte a szorosabban vett motivumkutatast, de metodologiailag csak Ujabban
léptek ezen tal az interpretacio, a jelentésvaltozas kutatasanak iranyaba.

A munkastéma, legaltalanosabban értelmezve, a leghosszabb el6torténetre
tekinthet vissza mindazon témak kozll, amelynek a jelentése a XIX. szazad-
ban sajatos médon megvaltozott. Igy killénésen figyelemreméltéak a korabbi
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jelentésvaltozasok is, mint a XVII. szazadban a kovacsmesterré lett Vulcanus
Flandria, Spanyolorszag, Franciaorszag mdivészetében, vagy a mérnokeszmény-
nyé lett kovacs a XVIII. szazad végén Angliaban és néhany évtizeddel ké-
s6bb az USA-ban. A XVIII. szdzad kozepétdl lett szinhely az Uzem, elébb a
banya (Franciaorszag, Svédorszag), kés6bb, a XIX. szdzad elejét6l féként az
ontode (Svédorszag, Anglia, Kézép-Euroépa); a nehéz fizikai munkanak, a kor-
nyezetnek az abrazoladsat mindig athatottak a legUjabb festi ismeretek a szin
és az atmoszféra szerepér6l.

A munkéasabrazolas torténete elvalaszthatatlan a nagyvaros képi megjelené-
sétdl. A varoslakék és a varosképek a XIX. szdzad masodik felét6l egyre konk-
rétabbak lettek; megjelent a nagyvarosi periféria sajatos ikonografiadja is, ezt
kovette, mar az 1910-es években, egy vilagosan korvonalazhaté nagyvaros-
szimbolika.

Csak egyetlen fontos mult szazadi valtozasra koncentralok, ez pedig a hés-
alakka lett munkas. A kezdetek ismét Daumier-nal keresheték. 1834-cs Sajto-
nelmi eszmény. A frigiai sapkas alak mozdulata, lendilete, testi ereje nem
csak O6nmagaban fontos, hanem abban az Osszefiiggésben is, ahogyan a hés-
alak szembeszegiil a kiralyi hatalmat és a jogrendet jelképez, szatirikusan fo-
galmazott mellékalakokkal. Ez a felfogas a XX. szazad eleji politikai grafika-
ban hatott a legkozvetlenebbil. A roman lIser egy 1912-es, majus elsejei cim-
lapjan ugyanez a koncepcié jellemzi a hdsnek és a szatirikusan abrazolt, ,ma-
sik oldalnak” a viszonyat. Még szembed&tlébb, ahogyan Biré Mihaly folytatta
az el6képeket két 1918-as, a koztarsasagot hirdeté plakatjaban. Mindkettd hé-
se a frigiai sapkas, nagy ereji munkas, az egyiken leldki a tronust és a szati-
rikus kiralyfigurat, a masikon koporséba zarja a monarchia attributumait;
emennél Daumier-nak f6ként egy 1833-as lapjara hivatkozhatunk, ahol a nyom-
dasz nyomdaprésbe szoritja a kis kiralyfigurat.

Igaz, hogy Daumier grafikai, képeit6l eltér6en, kezdett6l fogva széles kor-
ben hatottak, de az emlitettekhez foghaté példak nemcsak e hatdssal magyaraz-
hatok. Ko6zben ugyanis, a kilencvenes évekt6l, mindinkabb programszerd lett
az er6s, izmos munkas eszménye. (Viszonylagos kivétel az agrarproletar tipusa,
de ez nem lehetett egyetemesen jellemzd.) Stilarisan ugyan kalonboztek egy-
mastol a nagy erejd alakok, de nemzetkodzileg mind elterjedtebbek a program-
szer(ien koz6s vonasok; elég olyan alkotékra hivatkozni, mint a svéd Josephson
még a nyolcvanas években, a belga szobrdsz Meunier a nyolcvanas évektél a
szazad elejéig, a svajci Steinlen a szazadforduldn, a svajci Hodler és a lengyel
Lentz 1910 koérul.

A magyar szocidldemokrata part elméleti folydirata, a Szocializmus, els6,
1906 oktoberi szamaban kifejtette, hogy a munkasabrazolasnak csak egyetlen
lehetséges Utja van, ez a nagy fizikai er6 érzékeltetése, mert csak igy lehet ki-
fejezni a munkaser6t. 1909-ben alkotta meg Biré Mihaly a kalapacsos voros
ember tervét, s a plakat 1911-ben jelent meg el6szor, mint Népszava-hirdetés.
Azonnal partjelvény- és kiadoi embléma lett. Azutan nem csak plakatként jelent
meg, igen sokszor, Ujsagcimlap hattérrel vagy anélkiil, mint 1919. majus elsejére,
hanem maga a figura tdbbszor is felt(int a két vilaghabori kozott, ropcédulan
vagy mas agitaciés grafikan. Es kilféldén is megjelent, igy sztrajkbrostra cim-
lapjan (Kina, 1922), ropcédulan (Olaszorszdg, 1930-as évek), konyvcimlapon
(Anglia, 1965), plakaton (Olaszorszag, 1970).
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Biré kalapacsos vords emberében emblémava témorul kilonbozé jelképek
sajatos komplexitdsa: a program szerinti erds, izmos férfialak, a jelképpé -
pars pro toto - lett szerszam, a kalapacs, maga a mozdulat, amely a legna-
gyobb erdkifejtést lehetdvé teszi és természetesen a vords szin. Magyarorsza-
gon a vOros szinnek vilagszabadsag jelentése volt 1848 korul (Petéfi: ,,...Pi-
roslé arccal és piros zaszlokkal / Es a zéaszlokon eme szent jelszoval: / »Vi-
lagszabadsag!«”), és kozvetlen proletarforradalmi jelentése a hetvenes évek-
tél.

A jelképek ilyen Osszefiiggései mar athatottdk az altalanos tudatot; ez ma-
gyardzza a miivész készségét és lehet6ségét, hogy emblémaként hatd, komplex
jelképet létrehozzon. Figyelemre mélt6 egyébként, mennyire egyidejlleg tin-
nek fel nemzetkozileg a szazadfordulé o6ta a legkilonfélébb szimbdlumok, akar
verbdlis, akar képi fogalmazasban; gyakran a verbalisan terjedt Uj eszme ani-
malta a képalkotast, és a forditottjara is van példa.

3 Kapcsolédasok a keresztény és a szocialista tematika kozott. A nem val-
lasi mlvészetben tovabbél§ vallasi témaknak némileg kdzds sajatossaga, hogy
maga a téma altalanos etikai tartalom vagy fogalom megtestesitéje, mint a
Madonna az anyasagé, Szent Sebestyén a kiszolgaltatott, fenyegetett fiatalsage,
a Piéta a legmélyebb gyaszé stb. A keresztény tematika megjelenésének maodja
azonban igen kalonbdzé. Van, amelyik nem kot6dik semmiféle id6szakhoz,
mint a Madonna-téma; esetleg gyakoribb a kiléndsen valsagos periédusokban,
mint Szent Sebestyéné; meghatarozott id6pontokra jellemz6, mint az agitator-
apostol kapcsolédas 1890 utantol nagyjabol 1905-ig, vagy pedig a megvaltas-
forradalom gondolata 1918-1923. kozott. Vannak kodzottik olyanok, amelyek
korvonalazhat6 kompozicids tipusokhoz kothet6k, mésok ettél flggetlenek.

Egyetlen, a szazadfordulén népszer(i gondolatot jarunk korul, ez az agi-
tator-apostol (esetleg prédikator) témaja. Megjelolése ebben a formaban ter-
mészetesen leszlikitett, hiszen csupan a legkiilonfélébb kompoziciok kozos te-
matikai kiindulépontjara utal.D

Az el6készité kutatas még csak a kezdeténél tart. Egyre tébbet tudunk mar
a keresztény szakszervezetek torténetérél, az anarchoszindikalizmusrol, a szo-
cidldemokréacia kulturalis programjanak alakulasarél, de alig foglalkoztak még
mindennek képi abrazolasi vetiletével. Még csak fébb vonalaiban ismert a tar-
sadalmi és a mivészeti mozgalmak orszagonkénti eltér6 viszonya, illetve en-
nek nemzetkozi ©sszefliggései. Néhany példa mégis illusztralhatja az emlitett
témakor jellegét és elterjedését.

Fontos kompozicios tipussa lett az Un. agitatorjelenet, f6ként a magyar mi-
vészetben. A beszél6nek és az 6t hallgatoknak a csoportba flizése mar 1871-ben
jellemezte Munkéacsy Tépéscsinalok cim(i képét: a negyvennyolcas sebeslt
honvéd mesél az asszonyoknak. (Hasonl6 képépités jelenik meg kés6bb, koz-
vetlenil Munkéacsy hatasara, a német Liebermannal.) Munkéacsy egyik legutolso
képén, az 1895-0s Sztrajkon szembeotlik egyfelél a hasonlé csoportfiizés, mas-
fel6l pedig az 188l1-es Krisztus Pilatus el6tt képre és a Sztrajkkal egyidejd Ecce
Homo festményre utal némelyik figura gesztusa vagy a vOros szin szerepelte-
tése. Ez nyilvanvaléan nem bizonyit tdbbet, mint a vallasi ésa tarsadalom-
kritikai mozzanatok kélcsdnhatasat egyazon mivész munkassagaban.

Az 1871-ben megjelent hazai képtipus nalunk 1905-ig folyamatosnak mond-
haté. Ez jellemzi kompozicionalisan - minden jelentésbeli Ujszerlisége ellené-
re - Kernstok Agitator a gyar kantinjdban cim(i, 1897-es munkajat. Ezt ko-
veti Réti Istvan 1905-6s Agitatora is, amely egyik kompoziciés el6tanulmanya
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volt az 1908-ban befejezett, Krisztus az apostolok kozott képnek. Az ,agitator”
cimadas egyidejd azzal a filoldgiailag is bizonyithaté, rovid id&szakkal, ami-
kor Réti progressziv értelmiségi szervezetekkel keresett kapcsolatot és elméle-
teik irant is érdekl6dott. A szazadfordulon egyébként gyakori, s6t, divatosnak
is mondhat6 jelenség, hogy a miivészek kiléndsebb indok nélkdl is olyan ci-
met adtak képiknek, mint agitator, forradalom stb.; a szandék, hogy ilyen je-
lentést sugalljanak, inkdbb értelmezhetdé szocioldgiailag, mintsem mdvészettor-
ténetileg. Ugyanakkor ebben az id6ben tlnt fel egy masik, kapcsolédd téma-
kor, amellyel most nem foglalkozom, ez a hegyibeszédé. Csak alkotasként itél-
het6 meg, hogy mennyiben volt az indit6 gondolat vallasi vagy tarsadalom-
kritikai, vagy pedig mennyiben szolgalt a téma Urlgyidl ahhoz, hogy a m(ivész
kutassa az embersokasag és a természet vizualis viszonyat, e primér élményét
vetitve ki.

Elegend6 néha egy fényszimbolum alkalmazasa ahhoz, hogy példaul a vo-
nuldé munkastémeg abrazolasa sajatos jelentéssel telit6djék. A cseh Kupka Pa-
rizsban alkotta 1902-1903 kordl Internationale felirati rajzat, ahol a roman-
tikdbol megdrzott szivarvanyiv zarja le fent a slr(in vonulé6 munkésok csoport-
jat. De a kép korives lezarasa is elég ahhoz, hogy a tarsadalmi jelenségnek
vallasi aspektusa is legyen; példa ra az olasz Pellizza 1901-es, A negyedik
rend cim( festménye, amely oltarképekkel egyidejlleg késziilt. Hasonlo szimbio-
zishan szilettek mar valamivel korabban is munkasjelenetek és oltarképek, elég
két belga mivész, Maunier és Laermans munkaira utalni.

Kilonos példa Steinlen 1900-as, Az apostol ciml képe. Az igehirdetének a
dobogén 4allé alakja valéban apostoli, fényézénben jelenik meg; hallgatésaga
egy gylilés munkaskdzonsége. E szimbidzis valamivel kés6bbi, tematikailag
mar tovabbvivé megnyilvanulasa Brangwyn 1906 koérul alkotott nagy szénrajza
(feltehet6en képtanulmany), egy Piéta; a siratd anya Olében overallos, bajuszos
munkésember fekszik.

A néhany emlitett, annyira eltér6 példa is jelzi, hogy - noha feltlinnek nem-
zetkozileg analég vonasok - mennyi eltér6 megoldashoz vezet a tematikailag
rokon, felfogasaban sokféle kiindulépont. Az alaposabb elemzést segitené eld
a kortarsi képzémivészet és irodalom 0Osszehasonlité vizsgalata, ami arnyaltab-
ban lattatnd a nemzeti és az egyetemes sajatossagokat; népi tapasztalattal szol-
gal a mar sokoldalibban kutatott kés6bbi téma, a megvaltas-forradalom gon-
dolata, 1920 kordil.

A harom kulénbdz6 témakdr alakulasanak eddigi ismerete lehet6vé tesz egy
torténetileg sem érdektelen altalanositast. A szazadfordulé 6ta az ikonoldgiai
és a jelképi valtozasok nemzetkozileg szembedtl6en egyidejlileg észlelhet6k. A
munkasmozgalom nemzetkdzisége olyan mély nyomot hagyott a képi kifejezés-
ben, hogy itt szinte kiegyenlit6dott a nemzeti tarsadalomtorténeti folyamatok
eltérd foka. A szazadfordul6 6ta eshet sz egységes szocialista képi szimbolika-
rél, és ez 6sszhangban is van a torténelem legaltalanosabb menetével. Igy va-
lik érthetévé az a jelvény is, amit a Magyarorszagi Szocialdemokrata Part 1904.
majus elsejére kiadott: itt jelent meg nemzetkozileg el6szér, a kés6bbi emblé-
manak megfelel6en, az egymasra helyezett sarl6-kalapacs.
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L. Peter H. Feist: Motivkunde als kunstgeschinchtliche Untersuchu gsmethode; in: K tnstler, Kunstwerk
und Gesellschaft, Drezda; 1987. Verlag der Kunst; 18-42 |.

. Budapest, 1974. Kossuth-Corvina.

. Daumier-tanulmanyomban (Les tableaux de Daumier et I’'art universel, Acta Historiae Artium; tom.

XXVI. fasc, 1-2, 93-123. 1.) a képek joval kés6bbi hatasaval foglalkoztam. Ezt az egyébként kivétel-
nek tekinthet6 képet még nem ismertem.

Ez az oOsszefiggés A szocialista képzémi(vészet torténete (2. kiadas Corvina, 1980.) ciml munka el6ké-
szit6 kutatdsai soran viladglott ki, igy lett elsé fejezetének cime Az el6torténet kezdetétdl a torténet
kezdetéigt és ez Daumier-val indul.

Ezt a két eltér6, de egyidejd kiindulé pontot jellemezték Ggy, kilénosen a hatvanas években, mint a
szocialista muivészet két lehetséges kiindulé pontjat. A megdllapitds e korai id6szakra érvényes, a ké-
s6ébbi folyamatokra méar nem &ltalanosithaté.

Dési Huber ismerte és becsulte Kollwitz munkéssagat; ezt a grafikdjat még nem ismerhette; ekkori-
ban éppen tuljutott a kubizmus blivéletén, fest6ként is mashonnan indult; mint ahol a mar idés Koll-
witz &llt. Kettejuk munkéjaban nemcsak az alapgondolat koézés. Mindkettén van rejtett onarckép, Dési
Huber képén a ko6zéps6, kalapacsos munkas, Kollwitznal a jobb szélsé néi profil. Es Dési Hubernal is
van egy néi profil a bal oldalon, feleségének arcképe.

In: A realizmus problémai, 1948. Atheneum Kiad6, 43-44 |.

. Az egyén és a tomeg kolcsonds feltételezettségének a kifejezésére gondolunk, eltér6en olyan felfogéastél,

mint tobbek kozott Der Einzelne und die Masse kiallitds (Stadtische Kunsthalle Recklinghausen, 1975.)
koncepci6ja, ahol az egyes ember, az egyén a tomeggel szembedllitott, és a tomeg semlegesiti  az
egyént.

E témakkal alaposabban foglalkoztam az aldbbi tanulmanyban: Isztorija obraza cseloveka truda v
izobrazityelnom iszkusztve in: Szovjetszkoe iszkusztvoznanyie '8o, Nr. 2., Moszkva, 1981. Szovjetszkij
Hudozsnyik, 224-251. 1.

Agitator und Apostel an der Jabrbundertswende cimmel tartottam referdtumot a VIII. esztétikai vilag-
kongresszuson (Darmstadt, 1976.) A kongesszusi aktdk mindeddig nem jelentek meg.
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