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A KEP TERE ES A TER KEPZETE MIKAEL OLSSON FOTOGRAFIAIN

Roptiikben a madarak minduntalan dolgozdszobdm ablakihoz verddtek. Féleg a
cinkék. A maddretetSt erre sietve 4thelyeztem az ablak pdrkdnyirdl a didfa egyik
vastagabb dgdra. Kordbban nem etettem madarakat, 4m szokatlanul hidegnek és
tartésnak bizonyult a tél, mdr mdrciust {rtunk, még mindig vastagon havazott és a
madarak szemmel lithatéan nem taldltak elegendd eleséget.

Bonyolult vazszerkezetével a di6fa egész ablakom terét kit6lti. Ha télen felnézek,
akkor az eget a lombkorona vézdn litom iilni, habdr j6l tudom, hogy ez nem igy
van. Eg nem il sehol. Az ég sokkal inkébb a litdsiban korlitozott ember képzete a
térr8l. Az ablakszdrnyak fiiggdleges és vizszintes osztdsai kétszer hat képre bontjik
a latvanyt. Evek 6ta figyelem, ahogy a diéfa valamilyen médon tudomdsul vette az
ablaktablik és a hézfal kozeliségét, ebben az irdnyban nem nd tovdbb. Még egyetlen
dgdval, egyetlen levelével nem iit8dott a falhoz, az tiveghez, sem nydron, sem télen.
Akéctéik példdul nem veszik tudomdsul a novekedés akaddlyit a térben, mintha nem
lenne 6nall6 térképzetiik, illetve hipertréfidval vilaszolnak a novekedési akadadlyra.
Felsértik 6nmagukat, sériiléseik koriil betegesen burjdnozni kezdenek. Egyszer régen,
egy mdsik hdzban volt egy ilyen konok akdcom, tiiskés dgaival télen kaparta az
ablakot, nydron simogatta az ablakon a szinyoghaldt és a hdzfalat, mig neki nem
estem a sajdt térképzetemmel és t6bGl le nem vigtam ezt az 4git.

Nyidron a lombozat tdmoétt tomege a zold valamennyi drnyalatdval reng és lendil
koriilottem. Felfogja, megsziiri az égbolt fényét, tiinékeny foltjaival és tdivel irja ki
a levelek élét, szineit, domborzatit.

Am azon a télen hidba is helyeztem 4t az etetSt a diéfdra, a madarak az {iveghez
ver8dtek, belecsapddtak. Nem volt tovdbb elviselhetd. Olykor megkapaszkodtak az
osztdsok peremén, mdskor a fagyott hdora zuhantak le, hosszd médsodpercekig élet-
teleniil hevertek, mig sikeriilt ismét szirnyra kelniiik. Ugy repiiltek bele az iivegbe,
mintha sem az liveg anyagisigit, sem az ablakszdrnyak osztésait nem érzékelnék.
Majd hozzdszoknak, mondtam magamban, de én nem szoktam hozzd. Megvizs-
gdltam a dolgot odakintrdl. Alig volt érthetd, hogy a tiikr6z38dések, a széréddsok és
fleg a szinek, a benti sirga és a kinti kék egymdsba irott formdi ne tdjékoztatndk
Gket a ldtvany térbeliségérSl. A tiikr6z8dések persze olykor nem csak visszaverik,
hanem a vetett drnyak foltjai elnyelik a fényt. Vetett drnyékok adédnak 6ssze ilyen
mélysotétté. Meglehet, hogy szemiik valamilyen optikai adottsdga miatt ezek a
mélysotétek voltak olyan megtévesztdek; fekete lyukakba repiiltek bele.
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Hogy csokkentsem a tiikroz3dési feliiletek szdmdt, nappal nem gydjtottam a
szobdban fényeket.

Igy is nekirepiiltek, talin kevesebben, de egy is sok volt.

Nem lett volna megoldds, ha ezért az etetést megvonom valamennyitdl. Igazdn
nagy kert, 4thelyezhettem volna az etetét mdshovd. Magamtdl azonban nem
akartam megvonni tdpldlkozdsuk ldtvinydt, mdr amilyen 6nz8 4llat az ember az
empatikus és karitativ hajlamdval.

Mindazonadltal még a cinkék kozott is tobbségben maradtak azok az egyedek,
melyek térérzékelését sem a tiikr6z8dések geometridja, sem az tiveg tlthatdsiga nem
tévesztette meg. Az egyes maddrfajtdk szemének optikai adottsdgai kdzott még ennél
is érzékelhet6bb volt a kiilonbség. Sem a csuszkdt, sem a fakisz6t, sem a harkdlyt
nem érdekelte az ablakom, sem az {ivegtdbldi, sem a négyzetes osztdsai, sem a vetett
drnyékok; észlelték, felfogtik, esziik dgdban nem volt ebbe az irdnyba repiilni. A rigdk
néha kényelmesen végigsétdltak a havon, felreppentek a pdrkdnyra, 8k az dltalam
felkindlt magvakbdl és a faggyuigombokbdl kiilonben sem ettek, minddssze figyelték,
vajon mit esznek az etetében a tobbiek. Benéztek a szobdmba, majd kinéztek a tdjra,
hogy a szokatlan benti viligot a megszokott kintivel Gsszevessék. En meg hosszan
nézhettem gyonyorli szemiikbe a munkaasztalomtdl, hol az egyikbe, hol a mdsikba,
ahogy a fejiiket forgattdk, hogy mindkét perspektivdjukbdl szemiigyre vehessenek.

A meggyvagd sem repiilt bele az ablakiivegbe, de nem is tartott tdle, a didfdra
téved6 mdtydsmadarakrdl, szarkdkrdl vagy a nagyobb ragadozd madarakr6l nem
beszélve. Ezek létték az liveget, littak engem és a maguk szempontjabdl drtalmat-
lanabb jdszdgnak itéltek, mint amilyen vagyok. Olykor a tengelice tévesztette el,
leggyakrabban a széncinkék, olykor a kékcinkék, furcsa médon néha a verebek. A
verebek dinamikus lények, s igy 6k kaptdk az iivegtSl a legnagyobb titéseket.

Ekkor prébit tettem a szinyoghdlval.

Az els fagyok idején, mikor mdr nincs lombja a finak, szinyog sincs, légy sincs,
éjjeli lepke sincs, minden évben meglep, hogy szinyoghdlé nélkiil milyen kdzvet-
lentil t6r rd a tdj a szobdmra. Pedig éppen forditva van. Sziinyoghalé nélkiil 4ll vissza
a kép az emberi szem szdmdra redlisnak tekinthetd dimenzidba. Valdsdggal vdrok a
kijézanitd pillanatra, amikor mdr nem szunyoghaldn ét kell a tdjra néznem. Kicsit
vonakodva huztam hdt most vissza a ldtvany elé. De ez volt a megoldds. A cinkék
egyes egyedei, roptiik egész erejével azéta is belerepiilnek, vigy ltszik, izgalmukban
a szinyoghdl6t sem érzékelik az ablakon, vagy csak az utolsé pillanatban érzékelik,
de legalabb nem sériilnek meg. A rugalmas anyag visszaloki ket, éles ivben repiilnek
fel, vagy ijedtiikben megkapaszkodnak a hdlén.

fgy aztin azéta télen és nydron nem csupén egyetlen perspektivibdl, hanem
hélén 4t szemlélem a tizenkét tdjkivégatot.

Mindezt nem a madarak miatt, nem magam miatt mesélem el, hanem azért,
hogy Mikael Olsson fotografiai térképzetének sajatossdgait a képalkotds reneszdnsz
konvencidjdnak hittere elétt jellemezzem.

Az ablaktdbldk osztdsai tizenkét kiilondll képre bontjdk a litvinyt. Nydron e
tizenkét kiilonallé képen nem litok mdst, mint a didfa zirt é mozgékony lom-
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bozatét, zoldet a zoldon. Télen a csupasz dgszerkezet mogott a tdjat is. Ezeket a
kiilondlls kivdgatokat még kicsiny négyzetekre bontja a szinyoghdld szdvedéke.
Maga a hilé stirdn szovott, feszes, sziitkészoldre szinezett mdanyag, amely szdve-
dékével olyan kis egységeket képez, mint amilyen a digitalis fotografia pixele. Olsson
azonban nem digitdlis, hanem analdg képeket készit, legfeljebb esetenként, bizonyos
eljdrdsok kiegészitéseként haszndlja a digitdlis technikdt. Ami immdr nagyon hang-
sulyos, akcentusbeli kiilonbség lett a fotogrifidban. Olsson nem fordit hitat a
digitdlis fényképezésnek, azaz a digitalis létds korszakdnak, de egy kordbbi korszak
technikai adottsdgai koziil néz ki rd. Valamilyen lehetetlent tesz, s a lehetetlen mi-
vész szdmdra mindig igen gylimolcs6z8. Mintegy a multbdl néz vissza a jov6re. Nem
csupn technikai a kiilonbség a kétféle fényképészeti metddus, a digitdlis és az
analég kozott, hanem a térképzetek, a dimenzidk killonbozdésége. A pixel nem
térben képz8dik és nem térben 4ll. Tere imagindrius. Azért gondoljuk, hogy van tere,
mert ismerjik a fotogrdfiai 1dtds kordbbi torténetét és mogotte még a képzémdi-
vészeti ldtds még kordbbi torténetét. A pixel egy tobbszOrds absztrakeié eredménye,
fényirisként, mindenféle 6ndllé dimenzidé hijin, épp dgy sikban 4ll, mint a kézirds.
A digitélis technikdval készitett képeknek nincsen testiik. Az analdg fotografia egyik
alapeszkoze, a fényérzékeny réteg ezzel szemben anyag, teret képez, s 6ndll6 terét az
emberi szem észleli. Az eziistbromid vagy eziistjodid szemcséknek anyagi tomege
van az emulzidban, ezek egy része az elGhivistdl a megvildgitds mértékének megfe-
lel6en megduzzad, s igy az analdg fotografidval a fényképész valdsdgos, mikronmilli-
méterben mérhetd, azaz szabad szemmel is kovethetd 6ndllo teret képez a térben.
Az analdg fotogrifidban ez a valdsdgos tér a kép imagindrius terének hasonlataként
mikodik. A kép tdrgyi és térbeli realitdsa ad tdimpontot a képzeletnek.

A nagyobb osztésokon 4t litom télen a didfa vizszerkezetét, azaz nagy vona-
lakban a didfa genetikai kodjét és egyediségét, az dgazat mogott a fenyves sotét
tombjét, a szemkozti dombvonulat lombos erddvel egyenletesen beboritott gerincét.
De tizenkét képet nem lithat egyszerre az ember. Vagy az egyiket ldtja, vagy a
masikat 1itja, s minden mds a periférids ldtdsdra van bizva, amirdl dltaliban nem vesz
tudomdst, bar haszndlja, résen van vele, periférikus ltdsa olykor megmenti az életét.
A szinyoghalé ugyanakkor alaposan visszavesz a képek térbeliségébdl. Olyan kisebb
egységekre bontja a kivélasztott kivigatot, amelyekhez nem taldl a szemem kiil6ndlld
enyészpontokat. Szinyoghdlén 4t csaknem sikban litom a teret. Kicsit gy, mintha
egy digitdlis kamera digitdlisan kidolgozott képét nézném. Nincsenek térbeli tdm-
pontjaim, kizédrdlag a litds konvencionalis timpontjaival rendelkezem. Két szemem-
nek két térbeli lehet6sége marad, amikor szinyoghdlon dt néz ki a vildgra. Vagy
kozelre néz, s akkor a szinyoghdld geometrikusan szerkesztett szovedékét latja, de
akkor alig ldt valamit a tdjbdl, vagy ellenkezéleg, a tdvolabb elhelyezkedd tdjra vélt
it, horizontot és enyészpontot keres maginak, s akkor nem csak a haldszerkezet
litvanya tinik el, de a tekintet azt is viligosabban észleli, hogy a tdj mélységéles-
ségébdl a sziinyoghdlé szvedéke alaposan visszavett.

A szinyoghdld tgymond a festészeti konvencid felé viszi, pasztdzussd teszi a
litvanyt, valamelyest oldja a formdkat, visszavesz a szinek erejébdl, mintha tul sok
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sziirkét kevertek volna hozzd, s ezekkel az effektusokkal roviditi meg a tavlatot. Nagy
mdteremablakom kettés hdldszerkezetén bizvdst tanulményozhatom, hogy a rene-
szansz fest61 miként szervezték meg litdsuk 0j konvencidjdt, s ez a konvencié aztdn
a mai napig miként szervezte dt a képldtdst, Mikael Olssonét, az enyémet és
fliggetlentil attdl, hogy tudja vagy nem tudja, mindenki mdisét. Segédvonalként laza
hélét rajzoltak fel az tires vdszonra, a deszkdra, a papirra, dltaldban terrakotta szindit,
hogy munka kézben a sok felrakott szin és valeur k6z6tt ne veszitsék szem eldl ezt
a szamdrvezetdjiiket. A hdléhoz mért rovidiilések rendszerével hoztdk létre a tdbla-
kép imagindrius terét, azaz a tér harmadik dimenzidjit. Ami természetesen nem a
tér maga, hanem a tér hasonlata, a tér harmadik dimenzidjinak ldtszatdval. Miiked-
vel§ fest6k és rajzoldk a mai napig kovetik a mddszert, egyik szemiikkel hunyo-
ritanak, igy kapcsoljak ki térlitdsukat, ecsetjiik vagy ceruzdjuk végével ugyanekkor a
hiléhoz viszonyitva mérik ki a rovidiilés kivanatos mértékét. A hasonlitott és a
hasonld, a valGsdg és a ldtszat egymdsban mért viszonydt illetén a fotografia koveti
a festészetet. A festék, vagy akdr a grafit, a szén, a pasztellkréta anyagisiga és tér-
belisége épp ugy a képzelet timpontja lesz, mint a fotdpapir duzzadt szemcsézete.

Minél kozelebb dll a szemlél6hoz a tereptirgy a valdsdgos térben, anndl hatd-
rozottabban kell az dbrdzolaton megrovidiilnie, mig az enyészponton csupdn folt,
szin vagy bizonytalan korvonal marad belSle. Ettdl a hasonlatként miik6ds
térelképzeléstSl vezetve jott létre a centrdlis perspektiva ldtdsi iskoldja és ennek
hatdsira késébb a rejtélyes horizontvonal, amely mdgott ismeretlen viligok sejlenek.
A rovidiilés ardnydt méricskéld festSk egy id6 utdn azonban nem csak horizontot,
targyakat és a képhez tartozd enyészpontot littak a térben, hanem latni kezdték az
addig figyelemre sem méltatott természet targyait, a felhSk és a f6ld tomegét, sulyt,
vagy éppen konnyldségét, azaz perspektivikus térben irtdk djra ujabb keletd
kozmoldgiai elképzelésiik terét. Litni kezdték a levegd anyagdt, a filozéfiai semmit,
vagy éppen magit a fényt, s ez igazdn drdmai fordulatot hozott a létds torténetében.

A fényben és az 6rokds fényvéltozdsban, vagy éppen a fényhidny kényes
gradcidiban fedezték fel a csupdn matematikailag felfoghaté negyedik dimenzi6
materidlis jeleit, felfedezték a negativ teret, felfedezték a végtelent, amivel nem csak
a festészeti dbrazoldsnak, hanem a gondolkoddsnak nyitottak j felfedezésekkel és
félreértésekkel teli tivlatot. Késébb a kubizmuson, majd az 1j tdrgyiassdg festészeti
felfogdsan iskoldzott fotografia (féldton a tirgy és az absztrakcid, a tirgyi kotottség
és a szellemi szabadsdg kozott) e részletek minden egyes részletében feltért még
néhdny szdz tovdbbi mikroszkopikus és makroszkopikus részletet. Pontosan abban
a szellemben, ahogy én ifrom e sorokat, vagy ahogy Mikael Olsson ugyanazon
realitdst igen tdrgyiasan fényképezi. Mintegy minimalizdlva a tdrgyak szdmat, de a
végtelenségig novelve a részletezd kedvet és a végsSkig szigoritva az elrendezés
elveit. Olsson minimalista és tdrgyias. Am nem e festészetben szintén ismerds
metédusok specialistdja. Ezek még csak nem is a sajdt tdrgyai. Olsson posztmodern
gesztussal tdjakat vesz koleson. Olykor dvatosan beépitett tdjakat, amelyekrdl
kovethetd fotografiai eszkozokkel nem csak vildgosan azt dllitja, hogy nem az 4
tdjai, hanem azon van, hogy személyességének minden fotografiai jelével kivill is
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maradjon e tdjakon. Es térgyakat vesz kolcson. Olyan targyakat, amelyek tobbnyire
folismerhetetlenek vagy azonosithatdsdguk legszélére sodrddtak, s nem is tudhat-
ndnk, hogy micsodék, ha igen precizen nem dokumentdlnd, hogy mit fényképezett
és kitdl vette koleson a tirgyat. Ami a fényképészet nyelvén azt jelenti, hogy
egyszerre Orizkedik minden személyes emdci6tdl, antiszentimentalis, mdsfeldl tul-
adagolja az empdtidt. Ha nem mondand el, hogy kit8l vette kolcson a beépitett
tdjakat és mire szolgdlnak az azonosithatatlan tdrgyak és a rejtélyes feliiletek, akkor
is nagyon jol ellennénk veliik, mert egy képen nem a tdrgyismeret vagy a tdrgyi
tudds, hanem az empdtia tartja karban a figyelmet. A ldthatdsdg szélén folt van.
Amikor mér nem tudjuk megmondani, hogy minek a foltja ez, akkor az azonosulds
utja is zdrva van. Ekkor kezd miikodni a képzelet, mert az asszocidciés sorokon
tapasztalati hdtteret keres. Mindez azonban kdzel sem olyan természetes és magitol
értet6dS, mint ahogy gondolndnk.

Hogy két, egymdstdl valamelyest tdvol es§ szemtiinkkel hdrom dimenzids térben
észleljiik a tdrgyak tomegét, az egy adottsdg. Hogy foltlitok vagyunk, s viszony-
latokat észleliink és képeziink, szintén adottsdg. A festészeti litds ezeknek az
adottsdgnak az elsédleges hasonlata egy kétdimenzids térben. A festészetet kovetd
fotogréfiai ltds, ugyanezen térben, az adottsdgok mdsodlagos hasonlata. A fotogra-
fia nem lit hiromdimenzids teret, mert csak egyetlen optikdval dolgozik, de ldtdsi
iskoldjdval a festészet torténetére épiilt rd, s ezért eleve ismeri, maga is elsajdtitotta
a hdromdimenzids tér egyik hasonlatit, magit a centrdlperspektivikus szemléletet.
Optikai eszkozokkel és ondllé téralkotdsdval mimeli, hogy teret ldt.

Jol bevilagitott portrék és tirgyfotdk esetében egyszer(ibb térplasztikai hason-
latot teremteni a fénnyel, mesterséges fénnyel vagy valddival teret imitdlni, tdj-
fényképezésben komplikaltabb feladat, mert ebben az esetben a vildgitds kotott, a
fotogréfiai eszkozok szdma pedig erésen korlitozott. Olsson térdbrézoldsa ezt a
hidnyt, ezt a korldtozottsdgot haszndlja ki. Azt kell mondanom, hogy a digitdlis
fotogréfia tapasztalatdval dolgozik az analdg fotogrifia eszkozeivel. Nem imitdl, de
az empétia eszkozeivel koveti mdsok mimézisét. Olyan fényviszonyok kozott
késziilnek a képei, amikor a természetes fény és drnyék kontrasztja minimdlis. Szért
fényben. Amikor két szemiink elvesziti a megszokott térképzetet. Nem azt litja, amit
megtanult, hanem azt litja, amit 1it. Vannak 6rdk, vannak id&jdrdsi viszonyok,
amikor nincsen drnyék. Olsson difftiz fényre vdr, ezzel keriili ki az drnyékossdgot és
az er8s szinhatdsokat, a fokozataikat minimalizdlja, monokrémhoz kozeliti a szines
képet. Azt mondandm, hogy nem egy fotogrdfiai tdrgyat, hanem magdt a difftiziét
teszi alaptémdjdvd.

Hogy szineket észleliink, szinh8mérsékletet, s igy tdjékozddni tudunk, azaz nem
tévediink el a tirgyi tomegek foltjai kdzott és szerencsésen nem is litkdziink beléjiik,
szintén adottsdg. Hogy ldtészogiink korldtozott ugyan, de a periféridkon mégis
észleljiik a legkisebb mozgdsokat, az drnyalatok véltozdsait és minden szinevéltozdst,
szintén adottsdg. Hogy optikai eszkoziinkkel, a két kissé tavol ilS szemiinkkel
milliméternyi pontossdggal fel tudjuk mérni a tdrgyak térbeli elhelyezkedésének
mélységeit, az viszont nem adottsdg, hanem adottsigra épiilt tapasztalat, tudis,
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illetve egyéni tanuldsi folyamat egyezményeken nyugvd és személyre szabott ered-
ménye. Anya melle itt van, ne ott keresd. Itt a cs6rgd, ott repill a kismaddr. Ezt
mindenkinek meg kell tanulnia.

Az adottsigok és a tapasztalatok Ujraszervezése és j neveken valdé megnevezése
valik a 1tds, az dbrdzolds, és ne felejtsiik el, a tedria j iskoldjavad a reneszdnszban.
Litdsunkat ez az djabb keleti konvencid egyszerre kozos és személyes feltételekhez
koti. Errdl az egyezményrdl, errdl az vy térlétdsi tedridrdl még azok is értesiilnek,
akik soha életiikben nem hallottak reneszdnszr6l, nem is fognak, tirgyilag nem
értestiltek a quattrocento épitészetérdl, a cinquecento fest$irdl, nem ismerik sem a
szinek dtmeneti értékeire, sem a fény és drnyék hatdsokra érzékeny festészeti techni-
kakat, s igy sem a sfumatordl, sem a chiaroscurordl sem hallottak még soha, s nem
is fognak hallani. Furcsa médon mégis értesiilnek réla, hogy mindez mit jelent a
litisukra nézve, s6t minderrl még azok a személyek is értesiilnek, akik a kultir-
kordn kiviil élnek és ldtdsuknak mindig is egészen mds volt az iskoldja.

Mert a litisnak persze tobbféle megkozelitése, sokféle hasonlata és iskoldja
létezik egymds mellett és egymdstdl tavoli id6kben. Olsson az épitészet feldl érkezik,
az épitészeti tedridk matéridbdl megszervezett terébdl érkezik a fotogrifidba, s igy
fotogréfiai litdsdban er8sebb nyomot hagytak a térérzékelés mds, kordbbi iskoldi.
Nem imitativ fotogrifiai eszkdzok utdn néz, hanem tdrgyias eszkézok utdn. Nem
mimel, nem képirdi hasonlatot keres, nem inszcendl, hanem megmarad a matéridndl,
azaz szokatlanul empatikus a materidlis viliggal szemben. Olyan hatdst kelt a
fotogréfidival, mintha kordbbi, reneszdnsz el6tti mivészeteken iskoldzték volna a
térképzetét. A babildn, az egyiptomi, a gérog, a japdn dbrizoldsi iskolak térképzetén.
Kozelitsiik a munkdit innen.

A babildéniai mUvészet a tér plasztikus hasonlatival érzékeltette a tdrgyak
elhelyezkedésének kiilonb6zd térbeni és kiilonbozd ritudlis szintjeit. Plasztikusan
valasztotta el a lenti vildgot és a fenti vildgot attdl a kdztes vildgtdl, ahol lezajlik az
ember élete. A fik dgai {6l6tt helyezte el a csillagokat, a sugdrzé napot és a hold
vildgitd sarléjdt, a madarakat az dgak csticsdra iltette, a fa trzsére tekerte a kigyot,
a sotét f6ldbe a bogarakkal, a magokkal, a csirdkkal, a férgekkel és a kétes szdndékd
démonokkal a természeti tirgyak gyokérzetét, azaz elvlasztotta egymdstl az él6 és
az élettelen matéridt, a n6vényit és az dllatit. A képtereket elvdlaszt6 vagy 6sszekotd
jelekkel értéktdblizatot adott az dltala ismert és képzelt vildgrél. A kor kozmoldgiai
felfogdsdnak megfelel§ rendet teremtett a tudhaté dolgok kozott. Viszonylatokat a
képzelettel és az értelemmel. Valami hasonlét tett az egyiptomi muvészet, amikor a
testet erésen felnagyitva felénk forditotta, mégsem szembeképet, hanem profilt,
olykor dllatok profiljét tltette a képzelet és a val6sdg kozé ékel6dé lények nyakara,
mintegy a hdrom dimenzié két killondlls térképzetével vilasztotta el a hdrom
dimenziéban €18 1ények két lehetséges nézetét.

E kétféle antik térabrizoldsi mddszer, mely anyagival majd mindig plasztikus
térben 4llt, hisz belemetszették az anyagba vagy kidomboritottdk az anyagbdl, sét,
szinezett mdzas kerimiadomborzatot készitettek belSle - a betdjelhez, azaz az
absztrakciGhoz vitte kozelebb az dbrdzoldst. A litds és a térérzékelés realitisahoz
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képest inkdbb elfele, a konkrétum feldl a jel felé, amit6l mdr csak egyetlen 1épésre
&llt a matematikai, a geometriai, az dllamjogi és a filozéfiai jel vagy a mindezeket
kozvetitl agyagba vésett irdsjel. Mig a nem kevésbé koros japdn festészet ismerte
ugyan a centrdlperspektiva pozicidjét, elétérre, kozéptérre és hdttérre bontotta a leg-
aldbb négy dimenzids vildg hirom ismert dimenzi6jat, csakhogy egyetlen tematikus
kép terén beliil tdbbszor és tobbféle centrumot hozott létre. Az egyidejd tobbféleség
pedig nem csupdn jelként miikddott, hanem elég kordn és elég kozel férkSzott a
litds és a gondolkodds tdbbszordsen kdzpontozott, egyszerre centrilis és periférikus
realitdsihoz. Az emberi litds valoban képes arra, hogy id6legesen valasszon magdnak
centrumot, de ett8l még a periférikus litds mindkét kilondllé centruma megmarad.
A korai japan térelképzelésben a kiilonb6z8 dimenzidk centrumai ugy mikodnek,
mint az egymdst takar és feltiré diszletfalak. Mimetikus tartalmuk minimalis.
Olsson fotogrifidi ebben az értelemben tartalmazzdk a korai mtvészetek mdsféle
jelrendszerét. Arnyéktalan 6rékban, diffiz fényben vesz kéleson idegen és alig fol-
ismerhet§ tdrgyakat vagy taldl rd az épitészetileg mir megkonstrudlt tdjakra. Ahol
nincsen kdprdzat, nincsen ellenfény, nincsen élfény, nincsen kozeli, nincsen tavoli,
ahol az ellentétek felszivédnak és utat nyitnak az azonosuldsnak.

Az eurdpai miivészet a maga centrdlperspektivikus 1itdsdval nem hagy droket a
dimenziés diszletfalak kozott. Minden négyzetcentiméternyi helyet kitolt a tdr-
gyakon tikr6z3d4 fény és a tdrgyak dltal képzett drnyék élesen kovethetd grada-
ciéival. Azt mondja, hogy a vildg egy, azaz elegenddnek talilja egyetlen szempontbdl
szemlélni a dolgokat és a jelenségeket. Legfeljebb addig részletezi szempontjait,
szineit és valGrjeit, mig anyaga vagy az dbrizolds centralperspektivikus formdja tiiri
és engedi. Egyetlen szempontjdt uigymond alaposan korbejrja, megterheli a végtelen
részletezhetGség képzetével. Az Osszes kordbbi iskola és mds tovabbi iskoldk mds
utakat vilasztanak, inkdbb a sokasdgban keresik a diffdz helyét, illetve az egyéninek
nem tulajdonitanak sem szellemi, sem struktdra épit6 funkcidt, spiritudlist sem.
Angelus Silesius-szal sz6lva, sem a japdnok, sem a babildniaiak, sem az etruszkok,
sem a kinaiak, sem az egyiptomiak nem mondandk a sajit kdzépkorukban, hogy ,,ha
meghalok, akkor velem hal meg az Isten”. Ilyen egocentrikus kijelentés e kultd-
rikban nem létezik. Némi centrélperspektivikus, azaz individualista lelkigyakorlat
utdn, mikor gyokeret eresztett a részletezd kedviik, az olasz, késébb a németalfoldi
fest6k mar nem puszta tdrgyakat lattak a természeti térben, hanem a tdrgyak egyedi
létezésében az dtmenetek minemdségét, azaz reflexids feliileteket a térben, a levegd
anyagi részecskéinek val8rjeit, a fényt és az drnyékot valamennyi kovethetd viszony-
latdban, amint forrdstdl legtdvolabb is szerkezeti rendet teremt, amint az egymdst
tiikr6zés a spiritualitds azonos és kolcsonds leheletét hagyja a térgyakon.

A fotogrifia még a festészetnél is kevésbé ldtja ugy a teret, amilyen a vildg tere
lehet, hiszen ldtészoge bdrmiként legyen is kiszabva, lehet akdr békalencse vagy
széleslatoszogli, periférids ldtdssal nem rendelkezik. Sem a teleobjektiv, sem a nagy-
latész6gd optika, sem a békalencse, sem a camera obscura nem ismeri a periférids
latdst. Még csak imitdlni sem képes, nincsen rd sem imitativ eszkdze, sem koltdi
hasonlata. A panordma képpel példdul a korbenézd fej mozgdsat koveti, de nem a
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periférikus ldtdsdval egytitt mozgd fejét. Legfeljebb nem 4llit élesre, s akkor a foltlatds
realitdsét imitdlja. Vagy hosszi expozicids idével fényképez gyors mozgdsokat, s
ilyenkor a bemozdulds lesz az imitdcid eszkoze. Ezek a jelek azonban tSbbet
mondanak el a masina technikai adottsdgairdl, mint az emberi ldtds realitdsirdl, s
még csak meg sem tudjik vele kozeliteni a periférids 1itds és a centralperspektivikus
ldtds embertorténeti egyiittesének adomdnyéit. Pedig dltaldban dgy szokds tartan,
hogy a fotogrifia a ldtdsi konvencidkhoz és a személyes itéletekhez képest ad
objektiv képet. Ami azonban inkébb egy technicista elképzelésektSl megittasult
korszak uralkodd hiedelme, tilzdsa. A fotogrdfus masindja sem gy nem ldtja a
vildgot, ahogy az emberi szem ltja, de Ugy sem ldtja, ahogy a macska szeme ldtja
vagy éppen a kigyd szeme létja. A vildg realitisa az ismert litismédok Osszegénél
minden bizonnyal jéval tobb vagy kevesebb vagy nem tudjuk milyen. Abban ezek
a litdsmédok ugyan megegyeznek, hogy lencséken 4t kozvetitett realitdst latnak, a
lencsék dltal képzett kép pedig litéidegek nyaldbjathoz kapcsolddik, de élGlények
vagy masinak szerint mdsként vannak megszerkesztve képeik és ezért egymds
realitdsdt nem lithatjdk egyazon idében, bar bizonyos empdtidval bizonyos fokig fel
tudjdk fogni, hogy miként érzékel a mdsik. Azaz nincs egyetlen autentikus képiink.
Sokféle autentikus képiink van ugyanarrél a nem tudjuk mir8l. A fotogréfiai 1atds
feltételeit nyilvinvaléan egy olyan centrélperspektivdra épitett optikai eszkoz és egy
olyan tobb ezer éves 4brazoldsi konvencié szervezi, amelyben az elGteret, a
kozépteret és a hdtteret a gydjtoponthoz mért tivolsagok alapjan, élességi fokozatok
szerint valasztjuk el egymdst6l, holott a létds valdjdban a centrum és a periféria
viszonydval, a foltok és a tdmegek reldcidival, és ezen beliil a mozgdsok észlelésével
foglalkozik; mindez két szemiink pozicidjanak kilonbozésén és a decentrici6
adottsdgdn van megalapozva. A fotogrifia viszont csak koncentrilni tud. Egy él8
ember szdmdra iszonytatd képzet. A gorogok erre vonatkozd rémképzetét a pillétlan,
6r6kkon-6r6kké néz6 Gorgd viselte, akinek a nézésben nem volt pihenése. Valdsdgos
torténeti és filozdfiai katasztréfa hit abban a hiszemben élni, hogy egy bdrmilyen
objektivvel felszerelt fényképészeti eszkdz barmit is jobban 1it barki szeménél. Csak
azért, mert a modernitds a szubjektivitdsndl jobbnak mindsiti az eszkoziséget. Az
ebbdl eredd tragikus félreértések dtszovik a litds egész wjkort torténetét.

Akdr azt i1s mondhatom, hogy a fotogrifia élességi fokozatokkal tagolt és
egyetlen enyészpont felé tartd tere az emberi ldtds egyik, de csak az egyik hason-
lata, s e hasonlatnak bizony tobb koze van a festészet vagy az optika torténetéhez,
mint az emberi ldtds mindenkori realitdsdhoz. Holott mdr a festészet reneszdnsz
fordulatdnak, azaz a centrélperspektivikus dbrazoldsnak is tobb kéze volt a fizika,
a geometria, a kozmoldgia és az optika tudomanydnak reneszénsz kori 4llisdhoz,
mint az emberi észleléshez. A centrdlis perspektiva nem mds, mint egy djabb
viszonyitdsi pont a kordbbi térdbrizoldsi mddszerekhez. Viszonylat a kordbbi ldtdsi
hasonlatokhoz.

A korakozépkori keresztény templomfestészet olyan sikokban maradt a
tomegeivel, amelyeknek nem volt 6ndll§ teriik, bdr voltak szineik, kiilonbozék az
egymdshoz mérhetd nagysdgaik. Ezek azonban ikonikus jelek voltak. Nem a
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foltldtds rendszerében jelolték ki az egyes tirgyak helyét, hanem egy kultusz egyedi
vildgegyetemében és a kdrvonalban. Aminek a redlis helyhez nem volt sok koze. A
reneszdnsz az ikonikus litds absztrakt rendszerét mozditotta ki a helyérdl, dm
térdbrdzolisa ezzel nem a foltldtds, nem a centrum és a periféria reldcidihoz
férk6zott kozelebb, hanem az ikonikus absztrakcidra egy djabb absztrakcidt épitett
rd, a val6roket, és ezzel még tivolabb keriilt az egyetlen centrummal nem ren-
delkezd redlistSl.

A fotografiai térlitis e megdupldzott absztrakcié és szublimdcid egyik tovabbi
eredménye. Ezért nem is mondhatjuk, hogy a fotografiai térldtdsnak tobb koze lenne
a térhez, mint amennyi a festészetnek volt, hanem azt kell mondanunk, hogy
kevesebb koze van hozzd, hiszen nem kozelebb keriilt a térlétds realitdsahoz, hanem
tavolabb keriilt téle. Litdsz6ge mindig egy, mégpedig egy olyan ldtészog, amivel sem
ember, sem dllat nem rendelkezik. Vilém Flusser, a fotogrifia joszerivel egyetlen
filozéfusa, az eszkdzzel létrehozott képet technikai képnek nevezi. Ezen az alapon
valasztja el a fotografidt a kordbbi tradicidk jegyében dll6 dbrazolatoktdl, azaz
valamennyi eddig ismert képtSl. A miivészeti tradicid jeleibSl képzett képekrdl azt
mondja Flusser, hogy elsédleges absztrakcidk, amennyiben egy konkrét viligtSl
elvonatkoztatva adjdk meg egyediségiik vagy konkrétsiguk szubsztrdtumdt. A
technikai képek ezzel szemben még csak nem is mdsodlagos, hanem harmadlagos
képet adnak a vildgrél, mondja Flusser. A technikai kép szerinte nem egy elsGdleges
absztrakcid tovébbi elvonatkoztatdsa, mint ahogy én gondolom, hanem olyan
teoretikus diskurzusok szovegére épitett absztrakcidnak tekinti, amely az elsédleges
absztrakcid alapjan jott étre. Ezért tartja a fotogréfidt harmadlagos absztrakcidnak,
mig én egy absztrakcids duplaszalté eredményének, egy lehetséges absztrakeids spiral
mdsodik dllomdsinak, és csak a digitdlis fotografidt vagy a fotogrdfia hatdsa ald
kertil festémuivészetet a harmadik absztrakcids fokozatnak.

A fotogrifidrdl sz6lé kordbbi elképzelések, elsGsorban Roland Barthes és Susan
Sontag tedridi, a fotogrifiit a valdsdg, a konkrétum, a redlis vildg, a pillanatnyi
dllapot kozelében helyezték el, minden esetre kdzelebb az érzékelhetd realitdshoz,
mint ahovd a festészet vagy a plasztika a maga eszkozeivel kétezer év alatt egydltaldn
eljuthatott. Mindenféle fotogréfiai szakismeret és szakmai gyakorlat hijdn, talin soha
életiikben nem érzékelték az irritdcidt, ami a ldtdsi adottsdgok és a litdsi konvencidk
kiilonbségébdl szdrmazik, s majd minden valamire valé festSt és fotografust egy
életen 4t nem enged el tobbé.

Mikael Olsson képeit a ldtdsi adottsigok és 1itdsi konvencidk, az észlelés realitisa
és a vizio realitdsa, a konkrét és az absztrakt kozti fesziiltség nytligozi le. Mdssal talin
nem is foglalkozik. Epitészekre hagyja a mimézisét, épitményeiknek és épitményeik
természeti kornyezetének adja empétidjit, és ezzel mintegy kiemeli a fotografidt
mimetikus kotelezettségei koziil. Ebben a kiilonés vondsaban teljesen eliit azon jeles
fotogréfusoktdl, akik felfedezték az épitészet fotogrifiai értékeit vagy éppen
épitészeket szolgdltak a fotografiai dokumentdciéval. Talin igen kockdzatos a
kijelentés, de Olsson kolcsonveszi ugyan az épitményt vagy az épitészeti térgyat, de
6 maga teremt 6nall6 teret a fotografidval.





