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Gucsa Magdolna

sNemhidba: a XX. szdzad magyar miivészetét nagyrészt a tobbszorosen eltéritett
palyak, a zsengéjiikben elfojtott szindékok torténete teszi ki” - irja Korner Eva a
huszas évek magyar avantgdrdja kapcsin egy el nem késziilt tanulminy vézlatiban.!
Az ekkor induld generdcié pdlydja mdr a startvonalon megtorpan, vagy csak kilfol-
don teljesedik ki. Trauner 1979-es felsoroldsa beszédes: ,Mi oten, osztdlytdrsak,
egyszerre hagytuk el az orszdgot. Egyikiink, Kepes Gyorgy ma a massachusetts-i
Cambridge nyugdijazott professzora, festé. J6 kapcsolatban vagyok vele, nagyon
kedvelem 6t. Egy mdsik, kivételes tehetségli festd meghalt a hdboru elején [Hegediis
Béla - G. M.], a harmadik jelentSs magyar festd [Vajda Lajos - G. M.], a negyedik
még mindig él [Korniss Dezsé - G. M.].”2 Akiket nem emlit, bizonyosan azért, mert
évtizedek 6ta nem hallott fel8liik: Schubert Erné3 1930 tdjdn j6részt felhagyott a
festéssel és az iparmtvészet felé fordult, Veszelszky Béla pedig szegényen és elszige-
telten dolgozott pointillista strukturdba oldott képein.

A francia dllampolgdrként vildghirivé vilt César- és Oscar-dijas diszlettervezd,
Trauner Sindor budapesti induldsdnak dttekintése ,a nagyrészt undergroundban
lejatszodott, soha valdsdggd nem lett magyar miivészettorténet feltérképezésének™
egyik sticidja lehet, kiilondsen, mivel Vajda Lajos és Korniss Dezs§ szentendrei
konstruktiv sziirrealista programjanak forrdsai kozé szamithatd.

FORMALIS ES INFORMALIS ISKOLAK — A FOISKOLA ES A
MUNKA-KOR

Trauner generdcidja a legjobbkor keriilt a Képzémivészeti Féiskoldra, hiszen az
1920-as évek, a reformok évtizede izgalmas, prosperdld iddszaknak szamitott a fGis-
kola torténetében. Atalakitottdk az alakrajzi oktatdst: a mintalapok és a gipszek
helyett a természet tanulmdnyozdsa keriilt eltérbe, a tavaszi-nydri idészakban mt-
vésztelepeken dolgoztak a névendékek, és ekkor vélt elfogadottd a szabad tandr-

1 Kérner Eva: Vizlatanyag egy Trauner portré kialakitisihoz. Gépirat. 1980. MTA BTK Mivészet-
torténeti Intézet, Adattdr (MTA BTK MI Adattdr), C-1-208, oldalszdm nélkiil.

2 Michael Ciment-Isabelle Jordan: Entretien avec Alexandra Trauner 1. Positif, no. 223. 1979. 2-19.
http://www.marcel-carne.com/la-bande-a-carne/alexandre-trauner/1979-entretien-paru-dans-la-revue-
positif/

3 Taldn Schubert 4llt a legkdzelebb Traunerhez, errdl tanuskodik Bin Béldnak irt 1948-as képeslapja,
amelyben ,,Subi” utdn érdeklédik, illetve 1928-as kozos kidllitdsuk a Mentor Konyvesboltban. Lisd Ban
Béla hagyatéka, MTA BTK MI Adattdr, MKCS-C-I-148/19.

41d: 1. jegyzet.
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valasztds gyakorlata is.5 A két vilighdboru kozotti idszak nem kedvezett a nemzet-
kdzi szereplésnek, hangstlyosabbd viltak a nagy feltinést keltd, gyakran politikai
felhordiilést is kivdltd hazai térlatok,® amelyeken a Cs6k-osztély novendéke, Trauner
is szerepelt. 1929-re fogyott el a leveg$ az addig progressziv, nyitott f8iskolin: Kor-
niss Dezs6t kicsaptdk a mucsarnokbeli novendék-kidllitis miatt, Trauner és Kepes
emigrélnak, tandruk, Csdék Istvdn csekélyke anyagi tdimogatdsinak koszonhetGen.
1932-ben aztin Csbkot és Vaszary Janost is elbocsdtottdk.

Kassdk Lajos n6vendékekkel valé kapcsolatinak fontos dokumentuma a KUT-
kidllitasrdl irt kritikdja,” dm Trauner rajzait mdr 1929-t61 kozolte. Ha maga a Munka
foly6irat nem is, de annak gondolatisiga ekkor mdr komoly multra tekinthetett
vissza: a francia modernizmus, killonsen Cézanne és a fauve-ok tapasztalataibSl
kiindulé polgdri radikalis Nyolcak és a hdbortellenes, kozmopolita irodalmi-térsa-
dalmi fékuszi Nyugat nyomdn - olykor pedig veliik szemben - fellépd aktivistdk
mdr a 20. szdzad els§ évtizedétdl kezdve siirgették folydirataikban a tdrsadalmi és
muvészeti forradalmat.

Annak, hogy a novendékek az adott idGszak mind miivészi, mind politikai szem-
pontbdl radikilisnak tekinthetd csoportosuldsival keriiltek kapcsolatba, leginkabb
esztétikai okai vannak. ,A mi egymdssal érintkez$ tudatunkban, gy is mondhat-
ndm, a koztudatban, az expresszionista, a kubista, az avantgdrd, a modernista jéfor-
mdn egyértelmi volt azzal, hogy bolsevista”- {rja Vas Istvin.8 Kassék célja egyébként
is a fiatalok megszdlitdsa - ,Meg kellett dllapitanunk, hogy egyetlen réteg van,
amelyért kiizdeni érdemes: az ifjimunkdsoké és a didkoké™ -, s az § segitségiikkel
segyfajta totdlis ellenkultira kialakitdsa”l0 volt. A fiatalok habitusuknak megfeleld
mértékben vették ki résziiket a kor szertedgazd tevékenységébdl. Korniss Zelk Zol-
tinnal ,,dadaista iz(”, térsadalmi és személyes kérdéseket egyarint feszegetd politikai
kabarét szervezett a Munka berkein belilll, és tagja volt Vajddval egyiitt - aki részt
vett a szaval6korben is - a Munka-kor kérusdnak.12 A tobbi fest§ - koztiik Trauner
- kevésbé volt aktiv: Vas Istvin gy irja le a festénovendékeket, mint akik jérészt
egymassal dlltak szoros kapcsolatban, a Munka-k6r rendezvényeit csak rendszer-
telenill ldtogattdk. A festék szempontjibdl Kassdk szerepe egyébként is ellentmon-
ddsos. Kepes egyértelmtien pozitivnak itélte Kassdkhoz valé viszonyit, Vas Istvén és

5 Az 1920-as évek f8iskolai reformjaival kapcsolatban a kovetkezd kidllitds tapasztalatai, kiilonosen
Révész Emese ismertetdszovegei tanulsigosak: Reformok évtizede. A Képzémivészeti Féiskola
1920-1932 kozott. Szerk. Kopdesy Anna. Budapest, 2013.

6 Révész Emese: Az iskola és a nyilvanossdg. A Mintarajztanoditél a Képzémiivészeti Foiskoldig. Szerk.
Blaskéné Majké Katalin, Sz8ke Annamdria. Budapest, 2002. 113-153.

7 Kassik Lajos: A K. U. T. fiataljai. Munka, 2. 1930. no. 12. 382.

8 Vas Istvin: Neheéz szerelem. Budapest, 1972. 778.

? Kassak Lajos: Az izmusok torténete. Budapest, 1972. 293.

10 Konok Péter: A ,Munkakor” politikai, szellemi hatorsziga. Miltunk, 49, 2004, 1. 248.

1T Korniss Dezsé onmagérol. Mifvészet, 15, 1974, 11. 4.

12 Hegyi Lérénd: Korniss Dezsd. Budapest, 1982. 17.
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Korniss viszont birdltdk a mozgalom vezérének zsarnoki hajlamait.13 Az 1929-30-as
szilveszteri események jelzik a kapcsolat lazuldsit: a fiatal festdk, illetve Déry Tibor,
Vas Istvén és Zelk Zoltén a Munka-kér hivatalos szilveszteri rendezvényérdl tdvozva
Trauner jézsefvirosi miitermében folytattdk a mulatozdst, és mindannyian be is
ragtak. Kassdk ellenezte az ilyen kihdgdsokat, Vast és Zelket biintetésbdl ki is zdrta
a korb8l.1 Kassék és Trauner kozott ennek ellenére megmaradhatott a szimpétia,
err6l tanuskodik a mdr emlitett Bdnnak sz6lé 1948-as képeslap, amelyben az épp
Périzsban él8 fest§ tidvozletét kildi Kassiknak.1>

TRAUNER SANDOR A MUNKA FOLYOIRATBAN

Az esztétikailag és politikailag egyarint elkdtelezett Munka folydirat muhelye az,
ahol ,kiélezik a fegyvertelenek fegyverét”,16 felvirdgoztatjdk a politikai karikatirit,
amellyel Trauner, Schubert és Korniss is szivesen kisérletezett. Traunernek ot tusrajza
jelenik meg a lapban. E miivek f6ként a politikai rajz mifajinak George Grosz ltal
lefektetett alapvetéseire épitenek. George Groszt ismerték a Munka-kor tagjai, hiszen
Kassdk még a Ma szdmdra megszerezte a Malik-Verlag dltal 1917-ben megjelentetett
Erste George Grosz- és a Kleine Grosz-mappdkatl? - hdrom rajz kliséjét is innen
emelte it a MAB -, illetve kozvetlen kapcsolatban dllt a Die Aktion folydirattal,
ahol Grosz szdmos alkalommal publikilt. Ujvdri Erzsi a hdboru rettenetét feldol-
g0z6, tiz sodrd prézaverset kozl§ vékony kotete 1921-ben a MA foly6irat kiilon-
szamaként, a tervezett Bortnyik Sdndorllusztriciok helyett szintén hdrom, a Malik-
Verlag dltal dtengedett Grosz-klisével jelent meg.??

Grosz a szatira mestere, miivészi attitidje egyszerre esztétikai és etikai &llds-
foglalds. Kivdloan példdzzdk ezt a MA dltal is kozolt utcaképrajzai: az emberek, a
ndvények, a vdrosi architektdra és az égbolt kdrvonalai felbomlanak és Gsszekusza-
16dnak, a stird, klausztroféb hdttérbdl férfialakok bontakoznak ki. Kivetitett gon-
dolataik elkeverednek a fokusztalan kompozicidban: a meztelen né személyiségétdl
megfosztott, tires hdsburok, a fegyver pusztité eszkdz, amellyel egymdsra rontanak
a korrupt és nacionalista dllamok - éliikén Németorszdggal, amelynek igazi arca ,,a
reményveszett harlekindd” .20

Bd: 1. jegyzet.

14 vas 1972. 1. m. 566.

1514. 3. jegyzet.

16 Kotner Eva: Néhdny témpont a Kornissjelenség megkozelitéséhez. Miivészet, 15, 1974, 11. 11.

17 Erste George Grosz-Mappe. Berlin, Barger, 1917.; Kleine George Grosz-Mappe. Berlin, Malik-Verlag,
1917; Das Gesicht der herrschenden Klasse. Betlin, Malik Verlag, 1921.

18 vs.: MA, 6. 1921, 7. 85, 89, 93., 97.

19 Borbély Lészlé: Bortnyik Sindor korai mivészete. Miivészettorténeti Ertesitd, 18, 1969, 1. 48. és
70.: 16. jegyzet.

20 Hans Hess: George Grosz. London, 1974. 51. A szerz8 Grosz Wieland Herzfeldének irt levelébdl
idéz.
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Grosz mivészetének tanulsdgai a Munka Trauner-illusztrécidirdl is leolvashatdk.
Elészeretettel fordul a karikatira mdfajira jellemz8 pars pro toto dbrizolds tipusa-
hoz: a rajzok szereplSi nem egyénitettek, hanem a burzsodzia és a proletaridtus
osszetéveszthetetlen megtestesitGi. A Groszra jellemzd sematikus arcokat takarékos
hatérolévonalakkal vizolja fel, a hajat, borostit néhdny rovid vonds, szétszért pon-
tok jelzik, a tekintet kifejezéstelen. Az attribitumok beszédesek: a szivar, az draldnc,
a mandzsettagombok, a lakkcipk - s velik szemben a sovdny, meztelen test -
utaljdk a figurdkat a megfelel§ tirsadalmi osztilyba (Az ir és a termel6 ember,?
Racionalizdlis??). A miifajtol és a Munkakorrel egylittm(ikddé fiatal miivészek rajza-
it6l elvalaszthatatlan agitativ, gyakran kifejezetten didaktikus hangot Trauner olykor
képes humorral oldani, ezdltal a sajétjivd formdlni.

Legsikeriiltebb rajzain a szoveg kozvetlen tizenetének a kép nyelvére torténd
leforditdsdnal j6éval tobbet véllal. A prostiticié kérdésével foglalkozé Munka-cikkhez
késziilt illusztricid?® geometrikus viza nem fiiggetlenithetd az orosz konstruktiviz-
mus tanulsdgaitdl és Kassik képarchitekturdjitdl. A bordélyhdz vonalrendszerré stili-
z4lt vizéra elsd pillantdsra montdzsszertien, szervetleniil van ,rédobva” a két figura,
azonban hatdrvonalaiknak a jelzésszer(i épiiletre reflektdlé parhuzamosai és merdle-
gesel bekapcsolddnak a képi architektira dinamikdjiba. Mivel az épiiletdbrézolds
ugyan stilizdlt, de torekszik a hdrom dimenzié térélményének felkeltésére, El Liszickij
prounjait is esziinkbe juttathatja.

Trauner rajzain és festményein is megjelennek a jellegzetes motivumok, a tanyér
(Ehez6 ember?* Csendélet,?> Kép 1.26) és a (rimutatd) kéz (Ehezd ember), amelyek
a magyar avantgird kozegében kozkézen forogtak. A Derkovits Gyuldndl, Korniss
Dezsénél, Vajda Lajosndl, Schubert Ernénél és Pécsi Jézsefnél is eléforduld tinyér a
testi és szellemi tdplilék szimbSluma, a Munka hasibjain pedig szociol6giai kontex-
tusban értelmezhetd képi jellé vilik. Kepes beszdmoldja szerint Trauner egyik kony-
vében ldthatték a fdiskoldsok David Sterenberg egy tinyéros csendéletét.?” A kéz
beleillik a cselekvd ember, a valdsdggal konfrontdlddd, azt felmutatd, szocidlisan
érzékeny aktivista mivész eszkdztdrdba, amire a Munka-kor fiataljai az orosz konst-

21 Ay Ur és a termelé ember, 1929. Tusrajz, 200 x 120 mm Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, Ltsz.:
82.2 T. Publikdlva: Munka, 1. 1929. no. 8. 229.

22 Racionalizdlds, 1929. Tusrajz, 180 x 130 mm Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, Ltsz.: 82.3T. Pub-
likdlva: Munka, 1. 1929. no. 9. 267.

23 Fiatalember és az 6t hivogatd nyilvinoshdz, 1930. Tusrajz, mérete, Grzési helye ismeretlen.
Publikdlva: Munka, 2. 1930. no. 11. 329.

24 Ehess ember, 1930. Tusrajz, mérete, Grzési helye ismeretlen. Publikdlva: Munka, 2. 1930. no. 16, 449.
25 Csendélet, 19297 Olaj, vészon, mérete, Srzési helye ismeretlen. Reprodukcié: Magyar Nemzeti
Galéria, Adattdr, 21544 82 5 2.

26 Kép 1, 1929. Vegyes technika, viszon, 100 x 100 cm. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, Ltsz.: 82.1 T.
27 Korner Eva: A fotémontzs, mint a magyar avantgard harmadik hulliménak reprezentativ mdfaja.
Expozicid. Foté/mivészet. Rend. Beke Liszl6, Maurer Déra. Hatvan, Hatvany Lajos Muzeum, 1976.
[1-3]. http://www.c3.hu/collection/koncept/images/korner.html
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ruktivizmus kozvetitésével taldlnak rd. Az oroszok minden bizonnyal az ikonfesté-
szetbdl indultak ki, s a miifaj formanyelvében rejlé gazdag lehetéségek kiakndzdsdra
a primer forrdssal valé késébbi kozvetlen taldlkozds Gsztonozte Kornisst és Vajdat.
A szentendrei szerb templomok ikonosztdzai és a kijevi Nyugati és Keleti Miivésze-
tek Mizeumdban tett litogatds egyardnt fontos felismerésekre vezették rd Kornisst.28
Allitdsa szerint Kijevben szembesiilt azokkal a novgorodi ikonokkal, amelyek mar
igen magas szinten élnek az absztrakci6 eszkozével, s igy a modern orosz muvészet
egyik forrdsanak tekinthet6k. Hogy Korniss megldtdsa helytall6, azt maga Kandinsz-
kij ikonfestészettel kapcsolatos kijelentései?? is aldtdmasztjak.

A Munkdban megjelent, a politikai karikatirdtdl gyakran elemelkedd rajzok
kontextusvltd képességét jelzi, hogy Kassak Lajos 1931-es, 35 vers cimi kotetében
is megtaldltak helyiiket. A folydiratban kozolt rajzok az explicit, gyakran agitativ
sz6veghez képest szemantikai szempontbdl aldrendelt helyzetben vannak, mig a
metaforikus nyelven irott irodalmi szovegek elésegitik a kép és szoveg koleson-
hatdsdt, az egymdsra vonatkoztathatdsigot. A két Trauner, az egy Schubert- és az
egy Kassikrajz és -versek termékeny viszonya integritisukat féltve Grzd, autondém
elemek 6sszekapcesoldddsanak kovetkeztében johet létre.

A SZINTEZIS: KEP 1.

Trauner budapesti éveinek két {6 miive, a Kép I és a Kép II. tantskodnak arrél,
hogy a magyar avantgird harmadik hulldma, a fiskoldsok - legféképp a Csdk osz-
tily - dltal meghirdetett konstruktiv sziirrealizmus reprezentativ miifaja a (fotd)-
montdzs.30 A kubista felfogdsban - dm annal sokkal dekorativabban - feliilnézeti és
oldalnézeti elemeket kombindlé csendélet Sterenberg jellemzé miifaja. Az Ecole de
Paris-hoz kapcsolhaté miivész is eljut addig a radikdlis bedllitdsig, ahol a felil-
nézetben dbrizolt asztal betdlti a teljes képmezSt. Azonban a dekorativ elemeket
asszociativra cserélé montdzsjelleg és a lefokozott szinek Trauner dltal hozzdadott

28 Korniss 1974. 1. m., 6.

29 vs. Jelena Hahl-Fontaine: Kandinsky. Berlin, 1993. 26.

30 A fogalomhasznlat kapesén Id.: Forgics Eva: Kollizs és montdzs. Budapest, 1976. 7. Louis Aragon:
A kollizs. Ford. Bajomi Lizér Endre. Budapest, 1965. 27-29.; Perenyei Monika: Montdzs a magyar
mivészetben. Magyar kollizs. A magyar kollizs/montdzs torténetébdl 1910-2004. Szerk. Kopdesy
Anna. Gydr, Virosi Miivészeti Mizeum Képtdra, 2004. 31. A kollézs és a montdzs elkiilonitése
meglehetésen nehéz kérdés. Forgics definicidja szerint a kolldzs miifaj legfébb sajdtossiga, hogy a mii
anyagdra koncentrdl, amikor kilonb6z8 elemeket ragaszt vagy szegel egy képfeliiletre. A montdzs
bizonyos koncepcid alapjdn helyez egymds mellé ,olyan dolgokat, amelyek a koznapi életben
nincsenek, vagy mdsként vannak egymds mellett”, 4m ez a gesztus nem sziikségszertien dnreflexiv, mint
a kolldzs esetében. Aragon Picasso és Braque kapcsin elkiiloniti a tdrgy dbrézoldsit és a mtialkotds
anyagdt vizsgdlé kolldzst. Perenyei a 70-es években zajlo, interdiszciplindris jellegi montdzsvitira
hivatkozva a montdzst szemléletmddot tiikr6z3 alkotdelvnek, a kolldzst pedig e modszer termékének

tekinti. Trauner munkamddszerének tehdt a montdzselvet tekintem.
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értékek. Korner Eva hivta fel a figyelmet arra, hogy a Kép I (XX. tdbla) montdzs-
eleme Vertov Ember a felvevdgéppel cimli filmjének operatdrét parafrazedlja3! A
motivum haszndlata sordn Trauner a montdzselvet tartja szem el6tt: 0j kontextusba
helyezi, és egyuttal Ujraértelmezi a figurdt. A csontvdzra vetitett férfiarc, Trauner
fotdja a film realitdsinak és a filmen rogzitett valdsdgnak a viszonydra kérdez 14, a
képzémiivészet médiumdn keresztiill problematizlja a fiatalabb médium, a film
kozvetitd kozegének sajdtossdgait. (XXI. tdbla)

A tdnyérra helyezett csontvdz képe, az emberi testet szildrditd, az izmoknak tapa-
dési feliiletet nydjté vz megfogalmazdsa térgyilagos, nyoma sincs az ember torténe-
lemmel szembeni kiszolgdltatottsdgdt tematizal6 groszi szatira kegyetlen hangvételének.
Erre a neutrdlis vdzra vetiti rd a felvev3gép objektivje, az operatdr tekintete - e kettd
azonossaganak a metafordja Vertovnal az egymdsra jitszott kameralencse és az emberi
szem - dltal kordbban rogzitett arcot, az identitds legelemibb hordozéjit. Az iires”
csontvdz identitdst nyer a ravetitett arckép dltal, rdaddsul mivel az emlitett arc
Trauneré, a gesztus onreflexiv jelentséggel bir. A festd viligossd teszi, hogy az objektiv
megvaltoztatja a percepcidt, mdsként érzékeljiik a valdsigot - s6t mdst érzékeliink
valésdgként - a film felvev8géptdl a vetitGviszonig tarté mikodési ciklusinak kilon-
b6z8 pontjain. Abban a pillanatban, amikor a kamera filmszalagra rogziti az objek-
tiven keresztiil feltdruld létvanyt, egyuttal kétdimenzi6s pillanatképek sorozatdva redu-
kalja, hiszen az elvesziti valodi mélységét és iddbeli kontinuitdsat is, amely tulajdon-
sdgainak koszonhetSen - a képzémiivészettel ellentétben - képes visszaadni a mozgist.
A vetités dllitja helyre ezt a folytonossdgot, a kétdimenzids képek gyors egymds utini
lejitszdsuknak koszonheten olyan tiikdrvaldsdgga dllnak Gssze a vetitGvdsznon, amely
latsz6lag rendelkezik a tér és az id6 dimenzidival, valéjaban azonban a hordozé - a
filmszalag - mozgatdsaval kelti a tartalom, a ldtviny mozgdsinak illdzidjdt.32

Trauner kolldzsa a tiblakép médiumdnak k6tott mivoltdndl fogva a filmnek csak
bizonyos jellegzetességeire képes reflektdlni. Egyrészt nem rendelkezik a térbeliség
jellegzetességével, és imitdlni sem prébalja azt, éppen ellenkezbleg: a kubizmustdl
szdrmaztathaté geometrikus szervezSelv erlsen reflektdl a tiblakép reprezentdcids
jellegére, sikszertiségére. Mdsrészt, mivel nem képes a folytonossdg, a mozgds illdzi-
Ojdnak felkeltésére, igy azt sem vizsgdlhatja, hogy a filmszalag lepergetése kozben
hogyan jon létre a mozgdkép. Viszont arra rimutathat, hogy egy filmkocka 6nma-
gaban pontosan azokkal az ontoldgiai jellemzSkkel bir, mint egy festmény, a ,,cso-
da” a lejétszds aktusdval egy idében sziiletik meg. Mind a md filmkockaszer( ki-
képzése, mind Trauner fotdjénak statikussdga e hasonldsdg mellett érvel.

A gép a tényérra és a csontvizra egy emberi arcot vetit, ezzel elkertilhetetleniil
bizonyos asszocidcidkat kelt a néz8ben. Az alsé bordak helyén a szemlél§ Trauner
képével szembesiil: a film tehdt mds valésdgot léttat, vagy a valdsdgot lattatja mds-

31 Kérner 1976. i. m. 2. Bar nincsenek pontos adataink arra nézve, hogy Trauner litta-e a filmet, dm
az operatér mint montdzselem haszndlata sordn levont tanulsdgok ettdl fiiggetlentl is érvényesek.

32 vs.: Jean-Louis Baudry: A filmi appardtus ideoldgiai hatdsai. Apertiira, 2006, 1. http://uj.apertura.
hu/2006/0sz/baudry-a-filmi-apparatus-ideologiai-hatasai/
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ként, de mindenképp médositja a percepciét. Akdr Vertov filmjének emblematikus
képet is vezethettek erre a felismerésre: az aranyesdre f6kuszdlé objektiv lassan kitisz-
tuld képe és az ébredezd nd tekintetének utjdba &llé spaletta kozti parhuzam
rimutat a film sajdtos helyzetére, a szekunder észlelés alanyinak pozicidjara. A mo-
zildtogatd tehdt az operatdr altal egyszer mdr szemiigyre vett és rogzitett litvinnyal
keriil szembe, a Kép I pedig a percepcié harmadik szintjét is jitékba hozza: a
viszonra vetitett filmkockdt sajdt festéi rendjébe integrdlja, igy teremtve meg a
harmadik néz pozicidjit, jelen pillanatban a Magyar Nemzeti Galéria dllandé kidl-
litdsanak litogatdjaét.

Trauner sajit bevalldsa szerint diszlettervez8ként is a térérzet felkeltésére toreke-
dett, s a diszletek elétanulmdnyainak tekintheté fotdk és gouache-vazlatok is a
litvény szerkezeti Osszefliggéseinek mélyrehatd vizsgdlatdrdl drulkodnak - hol egy
ivesen forduld hdzsor altal keltett mélységérzetre, hol egy hid korldtjanak a litképet
»betor8”, az enyészpontot elnyel§ ellipsziseire koncentrdlnak. Azonban az
1927-1930 kozotti idészakban jellemzd konstruktivista-sziirrealista képszerkesztést,
az ) médiumok, a fotd és a film tanulsdgait és a montdzselvet egyardnt felhasznélé
kisérleti nyelv alapos kidolgozdsira Szentendrén keriil majd sor, Vajda Lajos és Kor-
niss Dezsé miihelyében.



