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Koves-Karai Petra

Man Ray (1890-1976), ahogy memodrjdban tobb helyen is utalt rd, nem tetszetds
filmeket akart késziteni, hanem mivészi alkotisokat. Szdmdra a filmezés a foto-
grafidban elért eredményeinek kikisérletezése, tiiltetése volt egy 1j ,,miifajba”: ennek
érdekében és természetesen dadaista, illetve sziirrealista szemléletének megfelelGen a
film dokumentarista jellegérdl teljesen lemondott - arrdl, ami tulajdonképpen egyik
elsédlegesen meghatdrozd tulajdonsiga a filmnek. Ez a magatartds persze nem uj
keletti, az akkortdjt késziilt avantgdrd filmek szinte mindegyikénél megfigyelhetd.

Erdekességként emlitjiik meg, hogy tobb parhuzam is hizhaté Man Ray filmes
gondolkoddsa és a Photo-Secession-ban 1916 koriil bekovetkezett valtozds kozott:! a
csoport tagjai mir nem a festSiségre torekedtek alkotdsaikban, hanem az absztrakcid
vagy egyfajta art pour Part képi kisérletezés sordn jutottak el miivészi eredmé-
nyeikhez, felhaszndlva az avantgdrd festészet 0j vivmdanyait, hogy onnét léphessenek
tovdbb a fotografia mint mifaj modern meghdditésa felé. Ennek fényében vizsgaljuk
Man Ray filmjeit, nyomon kévetve néhdny fontosabb mivészeti eseményt.

Man Ray 1890-ben Philadelphidban sziiletett, és 1976-ban halt meg Périzsban -
éppen egy idében élt Paul Stranddal (1890-1976), aki a Photo-Secession-ban végbe-
mend viltozist elSsegitette. Strand az 1920-as-1930-as években a Straight Photography
(tiszta fotografia) f6 képviselGje lett, miveivel megujitotta az addig piktoralizmusra
torekvd miifajt.

1897-ben Man Ray (Emmanuel Radnitzky) csalidja Brooklynba koltozott.
Tizenegy évvel kés6bb az Alfred Stieglitz (1864-1946) dltal 1905-ben alapitott New
York-i Little Galleriest (291 Fifth Avenuen) litogatta - amely 1911-ben lett hiva-
talosan is 291 Art Gallery (r6viden csak 291) -2 ugyanuigy, mint Paul Strand. Ez a

LA doktori képzés keretében kiilonb6z3 szemindriumokon vehettem részt Passuth Krisztindndl. Ez az
irdsom szemindriumi dolgozatnak késziilt (az ezt megel8z8 irdsom a Photo-Secession-rdl szblt), itt szeret-
ném megkdszonni neki mindig lelkesitd és batoritd szavait, illetve hogy eljétt velem az ARTE Galéridba.
2 Visszaemlékezéseiben Man Ray felidézi Stieglitz-cel vald taldlkozdsdt, amely szerint fényképet készitett
réla Stieglitz. Man Ray: Autoportrait. Traduit de 'américain par Anne Guérin. Paris, 1964. 27. Ezt a
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kidllitdhely lett az amerikai és eurdpai fotémivészet talilkozdpontja, illetve az
eurdpai avantgird és modern mivek kozvetitGje a tengeren tuli miivészek szdméra.
fgy vilt a fotografia legitimitisnak hirnokévé és a modern fotogrifia miihelyévé.

Kettejitkk kiindulépontja kdzel azonos volt abban a tekintetben, hogy miként
fogadjdk be az eurdpai modern mivészeti dramlatok hatdsit, kdszonhetSen a 291-
ben bemutatott kidllitdsoknak, de mig Paul Strand megmaradt az amerikai miivészeti
kdrnyezetnek megfelelen alakuld irdnyzat képviselGjének, melybdl az 1920-1930-as
években forrta ki magit a Tiszta Fotogrifia, addig Man Ray miivészete teljesen
seleurépaiasodik”™.

Man Ray életében 1913-ban tdrtént az elsé igazdn fontos talilkozds az eurdpai
muvészetekkel/miivészekkel: az Armory Show-n litta Marcel Duchamp (1887-1968)
(Lépcsén lemend akt), illetve Francis Picabia (1879-1953) (Tavaszi tinc, Kérmenet
Sevilliban) miiveit. Ebben az id@szakban Ridgefieldben telepedett le feleségével, a
francia szdrmazdsi Donndval (Adon Lacroix), aki Rimbaud- és Apollinaire-verseket
forditott neki. Duchamp 1915 juliusdban Ridgefieldbe litogatott Walter Conrad
Arensberg (1878-1954) miigytjtével, ahol taldlkozott Man Ray-jel is, akivel Donna
tolmdcsoldsi prébdlkozdsai dacdra nem értették meg egymadst, ezért inkdbb teniszez-
tek: ekkor kezd8dott a két miivész kozotti, Duchamp haldldig tarté bardtsdg.3 Ami-
kor Man Ray New Yorkba kéltozott, Duchamp tanitotta francidra, és kozos
szenvedélyiiknek, a sakkozdsnak koszonhetGen is sok 1dét toltottek egyiitt.

Man Ray elsd egyéni kiallitdsa 1915-ben volt a New Yorki Daniel Galleryben:
ebbdl az alkalombdl vdsdrolta meg elsé fényképezgépét, mert nem tetszettek neki
a festményeirdl késziilt reprodukciok. 1916-ban megalapitotta a The Society of
Independents Artists nevii mivészegyesiiletet Duchamp és Arensberg tdrsasdgiban.
Ezzel egyidében jelent meg a Camera Work Paul Strandnak szentelt szdima, majd
1917-ben Alvin Langdon Coburn (1882-1966) kidllitotta Vortograph-sorozatit Lon-
donban. Ez utébbit Coburn Ezra Pound koltd bitoritdsira készitette el, aki szintén
amerikai szdrmazdsd volt, de Eurépdban taldlta meg miivészetének forrasdt. A kolts-
vel kés6bb Man Ray is megismerkedett Pdrizsban, dm nem volt til jé véleménnyel
r6la, kapcsolatuk csak egy Pound-portréfotd erejéig tartott.

1920-ban Man Ray és Duchamp filmet forgatott en relief (azaz 3D-ben), két kame-
réval. Ugyanebben az évben megalapitottdk Katherine Sophie Dreierrel (1877-1952) a
Société Anonyme Inc.-t: az 1928ig miikodé miivészegyesiilet felolvasoesteket, kon-
certeket, killitisokat szervezett, és kiadvanyai jelentek meg az absztrakt mivészetek
témakorében.

1921. jdlius 14-én, a nagy francia forradalom emléknapjén érkezett Man Ray Pé-
rizsba. Itt megismerte a dadaizmus legf6bb képviselSit, Jean Cocteau-t (1889-1963),
Kiki de Montparnasse-t (Alice Prin; 1901-1953), akik leginkdbb hatottak rd az elsd
idékben, és elindult muvészetének kiteljesitése felé. Kapcsolatot tartott Tristan Tzardval
(1896-1963) és Hans Richterrel (1888-1976) is, akik Ziirichbdl telepiiltek 4t Parizsba,

3 Ray 1964. i. m. 62.
4 Uo,, 163-164.
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tovabbéltetve ott a dadaista mozgalmat. Hans Richtert a bardtjdnak tartotta.5 1947-ben
egyiitt dolgoztak a Richter forgatta Dreams that Money Can Buy cimi szines filmen:
Man Ray és még sokan mdsok (Fernand Léger, Alexander Calder, Marcel Duchamp,
Max Ernst és Hans Arp) mint ,,designerek” (a rendez6 munkatdrsai) vettek részt annak
elkészitésében.b A Velencei Filmfesztivilon kiilondijjal jutalmaztdk ezt az alkotdst.

»Pdrizsi tartézkoddsom elején, amikor a fotografia kiilonbozd fizisait vizsgiltam,
a figyelmemet elkeriilhetetleniil felkeltette a filmezés. Nem volt szdindékomban ezen
a teriileten elmélyiilni, de kivdncsisigomat mégis felébresztette a filmezés, mert
mozgdsba hozhattam néhdny olyan eredményt, amelyet a fotografidban értem el” -
emlékezett vissza Man Ray dadaista és sziirrealista filmjeinek keletkezésére.” Vett egy
kisebbfajta, automata kamerét, és probaképpen elkezdett felvételeket késziteni: meg6-
rokitette a margarétamezdt, az akttorzot a fiiggdny elStt napsiitésben, a papirspirdlts
felfliggesztve a miteremben, az ide-oda forgd tojdsosdobozt cérndn fellogatva.

»Ekkoriban a filmek némdk voltak, ezért arrdl dlmodoztam, hogy néhdny olyan
felirattal toldom meg a 10-15 perces filmet, amelynek semmi koze sincs a film témi-
jahoz. Ezzel kielégitettem dadaista baritaimat, hiszen egyediil csak 8k tudtik meg-
becstilni ezt a nemtorédomséget.”™

Egyediil Tristan Tzara, a szomszédja és baritja figyelte ez irdnyu prébélkozdsait,
mivel nagyon érdekelte az a miifaj, amelyet a dadaistak még egyaltaldn nem tanulmé-
nyoztak, és teljesen eliitott a szokvdnyos képi megfogalmazdstdl.

Egy nap Tzara megjelent Man Raynél, és a mdsnap megrendezésre keriil6 dada
est rekldmjit lobogtatta eldtte. Az estet a Théitre Michelben tartottdk, és Man Ray
is szerepelt a programban. O azonban tigy gondolta, ez biztos Tzara futd, pillanatnyi
otlete, hiszen egy percnyi filmje nem volt masnapra. Tzara viszont komolyan gon-
dolta, és felvetette, hogy tulajdonképpen a rayogramokat is fényképezGgép nélkiil
csindlta. Man Ray mésnap vett egy harmincméteres filmtekercset, felvigta darabokra,
kifeszitette asztaldra, beszdrta séval, borssal, gombostivel, rajzszeggel, utdna 1-2 per-
cig fénynek tette ki Gket, leszedte réluk, amit rdtett, és végiil elShivta a filmet. A
térgyakat tokéletesen visszaadtdk fekete-fehérben, mintha rontgensugarakkal vildgitot-
tak volna 4t mindet. Osszeragasztotta a filmdarabokat, még néhany percnyi darabot
(korhintds rész) hozzdillesztett, és igy jott 1étre az alig hdromperces, dada szellemi-
ségli Le Retour 4 Ia raison [Visszatérés az értelemhez] 1923-ban.

Egy bizonyos Soirée-n, esten fiatal kolt6k - mint Louis Aragon (1897-1982),
André Breton (1896-1966), Paul Eluard (1895-1952), Benjamin Péret (1899-1959),

> Uo,, 135.

6 Uo., 307-308.

7 Uo., 221-244. - az idézet: 221.

8 Marcel Duchamp-nak is kedvelt témdja volt a spirdl, Id. az 1926-0s Anémic Cinéma cimi filmyjét,
amely tulajdonképpen a kiilonb6z4 spirdlok és a kiilonb6zé anagrammak kozti ritmikus Gsszefliggést
jeleniti meg.

9 Ray 1964. i. m. 221.
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Georges Ribemont-Dessaignes (1884-1974), Philippe Soupault (1897-1990) - olvastdk
fel dadaista és sziirrealista verseiket, majd Tzara bejelentette Man Ray filmjét. Mire
a végére értek volna, tobbszor ledllt a film, az egész este botrdnyba fulladt, még a
renddrséget is ki kellett hivni szétvlasztani az embereket. Ekkor viltak ketté a
dadaistak és a sziirrealistik Breton és Tzara ellentéte miatt, és lett tulajdonképpen
vége a daddnak.10

Végignézve a filmet, megjelennek azok a motivumok, amelyeket Man Ray is
emlitett (rajzszeg, gombostd, s6, bors, korhinta, spirdl, tojisosdoboz, néi torzd fiig-
gbny eldtt, pozitivban-negativban), de feltdnik egy 1920-as fotdja, a Dancer/Danger
[Tincos/Veszély| cimd mive is.

»Nem allt szdndékomban soha a kozonségbdl profitdlni, hiszen tudtam, az én
litdsmédom a filmezésben teljes ellentéte annak, amit a filmipar és a kozonség
megkivan”!l - erre reflektdl az, ahogyan & sajit magdt elnevezte: ,»directeur de
mauvais movies« en mauvais francais” [,a rossz filmek rendezdje” rossz franciasig-
gal].12 Szerinte esztétikai vagy erkolesi szempontbdl mindig taldlndnak valami kivet-
nivalét filmjeiben.!3

1924-ben elkésziilt a Ballet Mécanique [Mechanikus balett] cim(i film, amelynek
néma véltozata az experimentélis (kisérleti) film egyik mestermtve. Rendezdi Dudley
Murphy és Fernand Léger voltak, de tulajdonképpen Man Ray elképzelései alapjin
sziiletett meg visszaemlékezései szerint, amelyben igy ir az esetr§l: Murphyvel mar
megbeszéltek mindent a forgatékonyvvel kapcsolatban, néhdny képsort is forgattak,
amikor Murphy elvitte a kamerdt Léger-hez, aki vett bele filmet, anyagilag megtdmo-
gatva a projektet. Man Ray ezért érezte ellopottnak tervét.1*

Az Emak Bakia. Cinépoéme 1926-ban készilt el, Sir Arthur Wheeler finan-
szirozta. A film cime egy baszk kisvdros nevét hordozza, amely annyit jelent, ,Hagyj
békén!” Alcime, a Cinépoéme filmverset jelent, olyan értelemben, hogy maga a film
a vers, a képek a verssorok, s igazdbdl csak egyetlen egyszer tinik fel egy felirat, a
film kozepén, amely visszautal Man Ray el8z8 filmjére: La raison de cette
extravagance.

Wheeler arra bdtoritotta Man Rayt, hogy ne csak megélhetési fotds legyen,
hanem t6bb energidt forditson mind a fotézdsra, mind a filmezésre, mert felismerte
a benne 1év§ tehetséget, és hitt abban, hogy Man Ray valami djat hozhat a filme-
zésbe, abba a miifajba, amely Wheeler szerint a j6v4 mivészete. Ennek a filmnek
egy éven beliil kellett elkésziilnie. Wheeler meghivta Man Rayt biarritzi villdjdba
forgatni. Mér az odafelé tton is forgattak néhdny kockdt, amint Rose Wheeler 140

10 yo,, 224.
1Yo, 223.
12 Yo, 223.
13 Uo,, 223.
14 Uo., 227-228. A film adatai kdzétt 6t is szdmon tartja a szakma: ,jelenetek Man Raytdl”.
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km/h sebességgel vezeti a Mercedest. A filmben dadaista mddszereket alkalmaztak.
Man Ray példdul arrdl szdmolt be, hogy ledobtdk a kamerdt 10 méteres magas-
sagb¢l, majd elkaptdk.l> Feltdnnek a filmen pdrizsi jelenetek is, mint a Man Ray
sajat muhelyében forgatott képsorok, illetve lithatéak Picasso-szobrok és Man Ray
objektjei is. A filmben szerepel Man Ray is, mellette Kiki de Montparnasse és
Jacques Rigaut (1898-1929). UtSbbi a dadaistak dandy kéltdje volt, akinek levehetd
gallérjia Man Ray filmjeinek alapmotivuma lett, de megjelenik példdul Hans Richter
1927-es Ghost for Breakfast [Szellemek reggelire] cimt filmjében is. Man Ray
megkérte asszisztensét/segédjét, Jacques-André Boiffard-t (1902-1961), aki vele egyiitt
a legkiemelkeddbb sziirrealista fotdsnak szdmitott, és aki eredetileg orvos volt, hogy
visiroljon egy tucat levehetS gallért és rakja bele egy aktatiskdba. Ez a jelenet
megismétlddik a filmben is. A képsor végén megjelenik Kiki de Montparnasse is,
sok sminkkel, szemhéja befestve, szeme a film legvégén nyilik csak ki. Ebbdl a szem-
pontbdl is érdekes Mimi White professzor interpreticidja a filmrdl:

»Kozvetlenil a film egyetlen felirata elStt absztrakt fényalakzatok orvénylenek és
mozognak keresztiil-kasul a filmkockdn. Egy csukott szeml nd két kilonbozd
kozelije van bevigva kozéjik. A nd mindkét esetben kinyitja a szemét, belenéz a
kamerdba, lehunyja a szemét, és visszatér kezdeti pihend pozicidjaba. A felvételek
talin a litds és a néz6i pozici, a litni és ldtva lenni jelenségére utalnak? Ujra
felidézik a film {6 témdjit: a létds feltételeit, a filmes dbrédzolds ldtdssal kapcsolatos
feltételeit, a filmet mint a litdst és ldtva levést magdba foglalé médiumot. Ekkor
tlinik fel a film egyetlen felirata. Pusztdn ennyi: La raison de cette extravagance [A
kiiloncség okal. [...| A fenti jelenetet, beleértve a feliratot is, elGszeretettel tekintik
az elbeszélés nyilt parddidjanak, mely réviligit, milyen abszurd dolog barmiféle
logikdt szdmon kérni a képeken, ugyanakkor jelzi, hogy a rendezd tudatiban van
sajat badarsigainak. Altaldban ezt tekintik a film legdadaistibb részének, egyrészt a
jelentés egyazon gesztussal vald dllitdsdnak és tagaddsdnak nyilt paradoxona miatt,
mdsrészt a gallérok kettétépése, a polgdri oltdzet szdszerinti megrongildsa miatt.
Ugyanakkor a jelenetben hasznélt asszocidcidtipusok nem allnak alapvetd ellen-
tétben a film t6bbi részével. Vagyis a jelenet nem rugaszkodik el radikdlisan a film
tobbi részétdl, nem is elszigetelt dadaista gesztus.”16

Az Emak Bakia a lités folyamatdnak, a megfigyelésnek és megfigyeltségnek végsd
vizsgalatival zdrul. Lefekvd, csukott szemd nét litunk, akinek szemek vannak a
szemhéjéra festve, amitSl meglehetdsen babaszer(i hatdst kelt. Kinyitja a szemét, a
kamerdba néz, majd lehunyja, s ekdzben a kép dtuszik festett szemhéjy, csukott sze-
mének kozelijébe. Egy madsik dtusztatds az arcdt mutatja fejjel lefelé torzitd lencsén
keresztlil. Még egyszer kinyitja a szemét, és a filmet befejezendd lehunyja. Az
attlinéses, fejjel lefelé lathat6 kép torzitdsaival a létds és észlelés egész problematikdja
a sz6szerinti filmvégi szemhunydssal egyszerre zdrul le és nyilik meg egy teljesen uj

15 Uo,, 231.
16 Mimi White: Két francia dadaista film. Felvondskoz és Emak Bakia. Ford. Simon Vanda. Metropolss,
2000/3. Letéltve: http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=403, 2017. februdr 2.
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irdnyba a szemhéjakra festett szemeken keresztiil. Mereven, rezzenésteleniil bamul-
nak, anélkiil, hogy litndk vagy visszavernék a fényt.

A kép taldn azt sugallja, hogy az igazi litds, melyet nem kotnek a bevett észlelési
kédok, amely a formét ldtja a tdrgyakban és tirgyakat a formdban, csak sajdt dis-
kurzusa idejére 4ll fenn. A film utdn maradé puszta tekintet halott és mesterséges.
Ennek értelmében a film 4ltal felnyitott kameraszem a vildg rekonstrudldsinak hat-
hatds eszk6zévé valik. Ugyanakkor a film jelzi, hogy nézésének (nézeteinek) nyoma
akkor is megmarad vagy meg kellene, hogy maradjon, ha diskurzusként mir véget
ért. A kameraszem vagy a lefilmezett személy szeme lezdrulhat, de tekintetiik nem
tlinik el nyomtalanul. A film egyik értelmezésrdl sem allitja, hogy ez a végs§ jelentés.
Inkdbb meghagyja a lehetdséget a nézének, hogy belépjen a rendszerbe, és a jelentés
végsG dgenseként elddntse, vajon az észlelés kutatisinak folyamata véget érjen-e a
filmmel vagy épp ellenkezdleg, inkdbb akkor kezd8djon, amikor a film véget ér.

Még ha az Emak Bakia egyes vonatkozdsairdl el is mondhatd, hogy a sziirrealista
tanokbdl ered, azok formdltdk, az észlelés és a tdrgyak filmbeli dekonstrukcidja és
rekonstrukcidja alapvetd Gsszefiiggésben dll a dadaistak tevékenységével. A film egyik
f6 kutatisi teriilete éppen a tdrgyak vildga: hogyan ldtjuk Gket, kivehetek-e a meg-
szokott kontextusukbdl, és hogyan ldttathatéak djszerden, kiilondsen alapvetd ossze-
tevéik (pl. a forma és a fény) tekintetében, még miel6tt egy tdrsadalmilag jelentésteli
kontextus részeivé vilndnak. Annyiban, amennyiben a fenti kérdések dthatjék a fil-
met, befolydsoljdk képeit és jelenetezését, a film nem pusztdn dadaista és sziirrealista
mozzanatok Osszefiiggéstelen vegyiiléke. Az egyes felvételek egymdshoz valé viszo-
nyét a tdrgyak, képek és észlelési folyamatok elmélyiilt vizsgilata hatdrozza meg,
valamint a film azon torekvése, hogy dekonstrudlja azokat a kddokat, amelyek a fen-
ti folyamatokat uraljdk, és dtalakitsa azt, ahogyan a vildgot litjuk.”?

Ezt a filmjét a Vieux-Colombier-ban vetitették eldszor, amelyet régebben avant-
gird szinhdzként tartottak szdmon, ebben az id@szakban a kisérleti és avantgdrd
filmek bemutatdhelye volt. Man Raynek be kellett volna mutatnia filmjét a nagy-
kozonségnek is, de mivel sem sztorija, sem forgatékdnyve nem volt a filmnek, csak
annyit mondott, hogy a md lényege egy bizonyos gondolkoddsmdd és latdsmod
dtaddsa, csak a szemet hivatott elkdpraztatni. Mivel ekkor még csak némafilmek
léteztek, €16 zenei kiséretet kapott: fonogriffal adtak le Django Reinhardt-szerti
(1910-1953) jazzszdmokat, majd hirom zenész tangét, francia sanzonokat és a Vig
Ozvegyet jatszotta.l8 A vetités utdn a klub tulajdonosa elkérte Man Raytdl a filmet,
hogy levetithesse mdsoknak is.

Sziirrealista bardtainak reakcidja egy kissé meglepd volt Man Ray szdmdra,!®
hiszen minden sziirrealista elvnek megfelelt a filmje: volt benne irracionalizmus,
automatizmus, pszicholdgia és dlomszertiség, logiktlansdg, az értelmes sztori negli-

17 White 2000. i. m.
18 Ray 1964. i. m. 232.
19 Ugy tiinik, és ezt az el6bb emlitett Mimi White-féle tanulmany is megerSsiti, Man Ray dadaista

filmet alkotott, amely ebben az id8szakban mér tilhaladott volt.
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gildsa, melyet a konvenciondlis muivészet képvisel. Arra jutott, hogy valdszintileg
azért nem tetszett nekik, mert errdl a tervérdl nem sz6lt senkinek, és mert kissé tivol
tartotta magdt a ,k6z6s megmozduldsoktdl”.20

Az 1928-as L'étoile de mer-t [Tengeri csillag] Robert Desnos (1900-1945) verssorai
ihlették. Desnos-t dgy jellemezte Man Ray, mint aki sokszor tartott szednszokat,
amelyeken transzba esett, és szinte folyamatosan verseket és anagrammdkat szavalt.
Egy alkalommal pedig bejelentette, hogy elmegy az Antillikra riportot késziteni,
ezért tartottak neki egy bucsuestet, ahol példdul Victor Hugét szavalt, majd el6vette
sajat versét. Man Ray ugy érezte, mintha egy sziirrealista film forgatokonyvét kapta
volna kézbe, ezért mdsnap rogton felvették az utolsd jelenetet Desnos kozre-
mikodésével2! A filmben - Desnos-on kiviil - Kiki de Montparnasse és Desnos
egyik szomszédja, André de la Riviére szerepelt. A filmet cenzurdztdk, mivel volt
benne két olyan momentum, amely a kozizlést sértette: Kiki mezteleniil a fejére
htizza alsénemdit, valamint az Il faut battre les morts quand ils sont froids” felirat
jelenik meg [akkor kell megverni a halottakat, amikor mér kihdltek].22

Antonin Artaud-val (1896-1948) kapcsolatban Naomi Greene a forgatokony-
veiben fellelhetd sziirrealizmus nyomait hangstlyozza, kiemelve Man Ray és Robert
Desnos filmjét. ,A bemutatott vildg dtalakult az emberi vigy erejétdl, a témdk (el-
nyomott 8sztondk, a normédk dthdgdsa, alkimia, heves szexualitds) és az ikonogréfia
pedig (megcsonkitds, az egyhdz és az dllam autoritdsai, leplezetlen szexuélis képanyag
kerek labddk, himbalédzé kulcsok és kardok formdjiban”. mindez jol ismert a
sziirrealista versekbdl, festményekrdl és filmekbdl. Valdszindleg Alain Virmaux?3
mutatott rd elsGként A kagyld és a lelkész (1927) és mds sziirrealista filmek kozott
fenndll$ feltdnd hasonldsdgokra, példdul Robert Desnos és Man Ray 1928-as L'étoile
de mer cimd alkotdsa esetében (ahol a tengeri csillagot tartalmazd tvegkancsd
Artaud filmjeinek levdgott fejet magdba foglalé kristilygombjére emlékeztet), de
kiilonosen Bufiuel és Dali 1929-es Az andaliiziai kutydja kapcsén (az Artaud filmjé-
ben bemutatott kagylovd valtozé mellek helyett itt egy hol feloltdzve, hol mezte-
leniil megjelend ndt lithatunk)”.24

LValdjiban a filmezés nem érdekelt annyira: semmiképpen sem akartam sikeres
filmrendezé lenni. Soha nem mertem volna belekezdeni egy 1j filmbe, csak ha lett
volna elég elherddlandé pénzem.”2

20 Yo, 233.

21 Yo, 233-234.

22 Az eredeti cenztirdzatlan valtozat is elérhetd.

23 Alain Virmaux: Les Surréalistes et le cinéma. Paris, 1976.

24 Naomi Greene: Artaud és a film: feliilvizsgalat. Ford. Simon Vanda. Metropolis, 2000/3. Letoltve:
http://metropolis.org.hu/?pid=168&aid=395, 2017. februdr 3.; Eredeti angol: Naomi Greene: Artaud and
Film: A Reconsideration. Cinema Journal, 23, 1984, 4. 28-40.

25 Ray 1964. i. m. 236.
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A Noailles vikomtjat (Charles de Noailles, 1891-1981), a hires migydjt6t Man
Ray els§ périzsi tartézkoddsa alatt ismerte meg: képzOmivészeti gydjteményének
klasszikus darabjai (Tiziano, Goya) mellett kortirs miivek ékesitették hdzdt - igy
Man Ray mér emlitett papirspirdljit is megvette.26 Man Ray fotdkat készitett a
gyonyorli migy(jts feleségrdl, Marie-Laure Bischoffsheimrdl (1902-1970), a csaldd-
16, illetve a gytjteményrdl is.27

1928-1929-ben a vikomt meghivta Man Rayt, hogy forgasson nila egy filmet a
vendégeirdl: ez a tulajdonképpeni dokumentaristajellegli feladat nem igazan éllt
kozel hozzd, de mivel a vikomt sokat fizetett és szeretett ndla lenni, elfogadta a
meghivist. A vikomt, mielétt még Man Ray elindult volna, kiild6tt egy fotdt a
hézdrdl: ,egy cementbdl épiilt kockatdmeg, kubista hiz egy régi monostor romjaira
épitve Hyéres dombjdn, ami az egész virost és a tengert uralja”.28 A Robert Mallet-
Stevens (1886-1945) épitette ,kubus” (1923-1928) rogton megtetszett Man Raynek,
aki megtaldlta a filmhez késziil6, a sziirrealistikhoz mélté ,forgatékonyvet”, a
Stéphane Mallarmé (1842-1898) iltal irt Un coup de dés jamais n’abolira pas le
hasard cim@ verset?? gy sziiletett meg a Les Mystéres du Chiteau de Dé [A
dobdkockakastély titkai] cimd film 1928-ban.

A torténet szerint két ember Pdrizsban il a barban janudrban és dobdkockazik,
ezzel dontve arrdl, hogy nekiinduljanak-e a nagyvilignak, vagy sem. Végil a kocka
ugy fordul, hogy az eredmény alapjin utnak indulnak, és dél felé mennek. Megér-
keznek egy ,kubista kastélyba”, ahol senki nincs. Az udvar falain a kivigott négy-
zetek olyanok, mint egy festményekkel teli galéria.

Boiffard-ral, az asszisztensével érkezett ide Man Ray. A vendégek kozt volt
Georges Auric (1899-1983) zeneszerzé, Marcel Raval kritikus és kiad6, Beaumont
gr6fja, és csalddjaik, akiket a hdzigazdik mellett meg kellett gy6znie arrdl, hogy sze-
repeljenek filmjében. Ehhez a legkézenfekvdbb megolddst vilasztotta, mindenkinek
selyemharisnydt kellett hiznia a fejére, igy nem volt gond a szereplés, hiszen felis-
merhetetlenek voltak.

A filmben mesterséges fényt nem alkalmazott, a tereket egyenként vette fel,
misztikus hangulatukat meg6rizve. Mindekdzben rdtaldlt a vikomt raktdrdra is: az
egyik jelenetben hdtulrdl lithatjuk, amint ki-be lehet huzni a panndkat. Ez mu-
zeoldgiai szempontbdl is érdekes dokumenticid.

A gy6nyorii képi megjelenitésen til Man Ray a visszajtszdst is hasznalta ebben
a filmjében: kiilon ki kell emelniink a medencés jelenetet, ahol a fény-drnyék jték
is elétérbe keriil. Megfigyelhetjiik Picasso és Mird szobrait a jelenetekben, illetve a
csillag motivumdt a kertben.

26 Yo, 149.

27 Yo, 149.

28 Yo, 237.

29 Stéphane Mallarmé: Un coup de dés jamais n’abolira le hasard. Cosmopolis, no. 17., 16 mai 1897;
Nouvelle Revue Francaise, Paris, 1914, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k71351c/fl.image, 2017.
februdr 28.
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Lithatunk egy tornateremben jitsz6d6 jelenetet is, ahol a szerepl8k dobdkoc-
kdznak, hogy kimenjenek-e fiirdeni, vagy amikor éppen labddznak egy négyzetekkel
teli kertben, ami megint a dobdkockdra utal. Olyan jelenetet is forgatott, ahol a
szerepl6k egymdssal hemperegnek a tornateremben. Az utolsé rész pedig egy szerel-
mi torténet beteljesiilése.

A film egyik érdekessége, hogy ebben kiilonleges effektusokat is hasznalt,
amelyeket egy pdrizsi laboratériumban utémunkalatokkal fejezett be.30

A szerepl6k és a rendezd egyiitt nézték meg a filmet, amellyel mindenki meg volt
elégedve, olyannyira, hogy a vikomt mds film forgatdsdval is meg akarta bizni. Neki
azonban nem tetszett, hogy rajta kiviil mdsoknak, példdul Bufiuelnek (1900-1983) és
Cocteau-nak is adott ilyen megrendeléseket.

Késébb tobbszor is felkérték filmforgatdsra, Pdrizsban is, s6t Hollywoodban is,
de tobbé nem véllalt filmezést - csak kedvtelésbdl, sajét maga és bardtai széra-
koztatdsdra.

Miivészetében igen fontos szerepe volt mind az irodalomnak, mind a zenének,
mint ahogy littuk, ez filmjeiben is elStérbe keriilt. Rendszeresen jirt Debussy
(1862-1918), Paul Dukas (1865-1935) és Emmanuel Chabrier (1841-1894) zenéit
bemutaté koncertekre,3! illetve megjelentek sajat novelldi is La Photographie n’est
pas Lart és Ruth, Roses et Revolvers cimen.3? Filmjeiben tobbszor visszatért Erik
Satie (1866-1925) Gymnopédies-je (1888) is.

Tovébbi film/kisérletei:

Rue Campagne-Premiére, 1923 koriil

Bardti tdrsasdgdt mutatja be, megjelenik az Eluard hdzaspdr, Picasséék és Rayék.
Corrida, 1929

Spanyol bikaviadal.

Autoportrait ou ce qui manque 4 nous tous, 1930 koriil

Lee Miller és Man Ray jelenik meg benne, Man Rayrdl nagyon jé jelenetekkel,
amelyekben 6nmagit adja.

Poison, 1933-1935

Meret Oppenheim, Man Ray. A mimika fontos szerepet jdtszik benne.
L’Atelier du Val de Grice, 1935 koriil

A bikaviadal témdjdt dolgozza fel, csak prébalkozds marad.

Course landaise, 1937 kortil

A bikaviadal témdjit dolgozza fel, csak prébilkozds marad.

La Garoupe, 1937 koriil

Picass6ék, Eluardék, Penrose-ék és Emily Davies a tengerparton.

30 Ray 1964. i. m. 240.
3 Serge Bramly: Man Ray. Paris, 1980. 49.
32 Ray 1964. i. m. 307.
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Ady, 1938
Ady Fidelin és Man Ray.
Dance, 1938

Jenny tdncol, a kamera vele egyiitt.

Juliet, 1940 koriil
Juliet Browner és Man Ray.



