(AN)ARCHiIVUMOK: ELMELET 29

Lina Dzuverovi¢

JEGYZETEK AZ 1960-AS ES 1970-ES EVEK JUGOSZLAV
KOLLEKTIVAINAK FEMINISTA UJRAERTELMEZESEHEZ
AZ OHO CSOPORT ESETE

Muvészcsoportok alakuldsérdl és mikodésérél irva a brit irodalomkritikus,
Raymond Williams megjegyzi: ,,bdrmely korszer(l tdrsadalmi és kulturdlis analizis
igazi tétje, hogy ne csak a megnyilvinult gondolatokra és tevékenységekre forditson
figyelmet, hanem a ki nem mondott dlldspontokra és gondolatokra is, amelyek alkal-
masint magdtdl értet6dének tlinnek.”! 1980-ban irt kritikdjdban a szerzd figyelem-
hidtust és a megfeleld eszkdzok hidnydt érzékeli a kisebb kulturdlis csoportok tevé-
kenységének tanulmdnyozdsiban, szemben nagyobb szervezetek, mint az egyhdzak
vagy a nevelésiigyi rendszer esetével.

Williams épp negyven éves megfigyelése Gta tobb lehetséges megkozelitési mod
is kialakult a miivészcsoportok és a kollektiv gyakorlat tanulményozdsihoz, olyan
viltozatos tertileteken, mint tobbek kozott a kultiratudomdny (cultural studies), a
muvészettrténet, a szociologia, a kurdtori és feminista tanulminyok (feminist
studies). Ezek a megkozelitések épitenek az egyén és a kollektiva viszonydval kap-
csolatos 1étezd elméleti munkakra, ugyanakkor 6sszetett médon elemzik a huszadik
szzadi kollektivitds hagyatékdt (és toréseit) is. Gregory Sholette Collectivism after
Modernism (Kollektivizmus a modernizmus utdn) cimii 2007-es szovegében taglalja,
hogy a kortdrs gyakorlatokban nyoma sincs mdr a kollektivitds forradalmi multjanak,
tgy mutatva fel a kortdrs kollektivikat, mint amelyeket a ,vallalkozds-kultira”
(Sholette dltal hasznélt kifejezés) tdmaszt ald, illetve az, ahogy a galéria rendszer és
a miivészeti vilig mesteri mddon kooptdlja az anonimitdst, a kollektivitdst és az
efemeralitdst, amint azt remekil megtanultik a konceptudlis miivészet és a live art
(,618miivészet”) kereskedelmi értékesitésén keresztiil. A kollektiv gyakorlatokkal kap-
csolatban hasznilt terminoldgia - a szerz8ség és a részvétel gyakran homdlyos
fogalma, a kollektivitds, egyiittmiikodés, interszubjektivitds, kolcsonds fiiggés stb.
gyakran egymdssal felcserélhetd terminusainak tanulmdnyozdsa kiilon esszét kivinna.
Ellen Mara de Wachter egyfajta erny6fogalomként vezette be a ,co-art” fogalmit,
hogy a kollektivitds mai megkozelitéseinek sokféleségét és Osszeférhetetlenségét meg-
engedve tekinthessiik 4t a kortdrs mivészkollektivdk kiilonféle gyakorlatait, megidéz-

1 Raymond Williams: The Bloomsbury Fraction. In: U8. Culture and Materialism. London-New York,
1980. 356.
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ve Richard Sennett gondolatdt egy olyan beszélgetéstSl, ,,amely nem a kozos alap
megtaldldsdval ér véget”.2 Maria Lind a mivészi hatder§ (agency) kérdésére Ossz-
pontositva azt feszegeti, hogy milyen mértékben képes a kollektivitds zavart okozni,
beavatkozast végrehajtani egy olyan rendszerben, amelynek legmélyebb késztetése az
individudlis géniusz mint alany tnneplése.

A fenti diskurzus az analitikai eszk6z6k sokasdgdt vezette be a kutatds teriiletére,
lehetévé téve nemcsak a midvészcsoportok kreativ teljesitményének tanulmdnyozdsit,
de a miikodésiik mechanikdjat és struktdrdit is. Az egyiittmiikodés kulcsfontossdgu
szerepe a muvészetben mdr elvitathatatlan, ugyanakkor a csoportokon belili fo-
lyamatok, viszonyok és az operativ dinamika teriilete tovabbi kutatdst igényel. Es itt
kiilonosen fontos, hogy milyen gender-szempontok hatnak a kollektivitisban. Ahogy
Lind megjegyzi, ,még a miterem magdnydban alkoté miivész is fligg mdsok
kozremiikodésétdl. Kiilondsen igaz ez a férfi miivészekre, akik mindig timaszkodni
tudtak a koriil6ttik €16 ndk tobbé-kevésbé ldthatatlan témogatdsdra®3 Jémagam
éppen a kollektivitisnak erre a nézetére kivinok Osszpontositani.

Még a manapsig leginkdbb mainstream muvészeti megnyilvinuldsok is, mint a
mtvészeti dijak, amelyek torténetileg hajlottak egymds ellen ugrasztani a mivészeket,
kezdik elismerni, hogy a mivészetcsindlds - csakdgy mint a zene, a film vagy a
szinhdz - nem sziikségszerden magdnyos tevékenység, birmennyire is ezt hiteti el
velink a hegemonikus miivészettorténet és mipiac. A 2019-es Turner Prize, a
legfontosabb brit miivészeti esemény alkalmédval példdul a négy jelolt miivész,
Lawrence Abu Hamdan, Helen Cammock, Oscar Murillo és Tai Shani kollektiva-
ként 1épett fel, azzal a kérelemmel, hogy a dijat egyenld mértékben osszdk fel négyiik
kozott. A muvészek példa nélkill vald gesztusa nagy visszhangot keltett, azt az
tizenetet kiildve, hogy a gyilkosan kompetitiv neoliberdlis mdvészeti piac adta koriil-
mények kozott a miivészek inkdbb vagynak szolidaritdsra és kolesonds tdmogatdsra,
mint pazar dfjitad ceremdnidkra.

Mindamellett azonban, hogy manapsig egyre inkdbb elismerjiik a kollektivitas
kozponti szerepét a muvészetben, tovébbra is ritka az olyan mély keresztmetszeti
elemzés, amely sorra venné a tényezSket, amelyek meghatdrozzdk és alakitjdk a md-
vészek részvételének természetét kilonbozd kollektivikban és csoportokban. Az
olyan strukturalis kérdéseket, hogy milyen mddon alakulnak a kollektivak, ki alakitja
meg Oket, ki hatdrozza meg a mikodési médjukat, és ki artikuldlja Gket, annak
szélesebb strukturdlis feltdrdséval kell alitdmasztani, hogy eredendden ki fér hozzd
ezekhez a hdlézatokhoz, és kiknek a neve marad fenn a csoportok orokségével kap-
csolatban, miutdn feloszlottak.

A célkitdzések és a historizalds kérdései, annak elemzése, hogy mi alkot egy
kollektivat, mikor kezdédik és mikor végzédik, mi kiilonboztet meg egy miivész-

2 Richard Sennett - idézi: Ellen Mara De Wachter: Co-Art: Artists on Creative Collaboration. London,
2017. 20.

3 Maria Lind: Complications. On Collaboration, Agency and Contemporary Art. Public: New
Communities, No 39. 2009. 53-73.
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csoportot a mivészek kozosségétSl, milyen az egy bizonyos hely vagy intézmény,
illetve dokumentum, manifesztum vagy valamiféle hittételek koril kialakult miivész-
kozosségek természete, mind kapcsolddnak ehhez a tanulmdnyhoz. A kollektivitds
hirom nézete, amely foglalkoztat, réviden: a kollektiv gyakorlat mechanikdja és
folyamatai, a terminoldgia kérdése, illetve a kollektivak historizalodésa.

Ebben az esszében, amely a Kollaborativ akcidk, folyamatos mulasztdsok cimd,
a kollektiv gyakorlat gender-vonatkozdsait vizsgild, nagyobb projekt kiinduldsi pont-
Ja, a fentiek némelyikét kezdem el kibontani, a jugoszliv OHO csoport (1962-1971),
majd az abbdl kindtt mezégazdasigi-mivészeti kommuna, a Sempas Csaldd mun-
kdjét haszndlva esettanulmdnynak, az 1960-as 1970-es évek jugoszldv kollektiv gya-
korlatainak szélesebb kontextusiban. Ebben az id@szakban egyre-mdsra alakultak
mivészcsoportok, gyakorta kdzos posztforradalmi ideoldgiai alapon dllva az (egyben
kritikusan értékelt) jugoszldv szocializmussal, illetve az 1968-as globélis didklaza-
ddsok intézményellenes, ikonoklaszta és szubverziv étoszdval.4

Kettds megfontolds vezetett arra, hogy a projekt els§ esettanulminyaként az
OHO csoportra Ssszpontositsak. EgyrészrSl az OHO sokarci munkdssiga arra veze-
tett, hogy beledssam magam a csoport progressziv gondolatai és mtikodési struktu-
rdja kozotti viszony vizsgilataba, rakérdezve, hogy a csoport sajdt szerkezete és mun-
kamodszerei vajon tikrozték-e intézményellenes, hippi étoszukat, a természethez
fiz8d8 viszonyukat, a merev tarsadalmi strukturak kritikdjdt, hdboruellenes allds-
pontjukat (lasd pl. a munkdikban megjelend vietndmi hdboruellenes szlogeneket) és
a kollektivitds irdnti elkdtelezettségiiket. MésrészrSl, mivel az OHO miiveiben
gyakorta megjelend szdmos né ritkdn volt feltiintetve a miivek alkotdjaként, vizsgdlni
kezdtem a gender-kérdést a csoport tevékenységében. Kiilondsen izgatott a fesziiltség
az OHO munkdinak elééllitisihoz hasznilt étosz kollaborativ természete és fluidi-
tdsa, és a narrativizicié merevsége kozott, ahogyan mindig csak kisszdmd férfi
alkotét jeloltek meg. Ironikus médon maga ez a fesziiltség arrdl drulkodik, hogy -
jollehet, az OHO a jugoszldv tdrsadalom szdmos erkolcsi szerkezeti elemét eluta-
sitotta - magukévd tették az orszdgban abban az id8ben jelen 1évd patriarchilis
strukturdkat.>

Ezen feliil, mikézben tudatdban vagyok, hogy egyre egyetemesebben elismerik az
OHO és az egész akkori mivészgenericié (Uj Miivészeti Gyakorlat - lisd alibb)
kollektiv mivészi gyakorlatinak radikilis potencidljét, hogy munkdik részvételre

4 A Collaborative Actions, Continued Omissions projekt 2019-ben indult, és egy sor tervezett interjun,
publikdcion és konferencidn keresztiil folytatédik. http://dzuverovic.org/?path=/research/collaborative-
actions-continued-omissions/

5 Sokat irtak mdr a nék Gsszetett helyzetérél a hibord utdni Jugoszlividban. A nemi egyenl8ség
meghirdetésével a jugoszldv ndék dilemma elé kertiltek: egyrészrdl tdrsadalmi felel8sségiik volt abban,
hogy aktiv dllampolgdrok legyenek, egyenlék a munkaerépiacon, mésrészt kiizdeniiik kellett a magdn-
szféra mélyen gyokerezd szexizmusdval. Részletes kifejtésért 1d. Bojana Peji¢ (Gender Check, A Reader
- Art and Theory in Eastern Europe. Ed. by Bojana Peji¢. Wien, 2010) és Jelena Petrovi¢ (Women’s
Authorship in Interwar Yugoslavia - The Politics of Love and Struggle. Palgrave, 2019.) munkdit.
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épiil és inkluziv jellegével, az igy 1étrejové ujfajta affektiv észleléssel és viszonyokkal
(miivész/kozonség) lebontsdk a falat miivészet és nagykozonség eddig elkiloniilt
szférdi kozott, ezzel parhuzamosan ugyanakkor nem reflektiljak maginak a kollek-
tivinak a természetét - Osszetételét, gyakorlatait és termelését. A tény, hogy nem
forditottak figyelmet a kollaborativ munkdk kollektiv megvaldsuldsdra, feltirja a
fesziiltséget az ideologikus elképzelések (deinstitucionalizdcid, deindividualizicid, a
polgdri hitektdl és erkolesi kddextdl megszabadult miivész stb.) és a gyakorlat
kozott, amely a jugoszldv mivészet formilis torténetébdl dntudatlanul kiir bizonyos
alanyokat, akik pedig részt vettek ennek az érzéki forradalomnak a megvaldsuldsa-
ban. A mondanivalém egyszerdi. E forradalmi mtivészeti mozgalmak t6rténete nem
teljes, ha a kollektiva egyes résztvevéit kitorlik (a kitorlés nem sziikségszertien jelent
teljes elhagydst, alkalmasint csak azt, ahogyan beleirjdk Gket a narrativikba). Az
érzékelhetd megosztasa Ranciére fogalma értelmében tehdt - miszerint az ere-
dendden mindig politikus esztétikiban benne van a lehetdség, hogy tjrarendezze a
politikai szférdt azzal, hogy a ldtds, érzés és cselekvés bizonyos mddjait legitimdlja -
a sz8ban forgd gyakorlatok forradalmi lehet8ségeik alatt teljesitenek.6 Arra teszek hat
kisérletet, hogy kiterjesszem e csoportok forradalmi potencidljit azzal, hogy ndket
irok bele a narrativiba.

,MINDENKI EDESANYJA” — CSALADI STRUKTURAK ADOPTALASA

Az egyik legjobb mutatdja annak, hogy a jugoszliv kollektiv mtivészeti projektek
magukéva tették a patriarchdlis struktrdkat, a néi mivészek hidnya a korszak e
kollektivdinak narrativiiban. A néi miivészek hidnya a kollektivikban persze tavolrdl
sem csak az OHO-t jellemezte. A hasonld narrativik tartds normalizicidja jol
felismerhetd a néi f8szerepldk kidltd hidnydnak nyilvinvald elfogaddsiban; olyan
egyenlGtlenség ez, amelyet egyetemesen a patriarchdlis rendszer szerves részeként
fogunk fel, még 2012-ben is, amikor az elsd interjiimat készitettem.” Mikor rimu-
tattam a problémdra a régié kulturdlis munkdsaival készitett interjikban, a vélaszo-
kat elkertilhetetleniil egy sohaj kisérte: ,igen, tudom, a miivészeti élet nagyon
szexista volt, mds id8k voltak azok”, magyardztdk interjiialanyaim.

Az OHO csoport tagjaival és a teriilet mds kulturdlis munkdsaival folytatott
beszélgetések sordn is jOl érzékelhetd volt egy bizonyos nyelvi feszengés a kollektivik
ndtagjaival kapcsolatban. Az interjikban olyan kifejezések hangzottak el, mint ,,n6i
mellékalakok”, ,hdttérénekesek”, ,a kollektiva lelke”, ,,mindenki anyukdja”, mind

6 Jacques Ranciére: The Politics of Aesthetics. The Distribution of the Sensible. London, 2004. -
Magyar forditdsa: Jacques Ranciére: Esztétika és politika. Az érzékelhetd felosztdsa. Utdszo: Slavoj
Zizek. Ford. Jancsé Julia, Jean-Louis Pierson. Budapest, 2009.

7 A kutatds témdja, amelyre itt utalok, a pop art helyzete volt a szocialista Jugoszlévidban: Lina
Dzuverovié: Pop art tendencies in selfmanaged socialism: pop reactions and counter-cultural pop in
Yugoslavia in 1960s and 1970s. PhD értekezés. London, Royal College of Art, 2017. https:;//

researchonline.rca.ac.uk/2850/
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férfi, mind ndi interjualanyok szdjdbdl, utalva a kollektivikban részt vevd ndk elvirt
affektiv munkdjdra és gondoskodd szerepkorére.® Az interjialanyaim (legtobbjik a
hatvanas évek végén, hetvenes évek elején 1épett a felndttkorba) szakmai karrierje sok
esetben arra ldtszott utalni, hogy mig a férfi kulturlis munkdsok megtaldltik a
mddjét, hogy miivészi karriert folytassanak, addig a nék kuritorként, szervezéként,
adminisztritorként, levéltirosként, muvészettorténészként végezték - olyan szere-
pekben tehit, amelyekben nem a muvészi fejl6dés, hanem a szervezési, promécids
vagy kontextualizdlé készségek keriilnek elétérbe. Esziinkbe jut errdl Lucy Lippard
1971-es megjegyzése, miszerint ,,Sokkal konnyebb ndi kritikusként, kurdtorként vagy
torténészként sikeresnek lenni, mint néi mivészként, miutin ezek mdsodrendii vagy
héztartdsi tevékenységek, s igy sokkal természetesebbnek fogadjik el nék esetében,
mint a mivészetcsinalds primordidlis tevékenységét.”®

Célom, hogy azzal tegyek hozzd valamit a gender és miivészet Jugoszldvidban
témdban mdr rendelkezésre dll6 gazdag tudomdnyos anyaghoz, hogy kifejezetten a
kollektivitds torténeti artikuldcidjara Gsszpontositok. Mds forrisok mellett épitek
Suzana Milevska, Bojana Peji¢, Jelena Petrovi¢ feminista munkdira a két vilighdbord
kozotti Jugoszldvia ndi alkotdival kapcsolatban, a Red Min(e)d kollektivara, Ivana
Bago, Antonia Majaca, Chiara Bonfiglioli munkdira a Drug-ca Zena konferenciirdl
(Belgrad, 1978),10 Sanja Ivekovi¢ munkdjira a nék miivel terjesztésére szakosodott
»Elektra” hilézattal, Lydia Sklevitsky alapszdvegeire, valamint a zdgrabi Nétudoma-
nyi Kézpont munkdjdra.

A MUVESZCSOPORTOK TORTENETI ARTIKULACIOJANAK
(HISTORICIZATION) TENDENCIAI

A férfiak domindlta hilézatok jelensége természetesen nem az 1960-as években
jelent meg el8szor, hanem kordbbi mivészeti véllalkozdsokndl, azokban az
avantgdrd csoportokban, amelyek a Jugoszldv Kirdlysdg (1918-1941) idején ala-
kultak. Kizdrdlag férfi mtivészekbdl dlltak a nagy befolydssal biré hilézatok, mint
a Zenitizmus nevd avantgird mozgalom és annak lapja, a Zenit, amely elészor
Belgrddban majd Zagribban mikodott (1921-26), kapesolatot dpolt az olasz fu-
turistikkal és része volt a széles eurdpai hdlézatnak. Ehhez hasonldan a Traveleri

8 Ezek a fogalmak azon interjikban hangzottak el, melyeket Jasna Tijardovi¢ kurdtor és Beti Zerovc
mivészettorténész készitett David Nezzel, Marko és Marika Poga¢nikkal (OHO) 2014 és 2019 kozott,
nem csak az OHO-val, hanem 4ltaldban véve a kollektivikkal kapcsolatban.

9 Lucy Lippard, idézi Nanne Buurman: Angels in the White Cube? Rhetorics of Curatorial Innocence
at dOCUMENTA (13), On Curating, No 29. 2016. mdjus.

10 A7 1978-as belgridi konfererencia az elsd, nemzetkdzi meghivottakkal zajlé feminista konferencia
volt Jugoszldvidban. Tovdbbi irodalom: Zs6fia Lérdnt: The Feminist Challenge to the Socialist State
in Yugoslavia. Palgrave, 2018. (A szerk.)
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nevi csoportnak (1922) egyetlen ndi tagja volt, Visnja Kranjcevi¢ személyében,
akinek hidnyos életrajzdbdl minddssze annyi deriil ki, hogy a Horvét Nemzeti
Szinhdz (HNK) adminisztricidjiban dolgozott, de szinte semmi a szakmai vagy
miivészi karrierjérdl.

Ez volt a helyzet a Zemlja (Fold) mivészkollektivaval (1929-1935) is, ahol a tiz
alapitétag mind férfi volt, és a késébbi kidllitasaikon is minddssze két nd llitott ki,
a dizdjner Branka Hegedusi¢-Frange$ és a Bauhausban tanult textilmiivész, Otti
Berger. Néhdny évtizeddel késébb a zdgrabi illetéségli, dizdjnereket, miivészeket és
épitészeket egybefogd Exat 51-ben (1950-1956) szintén nem voltak ndi tagok, és a
Gorgona csoport (1959-1968) (az azonos cimd, Zdgrabban elindult jétékos ,anti-
magazin” szerz6i) is kizdrdlag prominens férfi muvészek és miivészettorténészek
halozatit fogta ossze.

A hatvanas és hetvenes évekkel bejott a konceptudlis miivészet és a pop art, sok
jugoszliv miivész pedig (ma mint az Uj Mivészeti Gyakorlat genericié ismertek)!!
kisérletezni kezdett, sok esetben kollektivik alakitdséval, vagy a korai hetvenes évek-
t8l kezdve kevésbé formalisan csoportosulva a frissen alakult Hallgatéi Kulturalis
Kézpontok (SKC) koriil Belgridban, Zégribban és Ljubljandban. J6llehet, ekkor mar
sokkal tobb ndi mivész dolgozott orszigszerte, koztiik olyan ma j6l csengd nevek,
mint Sanja Ivekovi¢, Marina Abramovi¢, Ladik Katalin, Bogdanka Poznanovié és
mdsok, a formdlisabb hélézatokat tovibbra is férfiak szervezték és vezették.

A zigribi Hat Miivész Csoport (1975+t8l), amelynek tagjai Boris Demur, Zeljko
Jerman, Vlado Martek, Mladen Stilinovi¢, Sven Stilinovi¢ és Fedor Vuéemilovié
voltak, példdul ,kidllitds-akciGkat” szervezett nem miivészeti helyszineken. Egészen
1978-ig, mikor is elinditottdk sajit kiaddsi MAJ/75 cimli magazinjukat, n6i mivész
munkdjdt sosem vették be a programjukba. Az évek sordn 18 szdmot megért MAJ/75
magazint Vlasta Delimar és Zeljko Jerman miitermében nyomtattik, és ennek az
egyittmiikodésnek volt kdszonhetd, hogy Delimar munkdja bekeriilt a lapba.l2

Annak ellenére, hogy a szocialista Jugoszlivia (1943-1991), legalibb a nyilvanos
deklardcidk szintjén, progressziv politikai dllisponton volt a tirsadalmi nemek egyen-

11 4, Uj Mivészeti Gyakorlat az 1960-as években indulé miivészgenerdciot jeloli, melynek tagjai az
Uj, konceptudlis, performativ miivészeti tendencidkhoz kotddtek, valamint fotéval, videdval, térinter-
vencidkkal foglalkoztak. A Jesa Denegri dltal bevezetett fogalom historizdldsa az 1978-ban Zdgribban,
Marijan Susovski 4ltal rendezett kidllitissal (The New Art Practice in Yugoslavia 1966-1978, Gallery of
Contemporary Art Zagreb) kezd8dott. (A szerk.)

12 E; a rovid szamvetés tavolrdl sem az ex-jugoszldv kulturdlis térben mdkodott csoportok vagy
kollektivdk dtfogd torténete, csupdn kis mintavétel, amelyet illusztriciGként haszndlok egy, a kutatdsom
sordn megfigyelt dtfogd tendencidhoz. A figyelem felhivdsa e csoportok struktirdira egyik lehetséges
mddja annak, hogy beszélgetést kezdeményezzek a tevékenységiik és alapvetéseik kozotti viszonyrdl.
Sok mds csoportot - Decembarska Grupa (1955, Belgrdd), Bosch+Bosch (1969, Szabadka), Grupa TOK
(1968), grupa 143 (1975-1980) - lehetne hozzdadni még a listdhoz mint olyan torténetek példdjit,
amelyekben a ndk vagy margindlis szerepet jitszottak, vagy semmilyet se.
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18ségét illetGen, a mivészeti hdlozatok nem mutattdk jelét annak, hogy az orszdg
szdmos mds egyenlGségi igérete koziil éppen ezt akarndk beviltani - legaldbbis nem
a sajit felépitésikben. Azoknak a ndknek, akik a késé hatvanas és kora hetvenes
években léptek a felndttkorba, egy egyre konfliktusosabba valo értékrenddel kellett
kiegyezniiik.

Egyrészt az Antifasiszta N6k Frontja (ANF) nevd, igen erGteljes ndi szervezet
orokségén és az irdnta vald tiszteletben néttek fel; ez a szervezet a Mdsodik
Vildghdboru idején fejtett ki aktiv tevékenységet, majd kozponti szerepet jitszott a
ndk hdbord utdni emancipicijdban is.13 Az ANF 6roksége férfiak és nSk egyen-
18ségét hirdette (benne az egyenld bérezéssel), keresve a mddot, hogy a nék is a
tarsadalom aktiv dolgozé tagjai lehessenek. Mdsrészt a jugoszldv nék avval keriiltek
szembe, hogy fokozatosan visszatérnek a haboru elStti patriarchdlis polgdri hagyo-
ményok, és egyre uralkoddbbd vilnak a magdnszféraban, ami viszont abba az irdny-
ba hatott, hogy a néknek djra a csalddi élet és a gyereknevelés legyen az egyediili
felel8ssége (mikozben fent kellett tartaniuk a tdrsadalmi egyenl8ségiik kiilsG képét).

Ahogy Bojana Peji¢ kiemeli, a jugoszliv nék kénytelenek voltak egyezkedni a
magdn (otthoni) és a nyilvdnos (allami) patriarchdtussal, mikézben fokozatosan
ylathatatlan alannyd” lettek. ,A mdsodik vilighdbord utén a ndk egyenld jogokat
nyertek, de egyben ujfajta lithatatlansigot is kaptak mellé”,# foglalja 6ssze Jelena
Petrovié, és ez ugyanugy igaz volt a ndi miivészekre, mint minden més dolgozé nére.

AZ OHO KULONBOZO FAZISAI

Az OHO miivészkollektiva 1962-ben, a ma Szlovénidhoz tartozé Kranjban alakult
meg. A csoport magjat Milenko Matanovié, David Nez, Marko Pogaénik és Andraz

13 Az Antifasiszta N6k Frontja nevii térsadalmi és politikai szervezet 1942. december 6-4n alakult meg
a boszniai Bosanski Petrovacban, a mdsodik vilighdboris Népi Felszabaditisi Harc részeként. Els6d-
leges célja minden nd egyesitése volt a fasiszta ellenséggel szembeni harcban, bevonva Sket a parti-
zénharcokba, a fegyveres kiizdelembe és eltereld hadmdveletekbe egyardnt, a gyermekgondozds megszer-
vezésébe és a ndnevelésbe. Az orszdg felszabaduldsét kovet8en az ANF a hdbord kovetkezményeinek
elhdritdsdban, egészségiigyi, tarsadalmi és kulturdlis kérdések megolddsiban, kiilonosképpen a sebesiil-
tek és a hadidrvik gondozdsdban véllalt szerepet. Az ANF dolgozott a n8k emancipici6jdnak gyakorlati
fokozdsdn, nagy er8kkel kiizdve azért, hogy minél tobben keriiljenek be a gazdasdgi és politikai életbe.
Tevékeny szerepet véllaltak a gydgydszat, a tandcsadds teriiletén, az iskolai étkeztetés, a kozdsségi
mosoddk és a vegytisztitd szolgdltatdsok megszervezésében. Az ANF hatdrozottan szembeszillt a
ndkkel szembeni minden diszkrimindcidval és tiszteletlenséggel, és fokozatosan az orszdg egyik
hatékony térsadalmi és politikai erejévé vilt. Az ANF-et a Jugoszldv Dolgozé Nép Szocialista Szovet-
sége dontésével 1953-ban oszlattdk fol, azon az alapon, hogy a tdrsadalmi nemi egyenléség céljit
hatékonyabban szolgalhatjdk nem nemi alapon szervezett intézmények. Az ANF-et azért is kritika érte,
hogy éllitdlag tulsigosan belekeveredtek a nagypolitikdba (azaz tul sikeresek voltak / tul nagy lett a
hatalmuk), és ez vezetett a feloszlatdshoz.

14 Petrovi¢. 2019. i. m. 4.
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Salamun alkottdk, akik mellett szimos tovibbi kozremikods dolgozott, koztik
Iztok Geister-Plamen, Marjan Cigli¢, Tomaz Salamun, Matja? Hangek, Nasko
KriZnar, Vojin Kovad-Chubby, Ale§ Kermavner, Franci Zagori¢nik, Marika Pogacnik,
Zvona Cigli¢, Nusa és Sre¢o Dragan. Sok tovibbi miivész, ko1t és gondolkodd
lazabb kapcsolatot tartott az OHO-val (rdjuk mint ,,OHO-katalégusra” hivatkoztak),
alkalomszerd részvételeken keresztiil a csoport akci6iban és projektjeiben. A csoport
elsdsorban Kranjban, illetve Ljubljandban is dolgozott 1962 és 1971 kozott, majd
egy Sempas nevii kis faluban, a nyugat-szlovéniai Vipava-volgyben. Tevékenységiik az
irodalomtdl a vizudlis koltészeten, filmen, happeningeken és land-art munkakon 4t
a konceptudlis és részvételre épiil§ performanszokig terjedt. Az OHO korai munkdi
felfogdsukban az Arte Poverdhoz, a land arthoz, a happeninghez dllt kozel, és
magukba épitettek body art gyakorlatokat is; mindez valami olyasmivé dllt Gssze,
amit TomaZ Brejc ,transzcendens konceptualizmus™nak nevezett, utalva az érzé-
kekkel felfoghaton tuli tartalmakra. A csoport ember és természet kapcsolatdt, az
emberi test és a kornyezet viszonyit vizsgdlta, illetve a rendszerelmélettdl is inspi-
rilédott az installicidi megalkotdsiban. Az OHO tevékenységeinek tdg kore semmi-
képpen nem volt egyedi jelenség, de a csoport hirtelen és végleges kivonuldsa a
mivészeti kontextusbdl, hogy onelldté mezégazdasigi kommunit alakitsanak, igen
szokatlan gesztusnak mutatkozott. Az aktus maga mdra a mitolGgia része: a csoport
1971-ben feloszlott, egyfajta exodust hajtott végre a miivészeti kontextusbdl és a
varosi kornyezetbdl, hogy a szlovéniai Sempas kozségben telepedjenek le, Sempas
Csaldd néven kommunaként abbdl élve, amit a fold ad, hogy igy kozelebb lehes-
senek a természethez és csoportként harménidban dolgozhassanak a kdrnyezettel és
a kozmosszal. A kommuna sok éven 4t fenntartotta magit, annak ellenére, hogy
kezdetben senki nem értett a novénytermesztéshez vagy az Onellité mezdgazda-
sighoz. Végiil csak Marko és Marika Poga¢nik és gyermekeik maradtak a helyen,
ahol a mai napig élnek.

Az OHO-val kapcsolatban a kozponti kérdés, amely foglalkoztatott, a mivész-
hélézatokban vald részvételre vonatkozik - kik voltak azok a ndk, akiket a csoport
Super 8-as felvételein és a kiilonbozd akcié-dokumenticidkon litunk? Hogyan kap-
csolédtak ennek a korai hippi mivészcsoportnak az akciéithoz, miért voltak
hajlandék részt venni benniik, és ami még fontosabb, mi tortént veliik ezt kévetSen?
Van kozottiik olyan, aki ma mtivész? A kincstdri valasz, amivel gyakran taldlkoztam,
az volt, hogy a férfi miivészek bardtndi vagy bardtai voltak, akik csak dgy ott ,leb-
zseltek” a csoport holdudvardban.

Néhdny esetben ezekbdl a viszonyokbdl alkotSpartneri kapcsolat lett (a
mivészpdrok témdja szorosan kapcsolddik az enyémhez, de jelen esszé korén kiviil
esik), de sok esetben ma csak a muvészcsoportokrdl hallani, mig azokrdl, akik
informdlisan vettek részt a munkdjukban, alig valamit. Kiilonésen érdekelni kezdtek
azok a ndk, akik valami okbdl nem épitettek sajdt, egyéni miivészi karriert, de
tobbszor feltlinnek az adott csoportok koriil, gyakran tdmogaté vagy gondviseld
szerepben.
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1. Marika és Marko Pogacnik, §empas, 2019. Fotd: Lina DZuverovi¢

2. Marika Pogatnik Lina DZuverovié-csal, Sempas, 2019. Foté: Lina DZuverovié¢
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3. Marika és Marko Poga¢nik mihelye, Sempas, 2019. Foté: Lina Dzuverovi¢

4. Marika és Marko Pogaénik kertje, Sempas, 2019. Fot6: Lina Diuverovié
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INTERJUK AZ OHO TAGJAIVAL — MUNKAMEGOSZTAS, SZERZOSEG
VERSUS RESZVETEL

Eziddig egy beszélgetést rogzitettem az alapitotag David Nezzel, 2014-ben, a horvit-
orszdgi Poreé-ben, illetve egy kozos interjut Marko és Marika Pogaénikkal, ottho-
nukban, a szlovéniai Sempas-ban, 2019-ben. (1-4. kép)

Az alibbiakban csak néhdny tényt emelek ki ezekbdl az interjukbél, amelyeket
a projekt késébbi szakaszdban fogok elemezni. Az interjuk eddig elkésziilt tiratdbdl
kdzponti jelentdséglinek tlinik a kérdés, hogy milyen kiilonbozd felfogdsok éltek a
szerzség versus részvétel mibenlétével kapcsolatban, illetve e gondolatok gender-
szempontjainak kérdése. Mint kideriilt, a szerz8ség az OHO esetében egy-egy otlet
geneziséhez, egy-egy dtfogd koncepcié megsziiletéséhez tdrsult, mig a kivitelezést és
megvaldsitdst a részvétel vagy az dltaldnos értelemben vett ,tdmogatds” korébe
tartozénak tekintették. E vonalak mentén ldtszik kdrvonalazédni az OHO-ban a
részvétel szerkezete, j6llehet, maguk a mivészek nem érezték kiilonosebb sziikségét
az ilyen tipusu strukturéldsnak.

A Marko és Marika Pogaénikkal késziilt interji el6késziiletei és levezetésének
folyamata sordn Marika vonakoddsa a dologtdl azonnal egyértelmiivé tette a kiilon-
b6z8, csoporton beliili szerepek dinamikdjit. A kapcsolatot a pdrral egy Marko
Poga¢nik email cimére kiild6tt levélben vettem fel, egy még 2014-ben folytatott
levelezés folyomanyaként. Annak ellenére, hogy nyomatékosan kértem, hogy mind-
ketteyiikkel beszélhessek, tobbszor is visszakérdeztek, hogy Marika jelenléte valéban
szlikséges-e.

Az interjura néhdny hoénappal késébb, 2019 augusztusiban keriilt sor, a pdr
hiziban, Sempas-ban (a Sempas Csaldd kommuna otthondban, ahol a pdr azéta is
él). A veranddn iiltiink le (kurdtortdrsam, Saga Nabergoj muzeumigazgatd kisért el
az interjura), Marika és Marko egyiitt l4ttak vendégiil minket. Az interju elején tjra
rakérdeztek, hogy Marikdnak tényleg maradnia kell-e, viligossd téve, hogy mind-
ketten azt szeretnék, hogy csak Markdval beszélgessek. Miutin ragaszkodtam a
jelenlétéhez, Marika mégis veliink maradt az interjd idejére, de a primet Marko vitte
a valaszaddsban. A beszélgetés elérehaladtval alkalomszerien meg-megszakitottam
Marko valaszait, hogy ugyanazt a kérdést Marikdnak is feltehessem.

Marika gyakran otthagyta az asztalt, hogy rinézzen a késziil§ ételre. Megszdlaldsai
teli voltak humorral. Hogy megmagyardzza az ellenkezését, nevetve kijelentette:
,Nagyon rossz a beszél6kém. Jél dolgozom, de rosszul beszélek. [gy van ez leosztva.
Van, aki dolgozik, van, aki beszél. (nevet) Marko hozzitette: ,Nélkile nem is
mikodne semmi.”

Az OHO/Sempas Csaldd mivészet és élet egysége irinti mély elkotelezettsége
ellenére egyértelmi volt egy mélyen rogziilt hierarchia az Gtletek generdldsa és azok
megvaldsitdsa kozott, abbol, amit Marko az OHO munkamddszerével kapcsolatban
mondott: ,Es nem volt szerz8, a szerz8ség nem létezett. Ez a munka kollektiv volt.
Az egyediili szerz6i dolog a konceptjeim voltak, fontosnak gondoltam, hogy amit
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csindlunk, amogott legyen koncepcid, és azt ki is mondjuk, hogy konceptudlis érte-
lemben vildgos legyen és prezentdlhatd.”

Egyszerre megfogalmazni a szerzGség hidnyét és viligosan ragaszkodni az egyéni
szerzGséghez tomoren felmutatja az OHO-n beliili kettésséget - az egyiittmiiko-
désben vald Gszinte hitet, amelyet megakaszt a vonakodds, hogy felfejtsék azokat a
strukttrdkat, amelyek a csoport gordilékeny mikodését timogattdk. A miivek
készitésében jitszott szerepek kettds felfogdsit a csoport egyes tagjai mds-mds mo-
don artikuldltik. A nék OHO-n beliil jitszott gondoskodd, timogaté szerepe a
mdsik alapitdtaggal, David Nezzel késziilt egyik interjuban is elGtérbe keriilt, amely-
ben arrdl kérdeztem, jelen voltak-e ndi miivészek az OHO munkdiban: ,,Ez nagyon
j6 kérdés. Nem tudom - egyszertien sosem voltak ott nék. Mindig inkédbb valami
timogatd szerepet jatszottak. Lehet, hogy ez egyszerden a hatvanas évekrdl szol...
[..] A n8k csak a feminizmussal kezdtek el6j6nni és megtaldlni a hangjukat. Szdval
mondhatjuk, hogy egyszeriien tovdbb vittiik a j6 6reg patriachdlis... [...]

De a kérdés jo, azt hiszem, csak az volt mogotte, hogy a hatvanas években még
nem tortént meg a ndék felszabaduldsa, az csak késGbb kovetkezett be. Soha nem is
gondolkoztunk ezen. Nem is igazdn volt nd, aki részt vett volna az avantgdrdban,
amennyire én tudom.

Volt egy baritném, aki mindig valahogy féltékeny volt az OHO-ra, de sosem
tartozott a belsd korhoz. Csak koztiink, négyiink-6tiink kozott €lt ez az erds kotd-
dés. Marika mindig... bizonyos értelemben a dolog lelke volt, mindenkit meghivott
vacsordra, olyan volt, mintha mindenki anyukdja volna, olyan volt nekem, mint az
anydm, mint valami pdtanya, érti?

LD: Igen, gondoskodd, tdmogatd és kedves?”15

Nez, a Ljubljandban tanult amerikai miivész szdmdra, aki a korat OHO munkdkban
alapitékeént tevékenyen részt vett, de 1972-ben visszakoltozott az Allamokba, a néi
résztvevOk gyakorlatilag lithatatlanok voltak, mikézben 6 is utal egy bizonyos kol-
cs6nos fiiggésre, hogy tdmaszkodtak a jelenlétiikre, timogatdsukra és részvételiikre.

Az ilyesfajta hierarchia j6 példdja a Beli Ljudje (Fehéremberek) (1969-1970) cimi
35 mm-es film f8cime. A filmben férfiak, ndk, gyerekek és dllatok népes csoportja
fehérre festve fehér tirgyakkal manipuldl és fehér ételeket fogyaszt egy teljesen fehér
térben. A végefScim a mi szerzbjeként Nasko Kriznart, az OHO egy tovébbi ,,bel-
s8” tagjit jeloli meg, utdna egy sor név, akik a forgatékonyvon dolgoztak, mig a
tobbi résztvevd testek”ként keriil felsoroldsra. Ksenya Gurshtein muivészettorténész
irja, hogy ,A Beli Ljude-ban a »testek« kifejezés nem pusztin a hatvanas éveknek a
test szexudlis felszabaditdsdval kapcsolatos transznaciondlis retorikdjdra mutat r,
hanem egyben kiemeli a vésznon ldtott emberek bizonytalan stitusit is, amennyiben
azok sem nem a szinészek valdsigos énjei (1évén, hogy a film meg van irva), sem
pedig megnevezett vagy meghatdrozott fiktiv karakterek.”16

15 Interju David Nezzel, 2014. jilius, Pore¢, Horvitorszdg.
16 Ksenya Gurshtein: When Film and Author Made Love: Reconsidering OHO’s Film Legacy. Kino!
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A résztvevek fél-fiktiv szerepe az OHO munkadiban, hajlanddsiguk a részvételre
és arra, hogy eljétsszanak egy forgatékonyvet (vagy, mint t6bb utcai akcid ese-
tében, hogy elére meghatirozott szabdlyokat vagy instrukcidkat kovessenek),
felveti az dgencia kérdését e munkdk elkészitésében. A kérdést, hogy mi alkotta a
szerzGséget, jOl megvildgitja, ahogyan Nez Marika Pogalnik részvételével kapcsolat-
ban gondolkodik:

»DN: Igen, de igazdbdl nem volt miivész.

LD: Nem tgy gondolt magéra?

DN: Igen, de nagyon j6 kéziigyessége volt, tehetségesen varrt, meg ilyenek, és
sokat dolgozott egyiitt Markdval. Es azéta nagyon is egyiittm(ikodd partnerré Iépett
elé.”

Mivészet és kézmivesség hagyomdnyos gender-szempontu hierarchidjanak kézre-
dllé alkalmazdsa j6l passzol ahhoz, hogy a néket a gondoskodd szerepébe mindsitik
le, és a kollektivdra csalddi szerepeket vetitenek. Ezt visszhangozza Marko Poga¢nik
téri analdgidja is, amely bindris gender alapon hatdrt hiz ,bels6” (magin-) és ,kiilsG”
(nyilvanos) szféra kozé: ,Ez a Jin-Jang, valami a csoport belsé élete felé irinyul, nem
csak a feleségek és bardtok, de mdsok is, akik ehhez a korhoz tartoztak, amely befelé
fordult. Kifelé pedig a férfiak fordultak. Bent a nknek volt fGszerepiik, kifelé pedig
a férfiak fordultak. Es ebben végiil is van valami.”17

Ugy folytatja, hogy késébb ez megviltozott, és a késébbi munkikban mir ke-
resték az egyensilyt, az élet és miivészet egységét kutatva. Pogacnik a Sempas
Csaldd részeként késziilt munkdkat emliti, amelyekben nék és gyerekek is részt
vettek. ,Ez megvdltozott, kés6bb mdr nem tetszett igy nekiink, ez volt az egyik ok,
hogy kommundt alakitottunk, ahol ez a kdz6s pillanat volt a kdézéppontban |...]
olyan munkdk felé mozdultunk, amikben ndk és gyerekek is részt vettek. Példdul a
gyapjubdl és fibol, agyagbdl és acélbdl késziilt mobilok, és a rajzok, amiket
koz6sen rajzoltunk. Ez maga volt az élet / munka a f6ldeken és a muhelyekben az
agyaggal és a gyapjuval... igyekeztiink megtaldlni az egyensily megteremtésének
idedlis utjdt.”18

Mikézben nem kétséges, hogy Marko Pogatnik (néhdny mds miivész mellett)
vezet$ szerepet vitt az OHO munkdinak szerzdjeként, egyes beszdmol6k Marika
Pogalnik hatdsdt (agency) is kiemelik, amellyel tullépett a gydrtd, gondozd és ,,p6t-
anya” szerepén. A Beti Zerove miivészettorténésszel az ARTMargins szamdra késziilt
interjiban (2013) Marko Pogaénik egy sor olyan llitdst tesz, amelyek rdvildgitanak
Marika aktiv részvételére, nem csak a munkik készitésében, de a déntéshozatalban
is: ,A feleségem, Marika és jomagam konceptudlis diagramokat rajzoltunk minden
projektiinkrdl, hogy mdsolhassuk és terjeszthessiik Sket.”!?

(Ljubljana), 2010. No 11/12. 149.

17 Interji Marko és Marika Poga¢nikkal, Sempas, Szlovénia, 2019. augusztus

18 yo.

19 The OHO-Files: Interview with Marko Pogatnik by Beti Zerovc, Ljubljana. Publikélva: 2013.17.27,,
ARTMargins Online, https://artmargins.com/the-oho-files-interview-with-marko-poganik/
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Majd késébb: ,Mikor Walter de Maria elj6tt Kranjba meglitogatni Marikdt és
engem, megprobdlt ribeszélni minket [hogy aktivan részt vegyiink a nemzetkdzi
konceptudlis miivészeti szcéndban L.D.], annak okdn, hogy uigy mondjam, van esélyiink
valami nemzetkdzileg jegyzett poziciéra a konceptudlis csoportok kozott. Végiil aztdn
teljesen mds 1épésben egyeztiink meg, a csoportunk szellemi nevel6dése alapjan [...]"20

Marika Poga¢nik szerepe az OHO-ban és a Sempas Csalddban kétségkiviil ugyan-
olyan kulcsfontossdgu, mint partneréé, Marko Poga¢niké. A mdd azonban, ahogyan
ez a szerep artikuldlodik, és az dltala végzett munkatipushoz tdrsitott érték a
hozzdjaruldsit litsz6lag kevésbé értékessé teszi a miivészettorténet hegemonikus
nagy narrativdjéban. Csakdgy, mint mds munkakdrnyezetekben, a miivészi munka is
a tdrsadalmi ujratermelés ldthatatlan, fizetetlen vagy alulfizetett és alulértékelt
munkdjatdl figg, amely nélkil még az alapstruktuirik is 6sszeomlandnak. Az OHO
esetében esetleg Marko Pogac¢nikot lehetne elévenni, hogy ha ,az egyensily meg-
val6sitdsinak™ utjat keresi a Sempas Csalddban, kitdgithatnd a szerzéség fogalmat
tigy, hogy lefedje (és lithatévé tegye) a Sempas csalid minden tevékenységét, kitolva
igy annak hatdrait, hogy mit jelent egy md koncepcidjdnak kialakitdsa.

Ahogy a Mierle Laderman Ukeles altal irott Manifesto for Maintenance Art
1969! Care! (Kidltviny a Fenntarté Mudvészetért 1969!, Gondoskodds!) tanitja, a
muivészet lathato ,felsG rétege” csak azért létezhet, mert olyan munka szdmos ldtha-
tatlan rétegén nyugszik, amely lehetévé teszi a ldthatdsdgot, azaz a miivet magdt.
Ukeles taldléan emlékeztet minket, hogy a magasra értékelt munka, amit ,fejlesztés-
nek” nevez, és a levegdnek nézett és alulértékelt munka, amit ,fenntartisnak” nevez,
kozotti egyensuly sosem all be, mert ,a fenntartds terhes dolog. Kib...ott sok idébe
keril”.2!' A Pogalnik 4ltal vigyott egyenstly tehdt csak akkor valdsulhat meg, ha a
f8zést, a takaritdst, a gyereknevelést vagy a kézimunkdt gy tekintjiik, ugy értékeljiik
és Ugy mutatjuk meg, mint ami a magasan értékelt koncept-fejlesztés lényegi része.

Mi tehdt a teendd a gender-elfogult miivészettorténeti narrativakkal, amelyek foly-
tonosan Ujratermelik a magasan jegyzett szerzék és alulértékelt ,,timogaté munkd-
sok” hierarchidjit? Az OHO - ez a kordt megel6z8 mivészcsoport, amely kihivést
intézett a bevett erkolcsi normakhoz, majd, a Sempas Csalid megalakuldsival, a
nukledris csalddmodellt is elvetette - miikddését aldduicold fesziiltség olyan, mélyen
rogzilt patriarchdlis, heteronormativ struktirdkbdl adddott, amelyeket még az
OHO radikélis gondolkoddi sem tudtak meghaladni.

MEGJEGYZESEK A FEMINISTA MUVESZETTORTENET!
INTERVENCIOKHOZ

Bir a jugoszldv kollektivak gender-megkiilonboztetéseken alapuld kritikai elemzése
alkalmasint elhomalyosithatja a kollektiv gyakorlatban mint olyanban rejl§ politikai

20 Yo,
21 Mierle Laderman Ukeles: »Manifesto for Maintenance Art 1969! Care!”, 1969.
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lehet8ségeket, kiilondsen a mivészeti rendszer ereiben dramlé individualizmus
lebontdsdnak lehetéségét, mégsem soporhetd le az asztalrl, mivel azon kollektiv
muvészeti gyakorlatok, amelyek meg akarnak szabaditani az individualizmustdl, nem
termelhetik Ujra ugyanazokat az egyenlGtlenségeket (koztik a gender-egyenlét-
lenséget), amelyeket fel kivinnak szdmolni. Az egyenldtlenség és bizonyos alanyok
elnyomdsdnak fenntartsa a kollektivan beliil alapveté mddon korldtozza a csoport
intézmény- és individualizmus-ellenes potencidljit. Egyszerden elfogadni a meglévd
narrativakat, amelyek e kollektivik eredményeit taglaljik, tobbé nem jirhatd ut;
paradigmaviltdsra van sziikség, amely lehetGvé teszi, hogy a kollektiv tevékenység
valamennyi nézetét, mint a kollektivaik munkdjinak konstitutiv és azonos fontossdgu
elemét érthessiik meg, s igy az eddig passziv hangokat a mikodésiik kulcsfontossigu,
aktiv cselekvdivé tegyiik.

Hogy meghatdrozhassuk a tuddstermelés kortdrs paradigmai kiépitésének femi-
nista megkdzelitését a torténeti miivészeti gyakorlatok kapcsin, Griselda Pollockkal
sz6lva azt kell kimondanunk, hogy ,nem feminista mivészettorténetet” alkotunk,
hanem ,»feminista beavatkozdst« hajtunk végre a mivészet torténetein”22 Az ilyen
intervenci6k stratégidinak nem csak a gondolkoddsunkat kell dtalakitaniuk, hanem
a tudomadnyteriilet egészét, nem csak magdra a muvészettorténetre, hanem a harcok
jéval szélesebb konstelliciéjdra timaszkodva, kapcsolddva a némozgalom 6rokségé-
hez, szovetségeket kotve szdmos teriileten. Egy ilyen megkozelitést keresve Elke
Krasny megjegyzi, ,,valoban lehetséges parbeszédet inditani és ideiglenes sz6vetséget
alkotni aktivistdk, mivészek, kurdtorok, nevelSk, torténészek, muzeum igazgatok,
kutatdk, elméleti szakemberek és tuddsok kozott, akik aktiv tevékenységet fejtenek
ki a ndi-mizeumokban vagy a feminista kurdtorsdg teriiletén.”2

Végiil, egyetértve Angela Dimitrakaki és Lara Perry miivészettorténet-irdssal kapcsola-
tos gondolataival, megkérdezhetnénk, mi torténne, ha egy pillanatra a feminista
mivészekrdl a feminista kurdtorok felé forditandnk a figyelmiinket? Jugoszlivia ese-
tében a magam kutatdsa sordn nem meglepd mddon szimtalan néi perspektivival
taldlkoztam - olyan ndkrdl van sz6, akik a karrierjiik sordn a csindldstd] a kontextu-
alizdlds, az elésegités, a kurdtorsdg, a gydrtds, és igen, mas muivészek timogatisa felé
mozdultak el. Olyan ndket kérdeztem és kérdezek tovébb, akiknek a torténetei a
hittérben zajlottak, ugynevezett ,tdmogaté munkdsokat”, akiknek sajit eredményei,
a rendes, hegemonikus narrativak szempontjdbdl igen kényelmesen, kiviil estek a
muivészettorténész tollira egyediil érdemes ,szerz8ség” hatdrain, s igy lithatatlanok,
legjobb esetben mellékesek maradtak. Dimitrakaki és Perry szavaival: ,Vajon egy

https://queensmuseum.org/wp-content/uploads/2016/04/Ukeles-Manifesto-for-Maintenance-Art-
1969.pdf. Utolsé letoltés: 2020. December 7.

22 Griselda Pollock: Feminist Interventions in Art’s Histories. In: US: Vision and Difference,
Feminism, Femininity and Histories of Art. New York, 1987. 5.

23 Elke Krasny: Rethinking Ideology -Emancipation / Facing Materialist Conception of History. In:

Women’s Museum: Curatorial Politics in Feminism, Education, History, and Art. Vienna, 2013.
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ilyen (jelenleg inkdbb elképzelt, mint valésdgos) fordulat mutathatna-e valami mds
utat a feminizmus mivészettorténetethez? Ha vajon a mivész helyére egy pillanatra
a kurétort tennénk, lehetséges lenne-e jobban megérteniink, miért nem sikerdilt végiil
a feminizmusnak dtalakitania a kapitalista mivészet (egykor nyugati, ma globdlisan
uralkodd) intézményét, amelynek, ugy tlinik, sikeriilt paradox médon egyszerre be-
engednie néi mdvészeket és kizdrnia vagy semlegesitenie a feminista politikdt?”24
Talin ha ezeknek a ndknek a torténeteit elsGdlegesnek litndnk, nem csak mdsod-
rendd narrativiknak, amelyek mindig mdsok torténeteit mondjik, egy sir(ibb szové-
sti, drnyaltabb élmény- és perspektivakészlet birtokaban kezdhetnénk el végre beavat-
kozni a muvészet torténeteibe.

Erhardt Miklés forditdsa

2 Angela Dimitrakaki - Lara Perry: Politics in a Glass Case: Feminism, Exhibition Cultures And
Curatorial Transgressions. Liverpool, 2013. 17.





