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Beke Laszlo

PARHUZAMOK ES KOVETKEZMENYEK — JELENSEGEK ES MODSZEREK11

A mivészettorténet-rds 1) mddszereinek dttekintéséhez mindenekelStt le kel
szogezniink, hogy diszciplindnkat két feladatkdr megolddsdban tartjuk illetékesnek: az
egyes mualkotdsok interpretaldsiban, valamint a mivészettorténeti folyamatok rekonst-
rudlisiban. Mindkét funkcié kapcsin szokds manapsdg bizonyos valsdgrdl beszélni,
melynek értelmezéséhez t6bb kiinduldpont kindlkozik. Amennyiben elfogadjuk, hogy
a posztmodernnel paradigmaviltds kovetkezett be, vizsgdlhatjuk példdul ennek okait.
Vizsgdlhatjuk azonban a muvészettorténet, mint tudomdny vdltozd tematikai
orientécidjat, fogalmdnak megvaltozdsat, hogy aztin eljussunk a médszerek kérdéséig és
végiil észrevegyiik: a posztmodern és a mivészettorténeti valtozds Ssszefliggését tekintve
az ok és az okozat viszonya kérddjelez8dik meg. Az immdr tobb évtizedes posztmodern
periddus jelen szakaszdban felmeriil a filozofikus (?) kérdés: attdl posztmodern-e a vildg,
hogy folyamatosan egyre t6bb uj jelenség tapasztalhatd, avagy éppen az elmélet gerjeszti
az Ujabb és jabb jelenségeket (Id. példdul a dekonstrukeié Jacques Derrida-féle elmélete
és a dekonstruktivista épitészet kapcsolatdt). A tdrgyaldst megkonnyitheti, ha a jelen-
ségek - mint appropriation, globalizdci6, corporate identity stb. - sokasdgdt fogalmak
tobbdimenzids halmazanak, egyfajta tezaurusznak fogjuk fel, és e fogalmak kozti ssze-
fliggések felvazoldsdra toreksziink.12

A posztmodern természetesen nem elsGdlegesen mivészettorténeti mddszer.
Mint elmélet, kialakuldsdban végsG soron meghatdrozd volt egyes nagy gondolat-

11 Németiil megjelent: Beke, Ldszl6: Postmoderne Phinomene und New Art History. Kunstgeschichte.
Eine Einfiihrung. 6., iberarb. u. erw. Aufl. Hrsg. Hans Belting et al. Berlin, 2003. 379-399. Magyarul
kozreadja és szerkesztette Markdja Csilla (ELKH BTK MI).

12 The Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture. Ed. by Hal Foster. Washington, 1983.; Eric
Fernie: Art History and its Methods. A critical anthology. London, 1995.; Art and Theory 1648-2000.
I-III. Ed. Charles Harison, Paul Wood, Jason Gaiger. Oxford - Cambridge, 1998-2003.; Postmoderne:
Alltag, Allegorie und Avantgarde. Hrsg. Christa und Peter Biirger. Frankfurt am Main, 1987,; Jonathan
Culler: On Deconstruction. Theory and Criticism after Structuralism. New York 1982.; Paul de Man:
Allegories of Reading. New Haven - London, 1979.; Jiirgen Habermas: Der philosophische Diskurs
und der moderne. 13. ed. Frankfurt am Main, 1988.; Kunst ohne Geschichte? Ansichten zu Kunst und
Kunstgeschichte heute. Hrsg. Anne-Marie Bonnet, Gabriele Kopp-Schmidt. Miinchen, 1995.; Nagy, P4l:
,Posztmodern” hdromszégelési pontok: Lyotard, Habermas, Derrida. Périzs-Bécs-Budapest 1993.
(Magyar Mdhely Bariti Kor fuzetek, 22.); Postmoderne und Dekonstruktion. Texte franzdosischer
Philosophen der Gegenwart. Hrsg. Peter Engelmann. Stuttgart. 1999.; Donald Preziosi: Rethinking Art
History. Meditations on a Coy Science. New Haven, 1989.
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rendszerek, mint példdul a marxizmus dltaldnos érvényének megrendiilése és bizo-
nyos geopolitikai rendszerek, mint a Szovjetunié és a szocialista orszdgok rendsze-
rének egyideji Gsszeomldsa. Az egyik leghatdsosabb szerzd, Jean-Francois Lyotard
szerint a posztmodern f8 sajitossdga, hogy a ,grands récits”, a metaelbeszélések, a
nagy narrativik mindenhatdsdga megsziinik, és sok ,kis récit”, lokdlis vagy részleges
érvényd eszmerendszer 1ép a helyiikbe.13 A t6bbi sajétossigok: a centrum és perifé-
ria viszonydnak megvaltozdsa, vagy a (kulturdlis) nomadizmus stb. ebbdl a tételbdl
levezethetdk.

A posztmodernizmust szokds mivészeti forrasokbdl is eredeztetni, igy Charles
Olsontdl és Black Mountain College-beli koltészeti iskoldjétdl (1950-es évek), vagy
az épitészetbdl, bizonyos funkcionalizmus-ellenes tendencidk megjelenésébdl.
Charles Jencks a posztmodern épitészet megsziiletését - a hiressé valt torténet
szerint - egyenesen egy haszndlhatatlannd vélt lakdtelep felszdmoldsdhoz koti
(Pruitt-Igoe lak6tombok felrobbantdsa, St. Louis, 1972).14 Az eredetmonddk”
nyomdn ujabb posztmodern-sajitossdgokra utalhatunk. A koltészet, pontosabban
az frott szoveg felél kozelitve jutunk el a dekonstrukcidhoz, az épitészet feldl a
funkcionalizmussal (modernizmussal, avantgardizmussal) szembendllishoz, illetve
az jarchitecture parlante™hoz, egy uj, idézetekkel operdld szimbolika megjele-
néséhez, az idézetek nyomdn egy ujfajta multfelfogdshoz (rom- és klasszika-kultusz),
még altaldnosabban egy 1j id6- és torténelemfilozofia megjelenéséhez. A multbdl
kirajzolddik egy jellegzetes ciklikus, de a 19. szdzadtél kezdve egyre gyorsuld
modell, mely az antikvitdstSl ered: a klasszicizmusok és reformjaik egymadsutdnja:
kozépkori ,reneszdnszok”, a reneszdnsz, a francia ,,classique”, a klasszicizmus, a 20.
szdzadi neoklasszicizmusok, a totalitdrius dllamok klasszicizalé épitészete, a poszt-
modern épitészet vs modernizmus, klasszikus modern, avantgarde, posztmodern,
poszt-posztmodern, (mai, jelenkori) kortdrs mivészet. A mdlt és a jelen alkots-
sainak egyittes jelenlétébdl felsejlik egy ,abszolit muvészettorténet” utdpidja,
melyben az id6hatirokat a mdalkotdsok fizikai létrej6ttének, illetve megsemmi-
stilésének ddtuma jeloli kil> A hagyomdnyos stilustorténeti felfogashoz képest uj
periodizdcids modellekhez vezethet az a posztmodern épitészetben megfigyelhetd
kettdsség, hogy maga megjel6lés egyarint vonatkozhat modernizmus utdni és késé-
modernista objektumokra.16

13 Jean-Francois Lyotard: La condition postmoderne. Rapport sur le savoire. Paris, 1979.

14 Charles Jencks: What is Post-Modernism? New York, 1986. Allit6lag az idépontot is percre pontosan
foljegyezték (jilius 15., 15 6ra 12 perc), a tervez$ pedig azonos azzal a Minouri Yamasakival, akinek
tervei alapjén épiilt a New Yorki World Trade Center ikertornya. Egy mdsik ,abszolut” épitészeti
détum ezek szerint 2001. szeptember 11!

15 Beke Laszlé: A miivészet embertelensége. Mozgd Vildg, 7, 1981, 5. 3-10.

16 Nem paradoxon, hogy Lyotard egyszersmind a modernizmus védelmezdje, amikor annak a poszt-
modernben vald kiteljesedését a totalitds ellenében gondolja el. Jean-Francois Lyotard: Réponse a la
question: qu’est-ce que le postmoderne? [1982] In: Francois Lyotard: Le postmoderne expliqué aux
enfants. Correspondence 1982-1985. Paris, 1993. 11-32.
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A (képz8)mivészeti posztmodern még szertedgazobb problémdkat vet fel. Jelen-
ségszinten megfelelSi voltak az 1980-as évek elején olyan irdnyzatok vagy torekvések,
mint a német ,heftige Malerei” vagy az egyetemessé valo j expresszionizmus, az
olasz transzavantgarde, az Egyesiilt-Allamok-beli graffiti, pattern painting, ,neo-geo”
stb. A jelenségekbdl ad6dd elsGszamu elméleti probléma, hogy a hagyomdinyos
stilusfogalom érvényét vesztette, helyét mindinkabb elfoglalja az ,irdnyzat”, ten-
dencia”, iskola”, ,csoport”, sét ,divat”, ,trend”, illetve ,modus” eddig is létez8, de
mindinkdbb eltolédd jelentésti fogalma. (A modus példdul tetszés szerint vélaszt-
haté, sét valtogathaté formanyelvi elemek kombindcidja.)l?7 A 20. szdzad utolsé
harmaddban a festészeten tdl 1j, de mindmdig eleven miivészeti dgak alakulnak ki,
mint példdul az installici6, a performance, a Media Art - a miivészetelméleti/esz-
tétikai ,,mifaj”, ,mtvészeti 4g”, ,intermedia” fogalmakat még jobban relativizdlva.
Ismét mds - egyébként természetesen ad6dd - kérdéseket vet fel az egyes uj
irdnyzatok elméleti héttere. gy példdul a transzavantgarde-dal egyiitt jir a linedris
torténelmi fejl6désmodell (az irdnyzat teoretikusa, Achille Bonito Oliva kifejezésével:
a lingvisztikai darwinizmus”)!8 visszautasitdsa és a ,radikdlis eklektika” ars poeti-
cdja. Eklektika: a transzavantgarde és a tobbi posztmodern képzémuivészeti (épi-
tészeti, zenei, irodalmi stb.) sajdtos vizudlis logika jegyében montiroznak Ossze
kilonboz8 forrdsokbdl szdrmazé motivumokat, stilusjegyeket, idézeteket. Az idé-
zetek forrdsait illetGen tokéletes stiluspluralizmus, azaz stiluskz6mbosség érvényesiil
(kivétel taldn a klasszicizmus és olykor a ,,birodalmi” motivumok prioritisa, f6leg a
posztmodern épitészet kezdeti szakaszdban). Az idézet - a kortdrs irodalomban
svendégszoveg nek is nevezve - nem ritkin olyan méreteket 6lt, hogy a mi
terjedelmén beliil tulsilyba keriil, az idézet forrisinak megjeldlése nélkiil. Nem
véletlen, hogy az ilyen mivészeti jelenségek kovetkeztében atértékelédik a ,szerzd”,
a szerzdi jog, illetve a ,pligium” fogalma, mindegyre Gjabb interpreticidk sziiletnek
Marcel Duchamp ready-made-jének muvészettorténeti szerepérSl,l? s végiil az 1970-
es évek végén megjelend muvészeti irdnyzat, az approporiation (mds szerz6k mu-
veinek sajit neviink alatt torténd elsajdtitdsa) a mivészet eszkozeivel veti fel a
mdalkotdsok djrainterpretdlisinak s egyszersmind a torténelmi fejlédés relativiza-
lisinak igényét.

Az avantgarde és a neoavantgarde utdni miivészet azért fontos szimunkra, mert
a kortdrs mivészetb8l nemcsak annak elméletét tudjuk rekonstrudlni/megkonst-
rudlni, hanem a torténet kutatdsinak elméleteit is. Az 1960-as évektSl kezdve egyes
strukturdlis muavészeti torekvések, majd kiilondsen a konceptudlis mivészet bével-
kedett a miivészettorténeti mddszerek szdmdra is tanulsagos Onreflexiv (,meta-

17 Jan Bialostocki: Das Modusproblem in den bildenden Kiinsten. In: U8: Stil und Ikonographie.
Studien zur Kunstwissenschaft. Dresden, 1996. 9-35.

18 Achille Bonito Oliva: Die italienische Trans-Avantgarde. Wege aus der Moderne. Schliisseltexte der
Postmoderne-Diskussion. Hrsg. von Wolfgang Welsch. Weinheim, 1988. S. 121-130.

19 Duchamp ready-madejének posztmodern /posztstrukturalista dtértékelése: Perneczky Géza: Kapi-
tuldci6 a szabadsdg eldtt. Pécs, 1995.
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nyelvi”) mozzanatokban. A posztmodern mivészet és mivészettrténeti mddszer
szdmdra pedig egyarant irdnyadé Michael Podro The Critical Historians of Art
(Kritikai muivészettorténészek) c. konyve, mely szerint a régi korok muvészetének
megismerése érdekében elengedhetetleniil fontos, hogy belehelyezkedjiink az adott
korba, azonban ennek a feltételnek csak tigy tudunk megfelelni, ha a vizsgdlatot a
jelenkor mivészetén iskoldzott szemlélettel hajtjuk végre.20

Az avantgarde-dal szembekeriil§ transzavantgarde mdr a posztmodern torté-
nelemszemlélet egyik jellegzetes megnyilvinuldsa. Ha az avantgarde - és dltaliban a
modernizmus - szdmdra fontos volt a fejlédés, helyesebben a (tdrsadalmi) haladds
eszméje, és ebbdl kiilonb6z8 absztrakt fejlédésmodelleket konstrudlt (a hegeli vagy
marxi dialektika, az Abszolut Szellem vagy az osztilyharc dinamizmusdnak megfele-
18en, egészen az egyes izmusok egymdst tagaddsdig), akkor a transzavantgarde és a
posztmodern sokdimenzids, vagy még inkdbb ,dimenzidmentes”, irdnyultsdg nélkili
modellekkel operdl. A torténelem mozgatSjdnak, teleoldgidjinak, folytonossdgdnak
kérdése egyardnt vélsigba kerill. A ,torténelem vége” fedénevi vészharangkongats
(Fukuyama?!) elérte a miivészettorténetet (Hans Belting: Das Ende der Kunst-
geschichte, kéddjellel majd anélkiil?2), s6t magit a mivészetet is, s a hdrom teriilet
az okok magyardzatanal megkisérel egymdsra mutogatni.

A vilsdg természetesen nem abbdl ered, hogy a torténelemnek csakugyan vége
van, hanem abbdl a felismerésbdl, hogy az eddig torténelemnek nevezett narrativa
segitségével mdr nem tudjuk kielégitéen a vildgot megmagyardzni. Ugyanez a helyzet
a miivészettorténet, s6t a mdvészet terén is. Ma mdr nincs fejlédés - legaldbbis
tidvtorténeti értelemben vagy a tirsadalom el6rehaladdsa értelmében. (Taldn nem is
volt eddig sem.)23 T6bbé nincs stilusfejl6dés a miivészeti eseményekben. Taldn nem
is volt. Es kiilonosen nincs olyan fejlédésvonal, mely a modernizmusban vagy az
avantgarde-ban Osszekotdtte volna a formai progresszidt a térsadalmival, mert az
ilyesmi maga az utdpia. Az utdpia haldla.2* Az \j, az eredeti sziintelen keresése, mint
a fejlédés mozgatérugdja tobbé nem érdekes.

Az 4 felismerés mechanizmusa érhetd tetten az észak-amerikai festészetrdl
folytatott vitdban, ahol Clement Greenberg, majd Harold Rosenberg, és bizonyos
mértékig Michael Fried is az absztrakt expresszionizmus, majd a post-painterly

20 Michael Podro: The Critical Historians of Art. London, 1982. xv-xxvi.

21 Prancis Fukuyama: The National Interest. Washington, 1989.

22 Hans Belting: Das Ende der Kunstgeschichte. Eine Revision nach zehn Jahren. Miinchen 1995. és
Kunst ohne Geschichte? Ansichten zu Kunst und Kunstgeschichte heute. Hrsg. Anne-Marie Bonnet,
Gabriele Kopp-Schmidt. Miinchen, 1995.

23 Mindazonsltal ma is kiilénés figyelem fordul a hegeli elképzelés felé, mely szerint a mivészet nem
»meghal”, hanem magasabb szellemi formédvd, filozéfidvd: Artur C. Danto: After the End of Art.
Contemporary art and the pale of history. Princeton, 1997. Ld. még a kommunizmus vagy a Fluxus
mivészet-utépidjat.

24 Die Konstruktion der Utopie. Asthetische Avantgarde und politische Utopie in den 20er Jahren,
documenta Archiv. Hrsg. von Hubertus Gassner, Karlheinz Kopanski, Karin Stengel. Kassel, 1992.
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1. Beke Laszl6 Galavics Gézaval az Intézet Orszaghaz utcai épiiletének
konyvtarszobdjaban, Téth Melinda sziiletésnapjan, 2009-ben

abstraction vagyis a ,formalizmus” védelmezdje. Rosalind Krauss 1972-ben még az
expresszi6 kitdgitasa mellett szdll sikra,2> majd a The Originality of the Avant-Garde-
ban (1981), ahol mdr a konceptudlis mtivészet hive, ,eltemeti” a szerz4t és igazodik
a posztstrukturalista Baudrillard = szimulakrum-elméletéhez26 A mivészeti
appropriaci, Sherry Levine, Cindy Sherman és mdsok munkdssdga, majd a kortdrs
diszkdzenében is honos remake-ek és remade-ek elterjedése az eredetiség és a szerzd
eltiinésének egyik legkézzelfoghatSbb szimptémija.

A posztmodern avantgarde-kritikijanak fényében az dj t6bbé nem érték, mint
ahogy a progresszid sem. Mi 1épett a helyébe? A miivészettorténeti fejlédésvonalak
kitapintdsa helyett annak konstatdldsa, hogy mi a ,mainstream” (melyet elsGsorban
a mukereskedelem, a média dltal gerjesztett divat és bizonyos hatalmi manipuldciok
konstitudlnak). A mialkotdsok, illetve alkotdik megitélése az értékvesztés, illetve
folyamatos értékeltolddds kovetkezményeként mindinkdbb a kanonizdcid
feladatkorét litja el. A mult egyes alkotSinak kihulldsa a kollektiv emlékezetbdl,
mésok elStérbe emelése ugyancsak a kanonizdcids folyamat sajdtos miikodésének
tekinthetdk.

25 Rosalind Krauss: A View of Modernism. Artforum, September 1972. 48-51. In: Art in Theory
1900-1990. An Anthology of Changing Ideas. Ed. by Charles Harrison, Paul Wood. Oxford, 1992.
953-956.
26 Rosalind Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths. London, 1986.
151-170.
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Es mi Iépett a - hagyomdnyos, majd modern értékrendet képvisel§ - mivészet
helyébe? A tomegkultira szémos megnyilvanuldsa, a szdrakoztatds, az enter-
tainement, a pop culture, a rekldm - mindaz, amit 1991-ben Kirk Varnedoe és Adam
Gopnik a New Yorki Museum of Modern Art kidllitisdn High and Low. Modern
Art and Popular Culture cimmel fogott 6ssze. Ez a szocioldgia elemzést igényld
valtozds immdr annak az 4j tudomdnyos igénynek a szellemében zajlik, amely a
hagyomdnyos mivészettorténet tirgydt, a mdalkotdst az dltaldnosabb, tirgyilagosabb
és olykor politikusabb ,.cultural studies” az antropoldgia térgyi megnyilvdnuldsai, az
artefactumok kontextusdban tdrgyalja. Ebben a kontextusban kulcsfontossiguva
valik a reprezenticié és az identitds fogalma, mig az olyan fogalmak, mint stilus,
kvalitds, géniusz (zseni), connoisseur stb., értelmiiket vesztik. Ugyanakkor
természetszertileg megnovekszik a kulturdlis termékek terjesztésének a feladatkore, s
ebben a média szerepe. Az 1j lehet8ségek felismerésére példa lehet a Benetton
reklimkampdnyok forditott stratégidja”™ a divatcikkek radikdlis képekkel vald
elfogadtatisinak valédi célja (legaldbbis az tigynokség elképzelései szerint) radikalis
ideoldgidk elfogadtatdsa a fogyaszté kozonséggel.

A posztmodern szemlélet dsszefoglalisaként megdllapithatjuk, hogy mikodésére
jellemzdek a kiilonbozd - f6ként metonimikus - eltoléddsok. A torténelemfelfogds
valtozdsa, a filozéfia, az esztétika és az ,elmélet” teriileteinek egymdsba csiszdsa
mellett szamtalan példdt ismerhetiink fel a mtvészet teriiletén. Az épitészetben ilyen
funkciovéltisok az arénaként mikodd parlamentek, a szérakozéhelyekként miikodd
bevdsirlécsarnokok és passzazsok. Osszemosddik az dllami reprezenticié a multi-
naciondlis véllalatok corporate identity-jével. Kiillonosen komplex problémit jelen-
tenek a kulturdlis és mivészeti reprezentdci6 kiemelt helyszinein, a mizeumokban
és kidllitohelyeken torténd jelentésmddosuldsok.

A dekonstrukcié posztstrukturalista elmélet. Része a posztmodern elméletnek
vagy éppen annak derivituma (ezt egyébként Derrida nem fogadja el), az épi-
tészetben formajegyek egyiittese dltal meghatdrozott stilus, mig a miivészettor
ténetben és mds tdrsadalomtudomdnyokban egyre gyakrabban meriil fel mddszer-
ként val6 haszndlatinak lehetdsége. Mint elmélet, Jacques Derriddndl az irds 4ll a
kozéppontjdban, a szoveg dekonstruktiv elemzése olvasatot teremt, igy létrehozza a
szOveg textualitdsit. A GrammatolGgidban kisérlet torténik arra, hogy az irdsrdl a
metafizika rétegeit lefejtve a nyelv, a jelolés, az irds és taldn a megismerés termé-
szetér8l értekezzék, mikozben olyan fogalmakat vezet be, mint a cl6ture vagy a
brisure.2” A La Vérité en peinture nyilt konfronticié képzémiivészeti kérdésekkel,
mint a mivészet és az dbrazolds (représentation) mibenlétével, kiilonos tekintettel a
keretre, a grafikai jellel (Valério Adami festészetében), a szignatirdval (Gérard Titus-
Carmel) és Van Gogh Bakancsaival (feltételezvén, hogy a pdr egyik darabja ndi
cip8).28 1990-ben a Louvre megbizta Derriddt, hogy a Grafikai Gytjteményre

27 Rosalind Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths. London,
1986. 151-170.
28 Jacques Derrida: La Vérité en peinture. Paris, 1978.
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timaszkodva dllitson Gssze egy kiallitast. Ennek anyagdt foglalta ossze (kiindulva
Diderot 1759%-es, ,,vakon irott” levelébdl) a Mémoires d’aveugle-ben?? Egyik legkii-
16n6sebb taldlkozdsa a mivészettel az az épitészeti akcid, melynek sordn Derrida
Bernard Tschumi meghivisira Peter Eisenmannal egyiitt részt vesz a pdrizsi Parc de
la Villette megtervezésében (1985).30 Kissé talin megengeddSleg elmondhatd, hogy
ezekben a munkdkban nem annyira a hagyomdnyos mivészeti interpreticids mdd-
szerek alapvetése az Ujszer(i, hanem az frott nyelv sajitos alkalmazdsa - nyelvi jaté-
kok, etimoldgiai bravirok vagy éppen neologizmusok dltal.

A dekonstrukciéval, mint ,derridolégidval® szemben az épitészeti, s6t kép-
z8mivészeti dekonstrukcid lényege a derékszog tagaddsa vagy mésképpen fogal-
mazva a ferde sikok és vonalak, a hegyes szogek, a torések kedvelése. BelSlik
meglepd ,fejlédésvonal” éllithatd Gssze, ha egy Frank O. Gehry-épiilet konturjait,
egy-egy magyar szobrdsz struktdrdit visszavezetjik El Lissitzky kompozicidira, a
(cseh) kubizmusra, a Gliserne Kette épitészeire és tovabb, a délcseh gotika bolto-
zataira, onnan pedig ,visszautalunk” napjaink szdmitogép grafikai programjaira.
Ebbdl a formavildghdl itvezet$ dllomdsként haszndlva André Bloc szobrait vagy a
teoretikusként is jelentds Paul Virilio bunker-épiileteit, dsszekottetés létesithetd a
dekonstrukcids és az dramvonalas formdk kozott.3!

A posztstrukturalizmus mint kritikai elmélet természetesen nem egységes és a
hagyomdnyos strukturalizmus elméleteit nem feltétleniil tagadja, hanem megkisérli
tovibbfejleszteni. Ferdinand de Saussure dltaldnos nyelvészetébdl egyarint kovet-
kezett a struktirdk kimutatisa és oppoziciés pdrok kimutatdsa a vizsgdlt jelen-
ségeken, valamint egy dltalinos jelelmélet (szemiotika vagy szemioldgia) lehetSsége,
az utébbi megerSsitve Charles Morris és Charles Sanders Peirce tanaival is. A
strukturdlis kutatdsok tovabbi terepre taliltak az etnografidban (Claude Lévi-Strauss)
és a népmesekutatdsban (Vladimir Propp), valamint a mitolégiakutatds és a pszicho-
analizis interdiszciplindris torekvéseiben (Jacques Lacan, Michel Foucault). Az 1960-
as évektdl kezdve szdmos olyan kezdeményezésnek lehettiink tandi, mely a mi-
vészetet kommunikdcioként, egyszersmind jelrendszerként fogta fel, a mdalkotdst
struktiraként elemezte, és a mivészettorténet-tudomdny szdmdra is értékelhetd
eredményeket hozott (Umberto Eco: a nyitott md és a hidnyzo struktura fogalmai,
Hubert Damisch perspektivatanulmdnya, Louis Marin és Jean-Louis Schefer
ikonogréfiai elemzései, Roland Barthes modern mitoldgidi).32 A tudomdnytorténeti

29 Jacques Derrida: Mémoires d’aveugle. L'autoportrait et autres ruine. Paris, 1990.

30 Jacques Derrida in Discussion with Christopher Norris. Deconstruction in Architecture II.
(Architectural Design Profile). Ed. by Andreas Papadakis. [2. ed.] London, 1994. 7-11.

31 Beke Laszlé: Die Dekonstruktion in Ungarn. In: Peter Weibel: Jenseits von Kunst. Wien, 1997.
678-681.

32 Umberto Eco: Opera aperta. Milano, 1962.; Umberto Eco: Struttura assente. Milano, 1968.; Hubert
Damisch: L'Origine de la perspective. Paris, 1987 Louis Marin: Etudes sémiologiques. Ecritures,
Peintures. Paris, 1971; Jean-Louis Schefer: Scénographie d’un tableau. Paris, 1969.; Roland Barthes:
Mythologies. Paris, 1964.
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térkép teljesebbé tételéhez tartozik az 1) hermeneutikai és a recepciGelméleti
interpretdcids iskoldk pdrhuzamos kibontakozdsa (Heidegger és Gadamer nyomdn
Max Imdahl, Odo Marquard, Gottfried Boehm, Hans-Robert Jauss, illetve Oskar
Bitschmann).33 Mindezen tudomdnyos torekvések sokféle viszonyuldsa a 1960-as
évek végének gjbaloldali politikai dramlataihoz immar kilon kutatds tirgya lehetne.

A posztstrukturalista nem akarja a vildgot megmagyardzni; Derriddra hivatkozva
vallja, hogy ,a nyelv nem annyira a vald vildg megértésének eszkoze, nem azt teszi
lathatévd, ami a tudatost megelézi, hanem a vildg jelentéssel val6 felruhdzdsinak
eszkoze, olyan kozeg, amely lehetévé teszi a megértést.” (Keith Moxey).3* Nincs
egyetemes érvényli mivészettOrténet, sem - az egyedi és konkrét mdalkotds esetében
- egyetlen interpretdci vagy ,olvasat”, hanem minden néz8 Ujrateremti (dekonst-
rudlja) a mivet. A jelentés a sz6veg és az olvasd koz6tt van, mint multidimenzionadlis
tér, megfelelGen Roland Barthes szerz$ haldla-elméletének.3> Ilyen értelemben csak a
jelentésaddsnak van jovéje. Nem a konzervativ miivészettorténeti intézmények,
egyetemek vagy muzeumok, hanem azok az wjabban identitisukat (azaz ,mdssé-
gukat”) megtaldlé vagy annak elismeréséért harcold tdrsadalmi csoportok - femi-
nistdk, szexudlis vagy etnikai kisebbségek stb. - fogjdk a miivészettorténetet a
valsdgbdl kivezetni, akik a jelentésadds elsGdleges feladatit a magukénak tekintik. A
mult jelentéssel megtoltése, mint jelenbeli gondolatainkra reflektilds (allegorizilds)
jelenik meg, a levéltdr nem bizonyitds, hanem jelentésalkotds helye. Ebben a
stratégiai célkitdzésben a posztstrukturalizmus taldlkozik a gender studies-zal, a
posztkolonialista vagy az olyan djbaloldali, vagy éppen marxista térekvésekkel, mint
a ,new art history”, ,critical art history”, mésfel8l azokkal az elképzelésekkel melyek
a muvészettorténet hagyomdnyos feladatait a cultural studies, a cultural anthropo-
logy teriiletére akarjak dtutalni.

Az individudlis mdvész szerepének visszaszoruldsa a mdvészeti jelenségek
dekonstrudldsa sordn jobban megvildgithatja a kanonizdcié folyamatdt, mely
mogétt nyilvinvalévd vdlik a hatalmi érdekcsoportok, intézmények szerepe.
Amikor Michel Foucault Barthes-hoz hasonldan szemiigyre veszi a szerzd
szerepét, a mivészt ugyancsak a tdrsadalmi-hatalmi viszonyokbdl vezeti le s a
mdalkotdst a tdrsadalmi, muvészeti, pszicholdgiai stb. diskurzusok metszés-
pontjdba 4llitja.3¢ Az eredetiség koncepcidjdval szemben Baudrillard a ,hiper-

33 Max Imdahl: Barnett Newman »Who’s Afraid of Red, Yellow and Blue”. Stuttgart, 1971.; Gottfried
Boehm: Bildnis und Individuum. Uber den Ursprung der Portritmalerei in der Italienischen
Renaissance. Miinchen, 1985.; Hans Robert Jauss: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik.
Frankfurt am Main, 1982.; Oskar Bitschmann: Einfihrung in die kunstgeschichtliche Hermeneutik. 4.
Aufl. Darmstadt, 1992.

34 Keith Moxey: Art History Today. Problems and Possibilities. El6ad4s a History and Theory After the
Cultural Turn c. szimpéziumon, Central European University, Budapest, 2001. Balkon, 2002, 1/2. 4.

35 Roland Barthes: La mort de auteur. 1968. - idézi: Fernie 1995. i. m. 352-354.

36 Michel Foucault: Qu’est-ce qu'un auteur? Bulletin Francaise de Philosophie, 63. 1969, 3. 73-104. -
idézi: Art in Theory 1900-1990. 1992. i. m. 923-928.
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realizmus™ban a vildg szimulakrum-természetét fejti ki - e tekintetben & is a
posztstrukturalistak llispontjdt erdsiti.3

A posztstrukturalizmus legkésébb az 1990-es évek eleje ta erdteljes ideoldgiai
timogatdsban részesil a posztkoloniilis miivelddéselméletektdl. A legjelentSsebb
képvisel6k, Edward W. Said, Gayatri Chakravorti Spivak és Homi K. Bahbha
egyardnt a ,Harmadik Viligb6l” szdrmaznak és a mdvészetben és a kultirdban a
tényleges gyarmatositds felszimoldsa utdn kialakulé megvéltozott hatalmi viszo-
nyokat tanulmdnyozzdk.38 Said, aki jeruzsilemi palesztin-anglikin csalidbdl kertilt
Egyiptomon it Amerikdba, Orientalism cimd konyvében (1978) arrdl az dltaldnosit-
haté viszonyrendszerrl értekezik, melyben a Nyugat a maga hatalmi helyzetét egy
yorientalizdlt Kelet”-képben ragadja meg.3? Hermeneutika-birdlatdban a sz6veg 6n-
magdbanvaldsdgdval a kontextualitdst szegezi szembe. A ,Mdsik”-kal szemben
kialakul6 hatalmi viszonyokban Foucault diskurzus-analiziseit hasznositja. Az indiai
szdrmazdst Spivak Amerikiban Derrida forditéjaként és interpretitoraként ismert,
emellett harcos feminista, akinek a ,Mdsok”-fogalma a pszicholdgiailag drnyaltabb
yaldrendelt” (subaltern). Az ugyancsak indiai szdrmazdsd, de Anglidban él8 Bhabha
a hirmdjuk kozil a legjobban kotédik a The Wretched of the Earth (A {6ld rabjai)
szerz8jéhez, Frantz Fanonhoz4? A posztmodern posztkolonializmust elsGsorban
Lacan és a pszichoanalizis segitségével prébilja megérteni.d!

A hagyomdnyosan ,nyugat-eurépai” majd ,nyugati” eredetdi muvészettorténet
sajatos helyzetbe keriil a Harmadik Vildggal szemben: amennyiben tjradefinidlja
viszonyat az egykori gyarmatokkal, konnyen felismerheti a maga el8tt is titkolt
hatalmi ambicidit, de ugyanigy tilzé 6nviddal is illetheti magdt. Az érdeklédés
kiterjesztése sziikségesnek ldtszik a ,,Mdsokra” és gyakorlatilag az egész vildgra, de az
er6folény fitogtatdsa (értsd: a kvalitds vagy a ,mainstream” autoriter kijel6lése) a
konfliktusok djratermel8déséhez vagy izolacionizmushoz vezethet. Analogikus mé-
don posztkolonidlis diskurzus mintdjéra interpretdlhatjuk a Westkunst - Ostkunst
problémit, kiilonds tekintettel arra, hogy a kozép-kelet-eurdpai, ,,posztszocialista”,
»posztkommunista” orszdgokban a demokratikus dtmenet egybeesett a posztmodern
befogaddsdval, mikozben a térségben djnacionalista fesziiltséggcok keletkeztek.
»Globalisation Takes Command” lehetne a jelszavuk a vildigméretd Gsszefiiggéseket
felmutat6 eseményeknek, melyek természetszertileg nem annyira a miivészettorténeti
kutatdsok irdnydt, hanem a miivészeti élet és az elmélet dinamizmusit jelzik. A
nemzetkozi globalizdcids vitdk dj kontextusban vetik fel a ,Weltliteratur” mintdjdra
elképzelt ,Weltkunst” 1étfeltételeit. A vildg mivészettorténészeinek legdtfogdbb

37 Jean Baudrillard: The Hyper-realism of Simulation. In: Art in Theory 1900-1990. 1992. i. m. 1049.
- francidul: Echange symbolique et la mort. Paris, 1976. és Simulacres et simulation. Paris, 1981.

38 Szamosi Gertrud: A posztkolonialitds. Helikon, 42. 1996. 415-429. (Posztkolonidlis mdvészetelmélet
kiilénszdm).

39 Edward Said: Orientalism. London, 1991.

40 Frantz Fanon: Lés Damnés de la terre. Paris, 1961.

41 Homi K. Bhabha: The Location of Culture. London-New York, 1994.
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szervezete, a C.LH.A. még a 3. évezred elején is 6rzi a ,nyugati” (eurGpai és észak-
amerikai) mUivészettorténet dpoldsnak privilégiumdt és a kutatds alanydt és térgyat
egyarant tekintve vonakodik nyitni Kelet-Azsia, Dél-Amerika vagy Afrika felé. Nem
véletlen, hogy az olyan kidllitdsok, mint a konceptudlis mivészet eredetének vildg-
térképét felvizolni kiviné Global Conceptualism: Points of Origin a New York-
Queens Museum of Art-ban (1999)*2 kérdésfelvetései a posztkolonialis diskurzushoz
és a ,critical art history”hoz egyarint sorolhaték. Az olyan nagy retrospektiv
kidllitisok, mint a bonni Europa, Europa (1994), a Beyond Belief (1995), az After
the Wall (1999) vagy az Aspekte/Positionen (2000),% t6bbé-kevésbé komoly torténeti
és elméleti alapkutatdsok nyomdn felvetik azt a kisebbségi érzések szovevényébdl
kirajzol6d6 bonyolult eszmerendszert, mely dltaliban a kozép-kelet-eurdpai gon-
dolkoddkat jellemzi és a bolgdr Alekszandar Kjosszev taldldan ,,6nkolonizéciénak”
nevez (,neo-lacanidnus kulcs szerint”, a szlovén Slavoj Zizek hatdsdra!).# Az eljo-
vendd évek vdrhaté politikai fejleményei az Eurdpai Unid bdvitést illetSen fel-
tehetSleg drnyalni fogjdk ezt a vitdt, akdr a tovédbb él8 nacionalizmusok és a kozos
vagy elkiilonitend§ patriméniumok és muzeumok vonatkozisiban is.4> Tehdt a
posztkolonidlis diskurzus nemcsak az egykori gyarmati orszdgokra vonatkoztathatd,
hanem a legkiilonb6z8bb emberi és tdrsadalmi helyzetekre, melyekben ald- és
folérendelési és dltaliban hatalmi és kommunikdcids viszonylatok megjelennek. A
posztmodern alapképletek, mint a ,centrum és periféria”, a migricié, a ,noma-
dolégia”, a multikulturalizmus, ,a miivész, mint diaszpéra” (Ron Kitaj) dtrajzoljdk
a mivészetfoldrajzi térképeket,*® az Internet pedig megsziinteti a f6ldrajzi tdvolsa-

42 Global Conceptualism: Points of Origin, 1950s-1980s. Ed. by Hilomena Mariani. Introd. by Ldszl6
Beke. Queens Museum of Art, New York, 1999.

43 Europa, Europa - Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel und Osteuropa. Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland. I-IV. Hrsg. von Ryszard Stanislawski, Christoph
Brockhaus. Bonn, 1994.; Beyond Belief. Contemporary Art from East Central Europe. Organized by
Laura J. Hoptman with essays by Lészl6 Beke. Museum of Contemporary Art, Chicago, 1995.; After
the Wall. Art and Culture in post-Communist Europe. Ed. by Bojana Peji¢, David Elliott. Moderna
museet - Ludwig Museum of Contemporary Art, Stockholm - Budapest, 1999-2000.;
Aspekte/Positionen. 50 Jahre Kunst aus Mitteleuropa 1949-1999. Kurator: Lorand Hegyi. Museum
Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, 2000.

44 Aleksander Kiossev: Notes on Self-Colonising Cultures. After the Wall. 1999. L: 114-117.

45 Frangoise Choay: L’Allégorie du patrimoine. Paris 1992. - A mizeum-kérdés egyik jelentds teoreti-
kusa, Micke Bal miivészettorténész a posztstrukturalizmus és a szemiotika fel6l érkezett a
posztkolonializmushoz. Mieke Bal - Norman Bryson: Semiotics and Art History. Art Bulletin, 73.
1991. 174-208.

46 A mivészetfoldrajz mint torténeti probléma felvetésére 1d. Langage, Cartographie et Pouvoir /
Klanuage, Mapping and Power. Curator Liam Kelly. Orchard Gallery, Derry, 1996.; Cartographers -
Kartografi - Kartografowie - Kartogrifusok. Ausstellungskatalog nach der Idee von Zelimir Kos¢evic.
Zagreb, Warszawa, Maribor, Budapest, 1997-1998.; Borders in Art. Revisiting Kunstgeographie. Ed. by
Katarzyna Murawska-Muthesius. Warsaw, 2000.; Geopolitika in umetnost / geopolitics and art. Svet
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gokat. Az etnikai, torzsi, nemzeti és szocidlis mdssigok és identitisok muvészeti
kidllitisok térgydva vélnak, a posztkolonidlis viszonyokat tanulminyozé miivészet-
torténészek pedig az etnogrifusokhoz vdlnak hasonlatossd.#” A konceptudlis miivész,
Joseph Kosuth mdr évtizedekkel ezelStt felvetette a miivész, mint antropolégus
foglalkozds lehetGségét,*® a Fluxus-miivész Ben Vautier pedig egy etnogrifus tdrsa-
sdgaban vildgtérképet allitott 6ssze, melyen dllamhatdrok helyett etnikai Osszefliggé-
sek szerepeltek.®

A posztstrukturalizmus, dekonstrukcid, posztkolonidlis diskurzusok egymdst
4thaté halmazaival a new art history érdekszférdit mdr ki is jeloltik. A mivészet-
torténet megujitdsira torekvé tudomdnyos dramlatok szinonimdival, a ,critical art
history”-val, a ,critical theory”-val, illetve a ,cultural studies”zal, a ,cultural anthro-
pology” -val és a visual anthropology”val két £6 célkitlizés vir megvalésitisra: a
tudomdny véljék embertudomdnnyd, és soroljon be a tobbi artefaktumokat vizsgdld
diszciplindk kozé, mésrészt legyen kritikai” és nézzen szembe a jelen tdrsadalmi és
politikai elvdrdsaival. A ,new art history™t Osszefoglalé munkdkbdl®0 egyértelmden
kideriil, hogy a tirsadalomkritikai szemlélet az Anglidban mik6dS baloldali
Lmuvészetszocioldgusokra” (Francis Klingender, a magyar szdrmazdsi és egykor
szellemtorténeti indittatdsti Antal Frigyes, azaz Frederic Antal, Arnold Hauser) és
végsG soron Marxra vezethetd vissza. Az 1970-es években T. J. Clark Hauserre és
Marxra hivatkozva Iép fel a kanonizdcid ellen, s interpretdlja ily médon a 19. szdzadi
fest6ket. Ezt az 0 kritikai hangot képviseli a konceptualista Art & Language
csoport,? az angol és a német mivészettorténet szemléleti eltéréseit vizsgdld John
Onians,”2 az Art History folydirat alapit6 kiadSja vagy a 17. szdzadi németalf6ldi és
spanyol festészet szakértGje, Svetlana Alpers. A kritikai szemléletd miivészettorténet
megerdsddéséhez nagyban hozzdjirult Michael Podro hasonld cimd konyvével,33 mig

umetnosti. Tecaj za kustose sodobne umetnosti 1999 / The world of Art. Curatorial Course for
Contemporary Art 1999. Galerija Skuc, Ljubljana, 1999.

47 A legjelentdsebb kidllitdsok: Magiciens de la terre. Commissaire d'exposition: Jean-Hubert Martin.
Centre National Georges Pompidou, Paris, 1989.; Inklusion. Exklusion Versuch einer neuen Karto-
grafie der Kunst im Zeitalter von Postkolonialismus und globaler Migration. Hrsg. Peter Weibel. Koln,
1997,; Partage d’exotismes. 5e Biennale d’art contemporain de Lyon. Commissaire d'exposition: Jean-
Hubert Martin. Lyon, 2000. A kilonbozd afrikai, dzsiai, latin-amerikai stb. bienndlék és kidllitdsok
felsorolasatdl eltekintiink. Néhdny fontosabb foly6irat: Left Curve (Oakland CA), Third Text (London)
48 Joseph Kosuth: The Artist as Anthropologist. The Fox, No 1. 1975. 18-30.

49 Ben Vautier: La clef Atlas collectif ethno-linguistique, contenant analyses, cartes, textes théoriques
et propositions pour régler les conflits ethniques dans le monde. Nice 1998.

50 The New Art History. Ed. by Alan L. Rees, Frances Borzello. London, 1986.; Jonathan Harris: The
New Art History. A critical introduction. London-New York, 2001.; Fernie 1995. i. m.

ST Art and Theory 1648-2000. I-111. 1998-2003. 1. m.

52 John Onians: Art History, Kunstgeschichte and Historia. Art History, 1. 1978. 131-133. - djra kozli:
Fernie 1995. 1. m. 256-258.

53 Podro 1982. i. m.
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a régi miivészet mdsik jelentSs angol kutatdja, Michael Baxandall a ,szerz6 haldla”
elmélettel konfrontdlva értelmezi Ujra az intuicid szerepét.>* A ,new art history”
természetesen nem tudja megtagadni a hagyomdnyos hegelidnus mivel8déstorté-
netnek (cultural history) azt a valfajt, melyet az angolszdsz teriileten Sir E. H.
Gombrich tekintélye fémjelez, dm az is nyilvinvald, hogy a ,.cultural studies™on egyre
inkdbb az angol és észak-amerikai egyetemeken mivelt kulturdlis antropoldgidt és
vizudlis kulturdt (=vizudlis antropoldgidt) kell értentink (Peter Winch, William Fagg,
illetve W. J. T. Mitchell).>>

Mivel a mivészettorténész munkdjinak hagyomdnyosan intézményesitett
helyszinei az egyetemek és a muizeumok, fel kell figyelniink arra a vdltozdsra is,
melynek jegyében az egyetemi azaz elméleti (az angolszdsz ,criticism” értelmében
vett kritikai) munka a legtdbb orszdgban dtpolitizdlédik, a muzeumi mdvészet-
torténet (vagyis a szerzeményez§ és kidllito tevékenység) a kiviilrdl jov6 tdrsadalmi
kritika tdrgydvd vélik, és mindekozben folyamatosan véltozik a mivészettorténész
munkdjdnak tdrgya és térsadalmi stdtusza. Az elméleti munkateriiletek kozil kikris-
télyosodik egy részben nietzschednus indittatdsu ,foglalkozds”, a Kiinstlerphilosoph-
é, aki nemcsak, hogy egyfajta miivészettel foglalkozd teoretikus, de az elméletet
mintegy alkoté mivészetként miiveli. A hagyomédnyos ,C/K” kezdetd munkakorok
(custos/Kustos, conservateur/Konservator, commissaire/ Komissar, curator/Kurator,
critic/Kritiker) koziill kivalik és nagyfoku autondmidra tesz szert a nem ritkdn
figgetlen kiallitdsrendezd (Ausstellungsmacher) kurdtor, akinek a szerepe leginkabb
a modern és posztmodern filmgyirtdsban mikdd producerhez hasonld, aki a
leginkdbb a miivészekkel egyiittmikodve alakitja ki a kidllitds koncepcidjit és vals-
sitja meg azt. Ebben a szerepkorben a torténeti szemlélet teljesen elhomélyosulhat,
feler6s6dhet viszont néhdny olyan munkakor, mely a gazdasdgi és az iizleti szférdk
hatdsrdl tantskodik: menedzsment, marketing, public relation, Pressearbeit stb. Ez
a tevékenység megjelenik a nem-kortdrs mivészetet gy(ijté mizeumokban is, melyek
(tudomdnyos katalogussal ellitott) kidllitasait a miivészettorténeti kutatd- és szinte-
tizdl6 munka egyik legkorszer(ibb, ,€l6”, interaktiv”, ,kozonségbardt” eredmé-
nyének tarthatjuk. A mdzeum a miivészettorténeti munkdra épitd interdiszciplindris
tevékenység rendkivil komplex és reprezentativ helyszinévé vilik: urbanisztikai
elhelyezkedésének, épitészeti formdinak reprezentdcidja kiegésziil a kollektiv (nem-
zeti-, tdrsadalmi-, csoport- stb.) emlékezet és az adott kidllitds aktudlis szimbSlum-
értékeivel, gytijteményeihez levéltirak, konyvtarak, kutatdlaboratériumok és virtudlis

54 Michael Baxandall: Patterns of Intention on the Historical Investigation of Pictures. New Haven-
London, 1985.

55 A mivészettorténet Gj kritikai tudomédnyos dramlatai mogott lehetetlen fel nem ismerniink a
baloldaliségot és nem ritkdn az Gjmarxista bedllitéd4st. - A marxizmust és a dekonstrukcit egyeztetd
Frederic Jameson mindazondltal egyarint elutasitja a szocialista realizmust és a modernizmust - \j
realizmust kovetel az Uj tdrsadalom szdmdra: Fredric Jameson: Reflections on the Brecht-Lukdcs Debate
(1977) In: U8: The Ideologies of Theory. Essays 1971-1986. 11. Minneapolis, 1988. 133-147. és Art and
Theory 1648-2000. 1998-2003. i. m. IIL: 976-979.
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adatbdzisok kapcsolddnak. A muzeum adaptilhat didaktikai, pedagdgiai, alkotd
mivészeti, szakralis, szérakoztatd, kommunikdcids, informatikar stb. funkcidkat s.
Milyen metodoldgiai kovetkeztetések vonhatdk le az elmondott elméleti és intéz-
ményi véltozdsokbdl? A miivészettorténet j mddszertani iskoldi helyett kisebb
hordereji - inkdbb mddszeres eljdrdsokra kiterjedd - eredmények sziiletéseinek
lehetiink tandi.

1) A mdalkotds interpretdcidjit tekintve az irodalmi alkotdsokra gyakrabban
alkalmazott komplex posztstrukturalista és dekonstrukcids analizisek helyett a
képzémiivészetben inkibb bizonyos terminusokkal és szohasznilatokkal talilkozunk
(példdul a foucault, derridai clbture, brisure nyomdn: metszés, vigds, illesztés,
féreelés, torés, szakadds stb. ,rdillesztése” az adott mdre, majd e metaforikus fogal-
mak etimologizdlé-filozofdlé 6ndlldsitdsa).>® Véleményiink szerint a mifalkotdsok
elemzése sordn nem lehet megkeriilni a megnevezés és a klasszifikdcié aktusit, az
alkoté-mi-befogadd tridsz egységét. A sz szoros értelmében vett nyelvi jatékok
szdma azonban elvileg végtelen lehet, mert az vj hermeneutikai felfogdsok szerint is
minden néz6 a maga olvasatit hozza létre.

2.) A torténelem értelmezésénél (lisd kiilondsen Foucault ,tuddsarcheoldgidjét™)
a verbdlis, irott nyelvi elemzéseken és a sz6képeken, hasonlatokon tdlmenden lehe-
téség nyilik a killonb6z3 nem-linedris gondolati struktdrdk, alkalmazdsdra, tételeink
Wittgenstein-féle szdmozdsira, rizomaszerd grafikus modellekre, mdtrixokra,
grafikonokra, diagramokra térképekre, grifokra stb. (Ad Reinhardt miivészeti csaldd-
fa-karikatdrdi, George Maciunas Fluxus-diagramjai, mddszertani lépéseket érzékeltetd
grafikonok Marosi Ernd el6addsaiban vagy Oscar Bitschmann hermeneutikai
modelljeiben, K6zép-Eurdpa orszdgainak sematikus térképe az After the Wall-
katalogusban, vagy Charles Jencks kronol6giai diagramjai.).”” A legigényesebb ilyen
munka Boris Nieslony és Gerhard Dirmoser gigantikus performance-térképe.>® A
diagramok miivészeti és muvészettorténeti szerepérél mindeddig a legdtfogbb
feldolgozdst egy magyar kutat, Sz8ke Annamdria készitette el A nem linedris
struktirdju torténelmi feldolgozdsokhoz tartoznak a kiilonboz8  digitélis
megolddsok, tezauruszok, adatbdzisok, multimedidlis feldolgozdsok. Kitiintetett
helyet foglalnak el a miivészettorténeti interpreticiét témdjukul vilaszté miivészeti
alkotdsok, installicidk és kidllitisok.

56 Gilles Deleuze: Le plie. Leibniz et le Baroque. Paris, 1977.

ST After the Wall 1999. i. m. és Jencks 1986. i. m.

58 Boris Nieslony - Gerhard Diermosel: Performance-Art Kontext. Performative Ansitze in Kunst und
Wissenschaft am Beispiel der ,,performance art”. Linz-Kéln, 2001.

59 Sz6ke Annamiria: Diagramok: gondolat-térképek. Bevezet§ egy ,kép”-esszéhez. Diagram. Szerk.
Sz8ke Annamdria. Artpool-Mdcsarnok, Budapest, 1998. 3-34.
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