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Wilde Janos

REKONSTRUKCIOS KISERLET?

Az Gjabb miivészettorténet, szemben az antikvitds és a kozépkor kutatdsdval, abban
a kedvezd helyzetben van, hogy tdrgydnak hosszi tivd fejlédésérdl csupdn fenn-
maradt miivek alapjin Osszefiiggd leirdst tud adni. Ez a lehetdség mindaddig
korlétlanul 4ll fenn, amig az a tudomdnyos célja, hogy bizonyos stilusegységeket és
azok egymdsra kovetkezését ragadja meg; addig a kutaténak nem kell térédnie azzal,
ami elveszett. Mds a helyzet viszont, ha a stilustorténet a tényleges torténelmi
folyamatok kutatdsa okdn mélyrehatébb alapozist igényel. Akkor magabdl az anyag-
bdl fakaddan az yjkori miivészet kutatdja is minduntalan azzal a kovetelménnyel
keriil szembe, hogy vizsgdloddsiba azokat az emlékeket is bevonja, amelyek megsem-
misiiltek vagy elvesztek, és minden rendelkezésre 4ll6 eszkdzzel, az archeoldgia
munkamddszere szerint rekonstrudlja Gket. Az ilyen feladatok megfelel§ telje-
sitésének legnagyobb nyeresége az emlékekben bdvelkedd tjabb mivészettorténet
szdmdra az lehet, hogy mddot ad olyan tények rekonstrudldsdra, amelyek helyesbit-
hetik a stilusfejlédésrdl kialakult képet.

Aki figyelmesen olvasta a reneszdnsz kori velencei festészet torténetének forrd-
sait, tisztdban van azzal, mekkora jelentdséget tulajdonitottak a régi szerzék
Antonello da Messina egy, a 17. szdzad elsd fele 6ta elveszett mivének. Ez a mi a
velencei San Cassiano-templomban taldlhaté oltirtdbla volt, amely a trénold
Madonnat dbrdzolta szentekkel. Mdr a megrendeld is, egy Pietro Bon nevii patricius,
aki a kép megfestésére 1475 augusztusdban adott megbizdst az ugyanebben az évben
délrdl érkezett miivésznek, ugy dicséri a még teljesen el sem késziilt mivet, mint ami
segész Itdlidban és Itilidn kiviil is az egyik legragyogdbbnak” igérkezik2 Ezt az
itéletet erdsitik meg Matteo Colaccio, Sabellico és Marin Sanuto hasonléan csengd
vélekedései a 15. szdzadbdl; Vasari, Maurolycus és Sansovino szavai a 16. szdzadbdl.3
A sort annak a Ridolfinak a magasztald szavai folytatjak, aki egyuttal arrdl is hirt
ad, hogy a mii eltlint a 17. szdzad elején dtépitett templombdl. - Misfelsl minden

1 Johann Wilde: Die ,Pala di San Cassiano”. Ein Rekonstruktionsversuch. Jahrbuch der Kunst-
historischen Sammlungen in Wien, N.F. 3. 1929. 57-72.

2 Egy 1476. mdrcius 16-4n Galeazzo Maria Sforza herceghez irt levelében; vé. Luca Beltrami : Archivio
Storico dell’Arte, 7. 1894. 56. sk.

3 Vo. a szerzd osszedllitisat: Georg Gronau: Die Quellen der Biographie des Antonello da Messina.
Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 20. 1897. 347. skk.
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kutaté egybehangzdan dllapitja meg azt a mélyrehatd stilusvéltozdst, amely 1480
koril kovetkezett be a velencei festészetben. Akkor véltotta fel az el8z8 két évti-
zedben dltaldnosan uralkodd, Mantegndra jellemz§ linedris-plasztikus alkotdsmddot
egy misfajta, alapvetSen festSi tdjékozdddsi formaadds. Az 1y stilust képvisel§ {6
emlékek kozé tartoznak azok a nagyméretd képek, amelyek a trénol6 Madonndt
szentek tdrsasdgaban, kordbbrdl nem ismert tipusd monumentdlis architektonikus
kdrnyezetben dbrazoljik. Minthogy Antonello (kbzelebbrdl csak az elmult évtizedek-
ben tanulmanyozott) miiveinek stildris jellege erds hasonlésdgot mutat a velenceiek
Uj torekvéseivel, ennek alapjin az djabb elemzések arra a kovetkeztetésre jutottak,
hogy ebben a stilusviltozdsban dontd része lehetett a sziciliai festd dokumentdlt
velencei mitkodésének. Es mivel a forrdsok riaddsul hirt adnak Antonellénak egy ott
alkotott, rendkiviil jelentSs Santa Conversazionéjirdl, ezért, egyelre még e mi koze-
lebbi ismerete nélkiil, ismételten tipot kapott az a feltételezés, hogy bizonydra ebben
az oltdrtdbldban érhetd tetten a quattrocento végének velencei festészetében oly-
annyira jelentSssé valt j képtipus eredete. Ezért lett a mivészettorténetnek siirge-
téen fontos feladata a Pala di San Cassiano rekonstrudldsa.

Hogy ez az igény mennyire aktudlis volt masfél évtizeddel ezeldtt, azt az a tény
bizonyitja, hogy az e feladat elvégzéséhez vezetd elsd, dontd 1épést akkor egymdstSl
fliggetlentil tette meg négy kutaté. Hermann J. Hermann, Tancred Borenius, Bernhard
Berenson és Adolfo Venturi egyszerre ismerte fel egy, a bécsi képtarban &rzott,
Boccaccio Boccaccino nevén szémon tartott, atfestésektdl torzitott Madonna-kép ere-
detét Antonell6tol* Meggy8z4 bizonyitékként értékelték ugyanazon kompoziciénak a
spoletéi képtirban taldlhaté szabad ismétlését, amely Antonio de Saliba, Antonello
6ndll6tlan utinzdjaként ismert sziciliai festd kezétSl szdrmazott. Borenius egyittal azt
a feltételezését is kinyilvanitotta, hogy a Madonna a San Cassiandbdl eltdnt oltértabldra
vezethetd vissza, Berenson pedig, hogy el8szor is el lehessen donteni a bécsi festmény
egyediil altala feltételezett sajatkeziiségét, a kép megtisztitdsit inditvinyozta. Az 1914-
ben végrehajtott restaurilds eredménye mindkét szempontbdl kedvezdnek bizonyult.
Bizonyithatové vélt - ezt a legkimeritébb és legmeggy6z8bb mddon Berenson tette
meg® -, hogy a bécsi Madonna minden kétséget kizdréan Antonello hiteles miive;
tovabbd nyilvinvald lett, hogy egy tobbalakos Santa Conversazione toredékérdl van szé,
igy fontos tdmaszt kapott San Cassiano- eredetének hipotézise. Vizsgilodisiban
Berensonnak ezt a feltételezést is sikeriilt koriiltekinté mddon biztos ténnyé szildrdi-
tania. - Ezutdn egy mdsik amerikai tudds, F. J. Mather arra villalkozott, hogy az egész
kép kompozicidjdt rekonstrudlja, ami viszont sziikségképpen kudarcot vallott, mert egy
ilyen feladat elvégzéséhez még tilsigosan kevés biztos tdmpont 4llt rendelkezésre.t

4 Megfigyelését elséként H. J. Hermann osztotta meg szdban a galéria vezetésével. Tancred Borenius:
The probable origin of an Antonellesque composition. The Burlington Magazine, 23. 1913. 83. sk.
Adolfo Venturi: Storia dell’ arte Italiana. VII/4. Milano, 1915. 94. és 648. skk.

5 Bernard Berenson: Eine Wiener Madonna und Antonellos Altarbild von S. Cassiano. Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses, 34. 1917. 33. skk.

6 Frank Jewett Mather: Antonello da Messina’s Venetian Altar-piece of 1476. Art Studies, 3. 1924. 125.
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1. Antonello da Messina: A Pala di San Cassiano két alakja ifj.
David Teniers Theatrum Pictoriumabdl. Rézmetszet, 1660.
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Elhibdzott volt Berenson késébbi kisérlete is, amikor egy néi vértanu félalakjit dbra-
zol6, a budapesti Szépmiivészeti Muzeumban &rzott toredéket és egy szerzetes
mellképét dbrizold, milinéi magintulajdonban levd mésik toredéket probélt dsszefiig-
gésbe hozni a San Cassiano-i tiblival,/ mert e két toredék - még ha Antonell6tSl
szdrmazik is egyaltaldn, amit a szerz8 nem tud megerdsiteni - mér a léptéke okén sem
tartozhatott a nevezett mhoz.

[d8kdzben Gustav Gliicknek sikeriilt egy tovibbi fontos felfedezést tennie.®
Megdllapitotta, hogy egy, a 18. szdzad 6ta elveszett képrdl késziilt, Teniers Theatrum
Pictoriuméban szereplé metszetmdsolat, amely egy szent lovag (Gydrgy vagy Libe-
ralis) és egy ndi szent (Rozdlia vagy Cecilia?) 4ll6 alakjit 4dbrdzolja, a lehetd
legnagyobb stildris hasonldsdgot mutatja Antonello bécsi Madonngjdval és, mint-
hogy az eredeti, akdrcsak ez a LipSt Vilmos fGherceg gydjteményében talilhatd
darab, Giovanni Bellini nevét viselte, igy a Pala di San Cassiano egy tovabbi toredéke
lehet. (1. kép) A minta toredék jellege még egyértelmiibben jelenik meg az Alphons
Rothschild bédré tulajdondban, Bécsben talilhaté Teniers-féle galéria-dbrdzolison
szerepld kisméretd festett mdsolaton. Ez egyuttal lehetGvé teszi, hogy bar csak hoz-
zévetBlegesen, mégis valamelyest képet alkothassunk az elveszett eredeti szinha-
tdsdrdl: a vért acélsziirkéjét a mellvértrdl és a jobb kart védd vaspancélrdl lecsiingd
bérszijak cseresznyevoros csikjai élénkitették, a szent néalak hosszu ruhdja lazacszi-
nli, a nehéz kdpeny, amelyet baljival megemel, aranybrokit volt; az architektira
részei vilagos okkertonusuak, a lindzsa sienai vords. Az 1659-ben késziilt leltirban
szerepld leirds (Ital, Nr. 141) azzal az adattal egésziti ki ezt a képet, hogy a szent
fején levd koszord voros és fehér rozsakbal dllt. Mindez jdl illik a Madonna-tredék
szinpompdjahoz. Mistel6l ebben az esetben 1s, ahogy Berenson a Madonnédval kap-
csolatban megtette, kimutathatd az eredeti teljes leszdrmazdsa a késdi quattrocento
és a kezd6dd cinquecento velencei festészetében, kivalt a lovagfigurdnak tobbé vagy
kevésbé hi ismétlései ismerhetSk fel Alvise Vivarini korai berlini tabldjdn, Marescalo
oltirképén a velencei Santo Spiritéban és F. Bonsignori oltirképén a veronai S.
Bernardinéban, egy Catendnak tulajdonitott Santa Conversazionén (amely 1919-ig
Bécsben volt), valamint Lotténak a teveronei Santa Caterindban taldlhaté ifjukori
mivén. A toredék eredetére vonatkozd feltételezést gyakori utanzatok tdmasztjak ald;
ezeket részben olyan mitiveken taldlni, amelyek egyébként is a Pala di San Cassiano
befolydsardl tantskodnak, de erre engednek kovetkeztetni az 1659-es leltirban fel-
jegyzett méretek is.

Gliick megfigyelését kovetve a szerz8 még egy harmadik, a Theatrum Pictorium-
ban ugyancsak Giovanni Bellini neve alatt szerepld metszetet hozott Osszefiiggésbe
Antonello f8mtvével, egy Szent Sebestyént félalakban &brézold, szdzotven éve

skk. A szerz$ maga is hangsulyozza, hogy uj felfedezések racifolhatnak eredményeire.

7 Bernard Berenson: Una Santa di Antonello da Messina e la pala di San Cassiano. Dedalo, V1/3
1925/1926. 630. skk.

8 A vonatkozé tanulmdny: A drawing by Antonello da Messina. The Burlington Magazine, 41. 1922.
270. sk.
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elveszett toredéket.” A metszet kozvetlen mintdja egy kisméretdi festett masolat (fa,
22,8 x 16,3 cm), Teniers azon egykor hires ,pastiches”-ainak egyike, amelyeket
bizonydra féleg abbdl a célbdl készitett az olasz képek nyomdn a ribizott briisszeli
gyljtemény szdmdra, hogy segitségiikkel a tervezett galériaprojekt metsz8i kényel-
mesebben tudjanak dolgozni. E gondosan megfestett képecskék kozil szdzhisz
Marlborough hercegének tulajdondban, a Blenheim Palace-ban volt, majd amikor a
gyljteményt 1886-ban a Christie-nél eldrverezték, a miivek szétszérédtak a szélrézsa
minden irdnydba.l0 A Sebestyén-mdsolattal Ludwig Baldass 1929 tavaszin taldlkozott
a berlini miikereskedelemben. Az elveszett minta alkotdjdnak és keletkezési idejének
biztos meghatdrozdsdhoz elég, ha Osszevetjiik Antonellénak a drezdai képtdrban
6rzott hires Szent Sebestyénével. Amellett, hogy a San Cassiano-beli oltdrtéblihoz
tartozik, ugyanazok a momentumok szélnak, mint az imént vizsgalt téredék eseté-
ben: itt is egy sokatmondd részlet - hasonld félalakokat a 15. szdzad nem ismert -,
amely rdaddsul egy szentet dbrdzol, tehdt igen j6l beleillik egy Santa Conversazione
dbrézoldsba, stildris jegyei alapjdn is arra lehet kdvetkeztetni, hogy a Madonndval egy
idében keletkezett. A méretek egybehangzdk, csakugy, mint a szinadds. A fekete alap
kénnyen magyardzhaté dtfestésként; ennek, akdrcsak a Madonndndl, az volt a rendel-
tetése, hogy a kivdgdsnak lehet8ség szerint képszer(i zértsdgot adjon. (A mdsol6tdl
szdrmazo kiegészitések a szent testének jobb oldaldt dtfurd nyilak; az inventdrium
leirdsa [Ital., Nr. 280] ezeket nem emliti, és nem szerepelnek sem Teniers miincheni
galériaképének kisméretli mdsolatain [Nr. 928], sem Storffernek a Stallburg
gyljteményérdl készitett festett kataldgusiban [Bd. II, 1730, Nr. 111].) Végezetiil
utdnzatokbdl ebben az esetben sincs hidny, ezek koziil csak kettdt emlitek: Pietro
de Salibanak a Hertz gydjteményben taldlhaté mellképét!! és Marescalco egész
alakos dbrdzoldsit a vicenzai San Rocco-templom oltirképén. Ez utébbi madsolat,
még ha az egyes formdkat tekintve nem is, de az 4ll6 motivum tekintetében szol-
galhat a kiegészités forrdsdul. - A Sebestyén-toredék mdr csak azért is igen hasznos-
nak bizonyult, minthogy a képnek ez iddig teljesen ismeretlen jobb oldaldrdl valé.
Minden amellett sz6lt, hogy a figura a mdsik oldalon lithaté lovag alakjénak pédrja
volt, kovetkezésképpen a szerzd jogosnak vélte azt a feltételezést, hogy az egész
kompozicid esetleg Alvise Vivarini mdr emlitett, a Kaiser-Friedrich-Museumban
(Staatliche Museum zu Berlin, Gemildegalerie - a szerk.) 6rzott tdbldjval azonos.

Lipé6t Vilmos féherceg gylijteményében azonban volt még két tovibbi Giovanni
Bellini neve alatt szerepl képtoredék is, amelyet eddig a szakirodalom nem emlitett.

? Katalog der Gemaildegalerie. Wien, 1918. 6. - Szébeli kozlés szerint tSlem fiiggetlentil Karl Fr. Suter
ugyanezt az elképzelést képviselte egy 1925-ben a lipcsei miivészettorténeti tdrsasdg eldtt tartott
el6addsdban.

10 v, Catalogue of the Collection of Pictures from Blenheim Palace. London, Christie, Manson &
Woods, 1886. 27. skk. A Szent Sebestyén-téredék mdsolatin (Nr. 80) kivil itt volt a Madonna-toredék
(Nr. 78) is, amely ma Mr. Henry Cannon tulajdondban van Firenzében.

W 14 Collezione Hertz e gli affreschi di Giulio Romano nel Palazzo Zuccari. Rémische Forschungen
der Bibliotheca Hertziana, 5. 1928. 21. tébla.
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Miutdn a csdszdri képgylijteményt ithelyezték az Oberes Belvederébe, ezek is eltiin-
tek, és csak az 1659-ben késziilt leltdr leirdsaibdl [Ital, Nr. 277 és 281], Teniers
galériaképeinek kisméreti miincheni és briisszeli masolataibdl lehetett ismerni Gket,
az egyiket még ezen kiviil Vorstermann egyik metszetér6l a Theatrum Pictoriumbol.
Ernst H. Buschbeck egy szerencsés felfedezése folytdn tavaly maguk az eredeti
példanyok mdr vissza is keriiltek a galéridba. Allapotuk lehangolé volt: mindkét tabla
oldala (az egyik még feliil is) meg volt toldva és egyes részein erGsen ét volt festve,
ugyhogy elsé pillantdsra magitdl értetddden tulajdonitottak Giovanni Bellininek.
Csak a rontgensugdrral elvégzett vizsgilat nyomdn mutatkozott meg a képek eredeti
dllapota, amely aztdn elvezette a szerz6t helyes meghatdrozdsukhoz.12 A képrészletek
nemcsak hogy Antonello da Messindtdl valék, hanem, pontosan dgy, mint a
Madonna és a két, mdsolatrdl ismert toredék, a San Cassino-beli oltdrkép részei.
Ebben az esetben nincs sziikség részletes bizonyitdsra, mivel az Osszetartozdst kiilsd
momentumok is egyértelmtien megerdsitik.

Fellelésekor a két toredék, mint emlitettiik, oldalt meg volt toldva - a réntgen-
felvételen még azt is lehet ldtni, hogyan helyezték el rajtuk a tolddsokat -, az eredeti
részeik azonban mindkét oldalon pontosan illeszkednek a Madonna-toredék als6
feléhez, rajtuk a Madonna trénjdhoz legkdzelebb dll6 szent parok - balra Bari Szent
Miklés és egy ndi szent (Anasztizia?), jobbra Orsolya és Domonkos - félalakja. Az
4tvildgitds nyomdn elStiintek a tronszék profilirozott tlélapjinak dtfestett sarkai, alul
mindkét képen egyformdn ott a Madonna kék kdpenyének egy-egy csiicske, ezzel
szemben pedig a kozépsd nagy toredék jobb alsd sarkdban lithatévé vélt a ko-
vetkezd figura jobb kezének egyik ujja, amelyet az 1914-ben elvégzett restaurilds
alkalmdval nem vettek észre. Végiil a rontgenvizsgalattal feltirult a régi fatdbla
konstrukcidja. Harminc centiméter széles keresztirdinyt deszkadarabokbdl illt, és
arr6l az oldaldrdl, amelyre a képet szdntdk, mélyitve rdenyvezett 6t centi széles
lécekkel erdsitették meg, amelyek ald a nagyobb szildrdsdg érdekében vdszoncsikokat
helyeztek. Ilyesfajta megerdsités - amely tehdt nem lithaté sem a tdbldk hatlapjan,
sem pedig a képes feliikon, ahol alapozds és festék fedi el -, vonul végig mind a
hérom toredéken, tgyhogy a kozos alapozds dltal is tandsitott Gsszetartozdsukhoz
nem férhet kétség.

A rontgenfelvételek az eredeti festmény dllapotdrdl is egyértelmii felviligositdst
adnak. A legsajndlatosabb kdrosodds a bal oldali toredéken figyelhetd meg: a tdbla
teljes szélességén végigfut egy hardntirdnyu repedés, melynek mentén, kiilondsen a
ndalak hajindl, egy késébbi restaurdlds alkalmdval lecsiszoltdk a festéket. Egyebekben
a két képen szorvanyosan kisebb sériilések talilhatok, tovibbd a két férfialak fejénél
a legfelsd laztrréteg részbeni hidnya dllapithaté meg. Kifogdstalan 4llapotban fenn-
maradt viszont minden pasztdzusan festett rész: az Osszes drapéria és az alakok kezé-
ben tartott attribitumok. Altalinossigban azt mondhatjuk, hogy a kisebb fragmen-

12 5 rontgenfelvételeket a bécsi Rontgentechnische Versuchsanstaltban (vezetdje: Dr. Gottfried
Spiegler), Julius Fargel és én készitettiik. - Bariti kozlésekbdl dgy értesiiltem, hogy Ernst Kris mar
kordbban hangot adott annak a véleményének, hogy a tdbldk Antonello da Messindtdl szdrmaznak.
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tumok csekélyebb kirosoddsokat mutatnak, mint a kozépsS. Azokat mér régen
kijavitottdk temperdval, azonkiviil egyes helyeken még &t is festették, hogy toredé-
kességiik kevésbé legyen szembetdnd. (Mindkét esetben ugyantgy jértak el, mint a
Madonna-téredéknél). El kellett tlnnie példdul a trén sarkainak, a ndalak jobb als6
karjdbdl egy résznek a bal oldali részleten, valamint annak a kevésnek, ami egy
harmadik figurdbdl (Ilona) attribitumdval, a kereszttel egyiitt lithaté volt a jobb
oldali toredék jobb szélén. Azutdn, bizonydra csak a mult szdzadban, ,megszépités”
céljabdl egy mdsodik, erdteljes dtfestésre is sor keriilt. A bal oldali darabnal az egész
hétteret feketére festették, a fejeket mindkettdn csaknem teljesen itfestették, még-
pedig dgy, hogy Antonello biztos modelldldsit mindeniitt 1gyabbra hangoltdk. Az
a benyomdsunk, hogy ez nem is annyira egy rossz restauritor izlésén mult, hanem
dontden a midhdz kapcesolt Bellini mivésznévre vald tekintettel tortént; hajlunk r,
hogy kiilonésen a dominikdnus szent fejének teljes megvaltoztatdsat azzal magya-
rdzzuk, hogy Bellini formdihoz prébadlték igazitani. Mindenekel6tt 1ényegesen keske-
nyebbre alakitottdk a fejet (a fil ennek megfelelGen joval elGbbre keriilt), gy, hogy
a csuklya nem fedte be a nyakat, mig Antonello a fejnek hatirozott, kubusos formdt
ad, amely ugy nyugszik a vall horizontalis reddjén, akdr egy piramis.

Mindezeket az étfestéseket Sebastian Isepp 1929 nyardn gondosan eltévolitotta,
a folytonossdgi hidnyokat az eredetire aggilyosan tigyelve példds médon pétolta,
Ugyhogy a két fragmentum ma szinte egykori fényében ragyog. Rajtuk keresztiil
vildgos képet kapunk Antonello technikdjérdl, és 1j fogalmat alkothatunk koloriz-
musdrol. A festd elészeretettel haszndl tiszta laztrszineket, amelyeket a pasztézusabb
helyeken temperdval derit fel, majd ismét lazurfestékkel von be. A szinek mélyek,
ugyanakkor igen ittetsz6k és tisztdk. Erzékelhetd, amint a mivész Gromét leli a
gazdag szinskdla kisugdrozta dertis ragyogdsban. Kozvetleniil a fiiggony meleg zoldje
el8tt, amely a bal oldali résznél sotétebb, a jobb oldalindl vildgosabb és a fiiggonytdl
balra és jobbra keskeny csikokban el6tiing épitészeti részletek elefintcsont ténusa
el6tt jelenik meg az arcok halvdnyrdzsaszin feliilete, a vildgos és s6tét kozotti ha-
tirokon finom ibolyaszin{i dtmenetekkel; a testszin drnyékba vont részei barndsak
és, mint Rubensnél, egészen vékony rétegben, aldfestés nélkiil vannak felhordva. A
festé kordbbi miivein megtaldlhaté sziirkésfekete drnyéktdnus egyébként is eltiinik;
igy példdul a fehér ing redSi Miklésndl (mint a gyermek Jézusndl és a Madonndnal)
olivzold ténusban vannak ecsettel megrajzolva; Miklds Gsz hajin, valamint a
keszty(ikon ismét ezzel a szines drnyékoldssal taldlkozunk. A piispokot kisérd ndalak
haja vorosesbarna, sdrga cstcsfényekkel; a masik képrészleten Orsolyédnak vildgossz6-
ke, Domonkosnak fekete a haja. Derlis pompa drad a ruhdk és az attribitumok
szinébdl, a domindns szinténusok itt szimmetrikusan vannak elrendezve a kép
kozepe koril. Barndba hajlé intenziv téglavoroset mutat a két konyv és a gyermek
Jézus 6ve, a Madonna mogotti ibolyakék fiiggdny szegélye és a Madonna libpar-
ndjdnak bélése, tovabbd a bal oldalon 4ll6 szentek hajpdntja, a jobb oldalon pedig
a zdszIok. A zomdnc tiirkizkékje felragyog Miklés mellén a diszes kapcson, a pérna
rézsamintdjaban és a jobb oldalon ldthaté ndalak hajdiszében is. Ibolyaszind Miklds
és a Madonna ruhdjinak bélése, valamint Orsolya kdpenye. Az Gsszetartozds hatdsat



46 Hiv0szo

kelti a festett fa meleg vorosesbarndja is a pdsztorboton - a két nddusz kozotti rész
metszett kristdly! - a trénuson, a zdszléridon és a kereszten. Pompds meleg szinek-
ben ragyog a piispoki kdpeny az aranybrokdt mintéval, az alap Tegethoff-kékjével, a
szegély himzett szentfigurdinak vorosével és kékjével. Ez a felfokozott szinpompa az
alba ujjdnak telitett borvorosében, a hirom gémb aranysirgdjiban, a mellette meg-
jelend ndi ruha s6tétlildjaban és vildgos olivzoldjében folytatédik, ugyanolyan
intenzitdssal kuszik fel a képkozépig, majd aztin a tréntdl jobbra, a fiiggdny viligos
meleg z6ldjében enyészik el. ElStte jelenik meg a szerzetesi csuklya mély zoldes
feketéjének kiterjedt feliilete. Ezzel szemben, a fény irdnydt kovetve, a kép fennma-
radt részein a szinek intenzivebbé vilnak. Mindenesetre a szinek olyan izzdsa, amely
a kép kozepén és a bal oldalon lithaté két legkdzelebbi figurin észlelhetd, Velen-
cében kordbban ismeretlen volt, és valdszintleg gy hatott az ottani festGkre, akdr
egy kinyilatkoztatds.

A két 1 toredéken dbrézolt figurdk alapjdn is tudunk mdsolatokat azonositani
a kovetkezé évtizedek velencei festészetében. [gy példaul Szent Mikl6s alakjat csak
Bartolommeo Montagndnal kétszer is megtaldljuk (a Johnson gytijteményben levé
képen és a Sti Nazaro e Celsdbdl val6 egyik tibldn, amelyet a veronai muzeum &riz),
az Ot kiséré ndalak tiszta profilban Lotténak a mdr kordbban emlitett ifjikori
mivén jelenik meg; Szent Domonkos felbukkan Fogolinéndl (Berlin), Marescalconil
(Vicenza, Pala di San Rocco) és kétszer Giovanni Bellininél (a San Giovanni e Paolo
leégett oltdra és a San Giobbe-oltdr), Szent Orsolya feje Cimdndl (Parma) és Alvise
Vivarinindl (késébbi berlini tdbla).

A Pala di San Cassiano két 0 toredékének megtaldldsa, valamint az ugyanezen
md két tovibbi, eltdnt toredékérdl készillt mdsolat iménti bizonyitdsa ismételten
felveti a kép teljes rekonstrukciéjénak kovetelményét, és e feladat megolddsahoz
immdr biztaté kildtdsokkal lehet hozzifogni. A kiindulépont csak az ot toredék
egymdshoz valé kolcsonds viszonydnak meghatdrozdsa lehet. Amint littuk, ez a
viszony a hdrom k6z€psd rész tekintetében adott; a kérdés csak az, hogy az djonnan
rekonstrudlt kozéprészhez, amely egy forditott T formdjéhoz hasonld, hogyan illeszt-
heté hozzd a mésik két részlet.

El6bb még ki kell térniink egy kozbiils§ kérdésre. Nem volt-e a Miklds-tibla
Teniers idejében nagyobb, mint ma? A Theatrum Pictoriumban szereplé metszet
ugyanis lényegesen szélesebbnek és magasabbnak mutatja, mint amilyen jelenleg.
Elészor is egyértelmd, hogy a metszet jobb szélén levd sdvon (ellenkezd irdnyban)
minden valdszintiség szerint nem volt dbrdzolds, mivel itt valéjiban kozvetleniil a
pasztorbot mellett a Madonna trénja kévetkezik. Ez némi kétséget ébreszt benniink
a tobbi eltéréssel szemben is. Rdaddsul a miincheni galériaképen levd kisméretd
mdsolat ezt a toredéket a mai dllapotnak pontosan megfelel§ szélességben adja
vissza, jOllehet feliil és alul valamivel t6bb ldtszik beléle, itt azonban semmilyen vj
forma nem szerepel; a pasztorbot példdul a médsolaton is a figurdlis diszitésd aedicu-
lumban végzddik, és a gorbiiletbSl semmit nem mutat. Eppen igy van ez Storffer
akvarelljén (Bd. III, 1733. Nr. 98), amely a toredéket mdr az oldalin megtoldva, de
mds formdkkal kiegészitve mutatja, mint a metszet. A metszet megbizhatdsdgdnak
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legfdbb bizonyitéka ezen a ponton az, hogy az 1659-es leltirban megadott méretek
meglehet8sen pontosan egyeznek a maiakkal. Koztudott, hogy ebben a leltdrban a
képek méretei a kerettel egyiitt mért értékekkel szerepeltek. Ha elolvassuk ezeket a
leirdsokat, és Gsszehasonlitdsképpen figyelembe vessziik Teniers azon galériaképeit,
amelyek a briisszeli f6hercegi galéria figyelmiinkre szdmot tartd, valésdgosnak ting
falait vagy legaldbbis egységes 1épték szerint kialakitott képosszedllitdsait adjdk vissza,
akkor megallapithatjuk, hogy mind az 6t kép egyformdn volt bekeretezve. Minthogy
azonban a Theatrum-beli metszet is arr6l tanuskodik, hogy a Madonna-toredék a 17.
szdzad Gtvenes éveiben sem volt nagyobb, mint ma, a leltirban megadott méreteibdl
ki lehet szdmitani e keret szélességét (koriilbeliil 7,5 cm). Ennek alapjin kikovetkez-
tethetd, hogy a Miklds-toredék keret nélkiili magassdga és szélessége 60, illetve 37
centiméter, mig ma (a keskeny tolddsok nélkiil) 55,5 x 35 (34,5) cm. A Theatrum
metszdi, illetSleg Teniers, aki a mintdkat eldallitotta szdmukra, mint ahogy ez sok
mds esetben minden kétséget kizdrdan megdllapithatd, a képszer(i lezdrdst a maguk
izlése szerint meglehetésen szabadon oldottdk meg. - Ezzel kozbevetett kérdésiinkre
negativ valaszt kaptunk, és igy a rekonstrukcié tekintetében mdr nem jon szdmitds-
ba, hogy a metsz8 kiegészitése volna a pdsztorbot amigy is meglehetSsen kiilonos
gorbiilete és a kopeny hdtsd része a lecslingd bojtokkal diszitett csuklydval.
Visszatériink {6 kérdésiinkhdz, és elszor a Gyorgy-toredéknek a képkozéphez
valé viszonyét vizsgdljuk meg; e viszony helyes meghatdrozasa mindenképpen fontos
a figurdlis kompozici6 rekonstrudldsa szempontjdbdl. Kezdettdl fogva feltételezhetd,
hogy ezen az oldalon nem volt egy 6todik figura. A legnagyobb ritkasdgnak szdmit,
ha egy Sacra Conversazione-ibrizolds t6bb mint nyolc alakot vonultat fel, azonkiviil
Sanuto a kovetkezéképpen emliti képiink témdjit: ,Madonna e alcuni Santi”, mig
tiz szent esetében mdr bizonydra mds kifejezést haszndlt volna. Tovdbbd az a
kériilmény is, hogy a jobb oldalon dbrdzolt harmadik figura egy ndalak (Szent Ilo-
na) volt, arra enged kovetkeztetni, hogy a fején rézsakoszorut visel§ néi szent Szent
Miklés baljan ennek szimmetrikus parja volt. De mekkora volt a tdvolsig a két
egymas mellett dbrazolt figura k6z6tt? Ha a jobb oldal feltételezett szimmetridjdbol
prébalunk kovetkeztetni, ahol Ilona hdromnegyed profilja kozvetleniil a Domonkos-
figura mogott jelenik meg, akkor azt kellene valdszinGsiteniink, hogy az ennek
megfelel§ tdvolsdg a bal oldalon is egészen csekély lehetett. Ennek ellentmond
Teniers metszete. Csakhogy ezittal is az a korlilmény int dvatossdgra, hogy ugyanaz
a toredék a Rothschild gydjteménybeli galériaképen valamivel keskenyebb, mint a
metszeten. Ugyanakkor viszont olyan ardnyokat mutat, amelyek pontosan megegyez-
nek a leltirban szerepld méretekkel.13 Még elbbre jutunk, ha figyelmesen megvizs-
galjuk magukat a mdsolatokat. Mivel magyarizhaté a ndalak bal karjdnak tartdsa,
mivel a nehéz drapéria, amelyet magdhoz szorit? Itt valami nyilvdnvaléan nincs
rendjén. A galériamésolaton ez a bal kéz egy mésfajta, nem kevésbé képtelen pézban
még egy palmadgat is tart. Ezekre az ellentmonddsokra maradéktalan magyarézatot

3 A leltr a kovetkez8képpen adja meg a méreteket: ,Hoch 7 1/2 Span vndt 2 Spann 7 Finger braith”.

A 2-es szém nyilvdnvaldan elirds, helyesen: 3.
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kapunk, ha azt feltételezziik, hogy a nagy, lecsiingd drapéria nem mds, mint Szent
Miklés plispoki kdpenyének egy része. Ezt a feltételezést az teszi bizonyossdggd,
hogy a pluviale brokdtmintdja folytatddik a valészindtlen ruhadarabban, hogy a
plisp6k jobb karja f616tt hizddd nagy redd itt tovabb kovethetd, és végiil, hogy a
kisméretd festett mdsolat tantsdga szerint az aranybrokét sirga szine a fennmaradt
és az eltlint toredéken megegyezett. Mdrmost ha a két toredék azonos 1éptékben
késziilt reprodukcidit e megfigyelés értelmében Osszeillesztjiik, akkor a Madonna
jobbjén lithaté négy figura azonnal meggydz8, természetesnek haté kompozicidba
rendez8dik. Tehdt ami az eltlint toredéken hamisnak bizonyult, az itt is késGbbi
kiegészités, amelynek az volt a célja, hogy a részletnek képszerd hatdst biztositson.
- A Gyorgy-figura jéval nagyobb volt, mint a t6bbi, mivel egészen az el8térben allt,
mig amazok, amelyek a trénus térrétegéhez kozelebb helyezkednek el, a nézpont
rendkiviil mély pozicidja okdn észrevehetden rovidiilésben jelennek meg.

A kép jobb oldalén dbrizolt csoport elrendezésére nézve a kép szélének a
kozéptengely altal torténd meghatdrozdsa mérvadé. A most mir biztosra vehetd
szimmetria a balra és jobbra elhelyezkedd hdrom-hdrom figura elrendezésében,
tovabbd az a tény, hogy az enyészpont pontosan a trén szerkezetének kozéptenge-
lyében van, kell6képpen bizonyitja, hogy az egész kép szimmetrikusan volt kom-
ponélva. (Korilbeliil 236 cm széles volt.) Mdrmost ha az diresen maradt helyre jobb-
oldalt, a Gyorgy-figura 1éptékében, a kép szé1ét8l azonos tivolsdgra elhelyezziik Szent
Sebestyén alakjét, tovibbd, ha Szent Ilona hiromnegyed profiljdt kiegészitjiik, akkor
valdban teljesen szimmetrikus kompoziciét kapunk. Sebestyén fél alakjdt ki lehet
egésziteni a Marescalco-féle mdsolat segitségével - amelyen ugyan az egyedi forma
nem, a testtartds viszont hlien van megorokitve. A két klerikus szent megjelenésével
kapcsolatban ugyancsak a szabad mésolatokhoz folyamodhatunk felviligositdsért; 4m
mindkét esetben elsésorban a fennmaradt formdk nydjtanak elég timpontot ahhoz,
hogy a hidnyzd helyeket hozzdvetdleg meggy6zGen ki tudjuk egésziteni.

A két csoport kozott tiresen marad a Madonna trénjat hordozd posztamens
helye. Ennek az alapzatnak a tagoldsir6l semmi konkrétumot nem tudunk. Csak a
trén tobbi formdjébol kovetkeztethetlink arra, hogy a ldbpdrndt tartd felsd lap
eléreugré parkdnyban végzddott, és ezen kiviil feltételezhetjiik, hogy az enyészpont
- szdmitdsunk szerint a Madonna-toredék alatt negyven centivel - optikailag vala-
mely architektonikus elemen, példdul az egyik lépcsS peremén volt rogzitve. Elkép-
zelhetd, hogy az alapzat felsd részét is egy keleti szényeg boritotta, amely a ldb-
tart6rdl csiingott le. Arrdl a lehetdségrdl, hogy e posztamens el6tt zenéld angyalok
dlltak volna, majd még késébb ejtiink szot.

Gondosan meg kell még vizsgdlnunk azokat a momentumokat, amelyek lehetvé
teszik, hogy az architektira formdira kovetkeztethessiink. A trén mogott, melynek
héttdmldjit egy felilrdl lecsiings, majd a ldbpdrndig alihulld ibolyakék fliggony
boritja, egy mdsodik, szélesebb, zold anyagbdl késziilt fiiggony log, mégpedig némi
tévolsdgra az els6tdl, ugyanis amaz ennek egész bal oldaldt drnyékba boritja. Ez a
fliggdny oldalt az eliilsé férfialakok feje mogé nyulik, és a toredékeken csak egy-egy
keskeny csikot enged litni az architektirdbdl, egy falbdl, amely a kép sikjdval
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pirhuzamosan fut, és hétrafelé lezdrja a teret. (A fal csikjra baloldalt nem vet
drnyékot a zold fiiggony, ami csak azzal magyardzhat6, hogy joval tdvolabb van.)
Tovébbi architektonikus formdk szerepelnek a Gyorgy-toredéken. Itt el8szor balra
litunk egy ugyancsak a képsikkal parhuzamos falat, amely el6tt egy keskeny pilaszter
&ll; ennek a pilaszternek sematikusan jelzett labazati profiljit felismerjiik a metszet-
midsolaton.}* Az architektiira egy mdsik sikja, amely az el8z8re (és a kép sikjdra is)
merdleges, a ndi alak mogott a mélybe vezet, és ott taldlkozik dssze a toredékeken
lithaté hatfallal. Alighanem azt feltételezhetjiik, hogy a parkdnyprofil nem itt ért
véget, mint ahogy a metszet mutatja, hanem tovabb folytatédott; tudjuk, hogy a
toredéken éppen ezen a helyen egy nagyobb betoldott rész volt, amelyet tetszd-
legesen festhettek ki; ahelyett, hogy egy formit dtmetszettek volna, ami mindig a
toredékesség hatdsdt kelti, egyszertien rifestettek. A parkdnyprofil maga is tartoz-
hatott akdr egy lezdr6 falparkinyhoz, de akdr egy hdrom részbdl 4ll6 f6pdrkany als6
eleméhez. Magunk az utdbbi lehet8séget tartjuk valdszindnek, mivel a pilaszter csak
akkor kap értelmet, ha a falnak felil van folytatisa. Ha egy ilyen fGpirkdnyt téte-
leziink a homlokfal f5l6tt is, akkor az olyan magassdgba kertil, hogy kozte és a tore-
dék felsd széle kozott még marad hely egy, a pilasztert lezdrd finom kora reneszdnsz
oszlopfének. A pilaszter elhelyezése is arra enged kovetkeztetni, hogy a - termé-
szetesen golyvizott - fGpirkdny ezen a helyen egy ivet hordozott. A Madonna
tronjit magaba foglald derékszogi tér fels§ lezdrisaképpen csak egy dongaboltozat
johet szdmitdsba, amely a kor szokdsa szerint valdszinlleg kazettds volt. Ezzel
megkapjuk a két fliggdny hidnyzé részeinek lehetséges magassdgdt; Antonello
szigoruan tektonikus felfogdsat figyelembe véve ugyanis aligha képzelhetd el, hogy
két ilyen lecsiing formét egyszerien kozépen 4tmetszett, és rogzitésik mddjdt
semmilyen mdédon ne jelezte volna. - Az aztin még egy tovabbi kérdés, melynek
megvélaszoldsdhoz a mi 4ltalunk ismert részén magdn egydltalin nem taldlhatd
semmiféle timpont, hogy ugyanis a kép vajon felil kozvetleniil a dongaboltozat
folott egyenesen volt-e lezdrva, vagy esetleg a tér boltozdsdnak még egy része lithatd
volt a dongaboltozattal fedett kérusfiilke, tehdt a négyezet elStt. Az utdbbi esetben
- lett légyen ez a boltozat akdr keresztboltozat, akdr kupola - a kép fels§ lezdrdsa
valdszintisithetéen inkabb félkor formdjd volt, mdskiilonben az architektonikus
tomegek viszonylagos sulya tul nagy lehetett, és tilsdgosan megterhelte volna a figu-
rilis kompoziciot.

Eljott a pillanat, amikor a velencei quattrocento utolsé negyedébdl valé hasonld
kompozicidju Santa Conversazione-ibrizolisok vizsgdlata eredményeink aldtdmasz-
tdsdra, tisztdzdsdra és taldn még kiegészitésére is szolgilhat. Egyetlen ilyen dbrédzolds sem

145 Rothschild-gydjteményben taldlhaté galériadbrizolds kisméretd festett mdsolatdn ezek a bdzis-
vonalak nem vizszintesen futnak, hanem enyhén ferdén jobbra folfelé, dgyhogy olyan benyomds
alakulhat ki benniink, mintha a bézis merdleges lenne a képsikra. Ennek viszont ellentmond ezen a
mdsolaton is a fenti falstk megvildgitdsa. A ferde sikok tehdt a mdsold figyelmetlenségbdl elkovetett
hibdi, mint ahogy effélék a Teniers-féle galériadbrizoldsoknak tulajdonképpen szinte minden kis képén
el6fordulnak.



50 Hiv0szo

kordbbi, mint a mi tabldnk, és figurilis szempontbdl mindegyiken megdllapithat6
valamiféle hasonldsdg, ezért itt nagyobbrészt mdr emlitettiik is Sket. Idérendben az els§
Giovanni Bellini hdrom, 1480 koriili kompozicidja: a San Giovanni e Paolo elégett
oltirképe, egy masodik, egyetlen forrisban sem emlitett, eltiint mé, melynek mdsolatét
D. v. Hadeln azonositotta Mocetto egyik metszetén!> - itt a Madonna egyértelmtien
a bécsi figurdt idézi | - és a San Giobbe-oltir. Ezek utdn kovetkezik: Alvise Vivarini két
berlini tabldja (1484 koriil, illetve 1500 koriil); Bartolommeo Montagna oltirképe a
vicenzai San Bartolommeo- és a San Michele-templombdl (Vicenza, Museo Civico,
1490 koriil; Mildnd, Brera, 1499-re datdlva); Cima da Conegliano egy sor Santa
Conversazione-dbrdzolisa, melyek kozil a legkordbbi a conegliandi démban taldlhaté
(1493-ra datélva). Kés6bbi muvek kozil csak a formaadds szempontjdbdl Marescalco
kiilondsen Antonelléra emlékeztetd képei (Vicenza, Museo Civico, 1502-re datdlva),
tovabbd még Fogolino (Hdga, Mauritshuis), valamint Lotto (1506-ra datilt) t6bbszor is
felmeriilt ifjikori mdve emlitendd a Santa Cristina del Teveronébdl. Ezt a listdt még
igencsak lehetne szaporitani olyan, hasonlé formai felépitési képekkel, melyeknek
kozéppontjaban a Madonna helyén egy szent alakja szerepel. - Kozos ezekben a
kompozicidkban: a (tobbé vagy kevésbé) mélyen fekvd néz8pont, melybdl adéddan a
talajbol keveset 1dtni és a legelol dbrézolt figurdk egészen a kép szélén dllnak; aztin a
Madonna trénjdnak megemelése, amely Gsszhangban van a képarchitektira domindns
magassdgi dimenzidjdval, végiil ennek az architektirinak vildgos lehatdroldsa, mind
oldalt, mind felfelé. Minthogy e sajitossigok kozil az elsé kett§ érvényes a mi
tabldnkra, a harmadikkal kapcsolatban is ezt feltételezhetjiik, ennélfogva arra kovetkez-
tethetlink, hogy, akdrcsak a felsorolt sszes késGbbi példdrdl, képiinkrSl sem hidnyzott
valamiféle utalds arra, milyen lehetett az eliils§ tér felsd lezdrisa. Kilonben is a
kompozicidt tekintve a képarchitektura kialakitisiban mutatkozd sokféleségiik ellenére
minden késébbi tdbldnak igen szoros a kapcsolata a legkordbbival. Vildgosan felismer-
hetd ugyanis, hogy néhdny, egymdssal rokonsdgban levd képtipus varidnsaival van dol-
gunk, és ezeknek egyikét Antonello miive testesiti meg. Ha a téglalap alaprajzi kérust
egy félkor (vagy fél ovélis) alakd apszissal helyettesitjiik, akkor mdris a szemiink el6tt
van a mdsodik irdnyad forma, ha pedig teljesen elhagyjuk, és csak a négyezetet tartjuk
meg, akkor megkapjuk a harmadik formdt. Biztosan nem véletlen, hogy a két utébbi
tipus legkordbbi példdi Giovanni Bellinitél szdrmaznak (San Giobbe-oltir, a San
Giovanni e Paolo oltdra). Az architektonikus formanyelvben magdtdl értetédden foko-
zatosan azonosithatok az érett reneszénsz épitémivészet kialakuldsnak egymdst kovetd
fazisai. - Ugyanazt a festményiink kapcsin rekonstrudlt felépitést mutatja Cima
conegliandi démképe, azzal az egyetlen killonbséggel, hogy ezen a hdtfal elmaradt.
(Egyébként Antonello merev formdi Cimdnal méar valamelyest szeliditve jelennek meg;
olyan keskeny falpilasztert, amilyennel ezen taldlkozunk, még Cima 1489-re datdlt, a
vicenzai Museo Civicéban 8rzétt festményén taldlunk.) Rekonstrukcids vizlatunkhoz
a coneglianéi  dom képén szerepl§ kupolaformdt valasztottuk. (2. kép) Ezen jol

15 Detlev von Hadeln: Ein verschollenes Altarbild des Giovanni Bellini. Jahrbuch der PreufSischen
Kunstsammlungen, 45. 1924. 206. skk.
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Rekonstrukcids rajz Antonello da Messina San Cassiano oltarahoz (1475-1476 koriil.
Olaj, fa. 115 x 65 cm. Bécs, Kunsthistorisches Museum)
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megfigyelhetd az olyan kerek sztereometrikus formdk irdnti vonzalom, amelyrdl
Antonello csaknem minden fennmaradt alkotdsa drulkodik.

A velencei quattrocento legtobb ilyen Santa Conversazione-abrazoldsin, még-
pedig mindazokon, amelyek erGsebb kozvetlen rokonsigot mutatnak Antonello
fémivével, a Madonna trénjanak alapzata el6tt énekl§ vagy zenél§ angyalok lat-
hatdk, ami f615ttébb valdszindvé teszi, hogy ezek a figurdk a mintdr6l sem hidnyoz-
tak; az a nagy lyuk, amely rekonstrukcids rajzunkon titong, ugyancsak egyértelmidien
erre utal. Kifejezetten Antonellohoz kothetd tipusokat sem nehéz felfedezniink a
késébbi mt e puttdfigurdi kozott, melyeket F. J. Mather mdr az eloljaréban emlitett
vizsgdlatdban kategorizdlt. Ezek azonban legfeliebb a fantdzidnak lehetnek tdm-
pontjai; Antonello képére vonatkozdan e tekintetben biztos tdimpont nem varhaté.

A San Cassiano oltirtdblijdnak képi felépitése Antonello életmivén belil is
valami alapvet8en tjat jelent. Nem azért, mert ez az egyetlen nagyobb méretti soka-
lakos dbrdzolds, amelyet ismeriink téle. Az idérendben kozvetleniil ezt megel6z8
muvei olyan megformdlisrdl tanuskodnak, hogy - az ujitdst magyardzandé - azt kell
feltételezniink, hogy a mivészben mélyrehaté viltozds ment végbe. Az 1473-ban
késziilt messinai oltdr még polyptichon és az egy évvel a Pala di San Cassiano el6tt
Antonell6té] megrendelt Angyali iidvozlet, amely a siracusai Palazzolo Acreidébe
késziilt, valamint az 1475-re datdlt antwerpeni Keresztrefeszités, legalibbis térfelfogds
szempontjdbdl teljességgel németalfoldi mintdk felé tdjékozdédik. Antonello legna-
gyobb alkotdsdnak elStorténete kiviil esik sajdt oeuvrején.

[dézziik fel egy rovid dttekintésben, hogy milyenek voltak a quattrocento Santa
Conversazione-dbrézoldsai 1475 el6tt. Miutdn a gdtika a korai trecentéban egységes
Maesta-kompoziciét részekre bontotta, egy teljes szézadon keresztiil csak kivétel-
képpen taldlni olyan tibldkat, amelyeken a Madonna - arany hattér el6tt és minden-
fajta természetes térosszefliggés érzékeltetése nélkiil - segédkezd szentekkel jelenik
meg. Csak a ldgy stilus késdi fézisaban jon 1étre a csoport tdmegszerd egysége, azon-
ban anélkiil, hogy eleinte a térbeli elrendezésben héttérbe szoritand a trecento ural-
mdt (Bicci di Lorenzo, San Niccold Firenzében, 1425). A dontd jitdst Fra Angelico
hozza; & teremti meg azt a kompozicitipust, amely a szdzad mdsodik harmaddban
az egész itdliai festészetet uralja. Erre a tipusra mindenekel8tt a tér egészének olyan
architektonikus kialakitdsa jellemz8, amelyben a Madonna néhdny lapos 1épcsével a
talaj folé emelt trénjénak helye egyértelmden rogzitett; ugyanakkor a figurdk
elrendezése lazdbb, az alakok kilonboz8 mélységrétegekben dllnak, igy a takardsok
és rovidiilések révén komplex térbeli képet adnak. A tér maga még nincs minden
oldalrdl lezdrva. Minthogy a néz8pont magasan, dltaliban a Madonna fejével egy
magassigban van, meglehetésen sok ldtszik a talajbdl, mig f6lfelé és a két oldalra
csak a keret adja a lezdrést. Erdekes ennek az uj képfajtinak a fejlédése maganak Fra
Angelicénak a miveiben; ezt a mivész kiillonb6z6 életszakaszaibdl vett hirom pél-
ddval illusztralhatjuk, e miiveket ma a Museo di San Marco 6rzile Az elsé képen

16 V5. az illusztricidkat: Frida Schottmiiller: Fra Angelico da Fiesole. 2. neuarb. Aufl. Stuttgart, 1924.
(Klassiker der Kunst und Gesamtausgaben, 18.) 56., 116., 172.
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az épitészeti formdk trecento-szerliek, a trén a centralis fmotivum, amely megha-
tdrozza a térbeli viszonyokat. A mdsodikon a Madonna trénja a hdttérbe szorul, és
egy concha fiilke formdjiban a hétfal architektonikus részévé vilik, amely immadr
tiszta kora reneszdnsz formakat mutat. A figurdk perspektivikus sorokban allnak a
Madonna oldaldn, tronjinak 1épcséi elétt. Hasonld felépitést mutat a harmadik kép
is, itt azonban a mivész mindent latba vetett a térértékek fokozdsa érdekében. Az
architektira magasabb lett, a korai kép nagy téglalapjdt tiszta négyzetforma véltja fel.
A fiilke azéltal, hogy félkupoldja az erSteljesen plasztikus tagoldsi hatfal parkdnyzata
folott van, olyan templomi apszisra emlékeztet, amely az {il6 Madonndnak és két
mogotte 4ll6 angyalnak korondzd, térbeli hitteret teremt. A téralakitds eszkdze még
itt is lépcszetes elrendezés: a fiilkét egy, teljes szélességében kifeszitett figgdny
valasztja el 2 Madonna-csoporttdl, maga az architektira egy tdj el6tt helyezkedik el,
amelyre a félkupola mellett mindkét oldalon kildtds nyilik.

Fra Angelico kovetdi és fiatalabb kortdrsai semmilyen lényegi vdltoztatdst nem
hajtottak végre az dltala megteremtett képtipuson. Kompozicié szempontjdbdl még
Domenico Venezianénak az Uffiziben Orzott hires miive is csupin gazdagabb
varidnsa az utolséként vizsgdlt tibldnak. Ez utébbi mivész teljesen zart térbe helyezi
ugyan a Madonna trénjét, amennyiben egy olyan, a képsikkal pirhuzamos oszlop-
csarnok kozépsS boltszakasza ald dllitja, melynek ivei a kép felsé széléig érnek, a
pillantdst pedig egy mdsodik, dus fiillkedekordcidval ellitott fedetlen kerti csarnokra
irdnyitja, a szentek azonban még mindig e zdrt épitmény elStt dllnak. Aki aztin
meghonositja ennek a képtipusnak az j vdltozatdt, az jellemz8 mdédon nem festd,
hanem szobrész. Donatellénak a padovai Santéban lev féoltirin fordul eld elsd-
ként, hogy a Madonna és a szentek alakjét mint egyiittest veszi koriil egységes archi-
tekttira.l7 Ismeretes, hogy ebbdl a mtibdl vezethetd le Mantegna veronai San Zeno-
oltdrképe: ez Donatello elgondoldsdnak a festészetbe vald dtiiltetését jelenti. Csak az
magitdl értet6dS ebben, hogy Mantegna, a quattrocento fest8k torekvéseinek szelle-
mében megdupldzza Donatello valésdgos architektirdjinak mélységét, és a figurdkat
az igy nyert perisztiil udvarba, perspektivikus sorokban helyezi el, igy azok a Santa
Conversazione 4brdzoldsban els6ként alkalmazott mély nézépont révén maguk is
hozzdjirulnak a térhatds erételjes fokozdsahoz, ami viszont némileg eltereli a
figyelmet e képtipus egyhdzireprezentativ rendeltetésérdl. Talin ez az oka annak,
hogy a m{ kozvetlen hatdsa csekély volt; Velence konzervativ mivészeti izlésének
semmiképp sem felelt meg. Itt minden djdonsdg csak néhdny lustrummal késGbb
jelenik meg, itdliai foldon itt €l a legtovabb a gétikus polyptichon. Antonio Vivarini
és Giovanni d’Alemagna 1446-0s nagy oltdrképe - j6llehet tisztin gotikus épitészeti
formdkat mutat - a maga egységes térszervezésével megfelel ugyan a Santa
Conversazione els6, Fra Angelico dltal megteremtett tipusdnak, de eredetileg még
mindig keretszegélyekkel volt hdrom részre tagolva, Bartolommeo Vivarini 1469-bél
valé nédpolyi tdblja pedig, amelyen Velencében elészor jelenik meg szabadon a térbe

17 V5. Detlev von Hadeln: Ein Rekonstruktionsversuch des Hochaltars Donatellos im Santo zu Padua.
Jahrbuch der Preufischen Kunstsammlungen, 30. 1909. 35. skk.
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dllitva a szentek csoportja, teljesen lemond az épitészeti keretrdl, és a régi Rosenhag
(Madonna a rézsalugasban) tipust képviseli.

Mantegna Ujitdsindl litvinyosabb hatdsq volt a firenzei képtipus kozép-itdliai
tovabbfejlesztése. Domenico Veneziano egykori segédje, Piero della Francesca a Breré-
ban 6rzott késéi miavén a Santa Conversazione dbrézoldsihoz is a monumentdlis
templomi tér formdjdban taldlja meg a minden oldalrdl zért képarchitekturdt. A concha
még ott van, de nem héttér-funkciot t6lt be, nem a Madonna trénjanak korondzé kere-
tét adja, hanem egy 6blos, boltozattal fedett kdrus mélyitett hatfala, amelyben és amely
el6tt a szentek csoportja dll. Itt az a lényeges, hogy a képen még a négyezet bolt-
szakaszdnak falive is ldtszik - figyeljik csak meg az eliilsd tartéelemek eléreugrd
pérkdnysarkait -, és ezzel ad tdmpontot a fantdzidnak, hogy a tér eliilsd részének fels6
lezardsat is kiegészithesse. [gy olyan nyugodt festSi képi egység jon létre, amely repre-
zentativ-monumentdlis dimenzidjét tekintve messze tulszdrnyalja Mantegna mivét.

Piero tdbldjénak pontos keletkezési ideje nem ismert, de kiilsé kortilmények és
stildris megfontoldsok alapjdn legkésSbb a hetvenes évek elsG felére tehetd. Az is
lehetséges, hogy mdr megelézte a miivésznek egy mdsik hasonlé invencidja. A Santa
Conversazione-dbrazolds e megolddsa ugyanis teljességgel természetes alkalmazdsdt
jelenti azoknak az tjitdsoknak, amelyek a festdi perspektiva legnagyobb mesterének
quattrocento-beli alkotdsait kezdettdl fogva jellemzik. Mindenesetre az biztos, hogy
ennek a velencei festészetben a 15. szdzad utolsé negyedében domindnssd vilt
Madonna-oltirkép tipusnak a megjelenése efféle el6zmények nélkiil nem magyariz-
hatd. Ami a velencei oltértipuson még Pierdhoz képest is 0j, az a Mantegndt idéz8
mély tér és a trén megemelése (amely elStt tobbnyire ott vannak Mantegna zenéld
angyalai), ezek a jellegzetességek pedig mdr a velencei f6ldon keletkezett legkordbbi
példin, Antonello da Messina egykor tinnepelt tibldjan megtaldlhaték. Antonello
viszont - ahogy azt Roberto Longhi zsenidlisan és meggydzden kifejtetteld - szellemi
rokona volt a nagy umbriainak, és amikor Eszakra utazott, feltehetéleg tjbél érint-
kezésbe keriilt a miivészetével. Azonkiviil - amit kénnyebb volna bizonyitani -
velencei korszakdban Mantegna miiveit is tanulményozhatta. Igy aztdn nem az lehet-
e a legvaldszindbb, hogy a két legfontosabb elzmény harmonikus szintézisét és ere-
deti tovibbfejlesztését jelentd 1) megolddssal 6 maga ajéndékozta meg a velencei
mivészetet?

Schulcz Katalin forditdsa

18 Roberto Longhi, Piero della Francesca e lo sviluppo della pittura veneziana. L’Arte, 17. 1914. 198.
skk., 241. skk. Itt tobbek kozott a kovetkezd figyelemre méltd hely (218.): ,,E qui sia permesso anche
a noi di piangere la perdita della pala di San Cassiano, che avrebbe risolto il problema storico. In
essa, forse, una grande forma architettonica deliziate di colonne cilindriche, includeva un gruppo
monumentale nel tutto e in ogni parte: e le sfere di Piero decoravano immobili lo spazio... In quella
pala Antonello doveva in somma aver usato della stessa centralitf prospettica organizzata per mezzo

di vere e proprie architetture, che Piero aveva impiegato per intenti plastici e coloristici.”





