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A francia zene bdvoletében alkotta meg Huzella Elek
1952-ben az Oszi alkonyat cim( versre irt dalat. Annak
ellenére, hogy ez a stilus ekkor mar a malté, hiszen De-
bussy 1918-ban, Ravel 1937-ben (néhany héttel Jozsef
Attila utan) meghalt, ez a dal mégis remekmQ. Amikor az
elemzd kénytelen szembenézni az alkoto tehetség erejé-
vel, kihullik a kezébdl a toll. Ezekben az években mar
Darmstadtban Bulez és Stockhausen, Berio és Nono szer-
ialis kompozicioi hangzanak fel, Belgiumban Karel
Goeyvaerts szinuszhangokbdl elektronikus zenét allit eld,
Amerikdban John Cage és tarsai indeterminista maveket
frnak, ugyanekkor Kelet-EurGpaban egy ismeretlen zene-
szerzd az ekkor mar elvirdgzott francia impresszionistak
stilusdban alkot egy csodélatos kis gyongyszemet! Ne fe-
ledjik, hogy a vildgnak ezen a tdjan a kommunista terror
uralkodik. Az ilyen hangvételQ zenét ,,burzsod, imperialis-
ta dekadencidnak” mindsitették.

Ratérve a kompozicio ismertetésére: a vers 1922-ben ke-
letkezett. igy — ha j6l meggondoljuk — a zene stilusa egy-
altalan nem idegen a verstdl. Sdt: abban az iddben a leg-
modernebb kifejez8eszkdzoknek szamitottak ezek a har-
moniék. A stilusnal azonban sokkal fontosabb, hogy a
zene nem csak kifejezi, de felfokozza a vers hatasat. A
mély banat, az elérhetetlen kedves utani sovargas adek-
vat zenei megfeleldje az alulrél felfelé, egyre magasabb-
ra tord zongorakiséret, mely az énekszolam folé emelke-
dik. A ,,be messze vagy még” szévegrésznél a dal eléri di-
namikai és dramaturgiai csucspontjat, majd visszatér a
kezdet nyugodt, tajképfestd hangulatdhoz. A harmoniak
és a dallam is visszautal a kezdetre, igy tulajdonképpen
egy rovid, varialt visszatéréssel zarul a dal, mely hiven ko-
veti a vers hasonlé dramaturgidjat.

Sugér Rezs6 mar 1938-ban komponalt egy hat dalbol al-
16 ciklust, melynek atdolgozott valtozata 1954-ben ké-
szllt el. E ciklus egyik dala a Szépség koldusa. Sugéar Re-
zs0 nemcsak a sz6 konkrét, hanem szellemi értelmében is
Kodaly-tanitvany volt. E Jézsef Attila dal nemes, emelke-
dett hangvételével, szép harmoniaival magasrendd, kul-
tarélt légkort teremt. S bar nem hianyoznak belble az
egyéni megoldasok, egészében mégis az az érzésink,
hogy egy ismeretlen Kodaly-dalt hallunk. Kiléndsen az
elsd rész egyértelmQen a Nausikaa dallami és harméniai
fordulatait idézi. A Poco piti mosso feliratt rész (,,Orok-
kon verte makonyos varazsod...”) egyénibb hangvétel(vé
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valik, s a magasrend( zeneszerzdi tudas jelenlétének bi-
zonyitékaként a ,,szaz biszke viadal” szdvegrésznél éri el
dinamikai és hangmagassagi, egyuttal dramaturgiai
csucspontjat a dal. Ezutan a Tempo |. feliratd szakasz
(O, hivd életre &pol6 szavakkal...”) ismét visszatér a
Nausikaa intonéciojahoz és megnyugtato, szép harmoni-
akkal zarul a dal (,,olyan fiatal”).

Petrovics Emil egyike azon zeneszerzdknek, akik mar pa-
lyakezdd korukban sikeres lepéseket tettek annak érdeké-
ben, hogy kivonjak magukat az 50-es években kimondva-
kimondatlanul is kotelezd Kodaly-stilus alol. (Nem beszél-
ve a primitiv szocredlrdl...) Petrovics Sugar Rezsd ndven-
déke volt a konzervatoriumban, ennek ellenére az ugyan-
csak 1954-ben keletkezett Jozsef Attila dal, a Banat egé-
szen mas zenei vilagot tar elénk. Petrovics Emil generaci-
Ojanak tajékozodasa sokkal szélesebb kérben mozgott,
mint tanaraik tobbségének. Ennek bdvebb kifejtése nem
lehet e tanulmany targya. Mindenesetre a Banat cim@ dal
zongorakiséretének gazdagsaga, s a dallamvezetés dra-
maisaga egyrészt egy szuverén alkoto jelenlétét mutatja,
masrészt eldlegezi a késdbbi operaszerzd hangvételét,
eszkozeit.

Az 6tvenes évek talan legjelentdsebb Jozsef Attila megze-
nésitése az a zenema, amelyben nem énekelnek dallamot
a versekre. Szervanszky Endre 1954-ben nagyzenekari
concertot irt baratja, Jozsef Attila emlékére. Szervanszky
az egyetlen olyan zeneszerz®, aki pontosan érezte: nem
sziikséges a nagy koltd verseit énekelni. Ugyanakkor
mégis szeretett volna baratja emlékének adézni, s erre a
legalkalmasabb format a zenekari concertéban talalta
meg. A ma Ot tétele egy-egy Jozsef Attila verset valaszt
mottojaul: a Fantazia a Dunanal-t, a Scherzo a Medve-
tancot, az Elégia a Nagyon faj-t, a Pastorale a Betlehemi
kiralyokat, a Finalé pedig a Nem én kiéltok-at. Ezek a ver-
sek csupan inspiraciés forrasok Szervanszky szaméra, a
zene semmiképpen nem illusztralja azokat. A versek gon-
dolati magvat, lényegét, ugyanakkor hangulatat is igen
magas szinvonalon, gazdag, valtozatos hangszereléssel
és emlékezetes zenei anyagokkal tiikrozi a kompozicio. A
Hungaroton az utdbbi években megjelentette a mavet
CD-n, igy az hozzaférhet6 az érdekl6ddk szamara.

Szokolay Sandor nevérdl elsdsorban operai, drdmai ora-
toriumai, kérusmavei jutnak esziinkbe. Pedig palyakezdd
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koraban szdmos dalt komponalt, 1955-ben pl. a Varlak
cimQ verset zenésitette meg mezzoszopran hangra és
zongorara. A hangvétel a Magyarorszagra Kodaly altal
kozvetitett XX. szazad eleji francia zenére emlékezteti a
hallgatot. A késBbbi Szokolay mavek ismeretében azon-
ban felfedezhetlink olyan megoldasokat e korai dalkom-
pozicidban, melyeket —magasabb szinten — késébb meg-
taldlunk az operaszerzd kifejezbeszkozei kdzott. (Pl. az
»Egyedul oly borzongoés az éjjel”, valamint az ,,és csend
volna, nagy csend” sorok unisono zongorakisérete és a
dallam kiloénés taladlkozasai mar elblegezik a Vérnasz,
vagy a Hamlet ,,éjszaka-zenéinek” hangvételét.)

Igazi zeneszerzd jelenlétét bizonyitja az egységes zenei
nyelv és az a hangulatteremtd képesség, mely az elsd
hangtdl az utolsbig vezeti a hallgatét. A zene valéban a
versr8l sz6l, annak mondanivaléjat helyezi at hangokba.
Rendkivul inveciézus az ,,lllatos oltaron” szavakra irt va-
ratlan harmoniai fordulat, valamint a folytatas is, aho-
gyan a zeneszerz0 eldkésziti a boldogité h-dar akkordot,
mely felett a dallam megérkezik a hangmagassagi csucs-
pontra (,,végtelenbe”). Kiilondés mddon a dal mégis h-
moll akkorddal zarul, s ez a vers mondanivaléjanak mély
megértésérdl tanuskodik: a boldog egymasra talalas 6ro-
mét megkérddjelezi a végtelen, hideg (rbe valé beleolva-
das gondolata.

1955-ben (egy més adat szerint 1954-ben) irta Székely
Endre a Dontsd a tokét cimd kantatajat. Tipikus doku-
mentuma ez a kornak, amelyben a zeneszerzok hitték,
hogy a menet- és mozgalmi dalok hangvételének a ko-
molyzenébe vald beépitése altal a széles néptdmegekre
hatni lehet. Az 6ttételes kantata sz6vegvalasztasa atgon-
dolt dramaturgia szerint tortént. A cél: agitacio és propa-
ganda a kommunizmus eszméje mellett. Székely Endre
azok kozé tartozott, akik dszintén hittek abban, hogy ez
a tarsadalomelmélet egy jobb vilagot teremt. Csalatkoz-
nia kellett s az 1956-o0s forradalom utan zenei gondolko-
désa az avantgarde felé fordult.

A kantata rovid zenekari bevezetdvel kezdddik, amelyben
feltinnek bartékos fordulatok, melyek elsdsorban a
xilophon ritmusa (Zene huros, itdhangszerekre és cse-
lesztara lll. tétel bevezetdje) és a tritonus (bovitett kvart)
hangzas révén vannak jelen. A tdomeg cim( vers menet-
dalra emlékeztetd hangvétele a munkassag kapitalizmus-
beli elnyomottsagat hivatott megjeleniteni. Sziinet nélkil
kovetkezik ezutan az Aki szegény cim( tétel, amely szop-
ran és tenor széléra irédott. A lirai hangvétel( zenében
egy pillanatra feltQnik Kodaly Psalmus Hugaricusénak in-
tonécioja, valamint Debussy egy jellegzetes zenekar-keze-
Iési mddja is. A szdldkat valtozatosan hasznélja a szerzd
(imitacidk, unisono, stb.) és képes a lirai hangulat megte-
remtésére. A harmadik tétel a mésodikhoz hasonl6éan
attacca (megszakitas nélkul) kdveti az elsét. Az ideoldgi-
ai mondanivaldnak megfelelden eldszor a Dontsd a tdkét

sor sz6lal meg a koruson, generaciom gyermek- és ifjuko-
ranak a majus 1-i felvonuldsokon hallott Gnnepi induléi-
ra emlékeztetd stilusban. S miutan a téke megdontésére
iranyuld felszolitas elég nyomatékkal hangzott el, kezdi a
tenorszo6ld a Favagd cim( verset el®rdl énekelni. A tétel
végen ismét visszatér a menetinduléra emlékeztetd into-
nacio.

Attacca kovetkezik a negyedik tétel, mely a Dadol6 cimi
vers lirai hangvétell megzenésitése. A korus intondlja az
elsd versszakot, majd a ,,Mért gorbil kicsikém a szad”
sortol a szopranszolo veszi at a szerepet, s hangulatosan
zarbdik a tétel.

A kantata zar6 szakaszanak cime: Rendezni végre kbzos
dolgainkat. A szoveget két vershdl allitotta dssze a zene-
szerz. El6szor ismét megszoélal a Tomeg cim( kdltemény
agitativ, menetdalszerd ritmusban, majd a tenorszéld
kezdi a lirai epilégust A Dunanal cim@ versnek ,,A vilag
vagyok...” soratél. Ezutan a koérus és a szopranszolo is
bekapcsolodik a lirai éneklésbe, majd ,,A harcot, amelyet
Oseink vivtak” kezdet( sornéal ismét feltGnik a mozgalmi
dal hangvétel, és a szocreal zenemdvek kotelezd, diadal-
mas, fényes dar akkordjéval zarul a kantata.

Székely Endre szakszerQen, fantaziaval és nem kevés in-
venciéval irta meg mavét. Az, hogy ez a kantata nem le-
het tdbb mint kordokumentum, nemcsak azért van, mert
a kommunista ideoldgia (és gyakorlat) cstfos kudarca hi-
teltelenné tette a mellette agitadlé mavészeti alkotasokat.
Hanem azért is, mert végs® soron a hangzd zene nem
elég nemes és gazdag, masodlagos jelentdségl. Nincs
benne az atitd tehetségl zeneszerzd egyénisége. A ver-
sek pedig nem tudnak ,,megemelkedni”, fényesebben ra-
gyogni a zene altal, ellenkezdleg: propagandaeszkdzzé
silanyulnak, akarcsak Vandor Sandor A varos peremén ci-
mQ kantatajaban. Talan nem véletlen, hogy Székely End-
re mljegyzékeibdl ez a kantata tobbnyire hianyzik...

Lirai verseket valasztott Tardos Béla 1955-ben dalciklusa-
nak szovegélil. Ez az 6t dal (Lassan tinddve, Csendes ké-
vében, Tedd a kezed, Ha elhagysz, Csak az olvassa verse-
met) szopranhangra és zongorara irédott. E dalok kap-
csan ugyanaz az esztétikai probléma merll fel, mint
amelyrdl Reinitz Béla, illetve Vandor Sandor maveirdl ir-
van emlitést tettem az el6z0 fejezetben. Tardos Béla dalai
1955-ben a Liszt-Debussy nevével fémjelezhetd korszak,
tehat a XIX. szdzad mésodik fele és a szazadforduld sti-
lusdban irodtak. Magyarorszagon ebben az id6ben szo-
katlannak tOnhetett ez a francias hangvétel. Az eurdpai
zenetdrténet szempontjabol azonban tokéletesen meg-
késett volt méar ekkor. Mivel a zene értéke nem elsdsorban
stiluson, hanem a szerzd tehetségén mulik, ezért e dara-
bok jelentéktelenségének oka sem a valasztott stilus.
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Tardos Béla Kodaly tanitvanya volt, tehat a mesterséget
magas fokon birtokl6 zeneszerzdrdl van sz6. A probléma
az, hogy nem érezziik egy atiitd ereji komponista egyé-
niség jelenlétét — bar vannak e daloknak szép pillanatai —,
masrészt Jozsef Attila versei (ha egyaltalan sziikség van
megzenésitésre) nem érzik j6l magukat ilyen hangok mel-
lett. Helyenként hallhatunk Bartdkra emlékeztetd harmo-
niai fordulatot (,,Tedd a kezed homlokomra™), illetve a
Kékszakalld... opera vért szimbolizal6 kis szekundjai is
megjelennek a Lassan tunddve cimQ vers zongorakisére-
tében. E Bartdkos athalldsok azonban nem teszik ,,kor-
szer(ibbé” a zenét, ellenkezbleg: tovabb rontjak a helyze-
tet. A hallgato elbizonytalanodik e stilaris sokféleség hal-
latan, ami nem lenne baj, ha a szerz8 ezeket a hatasokat
Otvozni (nemcsak Osszekeverni) és foleg a személyiség
erejével hitelessé tudna tenni. Az dnkifejezés vagya a ze-
neszerzd részérdl kihallatszik e dalokbdl, hiszen a hang-
Utés nemes, j6lesden kultaralt Iégkorbe keriillink a mavet
hallgatva. A fent leirt okokndl fogva azonban ugy érzem,
e dalok nem tartoznak a fontos, Ujra felfedezendd J6zsef
Attila megzenésitések kdzé.

Még az iskolapadban irta Kocsar Miklds négy korai dalat.
Erdekessége a szovegvalasztasnak, hogy az Oszi alkonya-
tot Huzella Elek, a Tedd a kezed homlokomra és a Ringa-
t6 cim{ verset Kadosa Pal (ez utébbit Szokolay Sandor is),
mar kordbban megzenésitette. Kocsar olvasataban ter-
mészetesen masként szélnak a versek. Az 50-es évek ko-
zepének fiatal zeneszerzdi 6sztondsen igyekeztek elsza-
kadni a Kodaly-hatastdl és nyilvan irtdztak a kotelezd
szocredltol. Kocsar Miklés is elsdsorban Bartok zenéjét te-

kintette kbvetenddnek, bar meg kell jegyeznem, hogy né-
hany dallami és harméniai fordulaton, ritmikai megolda-
son kivil e dalok nem szélnak bartékosan. A fiatal szerzd
mar ekkor sajat hangjat keresi, belsd hallasara, elképzelé-
seire figyel. Igy sikerilt a kor atlagterméséhez képest mo-
dern, hangulatos, kifejez6 dalokat irnia 1955-ben.

E mezzoszopranra és zongorara irt kompoziciok utan
1956 szeptemberében zenésitette meg A kanész cimd
verset Kocsar Miklos. A bevezetd zongoratitemek ritmusa
a ,,brumma-brumma-brummadza” liktetését veszi at (tu-
dat alatt nyilvan Szervanszky Concertdjanak Medvetanc
tétele hatott). A megszolalo dallam lefelé hajlo hangkoz-
Iépései egy jellegzetes liszti fordulatot idéznek. Mindez
azonban csak azt bizonyitja, hogy a fiatal zeneszerzd tu-
datdban erGteljesen jelen van a magyar zenei tradicio.
Valamennyi versszak azonos dallamra hangzik el (mint az
eurdpai dalkompoziciok esetében altalaban), am a szerzd
valtozatos zongorakiséretet komponalt az egyes vers-
szakokhoz, a dallam ritmuséat pedig a szdveghez igazitja.
(A tempo véltakozéasai is novelik a dal szinességét). Az
egyes versszakok végére a ,,hej” indulatszét illeszti a ze-
neszerz®, s ennek dallamat is valtoztatja.

Kocsar Miklés kompozicidja 1956-ban mar egy Uj zenei
korszak el6hirnéke, amelyben Bartok zenéje lesz a meg-
hatarozo, majd a magyar zeneszerzés megismerkedik a
masodik bécsi iskola (elsdsorban Anton Webern munkas-
saganak) eredményeivel. Ez azonban mar a kdvetkezd fe-
jezet témaja lesz.

(Folytatjuk)

Enterior Nemes Laszl6 Erotika cim0( kiallitasabol
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