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Az orientalizmus magyar kévetdi

Sass Brunner Erzsébet és
lanya, Brunner Erzsébet
festészetérol,

kanizsai allandé kiallitasuk megujulasa
alkalmabal

Ki tudja, hanyadik volt az idei 6szi Gnnep azok koézul,
melyekkel Nagykanizsa varosa tiszteleg egykori szlot-
tei, Farkas Boske és lednya, Brunner Erzsébet el6tt! Az
oktober 10-i kiallitds-megnyit6 kildnleges alkalom volt:
nemcsak az Ujabban érkezett hagyatéki részbdl (650
mUbdl) valogatott anyag bemutatdsa miatt, de azért is,
mert éppen 100 évvel ezelétt nyitotta meg festdiskolajat
itt Hollésy Simon pécsi tanitvanya, Sass Brunner Ferenc,
akinek elsé novendéke késdbbi felesége, a Sass Brunner
Erzsébetként ismertté valt Farkas Boske lett. Innen indult
kulonleges palyaja, melyen tarsa a leanya volt. Az éppen
20 évvel ezelétti, 1988-as Thury Gyoérgy muzeumi kial-
litason talalkozhatott elészor szilévarosuk kdzonsége a
javarészt Indidban kibontakozott munkassagukkal, ahova
majd’ 80 éve, 1929-ben indultak el, és amely a hosszu
élet(i Brunner Erzsébet Delhiben, 2001-ben bekovetke-
zett haldlaval ért véget.

Magyarorszaghoz is kapcsolédd  kiallitasaik sorat
Bethlenfalvy Géza, az indiai Magyar Kulturélis és
Informacios Kozpont korabbi, tudds igazgatdja kezde-
ményezte, aki Delhiben elséként mutatta be a muveiket
1979-ben. Azéta minden ottani igazgatd rendre vissza-
visszatért a két életmihodz, melyek mara, idekertlésik
idejére majdhogynem tematikusan rendezett egésszé
alltak 6ssze. Ezek és a hazai kidllitdsok — mikdzben két
tavoli orszag kalonds kapcsolatainak torténetét tartjak
emlékezetlinkben — arra is hivatottak, hogy a bemutatott,
kulonbodzé kulturdkat reprezentdld mualkotasok révén
éppen az ember legsajatabb tulajdonsagat, kultiraalkotd
voltadt, az emberek ebben valé kdzosségét megértsik,
megtanuljuk ezt becsilni és elsésorban erre épiteni a
jovendét.

Kulonosen jelentds szerepe lett Nagykanizsanak a magyar
(az eurdpai) és az indiai kultira kapcsolataban, hiszen
Medgyaszay Istvan 1927-es, most felljitott, egykori
szinhazépulete is azt reprezentdlja. A 20. szézad elején
a magyar épitémuvészet legmodernebb alkotdja ugyanis
meg volt gyézddve arrédl, hogy a magyarorszagi, faragott
és flirészelt elemekben gazdag, vildgos szerkezetekben
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gondolkod6 faépitészet legkdzelebbi rokonai az indiai
hagyomanyokban keresendék. Ezért utazott néhany
évvel késébb, 1931-ben Indidba, ahol fényképezte és
tanulményozta a monumentdlis, de a jelentéktelennek
tartott, falusi épitészetet is. Ottani és késébbi budapesti,
mUegyetemi eléadasaiban arrdél a kilénleges harmoniarol
beszélt, amelyet a nagy épitészeti formak és a kis orna-
mentalis részletek kozt fedezett fel ott, s amely mar elsé
jelentds épuletét, a vasbetonbdl készilt veszprémi szin-
hazat (1907) is jellemezte, de amely épp a nagykanizsai
épllet faszerkezetében és faornamentikajaban bontako-
zott ki leggazdagabban az életmUvében.

A Medgyaszayval kapcsolatos évszamok kordlirjak az
indiai-magyar kapcsolatok torténetének kilondsen jelen-
t6s korszakat is, melyben a Brunner-csalad festészete
kialakult itthon és kibontakozott Indidban. Sokakat érde-
kelhet nagy kalandjuk, 6rokods vandorlasuk, masokat az
erre vallalkozdk néi volta tehet kivancsiva, megint méso-
kat a célpont: India és a Kelet kulturaja. Végul bizonyosan
vannak koztlink olyanok is, akik a festészet iranti érdek-
|6désbdl kifolyodlag, kivancsiak a messzire szakadt alkotdk
mUveire. Magam ez utébbiak kdzé tartozom, kalandként
fogva fel magat a festészetet is. Most a festészet feldl
indulva jarjuk be az eurdpai és egy tavoli vildg muvészet-
ben val6 Osszekapcsoldédasanak torténetét.

A Brunner-csalad kidllitdsainak sorat az anya és lea-
nya India-képét bemutaté, mar emlitett tarlat nyitotta
meg. Bethlenfalvy Géza fontosnak tartotta, hogy ifjabb
Erzsébet festészetét kulon is, éspedig a buddhizmus
szempontjabol mutassa be, majd az édesanyara emléke-
20, szlletése 100. évforduldjara rendezett kiallitas kovet-
kezett 1989-ben, Delhiben. Ugyanakkor Tihanyban is az
6 Balaton-képeit, Indidba indulasuk utolsé hazai alloma-
sat mutattak be. 1991-ben és '93-ban a vizidnak, illetve
a léleknek, mint kilonleges mUvészi témaknak szentel-
ték kiallitasaikat Delhiben. 1994-es, kozOs tarlatukat a
Japanban tett utazasuk sordn készilt, képeiké kovette
1996-ban, majd ifjabb Erzsébet emlékkiallitdséra a fény
jegyében kerilt sor (2006). Reprezentativnak tarthatjuk
az itdliai Utjukat bemutaté 2007-es, végul a Brunner
Erzsébet rajzaibdl rendezett 2008-as delhi kiallitasokat.
Azaz palyajuk foldrajzi, tematikus és mUfaji megkozelité-
se megkezdédott.

En most az elStorténetre helyezem a hangsdlyt. A
19-20. szézad forduldjanak érdeklédése, melybdl az 6
festészetlik sarjadt, nyitott volt Magyarorszagon s az
egész nyugati vildagban. E nyitottsdg egyik kezdetét az
orientalizmus fogalmaval illethetjik, aminek keretében
tudodsok, utazok, muvészek és mugyljték (koztik szép
szammal magyarok is) két nagy, egymastol tavolra sza-
kadt kultdra — a nyugati és a keleti — kdzott teremtettek
kapcsolatokat. A valldsok és filozofidk, a muUvészetek
irdnti érdeklédés is ezek része volt.

Az 1802-ben perzsabdl latinra forditott upanisadokat a
modern kor muvészetére, gondolkodaséra talan a legna-
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gyobb hatast tett filozéfus, Schopenhauer is olvasta. Az
indiai filozofia alapjat jelenté versek és prézai szovegek
lényege szerint a vildgot teremté Vildglélek megjelenési
formai a létezdk, s a lélek ,kivil s belll egyszerre van,
nem szlletik, nem Iélegzik, nem gondol, mégis létezik.” A
nyugati, a tajkép torténetében nyomon kévethetd termé-
szetszemlélet, mely a romantikatél kezd6dden Eurdpédban
tobbek kdzt a panteizmust, Isten mindendtt és mindenben
valo jelenlétének érzését, hitét, majd a természeti jelensé-
geknek a lélekéllapotokkal val6é azonositasat eredményez-
te, tulajdonképpen egyezik az upanisadokéval. Az ember
és a mindenség kapcsolata alkalmanként nyilvanvaléva is
valik. llyen magikus pillanat volt Buddha szlletése és hala-
la. Mi Kérosi Csoma Sandor kényvébél tudhatjuk, hogy
mindkét esemény a természetben zajlott, s hogy fényje-
lenség és foldrengés kisérte dket. Amikor Buddha meg-
szabadult a fajdalomtdl — azaz a foldi léttél —, két szalafa
alatt fekudt, ezek virdggal hintették be, s gyaszszertartasa
kodzben a helységre, Kushara annyi isteni Mandaraka virdg
hullott, hogy térdig jartak benne az emberek.

A hindu vallas alapjat is képezd upanisadok ezen felll a
teremtmények urat a tdzben, szélben is ott 1atjdk, a sajat
fényében |étezd, valtozatlan és drok égben, melynek vissz-
fénye a mindenség fénye. Ezek a jelenségek, elemek ott
vannak az emberben belll is, és kivil is: a velik egylénye-
gl ,.Sziv, gondolat, vagy tudja utolérni” az ,Onvalét”.

A Madame Blavatsky alapftotta Teozofiai Tarsasag (1875)
— Schopenhauerre hivatkozva — mér az embernek a
természet erGivel Osszefliggésben tételezett, de rejtett
energiai felszabaditasara, a kereszténység és buddhizmus
egyesitésére, az emberiség testvériesitésére torekedett. A
magyar Mednyanszky LaszI6 festd napldiban kulondsen
sok utalas olvashato6 a teozofiara, amit a maga maédjan at
is értelmezett: a szerelmet példaul az energidk legfonto-
sabbjanak tartotta, s a Fold sotétségét a napvildg fényé-
vel llitotta ellentétbe festményein is. Egi fényt tikrozé
folydkanyarulat-képei és a havasokrél (a Tatrardl) szikrazd
fényben késziilt képeinek sokaséga, virdgzo fakrél szold
frasai (levelei), képei a sajat ,teozdéfiai buddhizmusanak”
reprezentdnsai. Szinte szérél széra megegyeznek vele
Sassné Brunner Erzsébet valloméasai, melyeket béven idéz
Bethlenfalvy Géza a Tiszta élet 6réom cimU tihanyi kiallitas
katalégusaban. Még itthoni munkéssagaban felfigyelhe-
tlnk arra, hogy kereste az Utjat, s ehhez mintaképet talalt:
Sugaras felhék, Cstcshegyrél ciml (a jelen kidllitasban
nem lathatd) festményének vizben tikrozédd, ezéltal
megkettdzott fénye és szimbolikdja, mely nem az optikai
tvlatra, hanem a magassag és mélység dimenzidira helye-
zi a hangsulyt, Mednyanszkyra utal. A képfellletet ki nem
t6lt6, taldn Rippl-Ronaitdl kolcsonzott, ,pettyegtetett”
festésmodja Mednyénszky 1élegzd, rezgd, ,mozgd” fainak
is megfeleléje (Tihany, Fadgak és arnyak a kirdlyi satorral,
1933). A havasok fényben flrdé vildaga ezekhez Indidban
tarsult (Himaldja, 1940, A Kancsendzénga a felhék kézétt,
1939), de szinte csak aztan, hogy japan Utjukon a Fuji-

hegy szentségét és dbrazolasanak tradicidit megismerték
(Fujiyama, 1935). Ahogy a lednya idézte: (a Himalaja)
Lsugarzd erd, az élet spiritudlis, intellektudlis 1ényegének
hordozéja, a mlvészi konstrukcié szubsztancidja. ALFA és
OMEGA.” A vagy és szenvedések nélkuli, tiszta, ,6nvald”
vildg. (Mednyéanszkyt ehhez hasonléan jellemezte egykor
a muvészettorténész Farkas Zoltan.)

A szazadvég és szdzadforduld Magyarorszaga és a budd-
hizmus kapcsolatara ennél részletesebben nem térek ki,
hisz Fajcsak Gyorgyi, a Kelet-Azsia Muzeum vezetdje egy

Sass Brunner: ATaj Mahal fényes nappal

tavalyi tanulmanydban kévette azt nyomon, az akkori
képzémUvészetben is. De kiemelhetem azokat a mdvé-
szeket, akikre a nagybanyai mulvésztelep elsé vezetdjé-
nek, Hollésy Simonnak testvére, Jézsef hatassal lehetett.
Hiszen 6 forditotta el6szér magyarra a Buddhista Katét
1893-ban, majd 1896-ban kdnyvet is irt Buddha mondék
cimmel. A kort a buddhizmus mellett szdmos ¢j vallas
és — vellk 6sszefliggésben — tobbféle mlvészeti iranyzat
megjelenésével jellemezhetliink. A nagybanyaiak azonban
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a 19. szazad nyugati mUvészetének legsajatabb m(fajat, a
tajképet alakitottak at Ugy, hogy — felelevenitve mivészet
és vallas megszUinni latszott, szoros kapcsolatat, eredendé
egységét — a tajképet a panteista vildagkép reprezentan-
sava tették. Ez él tovadbb Sass Brunner Erzsébet indiai
tajképeiben, a komplementer kék és zold szinek Ferenczy
Karolyt idézd, de méasképpen: expressziv, él6 formakat
alkoté megjelenésében (Z6ld szimfénia). Brunnerék Utja
[talidn keresztll vezetett Indidba, s még ott az anyanak
tébb olyan tajképe készilt, melyek a minden teremtményt
élének tételezd korszellemre hivatkozhattak (Kék barlang,
Capri, 1929). E természetfelfogds egyuttal Csontvary
Kosztka Tivadaré is volt, akinek forrong6-formalédo, a
szézad elején festett tatrai sziklaira emlékeztetnek Sassné
hegyvidéki képei (Zarandokuton Amaranath barlangjahoz,
Kasmir, 1929).

Csontvary természetfelfogdsa nem eléggé feldolgozott
még ahhoz, hogy forrasként ré hivatkozhassunk. De
szinvildga, melynek, ha Mednyanszkyé nem is rokona, am
amelyben a szdzadfordulé Uj, a napfelkelte és naplemente
Jkék viola” és ,,izz6", Mednyanszky napléjaban is olvasha-
16 szinei felfedezheték, akar mint az orientalizmus része
és kovetkezménye, egyltt taldlhatd meg késébb Sass
Brunner Erzsébet festészetében (A Taj Mahal alkonyatkor,
A Taj Mahal fényes nappal, A Taj Mahal rézsaszin fényben,
1932 és 1933).

Mindezekkel nem azt &llitandm, hogy Sass Brunner
Erzsébet e festék nyomén dolgozott, inkabb azt, hogy a
festészetben és festészetlinkben, a Keletet gondolatban
vagy valéjaban bejart mdvészek munkdassagaban a sza-
zadforduldn, Eurépaban és Magyarorszagon is kialakult
egy nyelvezet, mely megteremtette az alapokat ahhoz,
hogy vilagunkrél, hagyoményainkrél, kulturankrél kozo-
sen gondolkozhassunk a fold két felén.

Ebben a tekintetben Sass Brunner Erzsébet folytatéra
lelt lednydban, a festészetet Utkozben tanuld Brunner
Erzsébetben, aki ugyanolyan megragaddan tudta érez-
tetni az egyes emberben a természet egészét, mint tette
édesanyja vagy a kozel-keleti Utjain a vildg megértésére
térekvé, Maganyos cédrust festé Csontvary. A fa, mint
motivum és téma szimbolikdja mar ott lappangott Sass
Brunner Enekek éneke cimdi képének (1929) orientélis
szinkompozicidba oltoztetett fajdban, s majd a Virdgzd
fa hofodte hegycsucsokkal (1934) cimU kép Osszetett ter-
mészetfelfogasaban, hogy majd lednya Kék Buddhajéban
azonosuljon az indiai vallasfilozofiaval és szent helyeinek
egyikével (1962).

A képen a megvildgosodadsanak szinhelyét ¢lében tartd
Buddha-alak egyuttal festészetliknek egy ugyancsak 19.
szazadi, eurdpai eredet( forrasara is visszautal: a latomas-
ra. Mar Sass Brunner itthoni képein felfedezheté a nem
csak a valésdgos, hanem a belsd kép megjelenitése iranti
vonzddas, amely nédla mindig természetbe fogalmazott
ldtomas, igy e képeken a belsé és kilsd vilag egyesul.
Az Utra keléslk el6tti években még a keresztény vallds

fényszinekben megjelend, belélik 6sszetevédd alakjaiban
egyesUl a ketté (A szeretet napja, 1926), s majd Indidban
teljestl ki - Iényegében egy nonfigurativ képtipusban — az
a festészet, mely spiritualitast és optikai-fizikai valdsa-
got egybefogalmaz. 1934-ben Bangalore-ban készllt
sorozatan (A kohézié ereje, Buddha meditacidja I-II-ll)
mandalakra emlékeztetd, a prizma altal szinekre bontott
fénykorrel, melynek kdzepén a szintelen fény ragyog, azaz
érzéki modon az érzékelhetetlen, az 6rok fény jelenik
meg.

Akkoriban a lanya, aki az emberekben él6 India megdroki-
tésén munkalkodott, portrét festett becsukott szemU any-
jarol, megalkotva a 19. szadzad 6ta ismert, befelé figyeld
mUvész/ember emblémajat.

Nagykanizsan tehat mara egy teljes hagyatékbdl véloga-
tott alland6 kidllitdson ismerkedhetiink meg a nyugati
civilizaciobdl a keletibe vezet6 festéi és szellemi Gttal, mely
hozzank visszakanyarodva médot ad arra is, hogy a festéi-
szellemi tapasztalatokat beépitsik gondolkodasunkba.

Elizabeth Sass Brunner: Buddha meditacidja I.
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