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1

,Auschwitz werden uns die Deutschen niemals verzeihen!”

Egy hdbort utdni, ironikusnak csak fenntartadsokkal nevezhet6 , kozmondas-
nak” megfelel§en: a németek soha nem fogjdk megbocsajtani a zsidéknak
Auschwitzot. ,Ami Auschwitz utan maradt, az az antiszemitizmus, Auschwitz
miatt.”* Mindez nagyon talalé: gondoljunk csak az 1945 utan magat évtizede-
kig Hitler els6 aldozataként® definidlé Ausztria tobbparti konszenzussal ta-
mogatott, nem is kiilonosképp finom vagy agyonkddolt antiszemitizmusara,
amelynek eredményeként az egykori zsidé kozosség t1lél6 s mindennek elle-
nére Ausztridban maradé része még évtizedeken at kiviil volt a kortdrs osztrdk
kulturalis nyilvanossagon, s - ugyanugy, mint 1938 utan - magaba zartan, mar-
ginalizalddva létezett.” Tény, hogy az osztrdk politikai elitet végiil a koztrsasag
habort utdnilegnagyobb botranya - Ibsen Vadkacsdjaban hasznalt kifejezésével
élve -, az élethazugsag (Lebensliige), tehat az 1986-ban kitort Waldheim-affér,
s azolyan, éveken at tart6 kinos események, mint példaul a Leopold Museum
tulajdonaban 1év6 Egon Schiele-kép (Wally portréja) tulajdontorténetével jard
hosszadalmas per kényszeritette rd arra, hogy az IKG-t (Israelistische Kulturge-
meinde), illetve a szekuralis, eltérd kulturalis normékkal rendelkez8, szamos
orosz, irani emigranst is tagjai kozott tudé zsid6 kozosséget befogadja a kortars
tarsadalom nyilvanossagaba, s igy az évtizedek utan olyan - varosi, allami kolt-
ségvallalast is jelentd - mizeumot kapjon, amely immar az eurépai mizeumi
rendszer részeként értelmezhetének bizonyult.

s

9 Ennek a késén jott valtozasnak az el6torténetére mutat ra a Zsidé Mtzeum t6bb

szempontbdl el6képének tekinthetd Freud Mtizeum létrejotte és kortars tevé-
kenysége. Ez ma mar Bécs egyik kicsiny és ugyanakkor fontos, elfogadott emlék-
helye, nyilvanos mizeumi intézménye lett, s amely - szemben a Zsidé Mtizeum-
mal - teljes mértékben meg6rizte azt az éles és kritikus szemléletet, amelyet az
utébbi a f6kurator, Felicitas Heimann-Jelinek 2010-es eltavolitasa utan végiil
nem egészen, de feladni kényszeriilt, részben az allam, illetve a varos, részben a
valldsos bécsi zsid6 kozosség nyomasanak eredményeképp. Eltérd okokndl fog-
va mds koriilmények kozott, de mindkét esetben a konceptudlis miizeum dhatatlanul
metaforikus és kritikai ,,természetérgl” van sz6. Talan nem pusztan véletlen, hogy
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ugyanabban a varosban, részben ugyanannak a nagy és elfojtott torténetnek
arekonstrukcidja teremtette meg, kényszeritette ki ezeknek az intézményeknek
alogikdjat, esztétikai normait.

9 Freud bécsi életének, azaz emlékének eltlinése az 6tvenes-hatvanas évek Auszt-
ridjabdl, igy a sajatjanak hitt virosabol is jelentGs részben a zsid6 kozosség egé-
szének marginalizdldsaval all 6sszefiiggésben, de az is igaz, hogy abban kiilén
szerepe volt a pszichoanalizis Anschluss, majd habort utani sziikos recepcioja-
nak is. (Freud 1985-ben felallitott emlékmiive ugyanannak a polgdrmesternek,
Helmuth Zilknek kdszénhetd, akinek a Zsidé Mizeumiis.)

I Freud, felesége, ségorndje, legkisebb gyerekiik, Anna Freud 1938. junius 4-én
hagyta el Bécset. Freud, mint irta, meghalni ment a szabadsagba, s valéban:
avég hamarosan, 1939. szeptember 23-dn a hampsteadi hdzaban, a Maresfield
Gardens 20.-ban érte el. Ma az ugyanitt létrehozott miizeumban lathatok az
egykor a Berggasse 19.-ben 6rzott targyai: antikszobor-gytijteménye, butorai,
konyvei, irdasztala, s végiil, de nem utolsdsorban alegendds divanya, illetve azt
azt boritd, fétistarggya lett orientalis sz6nyeg.’

9 Anna Freud 1971-ben, 1938 utan Bécsben tett els§ latogatasat kovetGen néhany
berendezési targyat és konyvet visszaadott az akkor még teljesen iires mu-
zeumnak, amit6l annak helyzete még inkdbb zavarba ejt6 lett. A Freud csalad
otthonat a nacik el6bb ,zsid6 kozosségi” lakasként hasznaltak, majd 1941-t6l
(a zsidok gettdba kényszeritése utdn) az épiilet tobbi lakdsdhoz hasonléan egy
ideig liresen allt. Utébb nem zsidé szdrmazasu csalddok, Wehrmacht-katonak
koltoztek a Reichsmietwohnungnak® mindsitett lakdsba. Freud és csalddja el6bb
az 5. szamu lakdsba koltozott, majd az ugyanazon az emeleten 1év6, kozvetlen
szomszédsagban 1évé 6. szamu lakast is megvasaroltak.” Ezekbdl kényszeriiltek
emigralni, igy 1938-t61 Bécsben tehat csupan az eredeti hely szelleme maradt.
Kozvetleniil az emigracié és a lakds kiiiritése el§tti napokban Edmund Engel-
man végigfényképezte a lakast.® A mar az SS uralta varosban, lehtizott red6nyok
mogott készitett fotografiaikbol volt rekonstrualhatoé az eredeti dllapot, igy azok
életnagysagu masolatait helyezték el a mizeum/lakas megfelel$ pontjain.’
Azaz a mizeum az eredeti helyen, az egykori otthon medidlis mdasolata lett.
Tény, hogy a mtizeum donté mértékben maig iires, igy a concept art és a hely-
specifikus miivészet értelmezési kereteibe illeszthetd hely lett, amely kisérte-
tieskéntlathaté. Lydia Marinelli, a miizeum tragikusan fiatalon elment igazga-
téndje egy a miizeumban bemutatott, konceptudlis Vera Frenkel-film kapcsan
kiilonosen pontosan rogzitette az iiresség torténetét, a mai allapothoz vezetd
utat. ,[1938 utan] Uj bérlGk koltoztek Freud bécsi lakdsaba. A szobdk 1j torté-
netek szinhelyeivé valtak, amelyek némelyike a lakas falain ttlterjed. Néhany
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részt még az 1980-as évek kozepéig laktak a bérlék. [...] Jaques Lacan egy volt
azok koziil, akik a Berggasse 19. szam alatti lakdst az 1960-as években meglato-
gatva csalédottan lattdk a rozzant, zart ajtét. Amit latni remélt, egy egyszert,
szerény lakas volt. (...) A hiteles 1égkor, amely mint egy id6kapszula 6rz6dott
meg, egyetlen specifikus idGsikra redukalva a torténelmet. A torténelmileg ta-
voli érzékelhetSen kozelivé valik, az élet mindennapi semmiségei egy bemuta-
tott targy sajatossagaival tolt6dnek meg. Pontosan ez a megnyugtaté funkcid az,
amiabécsi mizeumban nem teljesiilhet. Nem teljesiil az elvaras, hogy az egyén
bizonyos nyomait fellelhessiik, egy sajatos torténetet talaljunk.”*°

I A csalédottsagon, frusztracidn, az ,eredeti helyhez” k6t6dd kielégithetetlen el-
varasokon alapul az iires mtizeumi tér és a targyak nélkiili elbeszélés kisérte-
tiessége: a folyamatos mult magatél értet6dSségének kétségbe vondsa dontd
mértékben ugyanazzal a (mizeumi) kérdéssel hozhato, illetve hozandé Gssze-
fliggésbe, amely Felicitas Heimann-Jelineknek a Zsidé Mizeumot meghataro-
z6 koncepcidja volt, amiért okunk van a két gylijtemény kozott konkrét torté-
neti, azaz holokauszttorténeti parhuzamossagokat, analégidkat latnunk. S ami
még fontosabb, azok a helyzetiikre adott esztétikai-politikai valaszban is kozel dll-
tak egymdshoz, majdnem azonosak voltak."* Az 1990 6ta ismét 1étezd, egy csen-
des belvarosi mellékutcaban, a Dorothergasse kozepén az elmult évtizedek
soran tobbszor atalakitott Palais Eskelesben miikodd Zsidé Muzeum fékurato-
ranak koncepciédja (, A régi, klasszikus muzeumi tradiciéhoz vald visszatérés
Auschwitz utdn nem lehetséges. Egy 1945 utani eurépai Zsidé Mizeumnak a
legfontosabb célja a latogato helyes kérdések feltevésére val6 6sztonzése kell
hogy legyen.”)'” - mintha a pszichoanalizis mediatizalt emlékezetpolitikaja-
nak, moédszertandnak illusztracidja lenne egyben.

9 S ez akkor és azért is figyelemre mélto, ha egyik esetben a kényszer sziilte kon-
ceptudlis muzeoldgia megteremtésérdl, a masikban pedig a sajat gyljteményt
historizalé mizeumfilozo6fiai, intellektudlis dontésrdl volt sz6. A Freud Mu-
zeum torténete az iirességre, az otthon 1lévék otthontalansagara valé tudatos
reflexidk soraként is lathato, érthetd. A Zsidé Mizeum esetében (amely végiil
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évtizedeken 4t tarté huzavona utdn visszakapta a nacik 4ltal elrabolt targyai
nagy részét), mint azt Matti Bunzl okkal 4llapitja meg: a torténeti id6ben be-
allt szakitas hangstlyozésa volt a cél, azaz annak vildgos tudatositdsa, hogy egy
zsidé mizeum nem allithatja ki a judaikat reprezentdlé targyait gy, mintha
avisszavonhatatlan nem tortént volna meg. ,A miizeum kuratorai egy olyan
kulturalis kontextusban m{ikodve, amelyben a zsid6k elnyomasa ott dereng a
hattérben, abemutatds komplex feladataval szembesiilnek. Szamukra a kriti-
kus kérdés az, hogyan mutassak be a zsidé mult Gsszetettségét és dbrazoljak azt
a zsidé lét esszencializdldsa nélkiil” (kiemelés t6lem - Gy. P.)."*

| Fontos latnunk, hogy az 1895-ben megnyitott, s centruméban - értelemszertien -
ajudaizmust, pontosabban judaikakat tarté mizeum alapkérdése, probléma-
ja sem volt mds, mint a zsid6sag beemelésének, reprezentdldsanak mikéntje a
kortars modern tarsadalomba.'* Ugyanakkor a szdzadelS tudoményos katego-
rizalasanak, azaz megnevezési stratégiainak hatdrvonalai, tehat az antropold-
giai és etnoldgiai (mai értelemben véve biolégiai és tarsadalmi) mez6k mashol
htizédtak, mint ma, s értelemszertien nem is mindig voltjelen a poszt-nemzeti-
szocialista vilag fajelmélettdl, bioldgiai distinkcioktdl vald undora, rettegése, a
trauma mértékének megfelel§ tavolsagtartasa.'” A keleti zsidok ,massagaban”
egyszerre voltak jelen a ritudlis, vallasi kiilonbségek, az azokkal 6sszefiiggésben
all6 kulturalis normak, végiil a fizikai antropolégiai szempontok, megfigyelé-
sek. Az izraelita orosz orvos, antropolégus, néprajzkutatéd Samuel Weissenberg
szertedgaz6 munkdassaga jo példdja a ma mar torténeti vizsgalatra érdemes osz-
talyozas eredeti dllapotara. Az 1911-ben koz6lt Zur Antropologie der Deutschen
Juden cimi tanulmdnya épp ezt az atjarast dokumentalja, amint az 1907-ben
megjelent Jiidische Museen und Jiidisches in Museen, Reiseeindriicke cim irdsa is.

1 Ertelemszertien a bécsi Zsidé Mtizeum sem nagyon reprezentalhatott mést a
Monarchidban, mint a nyugati és keleti életvildgokban, tarsadalmi kontextu-
sokban szocializdl6d6 zsidd kozosségek torténetét, onképét. Fontos része volt
ebben az 6nképteremtésben az aradi sziiletésii asszimilans Isidor Kaufmann ga-
liciai zsid6ségot idillikus retro-biedermeier'® modorban bemutaté, a sajat ko-
raban is népszerti, utdbb kulttrtorténeti forrassa lett festészetének. Kaufmann
lehet8sége, szerepe s egyben vitathatatlan teljesitménye a keleti zsidok vizua-
lis reprezentdldsa, azaz leforditdsa volt a Nyugat szamara. A Martin Buber 4ltal
is mitizalt askendzi zsid6sag nyugati miivészettorténeti normak, hagyomdanyok
szerinti bemutatdsa a mizeum, illetve a zsidé k6zosség vitathatatlan sikerter-
méke volt. Ugyanakkor Kaufmann a festészet mellett sokat tett azért, hogy a
romantikus patosz és az antropoldgiai, néprajzi hitelesség egymast erdsitse.
A fest§1899-ben a miizeum szdmaéra létrehozott Die Gute Stube (Shabbat Room)
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cim - a kortars miivészetbdl vett fogalommal - totdlis installacidja, azaz hite-
lesnek tekintett targyakbol 6sszeallitott, a zsid6 életet rekonstrualé dokumen-
tum-miive a szombat jelent&ségének érzéki evidenciajat szolgdlta. A torténeti
hitelesség, az eredetiség aktualis torténettudomanyi, néprajzi normak szerin-
tilatszata volt a dont6 kérdés, ennek megfelel§en a Die Gute Stube sz szerin-
ti forrdsként valé hasznalata nem magatol értet6d6. ,Kaufmann nagyon is kora
miivésze volt. Az 4ltala latott szobakbol 1étrehozott egy idedlist, és azt a miivé-
szi hatas szolgalataba allitotta, mint salzburgi kollégaja, Jost Schiffmann. Egy
elképzelt helyszint teremtett, amint Schubiger leirta az 1900 koriili szobakat:
hatédsos produkcié jott 1étre, amelyben az élet médiaeseménnyé valik, a szoba
pedig egy nem hasznalt kidllitasi targy, egy iires tér.”'”

I A totdlis installaciékban szemlél6dve, azokban jarva a nyugati zsidék el6tt felta-
rult keleti Gseik és kortarsaik mindennapi élete, illetve a szombattartas ritua-
1éjanak targyak altali rekonstrukciéja. Epp a tirgyak kozvetlenségének tapasz-
talata, tehat a magatol értet6d6ség mizeumi eszkdzként valé hasznélata volt
az, amelynek kortdrs érvénytelenségére Felicitas Heimann-Jelinek idézett mon-
datais utalt: hiszen az 1911 és 1938 kozott a Malzgassén miikodd mtizeum beza-
rasa, gyljteményének kisajatitasa, elrablasa, eltiintetése utan a judaika, tehat
az onmagukban jelentéssel teli tdirgyak bemutatdsa nem alkalmas a zsidé mu-
zeoldgia céljaira, mert azok 1944 utan nem Kaufmann nosztalgikus festménye-
inek, illetve ,period roomjanak” egyes elemei maradtak, hanem egy téves és ha-
mis illazi6é megjelenit§ivé valtak, s a szd szoros értelmében vett eredetiségiiktdl,
kiallitoik vitathatatlanul j6 szandékatdl fiiggetlentil a torténeti igazsag ellené-
ben léteznek, azaz végiil ha akaratlanul is, de hamisitvinyok. A zsidé muzeolé-
gia alapvetd kérdése annak judaizmus melletti evidens elkotelezettsége és a judaika,
tehdt a tdrgykulttira jelentése kozti, a holokauszt teremtette s eltiintethetetlen szaka-
dék létére vald sziikségszerti reflexid egyiittes jelenléte.'®

9 Ezt a szakadékot teszi beladthatéva a 2013-ban megnyilt 4j dllandé kiallitas, az Un-
sere Stadt! Jiidisches Wien bis heute egyik fontos termében (Stadt Inmigrantinnen
und Wien um 1900) kiilonosen fontos szerepet kapott a Die Gute Stube-nak a kor-
tars izraeli miivész, Maya Zack 4ltali, leny{igoz6 pontossaggal, tudatossaggal
és érzéki er6vel biro, kisérteties feldolgozasa. Az 6nalld installacioként kialli-
tott négy, virtudlis teret 4bradzold, fekete-fehér fénykép benyomasat keltd digita-
lis , festmény” az ahistorikus dllanddsag illuzidéjanak torténetét, 6sszeomlasat,
utdéletét teremteti meg példatlan erével. Az egykori period roomot az arrdl ké-
sziilt fényképek alapjan rekonstrudlé alkotds dramai erével érzékelteti a szaka-
dék kérdését, az eredetit Gijrateremtd virtudlis (3D) térbe illeszti példaul a muize-
um harmadik emeletén lathaté tivegtarl6 képét, amelyben a haborti utan a bécsi
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Néprajzi Mtizeumbdl elGkeriils tiz - ttlél6 - targyat allitottdk ki. A masodik kép
a Die Gute Stube els@ valtozatat idézi fel, amelyet a drezdai Higiéniai Mizeum-
ban megrendezett Nemzetkozi Higiéniai Kidllitdson, 1911-ben mutattak be.
A harmadik munka maganak Isidor Kaufmann-nak a sttidiéjat rekonstrudlja
kolt6i képzelettel, egytittal Daguerre sajat miitermében késziilt gipszgytijtemé-
nyét is beillesztve a képbe. A negyedik mi (Mytical Shabbat) a nyugati zsidok
Kaufmann altal vélelmezett, remélt spiritudlis élményének felidézését szol-
gdlja. Az egykori illizi6 felidézése és annak lehetetlensége tehat a konceptudlis
installdcid esztétikai alapproblémaja, s tény, hogy ez a sziget az alland6 gytijte-
ményben némi ellentmondast teremt, hiszen annak szomszédsagaban a torté-
netijudaika 6vatos kritikai szellemének megfelelGen eredeti targyak szazailat-
haték, amelyek fizikai léte onmagdban véve is alkalmas arra, hogy a latogatd
kiléphessen a posztholokauszt paradigma traumatikus percepcidjabdl: azaz a
muzeum még oly rovidnek is tling jelenkori torténete nem pusztan bemutatta
akisértetiesség élményét, ellenben maga is azza lett.

9 A helyzet tigy all, hogy a miizeum mai latogatéi csak részben s csak nyomait 1at-
hatjak a 1993 és 2010 kozotti korszaknak, amikor az intézmény koncepcidja-
ban ajudaika, a ritualis és torténeti targyak bemutatasa és a holokauszt torté-
nete, tehdt egyfajta esszencialista, immanens zsid6 elbeszélés s annak kritikai
onreflexidja, tehat a traumatikus torténelem diszkontinuitasanak reprezenta-
ci6s csapdadi elvalaszthatatlanok voltak egymastdl, s azok tjra és Gijra athatot-
tak, er6sen befolydsoljak egymast, s igy az 1996-ban megnyilott allandé kialli-
tasok, illetve a mtizeumi terek sora ennek megfelelGen keriiltek kialakitasra.
A fent emlitett egyik els6 ideiglenes kiallitas, a Hier hat Teitelbaum gewohnt mar
a kontextusok rekonstrukciéjanak, azaz a kisértetiességet kritikai tdvolsagtar-
tasra hasznal6 szemléletnek felelt meg.

9 Ugyanakkor Felicitas Heimann-Jelinek valéban radikalis, Matti Bunzl altal okkal
-anti-kiallitdsnak” nevezett dlland6 kidllitasa nem targyakat, hanem azokrol
késziilt hologramokat mutatott be, azaz a kiallitétér {iressége éppoly szembe-
szokd, mint amilyen elgondolkoztat6 volt annak illizidhoz, érzéki csalédashoz,
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a hologram virtualis tereket teremtd és a néz6t aktivitasra, mozgdsra kénysze-
rit6 technolégiaja, amelyben tehat eltlint a targyak, miitargyak statikus jellege,
azaz anézdpont fogalma is értelmét, jelentését veszitette. A judaikak virtualiza-
lasa pontosan megfelelt az Auschwitz utdni zsidé muzeolégia alapkérdésének:
avisszavonhatatlanul megbomlott, evidenciajat vesztett zsidd identitds bemu-
tatdsaval kapcsolatos valsagnak vagy épp keresésnek.

I Heimann-Jelinek allaspontja félreérthetetlennek tlinik szamomra, de amit irok,
az nyilvanvaldan egy értelmezés tovabbértelmezése, interpretacidja. De a kér-
désvaldban az, hogy a holokausztot a judaizmus fel6l tekintett zsidé torténe-
lem egyik - mégoly tragikus is, azaz rettenetes - fejezetének tekintjiik-e, vagy
ugy véljlik, hogy az visszavonhatatlanul atirta a zsid6sagrol val6 nyilvanos gon-
dolkodast, mert annak emléknyomai ott vannak minden pillanatban, minden
mozzanatban, s e tekintetben teljesen mindegy, hogy zsidék beszélnek e zsid6k-
r6l, vagy igymond ,,nem zsid6k”, mert ami tortént, annak univerzalitdsa kétség-
bevonhatatlan. A tadrgyak hologramokra valé lecserélése valdban nehezen értel-
mezhet6 masképp, mint a mindenkire vonatkozé torténeti reflexi6 folyamatos
kikényszeritésének technikdjaként. De miért is volt elkeriilhetetlen mindez?

9 Avalasz osszefiiggésben all a muzeum kiildetésével, igy célkozonségének kijels-
lésévelis. A kisérteties, alathatésdg s lathatatlansag hataran 4116 s szinekkel, te-
rekkel szinte kiismerhetetlennek tling viszonyban 4116 hologramok alkalmasak
voltak arra, hogy a ,nem zsid6” latogatok se érezzenek tavolsdgot a judaizmus
és a sajat vilaguk kozott, 6k is éppugy megérthették az otthontalansag kozossé-
gét, tehat a holokauszt univerzalizmusa, a mizeum altal teremtett élmény an-
nakelhdrithatatlansdgdt jelezte.*”

9 Mindez az egyediségiiktdl, kivételezettségiiktdl a holokauszt dltal megfosztott ju-
daikdk bemutatasanak maddjaval vagott egybe, a ritudlis jelentés és Viktor Ull-
mann operdjanak hdse, a megrettent halal egyszerre van jelen. Hiszen a The-
rezienstadtban bemutatott opera, a Der Kaiser von Atlantis, azaz a nacik altal
diktalt tempo6val mar nem biré Haldl sem elvalaszthaté bemutatasanak szin-
terét6l.””

9 A hologramokat bemutato terem (eltéré beszamoldk szerint botranyos koriilmé-
nyek kozti) el-, illetve lebontdsa s a helyén létrehozott 4j alland¢ kiallitas azon-
ban nemjelentiazt, hogy a 2010 el6tti korszak teljes egészében megsziint volna,
hiszen annak nyomai épp a harmadik emeleten, a latvanyraktar (Schaudepot)
elveit kovetd teremben lathatdk. Az eredeti targyakhoz valé reflektalt kuratori
szemléletet két, ma islathatd példaval érzékeltethetjiik. Egyrészt a Schlaff-gyfij-
temény, tehdt az antiszemita karikatardkbol allé keramiagytjtemény bemu-
tatasat kell felidézniink. A latvanyraktar elveinek megfelelGen a tobb tucat
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szobrocska mindegyikét elhelyezték a tarlékban, csakhogy a nézéknek hattal,
azok arcai a mogottiik 1évé tiikorbdl lathatdk. Igazan szegényes a nyelv, tehat
barmiféle kommentdr, a hatdsmechanizmusleirdsa valéban értelmetlennek tii-
nik. Kevés ilyen magatdl értet6dd példat tudunk arra, hogy a mizeumi inter-
pretaci6 akkor és ott kezdddik el, amikor annak leirdsa: szegényes és kinos for-
ditds csupan.

9 A masik példa a targyak torténetének jelentGségére mutat rd. 1992-ben keriilt at
az IKG raktarabél a mizeum gyiijteményébe egy kartondoboz, személyes tar-
gyakkal tele, félreérthetetlen felirattal: Dr. Franz und Anna Bial /am 27 Mai 1942
abtransportiert/ Az 1942. méjus 27-én Minszkben kivégzett hazaspar gyereke,
az1926-ban sziiletett Lilly Bial 1939-ben, gyerektranszporttal keriilt Angliaba,
s évtizedeken at semmiféle kapcsolata nem volt gyermekkoraval, Béccsel, igy
a muzeumban kiallitott, neki szdnt tadrgyakrdl sem tudott. Lilly Bial, mint az az
AJR (Association of Jewish Refugees) honlapjarol kidertilt, éveken at elérhetet-
lenvolt. ,Gyerektranszporttal keriilt Anglidba 1939-ben, koriilbeliil tizenhdrom
évesen, az 1960-as éveket megel§z6en Bexley Heath-ben névérként dolgozott.
Ezt kovetGen nincs nyom réla. A bécsi Zsidé Mizeum 6rzi még mindig néhany
targyat, és ezeket szeretné nekivagy az 6rokosok szamara visszajuttatni. Infor-
macidért kérjiik keresse alondoni osztrak nagykovetséget.” Végiil a svajci esszé-
ista, Katharina Geiser talalta meg Lilly Bial nyomat, s levelére valaszt is kapott.
~lgen, én vagyok Lilly Bial, Anni és Franz Bial voltak a sziileim. 1939. aprilis 27-
én érkeztem meg Anglidba, és csaknem tiz évig Bexleyheath-ben éltem. Ezt ko-
vet6en Dorkingba koltoztem, Surrey-ba...”**

9 Végiil 2004-ben hetvennyolc évesen tekintette meg hagyatékat, amelynek dont6 ré-
széta Zsidé Mizeumra hagyta.

I Mindent egybevetve a bécsi helyzet mégis kedvezének tlinik. A bécsi Zsidé Muze-
um a legrosszabb esetben is minddssze egy félfordulatot hajtott végre, s bar az
Uj allando kiallitas visszalépés ugyan az eredeti, valdban avantgard stratégia-
hoz képest, de ezen a kereten beliil: a jelen allapot is értékelhetd, szamos re-
mek ideiglenes kiallitas jarja koriil a zsid6 kulturalis 1ét kérdéseit, mint példaul
a 2016. Gszi, némiivészekrdl sz416, igen koncepcidzus kiallitas.”” S ott van a
2000-ben a Judenplatzon Rachel Whitereadnek a hatvanotezer meggyilkolt
ausztriai zsidé emlékére felallitott miive, a kiforditott konyvtar (emlegetik Név-
telen konyvtdrként is). A zsidé kulttira végiil is visszatérGben van Bécsbe, a mi-
nap fellelt s gyorsan megmentendd 1924-es némafilm, a Stadt ohne Juden restau-
raladsara kozadakozdsbdl gytilt 6ssze a sziikséges 0sszeg, s a film sorsa tényleg
akozfigyelem targya lett.
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YElszorulhat a sziviink, ha kdzben a sajat vdrosunkra gondolunk. Budapesten koz-
téri holokauszt-emlékm@ maig nincs, sem Denkmal, sem Mahnmal, sem az em-
l1ékezetnek, sem a k6z0s gondolkozasnak nincs tere, csak a Szabadsag téren fel-
allitott giccses angyal politikai rémdlma. A holokausztmiizeum egy abszurd
helyen, a volt getton kiviil, valsagrél valsagra sodrddik, a Sorsok Haza végiil fél-
behagyott projektjének alapja, fenyeget&en iires épiilete a magyar emlékezet-
politika katasztrofajanak akaratlan emlékmiive. A mintegy annak ellenében (?)
létrehozand6 mizeum a Rumbach Sebestyén utcaban, az Otto Wagner-féle zsi-
nagégaban messze van a valésagtél. Mindossze a Zsidé Mizeum lenne az, amely
mintha évatosan kévetné a bécsi példat. Az 4j dllandé kiallitas, a 100! | 100 év -
100 tdrgy - A Magyar Zsidé Miizeum 100 éve igazan okos és bolcsen onreflexiv, a
torténeti dokumentumok és az akként is érthetd judaikdk kozott egyenstlyoz-
va, félreérthetetleniil foglal allast az igazi kérdésben: a zsid6sag tulélte torténe-
tének rettenetes epizddjat, a holokausztot. Nem tudok s igazsag szerint jogom
sincs 4llast foglalnom mindebben, de mégis hajlok arra, hogy komolyan vegyem
Jacob Taubes Nyugati eszkatolégia cimli miivének, ugy vélem, idevonatkozd ré-
szét, amely Martonffy Marcell forditasdban igy hangzik: ,,Mivel az ember Isten
drnyéka, belezuhanhat ebbe az 4rnyékba, s ami a legf6bb, elérheti, hogy 6nma-
galegyen a mérték.... Amikor az ember 6nmagat teszi mértékké, az arnyék 1ép
akozéppontba, és elhomalyul a dolgok Gsszefiiggése az Istennel.”*? S akarmint
is: azsidokkal, éppligy, mint a keresztényekkel, mindkett6 megtortént. S ennek
nyomai hatdrozzak meg a zsidé muzeolégia lehetdségeit, feladatait egyarant.

[1] V6. Joanne Morra: Seemingly Empty: Freud at Berggasse 19, A Conceptual Museum
in Vienna, in Journal of Visual Culture, 2013. Vol. 12. 1. 89-127.

[2] ,What remains after Auschwitz, is antisemitism, because of Auschwitz” [...] ,The Germans
will never forgive us for Auschwitz”. Kurt Griinberg: Love after Auschwitz: The Second
Generation in Germany, Jewish of Survivors of the Nazi Persecution in the Federal Republic of
Germany, 2006, transcript Verlag, Bielefeld 67. 0., ill. Henryk Broder: Der ewige Antisemit.
Uber Sinn und Funktion eines bestindigen.

[3] Lisa Silverman: Repossessing the Past? Property, Memory and Austrian Jewish Narrative
Histories. In. Austrian Studies, Col. 11. 'Hitler’s First Victim?’ Memory and Representation
in Post-War Austria, 2003. 138-153.

[4] Gustav Jellinek: Heinz P. Wassermann, ed. Antisemitismus in Osterreich nach 1945: Ergebnisse,
Positionen und Perspektiven der Forschung. Innsbruck, Studien Verlag, 2002.

Die Geschichte der Osterreichischen Wiedergutmachung, in. The Jews of Austria, Essays on their
Life, History and Destruction, Edited by Josef Fraenkel, London, Vallentine, Mitchell, 1967,
395-426.
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A Masodik Koztarsasag els6 évtizedeiben Ausztridban az dllam és annak kiilonb6z6
szervei sokat tettek azért, hogy a zsidokat az orszag kozéletébdbl kizarjak. Az osztrak
aldozatmitoldgia testet 6ltott kritikusaiként a zsidok a haborti utani nemzetallam-létet
veszélyeztették, igy sziikségessé valt kizdrasuk a képzeletbeli kozdsségbdl. Az osztrdk
zsiddk az orszag fiktiv kollektiv dldozatképzésének ellenzdi maradtak, de a kilencvenes
évek végére ez mar nem jelentette a nemzetbe torténd integralédasuk akadalyat.”

Matti Bunzl: Symptoms of Modernity, Jews ansd Queers, in Late-Twentieth-Century Vienna.
University of California Press, 1999. 157-158. (A tanulmdnyban szerepld valamennyi angol
nyelvii vendégszoveg Basics Beatrix forditdsa.)

[5] 2006-ban, Freud szazotvenedik sziiletésnapja alkalmdabdl rendezték meg Bécsben
a Die Couch, Vom Denken im Liegen cim kiallitast, Lydia Marinelli egyik utols6 munkajat,
amely a konceptudlis kiallitasteremtés egyik lenytligoz6 példaja volt, radikalis és
minimalista koncepcid, amit lehetetlen elfelejteni. Az emlékezet helye és az emléktargyak
hidnya, illetve Freud tevékenységének, tehat az emlékek felidézésének munkdja, mindez
épp olyan bonyolult mintazatot teremtett, mint maga a Londonban 1év§ orientalis
szényeg, amelynek virtualis valtozata volt a koncept egyik eleme.

[6] V6. Joanne Morra: i. m. 97.

[7] V6. Gyorgy Péter: Oidipusz Kolonoszban, Freud (mtizeum) szamftizetésben (A canceled
German, a German Jew). In. A hely szelleme, Budapest, Magvetd, 2007. 79-98.

[8] Edmund Engelman: Sigmund Freud: Berggasse 19, Vienna, 1998, Universe, London, 2003
marciusaban, Robert Longo Freud cycle cim, Engelman-fényképek alapjan késziilt rajzai
volt az Gjranyitott Albertina egyik kiallitasa.

[9]1968-ban a mizeum a 6. szamu lakas egy részébdl allt, majd 1971-ben, Anna Freud bécsi
latogatasa idején mar az egész lakds a mtizeum rendelkezésére allt. Az 5. szamu lakast
1986-t6l haszndljak a muzeum céljaira.

[10] Lydia Marinelli: "Body Missing” at Berggasse 19, in. American Imago, Vol. 66. No. 2.
Summer, 2009. 161-167.

[11] J6 példaja ennek a pArhuzamossagnak két azonos mintazatot kirajzol¢ kiallitas.

A 1993/1994-es szezonban rendezték meg a Hier hat Teitelbaum gewohnt, Ein Gang durch
das jiidische Wien in Zeit und Raum cim kidllitast, amely - ennyi év utan j6l lathatéan -
Felicitas Heimann-Jelinek konceptudlis, intermedialis kritikai médszertananak felelt
meg. Az eltlint életek kronotoposzat rekonstrual¢ kiallitas targyai az er6s koncepcid
dokumentumaiként mutatattak be, a nyugati, asszimilalt zsidék varosaként érthetd Bécs
rekonstrukcidjanak megfelel6en. 2003 mérciusa és szeptembere kozott, az Albertina
megnyitasaval egy id6ben rendezték meg a Freud Mzeumban a Freuds verschwundene
Nachbarn cimf kidllitast, amely a Berggasse 19. tobbi - ugyancsak elpusztult - lakéjanak

torténetét rekonstrualta. A budapesti Zsidé Muzeum Itt lakott Rosenthal cim kiallitasa
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[12] Reese Greenberg: The holographic Paradigm for the History and the Holocaust, 14.

In. Image and Remembrance: Representation and the Holocaust, ed. Shelly Hornstein,
Florence Jacobowitz.

[13] Matti Bunzl: Of Holograms and Storage Areas: Modernity and Postmodernity at Vienna’s
Jewish Museum, in. Cultural Anthropology, 2003. 18. évf. 4. sz. 345-368.

[14] ,A judaizmus ,nem-faji meghatarozasa” 6sszhangban allt a Mtizeumi Egyesiilet tagjainak
szocio-politikai torekvéseivel. Ok a tarsadalomba torténd integralodast keresték, a teljes
tarsadalmi elfogadottsagot, az uralkodé antiszemita elképzelés ellenére, mely szerint
azsidok fajilag determindltan képtelenek egyenld allampolgarokka valni.” Klaus Hold:
The Turming to History of Viennese Jews, in. Journal of Modern Jewish Studies, 3. 1.
2004.17-32.

[15] V6. Veronika Lipphardt: Isolates nad Crosses in Human Polulation Genetics, or a Contex-
tualization of German Race Science, in. Current Antropology, No. 53. S5,2012, 69-82.

[16] Werner Hanak-Lettner: From Kaufmann' Gute Stube to Zack’s The Shabbat Room, Two
Period Rooms from Jablonov to Vienna and Tel Aviv, in. Maya Zack: The Shabbat Room,
Herausgegeben von Daniella Spera und Werner Hanak-Lettner im Auftrag des Jiidischen
Museums Wien, 16.

[17] Werner Hanak-Lettler: i. m. 22.

[18] Itt minddssze emlitést tehetek a pragai Zsidé Mizeum Josef Polak altal teremtett period
roomjairél. A német megszallds utan ugyancsak azonnal bezart intézményt a nacik 1942-
ben tjradefinidltak, és a Kozponti Zsidé Mizeumnak hivott intézmény kettds funkciét
latott el. Részben a Cseh-Morva Protektoratus bezart zsinagdgdibdl 6sszegylijtott judaikak
Grzési helyéiil szolgalt (1asd a bécsi Zsidé Mizeum Schaudepot megoldasat), részben pedig
zart kiallitasokat hozattak abban létre, ezek 1étrehozéinak donté tobbsége nem érte meg
ahabort végét. A zsidé konyhanak, lakészobdnak a Klausen Zsinagdgaban létrehozott
totdlis installaciéi tovabb szolgaltak a hdbord utan Gjra megnyitott Zsidé Mizeumban is.
(A pragai Zsidé Muizeum sorsa 6néllé tanulmanyt kovetel meg, s attdl tartok, hogy
abibliografia hozzavetdlegesen kielégits felidézése is messze meghaladja jelen kereteket.)
V6. The Man Who Never Gave Up, Zidovske Muzeum v. Praze 2005. Text by Magda Veselska.
UG: A Pragai Zsid6 Muizeum, in. Eurépai Utas, 2007. 1. sz. 43-46., ill. Hana Volavkova:

A Story of the Jewish Museum in Prague. Prague, Artia, 1968.

[19] 1938 utan a bécsi Naturhistorische Museum antropolégiai, azaz rasszokat bemutat6
kiallitasahoz gipszmaszkokat rendelt a poseni koncentraciés taborbdl. 1987-ben,
ahogyan ez a rettenetes gylijtemény végiil nyilvanossagra keriilt, Buchenwaldban
allitottak ki, ahol a maszkok alanyainak jelent8s részét elpusztitottak. Ugyanakkor
a Naturhistorisches Museum maszkjai - er6sen vitathaté médon - a Jiidisches Museumba
keriiltek, ahol 1997-ben azokat a Masken, Versuch iiber die Schoa kiallitdson mutattak be.

Heimann-Jelinek medidlis koncepciéjanak megfelel§en azokat nem egyszeriien, azaz
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kiszolgaltatottsdigukban mutatték be, hanem egy olyan é16, a nézéket és a maszkokat
egylitt rogzitd videofelvétel kontextusaban, amely a latogatdk szamdra igazi kihivast
jelentett. , A kiallitas kozéppontjdban az emberi méltosag és az etikai elvek relativitasa
all. Kisérlet arra, hogy bemutassa, miis volt végiil a shoa: pusztin elvetemiilt 6ldoklés.
Kisérlet tovabba arra, hogy megvizsgaljuk sajat viszonyunkat ehhez az 61dékléshez,
illetve annak targyaihoz, akik egykor emberi lények voltak” (kataldgusszoveg).

[20] Ugyancsak a zsid6 muzeolégia holokauszttdl valé el- éslevalaszthatatlansdgara mutat
a koncentracids taboroknak, gettéknak, egyidejiileg a nacik altal fenntartott, illetve
tudomadsul vett gylijteményeknek, mtizeumoknak, valamint az ott létrejott miiveknek
akérdése. A helyzet bonyolultsdgéat j6l mutatja egy kortars magyar példa. Klein Rudolf
Zsiddsdg és emlékezés, Kortdrs miizeumok Kozép-Eurépdban cim{ irdsaban a zsid6torténeti
csillogé-villogd Disneylandek létrehozasa ellen érvel. Igy emliti meg a bécsi
igazgat6valtastis. ,A zsidé mizeumok tartalma, jellege az ezredforduléval egyértelmtien
megvaltozott. A legdurvabb formaban ez valdszintileg a 2010-es bécsi incidensben
oltott testet. A fépolgdrmester elégedetlen volt a gondolatébresztd, igen eredeti, tébb
olvasatot lehetdvé téve tarlattal és az azt megteremtd, rendkiviil képzett s koncepcidzus
fékuratorral. Kinevezett helyette egy tévéképerny6n jol mutatd Gjsagirot...” Fliggetleniil
attdl, hogy Felicitas Heimann-Jelinek eltavolitdsdnak koriilményei minden bizonnyal
botranyosak voltak, adott esetben épp az ellenkiallitasrol volt sz6, s nem a tarlatrol,
hanem épp annak feliilirasarol. S amikor Klein cikke végén rezigndltan megjegyzi, hogy
skorunkra a zsidé miizeumokbol és emlékezésbél kavalkdd lett, az egykor szovegre
alapul6 kultirat képek, szinek, fényhatasok dradatdval prébéljak megjeleniteni”, akkor
elég nyilvanvaléan, ha akaratlanul is a Heimann-Jelinek-féle muzeoldgiat kritizdlja.
(Szombat, 2016. nov., 23. évf. 9. sz. 22-27.) S valéban: az ezredfordulé zsidé miizeumai,
installdciéi, architekturdlis megoldasai mind magukon viselik azt a valsagot, melyet
aposztholokauszt dllapota jelent, s amelybdl nincs visszatérés a magatdl értet6d6
judaikdk bemutatasahoz, mert ez tényleg semmi mds nem lenne, a 'Die Gute Stube’
egy az egyben valé felidézése, azaz miizeumma tétele.

[21] Katharina Geiser: Voriibergehend Wien. Wien, Paul Zsolnay Verlag, 2006, 271.I1l.: ,,...Lilly
Bial eruiert und die Schachtlel in der Folge durch VertererInnen des Jiidischen Museums
Wien an sie iibergeben werden. Bias beschloss einige Dinge zu behalten, den Grossteil
der Objekte samt Schachtel aber dem Museum zu iiberlassen. Dies macht das museale
Erbe leichter, relativiert jedoch nicht die Schwierigkeit des Umgangs mit Erinnerung.
Felicitas Heimann-Jelinek: Anna, Franz und Lill Bial. In. Recollecting, Raub und Restitution,
herausgegeben Alexandra Reiningaus, 2009. (A kiallitast a MAK-ban rendezték meg,
2008. dec. 3. és 2009. febr. 15. kozott.)

[22] Die Bessere hdlfte, Jiidische Kiinstlerinnen bis 1938. 2016 nov.-2017 maj.

[23] Jacob Taubes: Nyugati eszkatoldgia. Atlantisz, 2004, 264.
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