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A SZO TEREMTO EREJE

1

Praga belvarosdban lassan minden épiileten szerepel egy ,museum” felirat.
Anélkiil, hogy belépnénk, sem hihetjiik el, hogy egy kdzepes alapteriileti bolt-
ban valéban mizeum miikodik, a témak (az édességt6l a horrorig) is azonnal ca-
foljak, hogy a hatdsos kirakat mogott tudomdnyos élet folyik, igy teljesen feles-
leges kifizetni a belépddijat, hacsak nem nassoldsra vagy borzongasra vagyunk.
A kiilonos , kér” nemcesak a cseh févarost, hanem szamtalan masik virdgzé tu-
risztikai célallomast (vagy turistdkra vagyo telepiilést) is elért mara - valami
oknal fogva mtizeumnak nevezni egy helyet kifizet6d6 dolognak latszik. At-
télvonzé ,valami”, ha mizeumnak hivjdk. De nem csupdn az elnevezés szamit,
a latszat is. Hogy rekonstrudlhatd, ami nincs, hogy eredeti mitargyak po6tol-
haték masolattal, hogy helyek, intézmények atvehetnek szerepeket a mtizeu-
moktél, képesek igy viselkedni, olyan kdrnyezetet biztositani, mintha azok len-
nének. Vajon attdl valik hitelessé egy mizeum, hogy minden egyedi, egyszeri
és eredeti benne? Vagy elég, ha rekonstrual, ha megteremti a latszatot? Ha pe-
dig mér a valésag Gjrateremtése sem megoldhatd, akkor létrehozhaté egy ma-
sik, sosem voltigaz valésag”, amelynek minden adata, alapja és dokumentuma
kitalaci6? Erdekli a latogatét, hogy amit 14t, az szakmailag nem helytall6? Ha
egy tomegterméket mtizeumba visziink, azonnal miitarggyé valik? Ugy tiinik,
a sz6 teremts ereje a muzeoldgidban is kifejti hatdsat - erre kerestiink néhany
példat. Az elnevezés sok esetben nyertes stratégianak bizonyul, kivdléan lehet
hitelesnek latszani, latogatottsagot gerjeszteni pusztan egy hangzatos névvel.
De valéban elég valamit elnevezni ahhoz, hogy megvaltozzon a statusa? Ma-
zeumma valik egy gylijtemény, ha miizeumnak nevezziik? Megfelel a szakma
szabdlyainak, ellatja a mtzeumok szamara el8irt feladatokat? Nyilvan nem,
vagy csak részben. Mégis, ugy tlinik, ez a stratégia sok esetben erdsebb a sza-
balyoknal. Panikra ugyanakkor semmi ok: valédi miizeum mindig csak valédi
gyljteménybdl sziiletett.

Gréczi Emé6ke
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Farah Pahlavi és Andy Warhol a Teherani Kortars Miivészeti Mizeumban
1977-ben, a miivész munkai el6tt



Magyar Katalin

TIZ PICASSOT TALALTAK
TEHERANBAN

1 Egy 0j kiallitasra késziil6dve és a mizeum
raktarépiileteinek feldjitasakor szamtalan el-
feledett miialkotasra, koztiik Picasso tiz mi-
vére bukkantak a Teherani Kortars Miivészeti
Muzeum (Tmoca) gytijteményében - adta hi-
riil a The Art Newspaper. Az irdni intézmény
2019 februarjatdl nagyszabasu kiallitason
mutatja be nyugati miivészeti gyljteményé-
nek azon darabjait, amelyek Reza Pahlavi sah
1979-es ellizése 6Ota rejtve maradtak a nyil-
vanossag el6tt. A gylijtemény a nyugati mii-
vészetek egyik legnagyobb és legértékesebb
kollekciéja a vilagon, olyan mtivészek remek-
miuveivel, mint Claude Monet, Max Ernst, Va-
szilij Kandinszkij, Pablo Picasso, Francis Ba-
con, Jasper Johns vagy Andy Warhol.

DIJAZOTT MUZEUMOK
ES MUNKATARSAIK

T A Magyar Muizeumi Torténész Tarsulat Well-
mann Imre-emlékérmét idén Kajan Imre,
a Gocseji Mizeum igazgatdja kapta a torté-
neti muzeolédgia terén kifejtett kiemelkedd
teljesitményéért. Az idén el8szor dijaztdk a
Mtzeumok Ejszakaja legkreativabb szervezs-
csapatat. A KREA-K-TIV cimi palyazat felada-
ta az idei MUZEJ-szlogen: Ami osszekot: Csa-
ldd és Kultiira minél kreativabb, Gtletesebb és
eredményesebb feldolgozasa volt. A gyGztes

a zalaegerszegi Gocseji Muizeum lett, amely
a feltjitas és atépités elStt 4116 - mar kiallita-
sok nélkiili - épiiletben tudott izgalmas prog-
ramokat kialakitani. Két neves nemzetkdzi

dizajnversenyen is dijat nyert a Pet6fi Irodal-
mi Muazeum Szab6 Magda-kidllitdsanak logé-
ja, amelyet Farkas Anna grafikusmiivész ter-
vezett. A munkat az amerikai Type Directors

Club zstirije 6tvendt orszag tobb mint kétezer
nevezésébdl valasztotta ki; a szintén amerikai

Graphis kiadé Design Annual 2019 palyaza-
tan pedig Gold Winner elismerést nyert.

TULAJDONOST VALTOTT
A SZIKLAKORHAZ

9 A magyar dllamtél Budapest Févaros Onkor-
manyzatdnak tulajdonaba keriilt a Szikla-
kérhdz ingatlana. A Sziklakérhdz Atombun-
ker Mtizeum a févarosi mizeumok korében
0nalld, tematikus mizeumként miikodik
tovabb. (MTI)

KITUNTETESEK AUGUSZTUS 20-A
ALKALMABOL

9 A Magyar Arany Erdemkereszt polgari tago-
zat kitiintetésben részesiilt K&szegi Antal épi-
tészmérnok, a Szépmiivészeti Mizeum re-
konstrukciés munkalatainak fémérnoke és
Limbacher Gabor, a Kubinyi Ferenc Mizeum
igazgatéja. Magyar Erdemrend lovagkereszt



polgdri tagozat kitiintetést kapott Deme-
ter Zso6fia, a Kodolanyi Janos FGiskola tanara,
a székesfehérvari Szent Istvan Kirdly Mu-
zeum voltigazgatdja. Méra Ferenc-dijat vehe-
tett at Kalla Zsuzsa Katalin, a Pet6fi Irodalmi
Muzeum gy(jteményi igazgatdja és féigaz-
gaté-helyettese, valamint Népessy Noémi, az
Obudai Mtizeum igazgatéja. Pauler Gyula-
dijban részesiilt Tyekvicska Arpad, a szent-
endrei Ferenczy Muzeumi Centrum Muzeo-

l6giai Osztalyanak vezetdje.

ELHUNYT KOVACS ESZTER

9 51 évesen varatlanul elhunyt Kovacs Eszter,
a Budapesti Torténeti Mzeum Kozépkori Fé-
osztalyanak gytjteményvezetd f6muzeoldgu-
sa. A mizeumban toltott két évtizedes mun-
kdja sordn a varosi régészeti asatasok kivalo
szakértdjévé valt: meghatarozé szerepe volt
a budavari ferences kolostor, a Margit-szige-
ti domonkos apacakolostor, a pesti belvaro-
si plébaniatemplom, budavari polgarhdzak
régészeti asatdsaban, miiemléki falkutata-
sadban és a pesti siksag telepiiléskutatasdban.
Magyarorszagi és kiilfoldi kidllitasok sora-
nak rendezésében vett részt a rabizott gyjte-

mény tudés ismerdjeként.

UJ KIALLITOHELY NYILT
AZ AQUINCUMI MUZEUMBAN

9 Az egykori Mithras-szentély romjai folé
emelt, részlegesen rekonstrudlt Symphorus
Mithraeum az 6kori rdmai telepiilés vallasi
életének egy titokzatos kultuszat mutatja be.
A Nap fia gy6zelmét {innepl6 szentélyben a
csaknem szdzotven eredeti targy és masolat
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mellett kisfilm és animadcid is segiti a kultusz
bemutatdsat. A szentélyt 1941-ben tartak fel,
am azitt talalt kivételes leletegyiittes darabjai

- koztiik a bikadld Mithras istenség kultusz-

szobra - csak most, hetvenhét évvel késébb
lathatdk el6szor egyiitt, eredeti kornyezetiik-
ben.

MEGUJULT A PANNON CSILLAGDA
TARLATA

9 Eurépdaban is egyediilallé 1étesitmény a ba-

konybéli Pannon Csillagda, amely a Bala-
ton-felvidéki Nemzeti Parkban dacol a fény-
szennyezéssel. Az irkutatdst bemutaté 4j
kiallitason a hatvanas években indult Hold-
kutatds dllomasaitdl a varhat6éan a 2030-as
években megval6ésulé Marsra-szallasig rank
var6 kihivasokat is megismertetik. A tarlat
érdekessége a Marsrol szarmazd meteoritsze-
let, valamint egy olyan mérleg, amely a Hol-
don és a Marson mérhetd testsulyt mutatja,
amely toredéke a foldi tomegnek.

SZINHAZI EMLEKEZET A NETEN

9 Szinészek, rendezdk, irdk, tancosok népsze-

riisitik kis vide6kon az Orszégos Szinhdaztor-
téneti Mizeum és Intézet Szinhdzi emléke-
zet megGrzése elnevezésli adatbazisat, amely
rendezett formaban tarja az érdekl6ddk elé
az 0sszegydjtott szinhazi dokumentumo-
kat, s a leir6 adatok mellett magukat a for-
rasokat is elérhet6vé teszi. Az adattdr meg-
jeleniti a kivalasztott szinhdaz torténetét,
el6adésait, az azokrol irt kritikdkat, elemzé-
seket, fotokat és videodkat, interjukat. A do-

kumentumok kozé bekeriilhetnek olyanok is,



melyeket nem a PIM-OSZMI driz, igy egységes
szinhdzi gylijtemény jon létre. Az egyels-
re hdrom szinhdz torténetét feldolgozé por-
talon megtaldlhaték a babos kutatécsoport,
a Szinhdz- és Filmm{ivészeti Egyetem anya-
gai, szinhdztorténeti irasok és a szakdolgoza-
tok katalégusa is. A kutatast osszetett keresd

segiti.

TERVPALYAZAT A KOZLEKEDESI
MUZEUMRA

1 Kozzétették a MAV egykori Eszaki Jarmiija-
vitéjanak teriiletén felépitends Uj Kozleke-
dési Muzeum nemzetkozi tervpalyazatat;
az el6zetesen meghivottak kozott tobb sike-
res magyar és vilaghird kiilfoldi épitésziro-
da talalhatd. A palyazaton tizenot épitésziro-
da indulhat; a meghivott résztvev6k korén
tul a fennmarado helyekre barmely tervezd
palyazhat, aki az alkalmassagi feltételeknek
megfelel. A tervezési szakasz a 2019. februar
28-i eredményhirdetéssel zarul, a kivitelezés
2020 és 2022 kozott varhato.

ATALAKUL A MATRA MUZEUM
KIALLITASA

9 Feltjitds miatt bezart a Magyar Természettu-
doményi Mizeum Matra Mizeuma asvany-
tani és §slénytani kidllitdsa. Helyén novem-
bertdl egy - az Eur6pai Unié altal tdimogatott -
interaktiv természettudomanyos élménytér
létesiil, ami részben kidllitasként, részben
muzeumpedagogiai foglalkozdsok szintere-
ként iizemel. Az élménytérben helyet kap-
nak a Métra dsvanykincsei, az ehhez kapcso-
16d6 banyaszat, a Matra kialakulasanak f6bb
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mozzanatai - vulkanizmus, tizen6tmilli6 év-

......

ga, az ember tdjformald szerepe, hatasa ter-

mészeti kornyezetére.

BIRO ANNAMARIA-EMLEKSZOBA
NYILT DECSEN

9 A séarkoziésabarcasagifazekassagkivalé mi-

veldje, Bir6 Annamadria életét és munkassagat

bemutat6é emlékszobat avattak a Tolna me-
gyei Decs faluhdzdban. Csaladi hagyatékbol

valogattdk ki a mintegy szaznyolcvan népi és

modern kerdmiat, amelyek mellett személyes

dokumentumok, oklevelek, Gijsdgcikkek, le-
velek ismertetik a népmiivész palyajat. A ki-
allitasi anyag életmii-keresztmetszetet ad az

1998-ban, negyvenhét évesen elhunyt alkoto-
6], aki halala évében nyerte el a népmtivészet

mestere cimet.

LEXIKONT ADOTT KI
A TERMESZETTUDOMANYI
MUZEUM

9 Nagy vallalkozas, a Magyarorszdgi ornitolégu-

sok életrajzi lexikona jelent meg a Magyar Ter-
mészettudomanyi Muzeum kiadasaban, a
Magyar Tudomanyos Akadémia tdmogata-
saval. A szerz8, Magyar Gabor tizéves mun-
kaval kutatta fel a magyar madartan neves
alakjait és alig ismert képviselGit. A négy-
szazotvendot személyt bemutato kotet szinte
ateljes magyar ornitologia keresztmetszetét
adja, s emléket allit a muzeumi szakemberek-
nek is a preparatoroktél a miizeumigazgatd-
kig.



NINCS TOBB INGYENES VASARNAP

9 Azideinyar utan megsztint Olaszorszagban
a kulturalis intézmények ingyenes latogatha-
tésaga szeptember elsd vasdrnapjan. A kor-
many dontése vegyes reakcidkat valtott ki, a
milandéi polgarmester kozolte, varosa tovabb-
ra is biztositja a kedvezményt. Négy éve tobb
mint négyszaznyolcvan dllami kulturalis in-
tézmény, koztiitk az dkori romvaros Pompe-
ji, arémai Colosseum és a firenzei Uffizi is in-
gyenesen volt latogathaté minden hénap elsé
vasarnapjan. Bar a kedvezményt most meg-
sziintették, az intézmények szabad kezet kap-
tak, hogy folytatjak-e a gyakorlatot.

ELTUNT A BRIT PARLAMENT
KOLLEKCIOJANAK EGY RESZE

9 Nem taldlnak 224 alkotdst a brit parlament
hozzévetGleg kilencezer darabos mtigytijte-
ményébdl. A leltar szerint hidnyzé festmé-
nyekr6l, rézkarcokrél és nyomatokrol azt
sem tudjak, elloptak-e Sket, vagy az elavult
nyilvantartds hibaja az egész. A szakembe-
rek remélik, a parlament feltijitdsa alkalmat
ad szdmukra tobb hidnyzé m{ megtaldldsara
sakatalégusbelirégi hibak tisztazasara.

RESTAURALAS
DUNASZERDAHELYEN

1 Kiilonlegesen értékes dokumentumokat
mentettek meg a Csallékozi Mtizeumban,
a tobbnyire pergamenre és 19. szdzadi papir-
ra irt okmdnyokat a restauratorok megtiszti-
tottdk. Osszesen tizenharom, zémében kéz-
zel irt okmanyt konzervaltak, amire hatezer
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eurds tamogatast itélt meg a Kulturdlis Alap.
A restauralt darabok kozott van a Csallokozt
abrazold ot térkép, ezek legrégebbike 1663-
bol valdé. Az okméanyok kozt vannak céhleve-
lek, céhes iratok és nemesi csaladok okiratai.
A mizeum ebben az évben is sikeresen palya-
zott, ha minden j6l megy, elkezdhetik két ha-
lottaskocsi felujitasat, ezek végleges helye a
somorjai mizeum egyik fedett, védett épiile-
tébenlesz.

3D-S DIGITALIZALAS AZ UFFIZIBAN

9 AzIndiana Egyetem és a firenzei Uffizi képtar
egylittmiikodésének koszonhetGen mostan-
télavildglegkedveltebb miitargyai és szobrai
is megtekinthet6k térhatdsa képeken. Egy
Gjonnan inditott honlapon (digitalsculpture-
uffizi.org) teszik kozzé a gylijtemény jelen-
leg tobb mint haromszaz digitalizalt szobrat
és toredékét. Az amerikai egyetemen mi-
kodé Virtudlis Vilagorokség Laboratérium
(VWHL) olasz partnereivel egyiittmiikodve
ot év alatt digitalizalja 3D-s rendszerben a go-
rog és rémai szobraszat teljes gylijteményét
az Uffizi, a Pitti Palota és a Boboli Kert egészé-
ben.

ELKESZULT SZOHAG MUZEUMA

9 Egy évhijan harom évtized alatt késziilt el a fel-
s6-egyiptomi Nemzeti Miizeum Szohdgban.
Az épitési munkdkat szamos alkalommal meg
kellett szakitani a mtiiszaki részleteket, belsG-
épitészeti megoldasokat és kidllitasi targyakat
érint6 vitak, valamint finanszirozasi problé-
mak miatt. A tébb mint 8700 négyzetméteres

- akadalymentesitett - mtizeum kétszintes &si



egyiptomi szentélyre hasonlit, amely a Nilus-
ra néz. A kidllitds elmeséli a régészeti lel6he-
lyekben gazdag kormanyzdsag egyediilallé

torténetét, valamint bemutatja azokat a helyi

uralkododkat, akik kulcsszerepet jatszottak az

egyiptomi civilizacié formalasaban. A kiallita-
sitargyak az egyiptomi élet hat kdzponti ele-
mén - kirdlysdg, csalad, konyhamiivészet, hit

ésvallds, munka, valamint ipar, textilek és kéz-
miivesség - keresztiil mutatjak be az egyes ko-
rokat a hellenisztikus, rdmai, kopt és iszlam

korszakot is beleértve.

VISSZAKERT ES VISSZAKERULT
MUKINCSEK

9 Nagy-Britannia visszaad nyolc, fosztogatas ut-
jan Irakbol kikeriilt sumer régiséget, amelyet a
rend8rség foglalt le egy miikeresked6tdl. Do-
kumentumok hianyaban az Gtezer éves mi-
targyak szarmazasi helyét a British Museum
munkatdrsai kutattdk fel aprolékos munkaval.
Visszakeriil az Egyesiilt Allamokbél a Praga-
tdl délre fekvd Konopiste kastélyaba az a gaz-
dagon diszitett reneszansz pajzs, amelyet a
masodik vildghaborud idején a nacik raboltak
el, majd 1976-ban a philadelphiai m{ivészeti
muzeumra hagyta egy német miigytijt6. Tobb
szaz 6kori miitargyat és tobb ezer régi pénz-
érmét kapott vissza Egyiptom Olaszorszagtol,
az 6kori egyiptomi birodalmak idejébdl szar-
mazo6 kincseket az olasz hatésdgok foglaltdk
le Napolyban. Az ausztriai Linz varosa vissza-
szolgaltat egy miigyijt6 orokoseinek egy 1951-
ben kolcsonkapott Gustav Klimt-rajzot, ame-
lyet évtizedekig elveszettnek hittek, dm - nagy
meglepetésre - tavaly el6keriilt a Neue Gale-
rie egy volt alkalmazottjanak hagyatékabdl.
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A szintén eltlint harom Schiele-festményt
még keresik. Visszaadott a berlini Bode Mu-
zeum az 6r6kosoknek egy a nacik altal elkob-
zott gétikus dombormiivet, de a faszobor a

helyén marad, mert az intézmény - mely ado-
manyozas Utjan jutott a miitargyhoz az 1990-
es évek végén - rogton vissza is vasarolta azt.
A Husvét-szigeteki 6slakosok visszakérnek a

londoni British Museumtdl egy egyediilallé

moai szobrot, amelyet a britek szdzotven éve

vittek el a Chile partjait6l haromezer-6tszaz

kilométerre 1év§ egyik szigetrdl, hogy Vikto-
ria kirdlyn6nek ajandékozzak. A mizeum al-
laspontja szerint a kdzérdek azt diktdlja, hogy

abazaltszobor Londonban maradjon, az intéz-
ményben ugyanis milliék lathatjak minden

évben. Hatvan éve ellopott Buddha-szobrot

talaltak meg egy angliai kidllitason s juttat-
tak vissza Indiaba. A szobor tulajdonosanak

fogalma sem volt réla, hogy a kincs, amelyet

Grizget, valdjaban az a 12. szazadi bronz alko-
tas, melyet 1961-ben loptak el az indiai Nalan-
davaros archeoldgiai mizeumabdl, tizennégy

masik targgyal egyiitt.

REHABILITALTAK BEATRIX RUFOT

9 A német mizeumvezet6 az amszterdami Ste-

delijk Museum élérél botranyos koriilmények
kozott tavozott. A vadak szerint tevékenysé-
gében alkalmanként 6sszemosddtak a koz- és
a maganérdekek; muzeumon kiviili szerep-
vallalasai 6sszeférhetetlenek voltak igazgatoi
funkcidjaval, s munkaja soran csorbat szen-
vedett az atldthatdsag kovetelménye is. Az
iigyet kivizsgdlé fliggetlen vizsgalébizott-
sdg azonban a lemondott igazgatéval szem-
beni vddakat nem tartja megalapozottnak.



A bizottsag jelentése kovetkeztében lemon-
dott a mizeum elndke és a héttagli elnokség
tovabbi két tagja.

MEGNYILT A SZERB NEMZETI
MUZEUM

 Masfél évtizedes zdrva tartds utan Belgrad-
ban ismét ldtogathaté a nemzeti mizeum,
amelyet az épiilet rossz allapota miatt zartak
be. A munkak kozben az épiilet kiilsé és bel-
s@ szerkezetét is felujitottak, korszertisitették a
raktar- és a kidllitéhelyiségeket, valamint kor-
szer(i biztonsagi, vilagitd- és szell6z6rendszert
épitettek ki. A mizeum harom emeletén, tobb
mint Otezer négyzetméteren régészeti, torté-
neti, miivészeti kidllitdsok mutatjdk be a négy-
szazezres gyljtemény legjavat. (MTI)

A VALLASSZABADSAG HAZA
KOLOZSVARON

9 Kolozsvar - Matyas kirdly sziil6haza mel-
lett - masik legrégibb épiilete feltijitasa utan
a kozosséget szolgalja. Az 1568-as tordai or-
szaggytlés vallasiigyi hatdrozatanak négy-
szazotvenedik évforduléjat tinnepld jubileumi
év keretében avattak fel az unitarius piispo-
ki palota miiemlék épiiletében az 1j szelle-
mi kdzpontot, kulturdlis teret, tudomanyos
kutat6kozpontot és mtizeumot. A feldjitasi
munkdlatok meghaladtdk az unitdrius egy-
haz anyagilehetdségeit, a tobb mint hatmillié
lejre riugd koltségek négystodét a magyar kor-
many allta, a tébbi a roman kormany, Kolozs-
var onkormdnyzata, maganszemélyek adoma-
nyai és az egyhdz sajat hozzajarulasa révén jott

ossze.

14

ZSIDO MUZEUM NYILT
MAROSVASARHELYEN

9 A helyi zsid6 kozosség multjaval ismer-

kedhetnek meg a latogaték az Gj mizeum-
ban, amelyet a zsinag6éga melletti foldszin-
tes épiiletben rendeztek be. A gylijtemény

- egyebek mellett - tératekercseket, konyve-
ket, rabbiviseletet, csaladi fényképalbumo-
kat, lakberendezési targyakat, marosvasar-
helyi hirességek (a sérgyaros Biirger Albert,
Harag Gyorgy rendezd, Antal Pal babszin-
héz-alapit6, Kovacs Gyorgy szinmiivész,
Izsak Marton szobraszmivész, Salamon
Erné kolt6 és Ligeti Ernd zeneszerz§) port-
réit sorakoztatja fel. A kidllitast Karacsony
Istvan torténész, a Maros Megyei Mtizeum
munkatadrsa rendezte, a relikvidk kozt akad
Budapestr6l kolesonzott darab is. A mu-
zeum kiils6 faldn marvanytdbla orokiti meg
az 1944-ben elhurcolt és meggyilkolt iskola-
sok, tanitok, tandrok nevét.

TAVOZIK A KUNSTHALLE WIEN
IGAZGATOJA

9 Nicolaus Schafhausen jové marciusban, man-

datumanak lejarta el6tt harom évvel tavozik

a neves bécsi kidllitéhely é1ér6l. A b6séges

kuratori és vezetd@i tapasztalatokkal Diissel-
dorfbdl érkezett igazgatd 2012-es kinevezése

6ta az intézmény mintegy negyven tarlatnak

adott otthont, ezek a Kunsthallét kifejezetten

progressziv kiallitéhellyé tették — &m a nézs-
szam nem novekedett a kivant médon. Schaf-
hausen politikai okokkal magyarazza lemon-
dasa okat, de vannak olyan hirek is, hogy
val6jaban a miincheni Haus der Kunst élére

palyazik.
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Basics Beatrix

MIT HAUT UND HAAR. FRISIEREN, RASIEREN, VERSCHONERN « WIEN MUSEUM,
BECS A karlsplatzi kozponti épiiletben megrendezett kiallitas a test-
és szépségapolas modern kori szokasaival, valtozasaival, jellegzetességeivel foglalkozik. Az
emberiség torténetében a test és arc szépitése mindig kiilonos jelentGséggel birt, testiik ter-
mészet adta kiilsejét a valtozo tarsadalmi elvarasok szerint alakitottdk az emberek. A tarlat
a18. szazadtoél koveti nyomon és mutatja be ennek gyakorlatat. A kiilonféle szokasok sokfé-
le terméket, gyakorlatot és f6ként foglalkozast teremtettek. Borbély, fodrasz, kozmetikus, pa-
rokakészit6 - nem emlitve a szépitkezés anyagait el6allit6 iparagakat. A szépség sokak mun-
kdjanak eredménye lett, fogalma valtozé normdék, konvenciék, modellek szerint alakult. Egy
kozismert és hires példa Erzsébet csaszarné, a magyarok kirdlynéja, aki megszallottja volt sa-
jat hajanak, szépsége pedig védjegyévé valt. A divatos irdnyzatoknak tarsadalmilag ismert és
elismert szimbolikus jelentésiik is volt, ezek torténetét is illusztralja a kidllitas, amelyhez 6t-
szaz oldalas kataldgus késziilt.

A FOLDI KOLOK ES A FOGAS VAKONY - FOLDIKUTYAK A KARPAT-MEDENCE-
BEN * MAGYAR TERMESZETTUDOMANYI MUZEUM 2018-ban
Az évemlbse afoldikutya lett. A hosszukas, hengeres test( allat bundéaja lagy és tomott, ural-
kodé szine a hamusziirke. Szemei és fiilei hidnyoznak, hiszen egész életét a fold alatt tolti,
igy egész egyszerlien nincs rajuk sziiksége. Viszont kiting szaglasa és a fo6ld magneses teré-
nek érzékelése révén tajékozodik. Fold alatti jaratainak kialakitdsara hatalmas metszéfogait
hasznadlja. Még ma is nagyon keveset tudunk a foldikutyakrol, holott a hazai allatvilag fontos
részei. A foldikutya kutatdsat ma mar modern, molekularis taxondémiai, genetikai mddsze-
rekkel folytatja a mtizeum. A kiallitas a foldikutya mellett az elmult 6t év tudomanyos kuta-
tdsainak eredményeit is bemutatja.

BERTL & ADELE - KET GRAZI GYERMEK A HOLOKAUSZT IDEJEN « UNIVERSAL-
MUSEUM JOANNEUM - MUSEUM FUR GESCHICHTE, GRAZ

A félallando kiallitas koncepcidjaa HAUS DER NAMEN. Holocaust- und Toleranzzentrum

Osterreich szakembereit6l szirmazik. A nici hatalom idején a stajer tartomdanyban is terror,

iildoztetés és ezrek haldla volt a zsid6sag sorsa. A két gyermek, Bertl és Adele torténetén ke-

resztlil ismerteti meg a tarlat ezt az id§szakot. Bertl harom kontinensen keresztiil menekiilt
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A grazi Museum fiir Geschichte Bertl & Adele cim(i kidllitidsdnak enteri6rje



atulélésért, mig Adele viszonylag kordn Franciaorszagba keriilt a csaladjaval, végiil azonban
Auschwitzban meggyilkoltak. Személyes targyaik, életiik dokumentumai, fényképek, filmek
emlékeznek meg réluk a kidllitas egységeiben, melynek latvanyelemei a gyerekek rajzait, le-
veleit, egykort fényképeit hasznaljak fel.

ARCZOK ES LATHATAROK - 19. SZAZADI MAGYAR FESTESZET A JANUS PAN-
NONIUS MUZEUM GYUJTEMENYEBOL - JPM MODERN MAGYAR KEPTAR,
PECS A kiallitas aleghasznosabb dolgot teszi, amit egy mtiizeum tehet:
araktarakban 6rzott, a latogatdk altal régen vagy leginkabb soha nem latott festményeket,
Barabas Miklés, Bencztr Gyula, Lotz Karoly, Madarasz Viktor, Munkdcsy Mihaly, Paal Lasz-
16, Székely Bertalan és masok miveit mutatja be. Ez a 19. szazadi festészetiink egészét rep-
rezentdld anyag még soha nem volt igy egyiitt lathat6 egyetlen tarlaton sem, mert a Modern
Magyar Képtar dlland¢ kidllitdsa a nagybanyai festészettel indul. Az Arczok és ldthatdrok,
anyelvijitas korszakat megidézd cim a kidllitott anyag legnagyobb részét jelentd két mifajra,
aportréra és a tajképre utal. Megdobbent6, milyen sokdig lathatatlan ésismeretlen maradt ez
agazdag gy(ljtemény, amelyben a 19. szdzadi magyar festészet legjobb alkot6éinak miivei sze-
repelnek. Egy teremnyi pécsi varoskép 6sztonozheti a szakembereket a varos ikonografiaja-
nak elkészitésére.

FASHIONED FROM NATURE ¢ VICTORIA & ALBERT MUSEUM, LONDON

A kiallitast gy hirdetik, mint az els6 olyan tarlatot, amely a természet és divat ko-
zotti komplex kapcsolatot vizsgalja, 1600-t6] napjainkig. A kapcsolat valéban rendkiviil 6sz-
szetett és sokrétli, részben a természetes anyagok hasznalatat mutatja be, de a természet mint
divatforras témdja is megjelenik. Sok olyan szemponttal ismerkedhet meg a latogatd, amely-
r6lnem is gondolnd, hogy befolydsolhatja a divatot. Az innovativ Gj anyagok és textilfestési
eljarasok mellett konkrét természeti jelenségek, novények, allatok jelentek meg az 61t6zéke-
ken, és hatottak a divatra évszazadokon at. Az 1780-b6l szdrmazd fehér férfimellény arany-
szallal varrt himzésein példdul egzotikus allatokat lathatunk, francia tulajdonosa egykor a
gyarmatokon élve haszndlta. A bér- és textilmaradékokbol Gsszedllitott néi egyiittes tavaly
késziilt, és a pazarlas elkeriilésére hivja fel a figyelmet. Nem hidnyoznak a nagy nevek, sem
a divattervezék munkai, sem pedig az egyes bemutatott ruhdk visel6i tekintetében.

+ANYIRSEG ALMODOJA" - JOSA ANDRAS MUZEUM, NYIREGYHAZA
Kivételesen egy alland¢ kidllitast, pontosabban emlékszobat kell ajdnlanunk: ennek
megnyitasaval végre, ha nem is az elvarhaté médon, de megemlékezik a mazeum Krdy Gyu-
laré6l. Az iré hagyatékdnak nyiregyhazi emlékeilathatdk itt, konyvek, butorok, emléktargyak.
A tarlat majdani bévitésében, illetve miizeumpedagoégiai miikddtetésében partner a Magyar
Kereskedelmi és Vendéglatdipari Mizeum, valamint a Pet6fi Irodalmi Miizeum. Reméljiik,
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az1878-ban Nyiregyhazan sziiletett Kridy emlékét a kés6bbiekben még béviil6 bemutatdval
Orzi és élteti sziil6varosa.

WYSPIANSKI « NEMZETI MUZEUM, KRAKKO Stanistaw Wys-
pianski (1869-1907) az egyik legkivaldbb, legsokoldaliibb lengyel miivész, aki - amellett, hogy
kolt6 és dramairé volt — képzémiivészként is hatalmas életmiivet hagyott maga utan. A tava-
lyi év végén nyilt kidllitds miiveinek eddigi legnagyobb bemutatéja, mintegy kilencszaz alko-
tast, valamint dokumentumot mutat be, k6zottiik a leghiresebbeket, legismertebbeket - fe-
lesége és gyermekei portréit, krakkéi varosképeit, tivegablak- és freskéterveit. Wyspianski
fiatalon, 38 évesen halt meg abban a végzetes kérban, a szifiliszben, amelyet akkor még nem
tudtak gyégyitani. Minden teriileten sikeres volt, haldla el6tt egy évvel nevezték ki a krakkoéi
miivészeti akadémia professzoranak, a varosi képviseld-testiilet tagja volt, temetését nemze-
ti gyasznappa nyilvanitottak. Ez a kidllitas kihagyhatatlan, hiszen a teljes életm végre egy-
ben lathatd.

A KERCSI KORONA - A NEPVANDORLAS KORI EUROPA KINCSEI + NEUES MU-
SEUM, BERLIN Fekete-tenger mellett talalt népvandorlas kori
aranyékszerek, kora kozépkori francia, itdliai, spanyol és német sirleletek csodas eziisttar-
gyai, Johannes von Diergardt magangytijteményének legértékesebb darabjai lathaték most
ismét Berlinben, tobb mint nyolc évtizeddel az utan, hogy ott el6szor bemutattak Gket. 1934-
ben, a jeles gytijt6 haldlat kovetSen a kélni Romisch-Germanisches Museumba keriiltek a
kincsek. A kolni mtizeum feldjitdsi munkalatai kindltdk alehet&séget a berlini visszatérésre,
akét muzeum kozos szervezésében megrendezett bemutaté keretében. A kidllitds cimadé tar-
gya, a kercsi korona egy el6kel6 né tulajdona lehetett a népvandorlas idején, egy ottani sirb6l
keriilt el§ a Krim-félszigeten.

PICASSO - KEK ES ROZSASZIN - MUSEE D'ORSAY, PARIZS
A Musée d’'Orsay és a Musée national Picasso-Paris kozosen rendezésében jott 1étre a Picasso
kék és rozsaszin korszakanak szentelt kiilonleges kiallitas. A két intézmény els6 nagyszaba-
st egyiittmiikodése lehet6vé teszi szdmos, eddig még nem kiallitott m{i bemutatasat. Kozii-
liik néhény elGszor lathatd Franciaorszagban, mint példdul a Cleveland Museum of Art 1903-
as Az élet cimi képe. Az1900 és 1906 kozotti korszaknak egy Uj értelmezését teszilehetdvé ez
a kidllitas, egy olyan peri6dusét, amely kritikus jelent§ségii volt a miivész életében, és ame-
lyet teljességében eddig még soha nem mutatott be francia mizeum. A Musée d'Orsay tarlata
modot ad arra, hogy Picasso korai miveit keletkezési idejiik kulturalis-miivészeti 6sszefiiggé-
seiben ismerhesse meg a kozonség, igy az el6dok és kortarsak (Casas, Nonell, Casagemas, Ste-
inlen, Degas, Toulouse-Lautrec, Gauguin) miivei is megjelennek, amelyeket Picasso a szalo-
nokban és galériakban, vagy éppen reprodukcidk altal ismerhetett meg. A festmények mellett

22



akorszakban keletkezett grafikai miivek és szobrok is a kidllitas részét alkotjak. A tarlat a pa-
rizsi bemutatot kovetGen a baseli Fondation Beyeler-ben lesz lathat6 2019 februarjatél.

ALPHONSE MUCHA « MUSEE DU LUXEMBOURG, PARIZS Mu-
cha a korszak magyar fest6ihez hasonl6an Miinchenben, majd Parizsban végezte tanulma-
nyait. A Julian Akadémian és Colarossi magdaniskoldjaban a tandijat dekorativ munkdk meg-
bizdsainak honorariumabél tudta kifizetni. Az 1895-6s Sarah Bernhardt-plakatja jelentette
az attorést; a szazadforduld idejére Parizs egyik legdivatosabb, legnépszer(ibb miivésze lett,
festményei mellett plakdtok, rekldmlapok, konyvillusztraciok, ékszer-, tapéta- és karpitter-
vek, szinhazi dekoracidok sokasagat készitette el. Parizsban az itthon szecessziénak nevezett
Art Nouveau lényegében egyet jelentett Mucha stilusaval, amit az 1900-as parizsi vilagki-
allitas vilagszerte ismertté tett. A mostani kiallitas kuratora, Tomoko Sato, a pragai Mucha
Alapitvany munkatdarsa elsGsorban a parizsi korszak alkotdsainak bemutatdsara toreke-

s e

dett, a Szldv eposz és késGi korszakanak miivei csak jelzésszeriien jelennek meg a tarlaton.

ALFONS MUCHA: A SZLAV EPOSZ - OBECNI DUM, PRAGA

A pragai Reprezentacios Haz, vagy mas néven Rendezvények Haza a varos egyik legszebb sze-
cessziés mliemléke, 1905 és 1902 kozott épiilt, 1918-ban itt, a Smetana Teremben kidltottak
ki Csehszlovakia fiiggetlenségét. Eppen ennek a szazéves eseménynek évfordul6jat megiin-
neplend§ allitottak ki a Szldv eposz tizenegy kisebb vasznat (a nagyobbak egyszertien nem
fértek be az épiiletbe). Mucha nemzeti torténelmet bemutaté sorozata eredetileg hsz kép-
bélall, amelyeket a Zbiroh-kastélyban berendezett miitermében festett meg 1912 és 1926 ko-
zOtt. A sorozatot Praga varosanak ajandékozta, els6ként a Pragai Varosi Galériaban allitottak
ki1928-ban. A masodik vildghdboru idején elrejtették a képeket, majd hosszti ideig Moravs-
ky Krumlov vardban voltak lathaték. 2012 és 2016 kozott a Veletrzni Palota (a pragai Nemze-
ti Galéria) mutatta be Gket.

A FIATAL TINTORETTO * GALLERIE DELLACCADEMIA, VELENCE

John Rusin, a 19. szdzad masodik felének jeles teoretikusa két miivében is megdob-
bent elragadtatdssal irt Tintorettérél. A Scuola Grande di San Roccdt meglatogatva fogalmaz-
ta meg, mennyire lenyligozte Tintoretto festészete, annak hatalmas ereje. Soha nem érintet-
te ilyen mélyen emberi intellektus, mint Tintorett6é, fogalmazta meglatogatasarol sziileinek
irottlevelében. Az1518-ban Velencében sziiletett Jacopo Comint a kortarsak hihetetlen ener-
gidja, merész ecsetvondsai miatt Il Furiosénak is nevezték. Apja foglalkozasa - textilfestd, tin-
tore - adta végiil azt a nevet, amelyen ma is ismerjiik. Az 6tszaz éves évfordulo tobb kiallitast
is eredményezett, a Palazzo Ducale életmi-kiallitasa, mint kozponti esemény mellett a Gal-
lerie dell’Accademia fiatalkori miiveibdl allitott 6ssze egy mintegy hatvan miibél all6 valoga-
tast, az 1538 és 1548 kozotti évtized alkotdsaibdl. A Szent Mark-torténetnek a Scuola Grande
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di San Marco szamara festett négy képe taldn a leginkabb lenytligoz6 koziiliik, de valéjaban ne-
hézvalasztani, olyan er@s és hatasos a kiallitas anyaga.

ELET A SOTETBEN * NATURAL HISTORY MUSEUM, LONDON

A kidllitasi terem mélykék ,egét” aprd ,csillagok” vilagitjadk meg, a latogatd belép az éjszakai
allatok vilagaba, felfedezheti, hogyan tdjékozdédnak kdrnyezetiikben, hogy vadadsznak, taldl-
nak tarsat, menekiilnek ellenségeik el6l. A barlangok és tengerek mélyén gazdag élet virdg-
zik, ezek rejt6zkods lényeit ismerheti meg a kozonség, a mexikoéi vak barlangi halat, amely-
nek nincs sziiksége szemekre ahhoz, hogy a barlang sotét mélyén kozlekedjen, barlangiboat,
denevéreket, rovarokat, hiill6ket. A sotétségben a latvanynal fontosabbak a hangok, a szagok
- ezeket mind megmutatja a maga specialis eszkozeivel a kiallitas.

II. LAJOS KIRALY KORANAK EPITESZETE: PALOTAK ES GYARAK « PINAKOTHEK
DER MODERNE, MUNCHEN A kidllitds a miincheni Technische
Universitat (Mlszaki Egyetem) megalapitasanak szazotvenedik évforduldjarél emlékezik
meg, a Bajor KirdlysagII. Lajos kiraly uralkodasa (1864-1886) alatti épitészettorténetét bemu-
tatva. Ez az elsG szakmai attekintés a korszak épiileteirdl, de nemcsak azokrdl, amelyek fel-
épiiltek, hanem a meg nem valdsult tervekrél is. Nem kizarélag a vilaghird, ikonikus épiile-
tek, akimondottan II. Lajos dltal megrendelt palotdk, szinhazak, miizeumok ismerhet6k meg
atarlaton, de a korszak koz- és maganépiileteinek széles valasztéka is. Ilyenek példaul a miin-
cheni Varoshdza, a hires miivészeti akadémia, a bayreuthi fesztivdlszinhaz, valamint a ke-
vésbé ismert, de épitészetileg és kultirhistdriai szempontbdl egyarant kiemelkedd jelent&sé-
gl emlékek, mint példaul a Neue Politechnische Schule, a mai Miiszaki Egyetem elddje vagy
amiincheni, illetve niirnbergi zsinagdgdk, az augsburgi textilnegyed gyarai, vagy éppen az
1882-ben Niirnbergben megrendezett ,Bayerische Landes-, Industrie-, Gewerbe- und Kunst-
ausstellung” idGszaki épiiletei.

NIKO PIROSMANI « ALBERTINA, BECS A griz festd 6nallé életm-
kiallitdsa kétségteleniil jelentds eseménye az Albertindnak. Niko Pirosmani (1862-1918) auto-
didakta fest6ként az avantgard egyik f6szerepldje lett. A falusi parasztcsaldd arva gyermekét
két névére nevelte. 1870-ben Thiliszibe koltoztek, ahol gazdagabb csalddokndl volt szolgald.
Négy év mulva visszakoltozott sziil6falujaba, és pasztorkodasbol élt. Ekkor kezdett el festeni,
miihelyében cégtablakat készitett. Mikozben a legkiilonfélébb kétkezi munkdkat véallalta el,
folyamatosan festett, egyre tobbet megrendelésre. Képeit nem muizeumok, hanem kocsmék
falan lathattak kortarsai, a hivatalos miivészettel, miivészekkel vajmi kevés kapcsolata volt,
miivei csak halalat kovetSen szerepeltek miivészeti kidllitason, a két habort kozott valt nem-
zetkozileg ismertté és elismertté. A kidllitds a Griz Nemzeti Mtizeummal és az arles-i Vincent
Van Gogh Alapitvannyal egyiittmiikodésben jott létre.
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A BETONUTOPIA FELE: JUGOSZLAV EPITESZET 1948-1980 - MOMA,
NEW YORK Jugoszlavia épitészeinek a kapitalista Nyu-
gat és a szocialista Kelet kozott ellentmondasos kovetelményeknek kellett
megfelelniiik, és ellentmondasos hatdsok érték ket a haborti utan kialakulé
épitészetitorekvések terén. Az orszagban megformal6do stilus részben a felhd-
karcolék nemzetkozi toposzait, méasrészt a brutalista szocialista irdnyzatot ko-
vetve aradikalis sokféleséget teremtette meg. Egyfajta hibrid idealizmust, ami
magat az orszagot, az allamot is jellemezte. A kiallitas a szocialista Jugoszlavia
vezetd épitészeinek kivételes munkadit els6 alkalommal mutatja be a nemzet-
kozi kozonség szamara. A modernista épitészet e jelentls, de ugyanakkor meg-
lehet8sen elhanyagolt teriilete bizonyos el6re mutat6 eredményeivel ma is ha-
tassal van a globalis épitészetre. A kidllitds az urbanizicid, a mindennapi élet
technolégiai fejlédése, a fogyasztoéi tarsadalom, az emlékmii és megemlékezés
témait jarja koriil, valamint a jugoszlav épitészet nemzetkozi hatasat vizsgal-
ja. Mindehhez tobb mint négyszaz rajz, makett, fotografia és film szolgal eszko-
ziil, ezeket helyi archivumoktdl, csaladi magangyijteményektdl és mizeumok-
tél kolesénozte a MoMA. Olyan jelentds épitészek munkait lathatja a kozonség,
mint Bogdan Bogdanovi¢, Juraj Neidhardt, Svetlana Kana Radevi¢, Edvard Rav-
nikar, Vjenceslav Richter és Milica Steri¢. A kidllitas a legvaltozatosabb alkota-
sok révén érzékelteti ajugoszlav épitészet sokféleségét, mint példaul a boszniai
Fehér Mecset, Szkopje varosanak Kenzo Tange tervei szerinti ¢1jjaépitése a fold-
rengés utan, vagy Uj-Belgrdd magashdzai és kozépiiletei.

CHIPPENDALE’'S DIRECTOR: EGY BUTORKESZITO TERVEI ES HA-
GYATEKA - MET FIFTH AVENUE, NEW YORK
Thomas Chippendale (1718-1779) a buitorkészitd vilag kozponti személyisége
volt a 18. szazad kozepétdl kezdve. Virdgzé londoni mithelyében alkotta biito-
rait, a butorkészitésrél irott konyve hosszua ideig alapmi volt (The Gentleman
and Cabinet-Maker’s Director). Sziiletésének haromszazadik évforduléja alkal-
mabdl a kiallitds mindkett6t vizsgalja: hogyan valtak bitorai a legismertebbek-
ké éslegkedveltebbekké egész Angliaban, és miként lett konyve révén (is) aleg-
hiresebb butortervez6vé, aki ma is hatassal van a szakmara. A kidllitott targyak
kivétel nélkiil a Met gyljteményébdl szdrmaznak, mellettitk Chippendale ere-
deti tervrajzait az angol és amerikai butormiivészet altala inspiralt valogatott
tervei egészitik ki. Orokségét portrék és 19., valamint 20. szizadi miivek jeleni-
tik meg, koziiliik taldn a legérdekesebb Robert Venturi és Denise Scott Brown
1984-es, Chippendale altal inspiralt széke. A kiallitast Chippendale konyvérdl
irott tanulmanykotet kiséri.
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HARALD SOHLBERG: VEGTELEN TAJAK - NASJONALGALLERIET,
OSLO Harald Sohlberg (1869-1935) a norvég tajképfesté-
szet ikonikus alakja, retrospektiv tarlatara régota késziilt az osl6i nemzeti galé-
ria. Az akkor Christianidnak nevezett Oslo kiralyi képzémiivészeti iskolajaban
végezte tanulmanyait 1885 és 1890 kozott, de tajképeinek jelentds része Roros,
a kis banyaszvaros utcdit, hdzait abrazolja kiilonbozé évszakokban. A szecesz-
szid linearitdsa és dekorativitasa jellemz6 erGs, tiszta szinekkel festett tajaira,
melyek nem ritkan misztikus hangulatot drasztanak (Téli éjjel a hegyekben, Oslo
latképe Akershus fel6l). A tarlat hatvan képét koz- és magangytjteményekbdl va-
logattak, sokukat évtizedek 6ta vagy éppen még soha nem lathatta a kozonség.
A festmények mellett rajzok, vazlatok és fényképek teszik teljessé a Sohlberg
teljes életmiivét bemutatd kiallitast.

HATASOS MUVESZET - PROPAGANDA KEPESLAPOK A VILAGHABO-
RUK IDEJEBOL - MUSEUM OF FINE ARTS, BOSTON
A kiallitas szazotven képeslappal illusztralja az emberek befolydsolasanak
miivészetét. ErGteljes, hatdsos szoveg, merész szinek, meglep6 grafikai megol-
dasok, éles karikaturdk - ez jellemezte a képeslapokat és tette lehetévé, hogy
iizeneteiket konnyen megértsék és megjegyezzék az emberek. Ez a fajta miivé-
szet célzatos volt, a hdbort igazolasa, a vezetGk heroizalasa, az ellenség démo-
nizalasa, a lakossag meggy6zése az dldozatvallalas sziikségességérdl - ezeket
akartdk elérni a képeslapokkal, amelyek egyszerre értékes torténeti dokumen-
tumok és a grafikai tervezés mestermtivei. Az Eurépaban, a Szovjetunidban,
az Egyesiilt Allamokban és Japdnban késziilt lapok a 20. szazadi propaganda
korai termékei. A ,fake news” mar ezeken is megjelent, csakigy, mint a gyil-
kos karikattra. Elgallitasuk olcso volt, a tomegtermelés nem okozott gondot,
és a postdzas révén eljutottak mindenhova. A cél és az eszkdz meglehetdsen
kiilonboz6 lehetett, erre j6 példa az Opera Nazionale Balilla olasz fasiszta ifja-
sagi szervezetet dics6it6 képeslap 1935-b6l, amelynek avantgard grafikai ele-
meiroppant hatdsosak. Mindegy, hogy dllami propaganda, megalkuvé kiad6k
vagy az ellendllas adta ki 6ket, e lapok egy célt szolgdltak, a kozonség tamoga-
tasdnak megszerzését. A kidllitott lapok mindegyike Leonard A. Lauder gydj-
teményébdl szarmazik, aki gyermekkoraban kezdte a gy(ijtést sziil6varoséban,
MiamiBeach-ben. Mara gy(ijteménye mintegy szazezer lapot szdmlal. A képes-
lapok mellett plakatokat és filmrészleteket is bemutat a kidllitas, demonstralva
apropaganda erejét. Erdekes megfigyelni, hogy ugyanazokat az eszkozoket és
technikdkat alkalmaztak, fliggetleniil att6l, milyen rendszer vagy eszme szol-
galataban alltak.
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A NEONZOLD HATASA AZ EGYUTTMUKODESRE

1

A hatvanas években pszicholégiai kutatas indult arrél, 1étezhet-e osszefiiggés

a munkahelyi status és a halalnemek kozt. A kilencvenes évek végén elérhets-
vé val6 eredményekbdl aztan kideriilt, hogy példaul a szivinfarktus messze job-
ban fenyegeti a szalagnal 4116 munkast, mint a felsvezet6t. Az ok természete-
sen a kedvez6tlen kornyezeti feltételekkel fiigg Gssze, amely kornyezet azonban

nemcsak az egészségtelen étkezést vagy a szmogtdl fokozottan veszélyeztetett

tomegkozlekedést jelenti, hanem azt is, hogy az el6bbi csoport tagjai munka-
juk soran joval ritkdbban hozhatnak sajdt dontéseket. Arra pedig végképp nin-
csenek felhatalmazva, hogy munkdjuk jdtékszabdlyait sajdt maguk alakitsdk,
és akdr meg is kérdGjelezzék azokat.

I Mikozben ma politikai szinten egyre tébbek tapasztalata, hogy elveszitettiik

a cselekvés lehet6ségét, és mindez a vita miifajanak dltalanos megsz{inésében
is megnyilvanul, vilagos, hogy a dontés esélye szdmunkra kardindlis, egyene-
sen életbevagd. Nem véletlen, hogy az emlitett kutatassal azonos évtizedben
megsziilets és szintén a tarsadalmi egyenlétlenségekre valaszold ,tarsadalmi
részvétel idedjahoz” alegtobben szintén azokat a projekteket soroljdk, amelyek
a ,részvétel” cimszo alatt nemcsak az 6nmagdaért valé ,aktivitast”, de demokra-
tikus alapon a jatékszabalyok alakitdsdnak lehet&ségét is felkindljak. Ez deriil ki
legalabbis a Néprajzi Mizeum MaDok kutatdsa eredményeként megsziiletett

...NYITOTT MUZEUM... cim(i kotetbdl, amely ugyancsak abbél indul ki, hogy a

részvételre és egylittmiikodésre épiil6 projektekrél nem lehetséges hitelesen
beszélni anélkiil, hogy ez a miikddési elv ne jelenjen meg Gigy a munkafolyamat-
ban, mint a kotet olvashatésdagdban.

1 Nem csak arra az alapvetésre gondolok, hogy a kutatécsoport tagjai ,google

docs-ban” dolgoztak, vagyis egymads szerkeszt6ivé valhattak: ki-ki sajat szak-
mai teriiletér6l nézve javasolhatott Gjabb szempontokat és segithetett arnyalni
amasik gondolkoddsat, a megfogalmazast, kialakulhattak vitdk. De aki rdnéz
aritka igényes kiallitast kotetre, mar a layoutbdl is kovetkeztethet a részvé-
tel lehetGségére, hiszen ez tulajdonképpen egy ,tobbszélamu lexikon”: pon-
tos (amennyiben lehatarolt) definicidk helyett tobbféle szemléletet és tovabbi
kérdéseket kinal a maga nehezen beazonosithaté (valahol a ,fii” és ,neon” z6ld

kozotti drnyalata?) post-itjei, kiemelései és iires oldalai segitségével (szerepel
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,tobbszdélamusag” szécikk is a kotetben!). Ez az arculat lathatéan képes formai
- tehat tipografiai - valaszt is kindlni a kotet témajat képezé részvételre és
egyiittmiikodésre épiild, tobbszélami munkafolyamatra.

I Tobb lehetséges asszocidcié mellett akar esziinkbe juthat réla a zsid6 kulttra
sz6beli hagyomanyat, a kiilonbozd, de egymast feliil nem iré értelmezéseket
rogzit6 Talmud; és torténetesen ez az oka annak is, hogy ebben az irdsban a

...NYITOTT MUZEUM...-ot ,misnanak” (a Talmud kozponti szévegének) fogom
tekinteni. Mégpedig azért, hogy hagyomanyos kritikairas helyett talmudi kom-
mentdrt flizhessek hozza. Kritikdt mar csak személyes érintettségem okdn sem
irhatok (a kotet rokon szemléletii szerzGinek egyike a Magyar Zsidé Mtizeum
és Levéltar igazgatdja - amely intézmény munkatarsa vagyok —, masikuk pedig
sz6 szerint kozeli rokonom). De azért is dontéttem inkabb , kommentar” mellett,
mert a...NYITOTT MUZEUM... szimpatikus tipografiaja olyan szemléletet jelez,
amelyben egyébként is érintettnek érzem magam, és amelyhez éppen ezért
amegszokottndl személyesebben szeretnék hozzaszélni.

1 Tehat most a layoutrdl lesz szé: hiszen ez a dizjn éppen a kutatas targyat képezd,
egylittmiikédésen és részvételen alapuld projektek szempontjabdl kulcskérdés.

1 Ha rédnéziink a konyvre, latjuk példaul, hogy nincs benne kép. Kizardlag szo-
veg, no meg a mar emlitett post-itek, kiemelések és iires - az olvasdt jatékosan
részvételre buzditd! - oldalak. PArhuzamosan szerkesztett, mégis elkiiloniils
megkozelitések. Mintha csak a Talmud alapszovegét koriilolel6 kommenta-
rok kortars tovabbgondolédsa jelenne meg egy muzeoldgiai kotet grafikajaban.
A de_form studi6 - Demeczky Noéra, Déri Enikds - tipografiaja letisztult és er6-
teljes formdban kozli, hogy a kotet szerz6i nem egyetlen, kitiintetett, tekinté-
lyelvii dlldspont és mddszertan bemutatasat tlizték ki célul a részvételi miivé-
szeti projektek, ezen beliil els6sorban a muzeumi gyakorlatok bemutatasaban.
Ures oldalaival, pArhuzamosan megjelenitett, talmudian térdelt arculatéval ez
a konyv arra torekszik, hogy bevonja az olvasoét. Akinek - kénytelen kelletlen -
e parhuzamos vélemények kozt résztvevivé kell valnia: mert ki kell hogy ala-
kitsa sajat valaszait.

I A mtzeumok részvételi gyakorlataban fontos a kiilsGs partnerek tudasa, tapasz-
talata, véleménye és gondolkodasa. A nyitott mizeum integralja e tudasokat
és gondolatokat, teret és iires feliileteket teremt bemutatdsukra, igy formalja
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gondolkodasat és kozegét. A kézikonyv iires oldalai és a kdtethez késziilt szo-
vegkiemeld az olvasé szamara kinal lehetGséget az iires helyek feltoltésére, fir-
kak és kommentdarok elhelyezésére.

1 A ...NYITOTT MUZEUM... fiilszovege tehat mar a konyv elolvasésa el6tt felszolit
minket a firkalasra - vagyis szimbolikusan az Umberto Eco-i aktiv befogadas-
ra, agondolkoddsra. A szerz8k és a tervezSk ezéltal implicite jelzik, hogy idealis
olvaséjuk ,rendetlen”, példaul szereti 6sszefirkdlni a konyveket. Ha nem volt
az kordbban, hat e konyv segitségével még azza valhat! Ok, a rendetlenek azok,
akik e kotet ,rendes” olvaséilehetnek, és akik 0sztondsen vagy e kotet segitsé-
gével képesek(ké valhatnak) zsigerileg berzenkedni a firkalas egyezményes ti-
lalma ellen (elképzelhetd, hogy néhany konyvtari konyvben mar meg is szeg-
ték azt).

1 A részvételen és egyiittmiikodésen alapuld kezdeményezéseket gyakran tdmad-
jak azzal, hogy a tekintélyekkel valé szembenallasuk ellenére szintén hajla-
mosak az elnyomasra (elsGsorban sajat résztveviikkel szemben).” A tisztazas
kedvéért: semjelen irds, sem a kdtet nem allitja, hogy e projektek szervezdi min-
denkivel tokéletesen egyiittmiikodének (ennek cafolatdra legyen elég konyv-
firkdlasra val6 hajlamuk). A ...NYITOTT MUZEUM... szerzé- és grafikusgarda-
jaarészvételi miivészeti projekteket kutatva egyszertien csak ugyanazt ismerte
fel, amit a vilag egyik legbefolyasosabb gondolkoddja, az irracionalis pszicho-
szocidlis hatasok kutatéja, Dan Ariely izraeli kézgazdasz. Hogy érdemes tore-
kedniink azoknak a régi intézményeknek a megujitasara, amelyek észrevétle-
niil rossz irdnyba befolyasolnak minket. A részvételi idedn alapulé projektek
pontosan azért allitanak fel 4 tipusu korlatokat sajat maguknak, mert kezde-
ményezGik felismerik a veszélyt, hogy e korlatok nélkiil 5nmagukat alighanem
itélkez6, kitiintetett, hierarchikus poziciéba helyeznék. Tehat amikor struktu-
ralis valtoztatdsokat javasolnak, a sajat magukba vetett feltétlen bizalom helyett
onnon korlataikat ismerik fel. E hibds struktirdkban onkénteleniil miikodés-
be 1épd hajlamok mérséklésére szabja 6nkorlatozd, a fennall6 intézményrend-
szeren kiviil érvényes szabdlyait a boali férumszinhaz vagy épp a ...NYITOTT
MUZEUM... kézvetlenebb tirgya, a latin (1 muzeolégia (szociomuzeoldgia). (Fel-
tételezem, az sem véletlen, hogy mindkettd a hatvanas évek Latin-Amerikaja-
bél szarmazik: a valtoztatas igénye jellemz8en nem ideélis koriilmények kozott
sziiletik meg, hanem a hasonl6 kezdeményezéseket végképp marginalizalo, el-
nyomott statusban.)

1 A magyar miivészetkritikaban ellenkezbleg: el6szor a rendszervaltas kornyékén
jelentkezik a...NYITOTT MUZEUM... tipografidjéra felt{in6en emlékeztetd tobb-
sz6lamu kritikaforma - mégpedig az irodalomkritikdban. A jatékos forman
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keresztiil pedig paradox mdédon éppen az 6nkorldtozds igénye. Mert a 2000 fo-
lydirat Margindlidi (Szildgyi Akos széleleménye) a kinyilatkoztatas csabité lehe-
téségével szakitanak, amikor az egyiittmiikodés mellett dontenek. Sziits Mik-
16s tipografidjaban tobbféle hang is elkiiloniil: a szerkesztség szamara fontos

irodalmi mirél sz616 tanulmanyt legtobbszor Margdesy Istvan irja, mellette a

margén pedig a szerkesztGség jegyzetei is megjelennek. Mintegy a kozépkori

kédexmdsoldk jegyzeteivel alkotva tavoli rokonsagot. Kozos féorumma, plat-
formma vagy agorava tagitva ki a kritika eredetileg a normativitasban fogant

mtifajat. E margéra irt jegyzetek Margdcsy allitasaival vitatkoznak, de az is le-
het, hogy éppen ujjonganak egy-egy észrevételén, vagy akar kiegészitik és to-
vabbgondoljik azokat. Kihangositva és a 2000 olvasdit is bevonva az aktiv olva-
sas folyamatdba és azokba az értelmezésekbe, amelyeket a szerkeszt6ség tagjai

a szoveg elsé olvasasa kozben egy-egy ponton gondoltak vagy éreztek. A cél:

szakitani a megorokolt, monologikus és normativ kritikai struktaraval; az ad-
dig hagyomanyos, tobbnyire a harci retorika altal uralt nyelvezettel. Az (ij forma

tehdtimmadr struktirdjdban is hangsulyozta, hogy a dialégus (uram bocsd’) akar
véleménykiilonbség mellett is lehetséges. Voltaképpen e struktiran keresztiil

éppen a kritikai életb6l addig hidnyz6 egyiittmi{ikodést, a demokratikus vitat

tette (Ujra?) lehet6vé, amikor a szerkesztGség szokatlan jokedvvel majd mas-
fél évtizeden at beszélgetett és vitatkozott e Margindlidk nyilvanos terében. Tar-
gyat komolyan véve, egymds véleményét mégsem kioltva, a végsé dontést any-
nyi olvasé kezébe helyezve, ahdnyan olvastdk, olvassak és fogjak még olvasni
ezeket a szovegeket.

I Személyes érintettségem és elkotelezettségem e tobbszélamu formakisérletek
irdnt pedig - egyebek mellett - ott van, hogy ugyanezt a format gondoltuk to-
vabb mi is a SZINHAZ folyéiratnal. Tompa Andrea fészerkesztésében 2015-ben
egy Uj csapattal fogtunk bele - a lap hagyomanyainak megtartasa mellett - 4j
hagyomanyok elinditdsaba: egy kortars szemléletli szinikritikai orgdnum el-
gondolasaba. Hidnyoltuk a tobbszélamusagot tigy a kozéletben, mint a szini-
kritikdban, és gy gondoltuk, hogy ezen egyénileg sokkal nehezebb valtoztat-
ni, mint ha maga a mtifaj tesz egy lépést a polifonia iranydba. A kés6bbi, a lapban
megjelentetett szerkesztett kerekasztal-beszélgetések, kommentlancok és
egyéb tobbszoélamu miifajok mellett els§ 1épésként ezért inditottuk el az igyne-
vezett ,Tobbhangu kritikdt” éppen a Margindlidk mintdjara. Hogy demonstral-
juk: alapban kozolt cikkek, ahogy korabban Koltai Tamas f6szerkesztése alatt,
gy ma sem feltétleniil a szerkeszt6ség allaspontjat képviselik. Nem célunk a
lap normativ alldspontjat hirdetni egy-egy el6adasrél. Anndl inkabb célunk
volt jelezni, hogy tobbféle nézépont esetén sem feltétleniil tartjuk ,hibasnak”
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az egyiket. Mikdzben talan egyikiink sem merte volna vagy merné kijelenteni,
hogy a normativ kritika idedjanak leértékel6désével parhuzamosan e normati-
vitds kiveszett volna a mainstream kritikai gyakorlatbdl vagy akar sajat 6szto-
neinkbdl. Ahogy azt sem, hogy az j id6k szavara (példaul részvételi miivésze-
ti formdkra) valaszképpen tomegesen jelentkeztek volna a kritika miifajanak
rendhagy6 formai atértelmezései. Miron-Vilidar Vivien arculattervét valahol
terdpidnak is szdntuk (sajat magunk szamara is).

1 A Tobbhangt kritikakban a Talmud szerkezetét felidézve ,6leljiik koriil” kommen-
tarokkal az eredeti szoveget. Minden esetben két-két szerz6t kériink fel egy kri-
tika kommentalasara: hol két szinikritikust, hol az el6adashoz kapcsolodé tu-
domanyteriiletek mas képviseldit, akik az adott el6adast érintGen relevans, sok
esetben a kritikus {zl1ését6l kiilonboz6 néz6ponttal is gazdagitjak a fontosabb
el6adasokrol folyd diskurzust. Kozépiskolai irodalomtandrok, pszichidterek
és torténészek ,kommentaltdk” Tébbhangt kritikdinkat: akik a ,,szinhaz” néz6-
pontjabdl,civilek” ugyan, azonban sajat tudomanyteriiletiik, a diskurzusba be-
hozott tudasuk fel6l nézve ,szakért6k”; valahogy tigy, mint amilyen értelemben
a hires német dokumentumszinhazi tarsulat, a Rimini Protokoll nevezi ,talalt”
eldadéit, akik kizdrélag az 6 el6addsaikban miikodnek kozre szinészként.

1 Azértis élvezem nagyon a ...NYITOTT MUZEUM... bongészését, mert igen tudato-
san (alighanem a Riminihez hasonlé okokbdl) szerzgi sem hasznaljdk az ,,ama-
tér” - ,profi” szembeallitast. Ezzel 0sszefiiggésben pedig gy tlinik nekem,
hogy pontosan azokat a kérdéseket teszik fel, amiért a Margindlidk is megszii-
lettek, és amiért mia SZINHAZ-ban ezt a format szeretjlik. Azért, mert nem en-
gedi elfelejteni az olyan - sajnos gyakran elfelejt6d6 - kérdéseket, hogy vajon
els6sorban az 6ssz-tudds gyarapitdsa vezérel-e irds kozben? Vagy esetleg gy6z-
ni szeretnék a vitaban és uralni a diskurzust? Legf6bbképpen pedig a posztko-
lonialista elméletekkel sszhangban azt a szempontot, hogy kinélvan a ,végsé”
véleményformalds joga? Kell-e meglévé intézményeinknek - mizeumoknak,
miivészet kritikdanak - mddositani sajat eszkoztaran és tillépnie az esztétikai
megkozelités kizarélagossagan akkor, amikor e megkozelités korldtaival az 4j
képzémiivészeti és szinhazi hatarteriiletek részvételi kezdeményezései folya-
matosan szembesitenek minket?

1 A ..NYITOTT MUZEUM...-nak talmudi tipografidjan keresztiil performativ vala-
szaisvan a fenti kérdésekre, és ez annal is helyénvaldbb, mert a zsid6 kommen-
tarhagyomany egy muzeoldgiai fogalmon keresztiil meg is jelenik a konyvben.
Az egyik fejezetben a Magyar Zsidé Muzeum és Levéltar igazgatdja, Toronyi
Zsuzsanna fejti ki a , kommentar-muzeolégia” elképzelését, amely a zsid6sag
Gsi szovegértelmezd hagyomanyan, az allandé szovegkorpuszra valé Gjabb
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és Ujabb rakérdezés/Ujraértelmezés hagyomanyan alapszik, amikor ugyanezt
a gyakorlatot vezeti be a muzeumba. Az elképzelés értelmében a zsidé muzeol6-
gidnak a Talmud szellemében, tag kontextudlis haléban kell bemutatni a k6zos-
ség hagyatékat. Hogy a kérdezés jesivai mddszerét kovetve, végsé tudas helyett
a kiallitas atadja mindazt az - olykor egymdsnak ellentmondé! - informaciot,
amely kész valaszok helyett 4j kérdések megfogalmazasat is lehet6vé teszi.
Ebbdl a szempontbdl kiilon izgalmas a konyvhoz tartozé, az olvasé aktivizlasat
segité flexibilis weboldal (nyitottmuzeum.neprajz.hu/), amely az egyénre szabha-
td: a webes valtozat ugyanis letolthetd és ily médon egyéni valtozatban is meg-
Orizhetd.

I Itt akér be is lehetne fejezni, de szinhazkritikai teriiletrdl érkezve bevallom, leg-
ink4bb azt taldlom irigylésre mélténak, hogy a ...NYITOTT MUZEUM... mogott
haz6d6 kutatdst a Néprajzi Mizeum ,személyében” egy dllami intézmény kez-
deményezte. Hiszen azokr6l az irodalmi, illetve szinhazi kritikai formakrél,
amelyekrdl fentebb sz esett, nem allithatd, hogy képesek lettek volna meguji-
tani a napi és hetilapok kritikai intézményeit vagy pétolni azok hidnyossagait:
helyette egy alternativ kritikai platformot alakitottak ki, amelytdl fiiggetleniil
a szélesebb tarsadalomban tovabbélhet a véleményvezérek és ,,megmonddem-
berek” kinyilatkoztatasokon alapulé kulturdja. Kérdés, hogy egy esetleges rend-
szerszint(i valtozashoz a kozgondolkozasban feltétleniil makroszinten is sziik-
ségvan-e az alternativ formakisérletekre. Vagy pedig a meglévd strukturakra is
lehetnek érdemi hatassal az olyan kisérletek mint a , Ketten eqy iij konyvrél” (Elet
és Irodalom), tehat a Margindlidk, kerekasztal-beszélgetések, kommentlancok
és ,nyitott formdak” vilaga? Es kovetkezhet-e ezekb§l szélesebb értelemben vett
szemléletvaltas? Illizi6im nincsenek, de a ...NYITOTT MUZEUM... mégis egyfaj-
tabizonyiték, hogy e kisérletek valamilyen formdban visszahathatnak meglévé
intézményekre. Bar az érdemi valtozashoz a nagy hatdsugari média haszndlata
is elengedhetetlen volna. Hiszen mindez messze tilmutat a miivészetkritika eli-
tista mtifajan: a parbeszéd kulttrajat kellene végre kialakitani, automatizmuso-
kat és 6rokolt frusztracidkat megvaltoztatni. Mikozben az egyiittm{ikodés mint
tudas a fennall6 allami iskolarendszerben (finoman szélva) nem tiinik eléggé
fejleszthetének. Ezért harul kiemelt szerep minden, akar csak mikrocsoportok-
ra kihat6, de szemléletvaltast szorgalmazo kisérletre. Es ezért fontos ez a konyv.
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[1] K6zgyfijteményi
Digitalizdldsi
Stratégia (2017-
2025). Emberi
Erdforrasok
Minisztériuma,
Budapest 2017.
(aKDS letolthetd
akormany.hu/
oldalrdl).

[2] Lasd ehhez
egyebek mellett:
Az archivumok
elméletei. Helikon,
2014/3.309.

SZ.

FEJES ILDIKO-KOMAR EVA

A HALALRAITELTEK NEVEBEN

1

A mondas ugy tartja, hogy akinek a halalhirét keltik, az sokaig fog élIni. Jelen
cikk szerzdi biznak abban, hogy ez igaznak bizonyul a hazai kulturalis teriile-
ten végzett aggregdcids vallalkozasokra is, nemcsak azért, mert maguk is mar
tobbéves munkat fektettek egy mizeumi dgazati aggregacids szolgaltatas mi-
kodtetésébe, hanem azért is, mert a magyar kormany a jové évtdl jelentds ossze-
getkiilonit el a teriilet szdmadra, hogy a Kézgylijteményi Digitaliz4lasi Stratégia
(KDS)" keretében meghatarozott célok aggregator intézményeken keresztiil va-
lésuljanak meg. A tobbi kozgylijteményi dgazathoz képest lemaradasban 1évd
muzeumi teriilet még soha nem kapott ilyen mértékii forrast digitalis fejleszté-
sekre, ezért is kiilonosen fontos, hogy a szakma miként gondolkodik a digitali-
zaciorodl, a kozzétételrdl, a megbrzésrdl, valamint az aggregacio relevancidjarol.

AGGREGATOROK ES ARCHIVUMOK

T1A

TA

z interji cimében az aggregétor és archivum terminusok egymads mellé eme-
lése azt sejteti, hogy egymassal felcserélhetd fogalmakroél, kovetkezésképpen
egymast kivalt6é gyakorlatokro6l beszélhetiink. Bar 1éteznek atfedések, szere-
piiket és céljaikat tekintve fontos distinkciét tenni kozottiik. Az aggregator te-
vékenysége az aggregicio, ami (folhalmozast, 6sszegytjtést) egy olyan praxist
jelent, melynek keretében az aggregator intézmény elsésorban a tartalmak be-
gyljtésére koncentral azzal a céllal, hogy azokat hozzaadott informaciékkal mi-
nél szélesebb korben hozzaférhet6vé tegye kiilonbozs platformokon oktatasi
és kutatdsi infrastruktirak, valamint a nagykozonség szamaéra. Az aggregator
altaldban nem tarolja a digitalizalt forrdsok mesterpéldanyait (szemben az ar-
chivumokkal), csupéan szolgaltatasi példanyokat allit el§, és azokat a begyijtott
metaadatokkal egy kozos feliileten kereshetévé teszi.

z archivum fogalma komplexebb, értelmezése sokrétli. Klasszikus formdaban
ugyan gylijteményt jelol, dm az 1990-es évektdl - mindenekelStt a humantu-
domdnyokban - 4ltaldnossa valé atvitt értelmii haszndlata nyomdn a kultura-
lis emlékezet legkiilonfélébb (konyvtari, mizeumi, informatikai) intézményei-
re és gyakorlataira vonatkoztatjak.” Michel Foucault megkozelitése példaul
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egyenesen a gondolkodas tereként értelmezi at, mikozben ugyanakkor miiko-
désének folyamatszertiségét, valtozékonysagat hangstlyozza.

1 Mig tehat régebben a gy(ijtést végz6 archivumok a tarolds és megG6rzés érdeké-
ben azid6 kimerevitésére osszpontositottak, addig a digitalis technolégiak ko-
raban folyamat- és idGalapt, mozgasban lévé archivumokrdl beszélhetiink,
ezeket ,6nmagukban informdciét hordozé »diszkrét« adatok alkotjik, és ame-

5\3] Palkt Gébor: lyeket az algoritmusok csak olvasnak, de sohasem irnak.”?
rchivologia.

Wolfgang Ernst
archivumai. Helikon,

2014/3.326.
EUROPEANA ES A MAGYAR MUZEUMOK
1 A hivatkozott interjuban a kutaték igen szkeptikusan nyilatkoznak a legnagyobb
eur6pai aggregator, az Europeana miikodésével kapcsolatban. A k6zos eurdpai
(4] Europeana identitas jegyében 2008-ban inditott Eurdpai Digitalis Konyvtar feliiletén® ma
53?5%332,%/ mér tobb mint Gtvenmillié digitalizalt kulturalis 6rokségi tartalom érhetd el,
portal/en.

ugyanakkor helytdllok az észrevételek, hogy jelenleg a tartalmak tijrahasznosi-
tasa kevésbé eredményes. Eppen ezért az Europeana a kezdeti tomeges digitali-
zalas ésbegylijtés tamogatasarol dthelyezte a hangsulyt a kreativ Gjrafelhaszna-
lasra, az eredményesebb tarsadalmi hasznosulasra, a portdl feliiletén tematikus
ajanlasokkal igyekszik atlathatobba tenni a gyljteményt. A kezdeti gyermekbe-
tegségek a szolgéltatds nemzetkozijellegébdl fakadtak: nyelvi diverzitas, elté-
r6 regiondlis jogkezelés, heterogén informatikai rendszerek stb. Azéta szdimos
fejlesztés irdnyult a rekordok kozti atjarhatdsag és a rekordok hozzaférhetGsé-
gének javitasara (példaul adatgazdagitas, szemantikus informacidk), valamint
az aggregalas folyamata is olajozottabban miikodik, és tervezik, hogy az egyes
adatbazisokbol automatikusan is lehet6vé valjon a feltoltés.

1 Ajogos kritikdk mellett azonban nem szabad megfeledkezni arrél, hogy a forras-
hidnnyal kiizd§ magyar mtizeumi szakma mennyit profitalhatott az Europea-
na-egylittmiikodésekbdl. A projektekben részt vevd intézmények koziil tébben
europeanas forrasbol valésitottak meg az elsé nagyobb gylijteményi digitaliza-
ciét, mitargyaik pedig megjelenhettek a nemzetkozi platformon. A tartalom-
szolgéltatds indukalta a gyljteményi digitalizacio felgyorsuldsat, az adattarolas
ésadatcsere szabvanyositasat, kommunikacids interfészek kiépitését helyi szin-
teken. Mivel a hazai mtizeuminformatikai képzés még mindig gyerekcipében
jar, oridsi a jelent6sége annak a know-how-nak, amit a magyar miizeumi szak-
emberek szerezhetnek a projekteket lebonyolité munkacsoportokban. A kon-
ferencidkon, workshopokon és a kozos munka soran elsajatitott tudas tobbszo-
rosen kamatozott az intézmények digitalizdciés fejlesztéseiben. Osszességében
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elmondhaté, hogy az Europeana-aggregaciéban részt vevs hazai intézmények
és munkatdarsaik szamdra a partnerség nagyon sok elénnyel jar, fliggetleniil
atto6l, hogy tartalmaik Gjrahasznositasanak eredményességét jelenleg milyen
mértékiinek 1atjak.

TAROLAS ES MEGORZES

1 A hazai mazeumok tébbségének problémat okoz az egyre nagyobb szamban kép-
z8d6 digitdlis anyag taroldsa és hosszli tavii megd@rzése, ezért 6ridsi sziikség
van arra, hogy segitséget kapjanak a fenntarthatésag biztositasara. A KDS ke-
retében tervezik, hogy Kézponti Archivum Szolgaltatas néven a Nemzeti Info-
kommunikdcids Szolgéltatd Zrt. dltal miikodtetett szerverparkot alakitanak ki,
ahova a mtuzeumok feltolthetik sajat tartalmaikat, majd ahonnan barmikor biz-
tonsaggal elérhetik és letolthetik a digitalis objektumok mesterpéldanyait. Az
aggregaci6 kapcsan fontos tisztazni, hogy a begytijtést végzs aggregator csak a
szolgaltatasi példanyokat kapja meg a leir6 adatokkal, az eredeti, nagyméreti
fajlok a tartalomgazdandl maradnak, a kezelésében 1évé digitalis adatvagyon-
nal 6 rendelkezik. A modern tarolasi és mentési rendszerek népszerti megol-
dasa a felhd alapti technoldgia, aminek el6nye, hogy a vilag barmely pontjarél
konnyen elérhetdk a tarolt adatok, ezért lehetséges, hogy a helyi igényeket egy
kiilfoldi szerver szolgdlja ki. MielStt azonban egy tartalomgazda intézmény tar-
helyet igényel, mindenképpen érdemes tajékozodni a szolgaltaté megbizhatd-
sagardl: milyen biztonsaggal kezeli az adatait, kiknek engedélyezi a hozzaférést,
garantdlja-e a folyamatos rendelkezésre allast stb.

DIGITALIS KOMPETENCIAK

1 A tarolasi megoldasokkal szembeni fenntartadsokra reagalva a miizeumi teriilet
képviseldje azt dllitja: ,A technolégiat bizzuk azokra, akiknek ez a szakteriile-
tiik.” ,Egy muzeol6égus ne legyen szoftverfejlesztd, szerverkarbantartd, hanem

felhasznald.”
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1 Ugy gondoljuk, hogy az adott kontextusban ez igencsak felelStlen kijelentés
a muzeolégusok kompetencidit illet§en. Korunkban a digitalis technolégiat
amuzeum szerves részeként értelmezziik. Az 0j technolégia és az Gj médiumok

[5] Ross Parry: The ismerete és haszndlata egyre inkdbb norméava valik a digitalis mizeumban.’
Postdigital Museum. . . , , " , L, ,
videotorium.hu/hu/ Az informatika alkalmazasa nem csupan egy sziik csoport tevékenységét alakit-
recordings/6870. ) . e w -
ja, hanem a szervezet minden tagjat érintd gyakorlat.

[6] V6. Loic Tallon: , . . L. e . I ,

Digital s More Than J Annak, hogy a miizeumi teriilet a digitalizaci6 és az informatikai fejlesztések te-
aDepartment, It Isa

Collective Responsibi-  Tén a konyvtari és levéltari agazathoz képest jelentés lemaraddsban van, éppen
iglycgﬁgr/ggiﬁ{? azazoka, hogy a mtizeumokban dolgozé szakemberek nem rendelkeznek meg-
Qg;etltthfsnaacifliin felel6 tudassal, ami sziikséges ahhoz, hogy példaul intézményi digitalis straté-
5‘52@3?%‘123?3?”‘” giat készitsenek, vagy jo dontést hozzanak, amikor egy szoftver megvételérdl

van szd. Feltétleniil magunk mogott kellene hagyni azt a sztereotipiat, hogy a
muzeoldgusok képtelenek informatikaijellegli tudast elsajatitani, ezért feles-
leges megosztani veliik technologiai informacidkat. Ha fejleszt6nek nem is kell
lenniiik, de sajat érdekiik, hogy eligazodjanak a gy{ijteményi informatika vila-
gaban, értsék és tudatosan haszndljak azt a digitalis kornyezetet, ami koriilve-
szi 6ket. A tudas hianya elhibazott informatikai beruhazasokat eredményezhet,
aminek a mtzeumok lesznek a karvallottjai - a helyzetet kihaszndlé véallalko-
z6k pedig a haszonélvezdi. A KDS tobb ponton kiemeli a digitalis kompetencia-
fejlesztés fontossagat, és hangsulyozza a kozgyljtemények szerepét a digitalis
szakadék csokkentésében. Az aggregdtorok is, mint nagy tartalomszolgaltatok,
részt vallalnak ,a digitalis készségek és képességek, kulcskompetencidk fejlesz-
tésében, az informaciés miiveltség terjesztésében, ezaltal az életmingség javi-
[7] (KDS),13. tasaban.”” A kompetenciaképzés célcsoportja nemcsak a szolgaltatasokat hasz-
nalé allampolgar, hanem sziikebb értelemben a tartalmak el6allitasaban részt
vev6é muzeoldgus is. Az aggregatorkozpontok altal szervezett képzések - remé-
nyeink szerint - elémozditjdk majd a mtizeumi dgazat gyorsabb felzarkézasat.

AGGREGACIO ES A PROFITORIENTALT SZOLGALTATASOK

1 A kozgylijteményiaggregacid akkor lesz sikeres, ha a szolgaltatasaival minél szé-
lesebb felhasznaldi kort ér el. A KDS a tartalmak Gjrafelhaszndldsara 6sztonoz,
elsésorban az oktatas teriiletén, tovabba tdmogatja az otthoni munkavégzést,
a szinvonalas rekreaciot, a hazai és hataron tuli turisztikai desztinaciék meg-
ismerését segitd digitdlis szolgaltatasok létrehozasét is. A kivanatos cél, hogy
minél konnyebb, akaddlytalan hozzaférést biztositsunk a kozonség szamara,
ugyanakkor koriiltekintének kell lenntink, hiszen a leiré adatokra és a digitalis
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objektumokra vonatkozé kozzététel és a tovabbfelhaszndlas jogi feltételeirdl
a tartalomgazda rendelkezik, valamint 6 hatdrozza meg, hogy a tudoményos
kutatasokbol szarmazo adatait milyen részletességgel publikalja. Természete-
sen aminél szélesebb korii online publikdldsb6l a mtizeumok is profitdlhatnak:
a gylijtemények népszertiisitése nagyobb latogatdi létszamot general, és a fel-
haszndléi kor béviilése nagyobb tarsadalmi elismertséget hoz. Kilfoldi min-
tak alapjan idéréliddre felvetédnek olyan dtletek, hogy a hazai kozgy(ijteményi
oldalak legyenek piaci szolgaltatasokat biztosit6 platformok is, ami kozvetlen
anyagi hasznot jelenthet a tartalomgazdak szdmara. Megfelel§ koriilmények
kozott ilyen jelleg tizleti modell megvaldsitasa (képiigynokség példaul) elére-
mutatd, innovativ vallalkozas lehet, azonban az interjuban felvetett otlet, mi-
szerint a mizeumi adatbazisok tartalmaival mtigyGjtéket lehetne kiszolgélni,
nagyon problematikus. A hazai, igencsak alulfizetett kozgy{ijteményi dolgo-
z0k évtizedek 6ta hivatastudatbdl kiizdenek a kétes ligyletek soran piacra kerii-
16 mitargyak és a fémkeresds kincsvadaszok feketekereskedelmével szemben,
ezért masok anyagi haszonszerzésének céljabdl egy rendszerbe kotni az intéz-
mények elektronikus nyilvantartasainak adatait az online kereskedelem plat-
formjaival - nemcsak veszélyes, de etikai szempontbdl is aggalyos lenne.

HAZAI MUZEUMI AGGREGACIO

YA muzeumi informatika a szabvanyositason alapul6 kozos adatbazis koncepcidja-
tél (1asd MAMA projekt, 1997) tobb mint hiisz év alatt jutott el egy dgazati aggre-
gacios szolgaltatas megvaldsitasaig. A Magyar Nemzeti Mtizeum Alapité okira-
tdban 2008-ban fogalmazddott meg el6szor a miizeumokban Srzott kulturalis
javak digitalizalasaval 6sszefliggd orszagos szintli mddszertani és koordindcids
tevékenység, amely tehdt tiz éve hivatalosan is az intézmény kiemelt alapfel-
adata. Az Europeana miikodési modelljét kbvetve az dgazati aggregdcios szol-
galtatas kiépitése 2012-ben kezd6dott el, a pilot projekt a szakmai el6készitést
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[8] 1404/2017. (VL.
28.) Korm. hatdrozat
a Digitalis Nemzet
Fejlesztési Program
megvaldsitdsa so-
rdn elkésziilt Koz-
gytjteményi Digita-
lizdldsi Stratégidrol.
njt.hu/cgi_bin/
njt_doc.cgi?do-
cid=202763.340540.

[o] Hivatalosan
Eurépai Tébbéves
Pénziigyi Keret
(European
Multiannual
Financial
Framework).

[10] Digital Transfor-
mation 2021-2027.
ec.europa.eu/di-
gital-single-mar-
ket/en/news/
investing-future-di-
gital-transformati-
on-2021-2027.

[11] A programterve-
zet az alabbi teriile-
tekre fokuszal: szu-
perszamitogépek
(2,7 millidrd eurd),
mesterséges intelli-
gencia (2,5 millidrd
eurd), kiberbizton-
sag és adatvédelem
(kétmilliard euro),
fejlett digitalis kész-
ségek (700 millié
eurd), valamint a di-
gitdlis technolégidk

kovetden 2013-ban indult meg a kiilonbozd szolgéltatascsomagok gyakorlati
miikodésének tesztelésére. Az intézmények partneri egyiittmiikodésén alapu-
16 szolgdltatas 2014-t61 folyamatosan miikodik, jelenleg 35 partnerintézmény
csatlakozott az aggregaciéhoz. A Magyar Nemzeti Mizeum bejegyzett 4gazati
aggregator az Europeanaban. A kozds kereséfeliileten jelenleg tobb, mint 230
ezer rekord talalhatd, a keresés mellett kiilonb6z6 kapcsolddo szolgaltatasok
allnak a felhasznaldk rendelkezésére. A tavaly elfogadott KDS® a Magyar Nem-
zeti Mizeumot nevezi meg dgazati aggregatornak, az aggregdacio fejlesztéséhez
jelentGs er6forrasokat rendel a kulturalis kormanyzat. Az elkovetkezd idGszak-
ban a miizeumi dgazat felé megfogalmazott elvards, hogy a hazai Digitalis Okta-
tasi Stratégia célkitlizéseihez igazodva kindljon jé mindségti digitdlis tartalma-
kat az oktatdsi teriilet szamara, amelyhez az 4gazati aggregacios szolgaltatast
tovabbfejlesztjiik, partneri egyiittmi{ikodésben a digitalis pedagégia meghata-
roz6 szerepldivel.

DIGITALIS EUROPA

1 Az Eurdpai Bizottsag a 2021 és 2027 kozotti, az Eurdpai Unid kovetkezs hétéves

koltségvetésének’ tervezése kapcsan dolgozta ki a Befektetés a jovébe - Digitdlis
dtdllds cimi koltségvetésiajanlasat. A tervek szerint az Egységes Digitalis Piac-
ra vonatkozo stratégia megvaldsitasat a kovetkezd koltségvetési idGszakban a
Digitalis Eurépa program tdmogatja, a legfontosabb cél az eurépai tdrsadalmak
és gazdasagok digitalis atalakulasanak segitése, az igynevezett Digitélis Atal-
1as."? A kiilonboz6 fejlesztésekre a mostani tervek szerint 6sszesen 9,2 milliard
eur6 all majd rendelkezésre.""

széleskori haszna- A sokféle intézményben keletkezett digitdlis kulturalis tartalmak egyszer és biz-

lata a gazdasagésa
tarsadalom egész te-
riiletén (1,3 millidrd
eurd). ec.europa.eu/
commission/sites/
beta-political /files/
budget-june2018-
cef en.pdf.

tonsagos elérhetGségét segitik a komplex aggregaciés adatbazisok, amelyekre
kiilonboz6, az egyes felhaszndléi csoportok igényei szerint kialakitott innova-
tiv digitdlis szolgaltatasok épiilhetnek. A fejlédésiirany tehat nem az aggrega-
ciés szolgaltatasok lassti haldla, hanem éppen ellenkezdleg: megerdsodése lesz.
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MINDENKINEK
MAST JELENT.

Ko6z6s energidnk,
kozos sikerunk.

Az MVM Csoport 2018-ban 110 naperédmdvet épit
Magyarorszagon. Ezek a naperdmdvek 50 ezer haztartas
villamosenergia-szikségletét biztositjak természetes,

megljuld energidbdl. Ennek kdszénhetéen Magyarorszag
szén-dioxid-kibocsdtdsa kdzel szdzezer tonndval csékken évente.




L~Amuzeumi kidllitdssal létrejon egy paktum
muzeum és ldtogatd kozott. Eszerint
mindketten tudjdk, hogy a kidllitott szék
nem akdrmilyen szék, hanem egy szék
a muzeumban, ezért egy sor tulajdonsdgdtdl
meg van fosztva — példdul nem szabad
rdiilni -, és egy sor tulajdonsdg hozzd
van rendelve, példdul nem szabad eladni,
nem szabad dtalakitani, de mindenféle
roncsoléddstél meg kell évni... stb. Ezt
nagyjdbdl mindkét fél tudja, és azt is tudjdk,
hogy a mdsik is tudja, és ezzel kozosen
tartjdk fenn a pszeudovalésdg ldtszatdt.”
(Kuti Kldra)
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Az antik gorog, Ggynevezett Farnese-bika gipszmasolata
Abguss-Sammlung Antiker Plastik, Berlin



SzOCS MIRIAM
PELDAK ES ELLENPELDAK

1

TA

1A

A Szépmiivészeti Mizeum Roman Csarnokanak feltjitasa ra-
iranyitotta a figyelmet nemcsak az évtizedekig elhanyagolt
csarnokra, de az itt raktdrozott, hasonlé dllapotban 6rzott
gipszmasolatokra is.' Az intézmény berkein beliil kéztudott
volt azitt taldlhato, jorészt kozépkori és reneszansz alkotasok
szobormdsolatainak elkeserit§ helyzete, és a 2000-es évek
elejétdl tobb tervezési folyamat is elindult a masolatok sor-
sanak rendezésére és a gylijtemény rehabiliticidjara.” A to-
rekvésre hathatott az a nemzetkozi trend is, mely az 1980-as
évektdl a gipszontvényeknek ijboli megbecsiiltséget hozott.

legjelentGsebb szobraszati alkotasokrél késziilt masolatok a
miivészeti akadémidkon mar a18. szdzadban megjelentek, de
a muzeumokban az ontvények gytijtésének és bemutatasa-
nak fénykora a 19. szazad masodik felére esett. Nem sokkal
ezutan, a 20. szazad elején a miivészettorténészek azonban
megkérddjelezték e gylijtemények létjogosultsdgat, ennek
kovetkeztében a szakmai érdeklGdés erdsen az eredeti miitar-
gyak megszerzése felé fordult. Az1920-as évektdl egyre érték-
telenebbnek itélték az ontvényeket. Altaldnossa valt az a né-
zet, hogy a miivészet célja az esztétikai élvezetnyujtas, nem
pedig a tanulds, ami a méasolatok révén valésithaté meg. Ez
amuzeumikoncepciévaltds vezetett szamtalan masolatgytj-
temény elhanyagolasdhoz, részbeni vagy teljes megsemmisii-
lésiikhoz.

Szépmiivészeti Mlizeum gipszei sem képeztek kivételt. El-
feledve, aldatlan allapotok kozott vartak a Roman Csarnok-
ban sorsuk jobbra forduldsat. Még rosszabb helyzetben vol-
tak a komaromi Igméndi er6dben tarolt antik gipszek. Az
elmult években pedig szamtalanszor lehettem tantija annak,
hogy amikor kiilfoldi kollégak latogatdsakor széba keriilt a
gipszmasolat-gytijteményiink, 6k siirli bélogatas kozepette
er@sitették meg, hogy naluk hasonlé a helyzet, elhanyagolt
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nok torténetét lasd
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Néhény darab a Szépmiivészeti Mizeum gipszgy(ijteményébsl, még a feltjitas el6tt a Roman Csarnokban
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gylijteményekkel kiiszkodtek vagy kiiszkddnek, melyeknek
helyreallitasa kiilonleges kihivas elé allitja a szakembereket,
és-nem utolsésorban - arestauralasok koltségei sem teremt-
het6k el6 egykonnyen. De milyenek is ezek a hasonlé kiilfoldi
helyzetek? Bar sok probléma azonos, mégsem teljesen egyez-
nek, a kiilonbségek miatt pedig sok esetben eltér6 megolda-
sok sziilettek.

1 Sajatosabb helyzetben vannak az amerikai masolatgy{ijtemé-
nyek. Talan ezeket érintette leginkdbb a masolatok megvalto-
zott értékitélete az 1920-as és 1930-as években; szamos intéz-
mény szabadulni prébalt a haszontalannak itélt ontvényeit6l.
Az amerikai egyetemek jelent6s része hozott 1étre a 19. szdzad
végén és a 20. szdzad elején masolatgylijteményeket, ezeknek
azonban csak egy kis toredéke maradt fenn. Az1960-as, 1970-
es évektdl restauraltak, intézményen beliil allitottdk ki Ber-
keley-ben, az University of California, valamint Columbia-
ban az University of Missouri intézményében a masolatokat.
Az amerikai mizeumi gyljtemények esetében még rosszab-
bul alakult a gipszek sorsa. A harom legnevesebb mtizeum,
aNew York-i Metropolitan Museum of Art, a bostoni Museum
of Fine Arts és a chicagéi Art Institute nemcsak hogy gipsz-
gytijteménnyel rendelkeztek egykor, de arra épiilt az egész
gyljteményiik. Mara egyikiiknek sincs ilyen.

1 A Metropolitan Museum of Art gazdag mdsolatgy{ijteménye
- az egyiptomi id6szaktdl a reneszanszig terjed6 ontvénye-
kig - az épiilet foldszintjének teljes C szarnyat elfoglalta, és
az1890-es években a miizeum f6 attrakciéjanak szamitott. Ez
a kovetkezd évtizedekben jelentGsen valtozott, egyre inkabb
az eredeti miivek keriiltek el6térbe, mignem 1938-ban a teljes
gipszmasolat-gylijtemény raktarba keriilt. 1958-ban tortént
egy probalkozds, hogy kifejezetten oktatdsi céllal jra kiallit-
sak a masolatokat: ezt a Junior Museum elnevezési, néhany
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terembdl all6 részen megvalositottak. A kidllitasrész kifeje-
zetten muzeumpedagoégiai jellegli volt, és iskolai foglalkoza-
sok szervezésére koncentrdlt. A raktdrban maradd, majd aJu-
nior Museumbél is Gijfent visszakeriil$ gipszeket az1960-as,
1970-es évektdl fokozatosan kezdték kélesonbe adni egyéb in-
tézmények és egyetemek részére. A megmaradt gipszektSl vé-
giil 2006-ban szabadult meg véglegesen a miizeum, Sothe-
by's-arverésen értékesitve azokat.’

1 A Bostoni Museum of Fine Arts mésolatgy{ijteménye méreté-

vel egykor avildg harmadik legjelentdsebb gytjteménye volt;
arégibostoni Copley Square-en taldlhaté mizeumépiilet tel-
jes foldszintjét ez toltotte ki. Az1900-as évek elején a bostoni
muzeum szakemberei kozott élénk vita alakult ki annak kap-
csan, hogy a masolatokra egyaltalan sziiksége van-e az intéz-
ménynek. Ennek kovetkeztében 1909-ben, amikor az 4ij mu-
zeumi épiilet megnyitott, mar csak két kisebb rész mutatott
be antik és reneszansz gipszeket. 1927-re pedig a gyljtemény
teljesen felszdmolddott: azokat az ontvényeket, amelyeket
nem sikeriilt iskolaknak, egyetemeknek elajandékozni, gya-
korlatilag 6sszeziztak, és mint tormeléket elszallitottak.*

1 Az amerikai gipszgytijtemények ilyen jelent6s mértékii felsza-

molasa egyrészt azzal fiiggott ossze, hogy itt mar az 1910-es
évektdl valtozott a masolatok mizeumi megitélése. Egyre fo-
16slegesebb, nem muzeumba valé targyaknak kezdték tekin-
teni 6ket, amelyek az eredeti szobrok marvany vagy bronz
anyaganak texturajat sem képesek visszaadni. Emellett azon-
banitt egy masik, taldin még fontosabb tényezs is szerepet jat-
szott. Olyan gazdag patrédnusréteg jelent meg, amelynek ér-
deklddése a miivészetek felé iranyult, és tagjai rendelkeztek
is amiitargyak megszerzéséhez sziikséges anyagiakkal. Eu-
ropai miikereskeddk, miiérték ugyancsak szivesen fordultak
a kialakul6 4j piac felé, és aktivan kozvetitettek miitargya-
kat az amerikai m{igy(ijtsknek, mizeumoknak. Igy lehet&vé
valt, hogy - az eurépai nagy miizeumokhoz képest — szamot-
teve eredeti alkotasokkal nem rendelkez8 amerikai intéz-
mények is valédi kollekciékat hozzanak létre. Ez a folyamat
még inkabb a gipszek kiszorulasat eredményezte.’ Es éppen
ugyanezen okbol valhatott ellenpéldava a Slater Museum
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Azitaliai gipszgytjtemény allandé kiallitdsa
Puskin Mizeum, Moszkva



Norwich-ban: a kis mizeumban nem taldlhaté értékelhetd
szamu eredeti m, ezért gipszmasolat-gyijteménye kivalé al-
lapotban és példas kidllitasi kornyezetben maradhatott meg.

1 Az eurépai gylijteményeknél kissé masként alakult a helyzet.

Alondoni Victoria & Albert Museum ma muzeolégusok sza-
mara mintaértékid intézmény, az elmult egy-két évtizedben
Ujrarendezett kidllitasai példaként szolgdlnak minden mu-
zeumi szakembernek. A gipszmasolat-gyGjteménye pedig
nemcsak méretében fontos, hanem azért is, mert létrejot-
te annak a Henry Cole-nak a nevéhez fiz6dik, aki a legtob-
bet tett a szobormasolatok eurdpai elterjedéséért. Az 6 kez-
deményezésére jott 1étre az a megdallapodds 1867-ben, mely
segitette és egyben elérhet&vé tette a masolatok elterjedését
Eurdpa-szerte. Az 6ntvényeknek helyet adé két nagy csarnok
a Victoria & Albert Museumban (akkor még South Kensing-
ton Museum), a Cast Courts 1873-ban nyilt meg. A mizeum
antik ontvényekkel is rendelkezett, ezek azonban nagyon
kordn, 1908-tdl kiszorultak az épiiletbdl, egy résziiket a Bri-
tish Museumnak, mas résziiket a Royal Scottish Museumnak
(Edinburgh) adtdk.® A masodik vildghdbori szamos eurdpai
gipszgyljtemény sorsit megpecsételte, mivel akkor mar ér-
tékteleneknek tartottdk ezeket, igy nem 6vtak, a restaurala-
sukra meg a haborti utani idékben nem gondoltak. Bar a Vic-
toria & Albert Museum abban a szerencsés helyzetben volt,
hogy héborus sériilések nem érték, ugyanakkor az 1920-as
évektdl tobb terv is sziiletett az itteni gipszek elszallitasara, at-
csoportositdsara és a masolatok tereinek tijrahasznositasara.

1 Ebben az idészakban tobben felvetették, lehetne egy kiilonal-

16 gipszmuizeum is, ahol egy helyre kertiilhetett volna a ha-
rom nagy londoni gipszmadsolat-gytjtemény, a Victoria &
Albert Museumé mellett a British Museum és a Crystal Pa-
lace ontvényei is. Ez utébbi maganberuhazasként az 1851-es
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vilagkiallitasra létrehozott szobormasolat-kiallitas volt.
A Crystal Palace 1936-0s leégése soran a masolatainak nagy
része elpusztult, anéhdny megmaradt mi a Victoria & Albert
Museumba keriilt. Igy végiil a két vilaghabor kozotti kezde-
ményezések ellenére a mizeum gipszmadsolatoknak szant ki-
allitétereiben maradhattak az ontvények. Az elsé Gjraren-
dezésre, feltjitasra 1959-ben keriilt sor, 1982-ben ezt Gijabb
atrendezés kovette. 2014-ben - egy hdroméves restauralasi fo-
lyamatot lezarva - Gjranyitottak a terek koziil a keleti termet
(ma Weston Cast Court) mintegy hatvan italiai reneszansz
masolattal. Az épiilet feltjitasakor erésen torekedtek arra,
hogy az épiiletrész a lehetd leghtibb mtiemléki helyreallitast
kapja. A nagy gipszeknek helyet adé masik terem - Traianus
oszlopanak egyetlen gipszmdsolataval - jelenleg is atalakitas
alatt 4ll, megnyitasat ez évre tervezik. Ezeket a feltijitasokat
azisindokolta, hogy a mizeum megitélése szerint a latogatok
egyre inkabb érdeklédtek a masolatgyljtemény irant.

9 A moszkvai Puskin Mtzeum a Victoria & Albert Museum-
hoz hasonléan szintén olyan gyiijtemény, amelyet nem suj-
tott hdborts veszteség. Ma mar kevésbé kozismert tény, de a
muzeumot csakis gipszmasolatok befogadasara hoztak létre
1893-ban, Ivan Cvetajev kezdeményezésére: az § koncepcio-
jat kovetve épiilt fel a mizeum, és 1912-ben itt nyilt meg az
egyik legnagyobb méretl eurdpai gipszmasolat-gyljtemény.
Ebben az id6ben mar a masolatoknak egy olyan altalanosan
elfogadott (szinte) kdnonja alakult ki, melynek eredménye-
ként a szazad végén 1étrejové kollekcidk nagyban hasonlitot-
tak egymashoz. Igy a Puskin Mtizeum masolatgy(ijteménye
is sok parhuzamot mutat a budapesti Szépm{ivészeti Mtizeu-
méval. A Puskin Mizeumbdl a masolatok azonban a 1étrejové
eredeti miitargyakbol 4116 gylijtemény miatt részben kiszo-
rultak; ennek ellenére a foldszinti terekben és néhany eme-
leti teremben még most is gipszontvények allnak, kovetve
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a szaz évvel ezelGtti elrendezést.” A masolatok nagyobbik ré-  [7]Tobias Burg: Bu-
szét az Orosz Allami Egyetem egyik épiiletében helyezték el. giﬁ?ﬁ ﬁifcﬁi?e :
A Puskin Mizeumban maradt gipszkiallitds 6rzi leginkdbb  beween coorg res
azt, amit a mizeumi masolatgy{ijtemények a 19. szdzad vé- ?S?Z?f;i??e "
gén eredetileg bemutatni igyekeztek.
1 Ezzel szemben egész mas kidllitas képét mutatja a parizsi Cité
delarchitecture. Itt a masolatgytjtemény teljesen eltérd jel-
legi. Mar a19. szazad k6zepén a miiemléki helyreallitasokrél
ismert hires francia épitész, Eugéne Viollet-le-Duc azt szor-
galmazta, hogy a francia szobrdszat emlékeirél késziiljenek
masolatok. Ennek nyoman erdsen a francia nemzeti emléke-
ken alapulé ontvénygylijtemény jott 1étre, és ez az 1878-as pa-
rizsi vilagkiallitas épiiletében, a Palais du Trocadéro nyugati
szarnyaban, 1882-ben valt latogathatéva Musée de sculptu-
re comparée néven. 1937-ben az Gjabb vildgkiallitas alkalma-
val a Palais du Trocadérdt lebontottak, helyére épiilt a Palais
de Chaillot, melyben a masolatmtizeum, nevében is hangst-
lyozva nemzeti jellegét, Musée des monuments frangais né-
ven kapott helyett. A gylijtemény ma is a Palais de Chaillot-
ban talalhaté, &m 2007-ben - mintegy évtizednyi el6készitd
munka folyamdn tjragondolva - feltjitott formaban nyitott
meg a kidllitas. A francia kozépkori és reneszansz monumen-
talis kapuzatokat bemutaté terek 6nmagukban lenytigoz6 lat-
vanyt nytjtanak, ugyanakkor a tarlat rendez6i nem eléged-
tek meg egy konvencionalis bemutatdssal, hanem interaktiv
tartalmakkal is megtoltotték a tarlatot. Egyrészt lehet8séget
teremtettek arra, hogy kozelrél tanulmanyozhatdk legyenek
olyan mtemlékek, melyek az eredeti helyiikon nem annyira
hozzaférhet6k, masrészt az alkotasokra vagy éppen a gipsz-
masolatok készitésére vonatkozo6 szamtalan érdekes informa-
cidis atarlat részévé valt. Mind itthon, mind nemzetkozi szin-
téren rendszeresen megfogalmazddott és megfogalmazddik
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ma is az az elgondolas, hogy a tobb mint szazéves masolatok-
nak kiilon mizeumban lenne a helyiik. A parizsi példa az el-
képzelésnek egy nagyon latogatédbarat megvaldsitasa, mely

akar kovetend§ is lehet.® 8] Axel Gampp:
, , e , L, , o, Plaster Casts and
1 A német masolatgyljteményeknek némiképp hasonld a torté-  postcards: the Post-
. , P . , . . , card Edition of the
netiik, mint a Szépmitivészeti Mizeum gipszeinek. A mdso- Musée de Sculpture

Comparée at Paris.

dik vildghabort alatt mar nem mentették ezeket, igy részben  m: o, s01-517.
megsemmisiiltek.
1 Aniirnbergi Germanisches Nationalmuseum a parizsiéhoz ha-
sonld elveken létrehozott masolatgytijteménnyel rendelke-
zett, csak itt éppen a német szobraszat, 6tvosség emlékeibdl
hoztak létre egy tobb mint haromezer darabbdl 4ll6 gyijte-
ményt. Az egykori karthauzi kolostorban kidllitott ontvények
jelentGs része azonban a masodik vilaghabora alatti bomba-
zasok soran elpusztult; ma mar csak mintegy haromszaz da-
rab létezik, melyeket a miizeum id8szaki tarlaton mutatott be
2002-2003-ban.’ [9] Ungeliebtes
1 A nagy multd és hagyomdanyt drezdai mtizeum gipszmadsolat- i?.‘fﬁﬁiil?ifﬁ?;ifs :
gyljteményének alapja a hires fests és teoretikus, Anton Ra- Taﬁﬂzcszismwflﬁu
phael Mengs 18. szazadi gipszontvény-kollekcidja. A gytijte- l;ﬁtearbzéoeizziig
mény Albertinum néven, kiegésziilve tovabbi ontvényekkel, Eﬂ?&fﬁiﬁﬁg
1888-ban nyitotta meg kapuit a drezdai egykori Arzenal épii- s fammel
letében, ahol az eredeti m{itargyakat is bemutattak. A maso-
dik vildghaboru alatt f6ként a nagy méretii gipszek sériiltek
meg, az eredeti és masolatgylijtemény itt jérészt szerencsésen
atvészelte a bombdazasokat. Mivel itt olyan 6ntvények is van-
nak, melyek egészen régiek, 18. szdzadiak, ezek kis szamban
most is allandé kiallitdson szerepelnek, mig mintegy Gtezer
késébbi gipszmasolatot raktarban driznek.
1 Berlin ma is m{ikodé gipszontémiihellyel rendelkezik, melyet
1819-ben alapitottak. Berlin jelentds kozpont volt a masolatok
terjesztésében, hisz j6 minGségli ontvényeket készitettek, és
tobbnyire jobb dron, mint Itdlidban. A berlini miizeum nagy
tekintélyli mitivészettorténésze, Wilhelm von Bode - aki az
Eurépa-szerte elterjedd masolatgytijtemények egyik f6 szor-
galmazdja volt a 19. szdzad masodik felében - sikeres eréfe-
szitéseket tett azért, hogy az olasz kormany feloldja a mtiem-

lékek masolasi tilalmat. Ugyancsak Bode volt az, aki nagyon
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Kiéllitas Anton Raphael Mengs egykori gipszgytijteményébdl
Mengsschen Abgusssammlung, Drezda



Latvanyterv a komaromi Csillagerédbe tervezett kidllitdshoz
Narmer Epitészeti Stadio



koran felismerte az eredeti miitargyak gytjtésének fontossa-
gat. A gipszontvények Berlinben a mtuzeum kiilonbozé épiile-
teiben kaptak helyet (a mai Pergamonmuseumban, valamint
a Neues Museumban), de mar nagyon koran kezdtek kiszo-
rulni, és 1930 utan jelentds résziiket kiadtak kiilonb6zé ok-
tatasiintézményeknek. A masodik vildghabor alatt az ont-
vények szdmottevs sériiléseket szenvedtek el. A gylijtemény
antik gipszeinek helyreallitasara csak az 1980-as években
keriilt sor, és 1988-t6] latogathatd a tobb intézmény - Insti-
tuts fiir Klassische Archidologie, Freien Universitdt Berlin és
Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz - egyiittmGko-
désébdl 1étrejott Abguss-Sammlung Antiker Plastik Berlin.
A kidllitds klasszikus tarlathoz képest zstfoltabb, latvany-
raktarszer( berendezést kapott. A nagyszamu, mintegy két-
ezer Ontvény gazdag, atfogd képet ad az antik, gorog és rémai
szobraszatrol.

9 A kelet-kozép-eurdpai muzeumok is rendelkeztek masolatgytij-

teményekkel, melyek jelenleg tobbnyire nem hozzaférhet6k.
A pragai Narodni muzeum mintegy 1300 ontvénye harom kii-
16nb6z6 intézményben kapott helyet, ahol néhany darab kivé-
telével raktarban 6rzik azokat.'® A Krakkoi Nemzeti Miizeum
elsésorban a lengyel mtiemlékek szobraszati dekordcidirdl
késziilt masolatokat 6riz. Ez a gylijtemény jelenleg szintén
raktarban all; egy id6szaki kiallitas erejéig mutattak be a ko-
zelmultban, az 6ntvények Gjabb, mar allandé tarlatat most
tervezik.'!

1 2019-ben a Szépmiivészeti Mizeum antik, kézépkori és rene-

szansz gipszmasolataibdl kidllitas nyilik a komaromi Csillag-
er6dben. Ennek megnyitdsa, mint a fenti példakbol lathat-
juk, egyben azt is jelenti, hogy egy lesz azon kevés, kizdrdélag
gipszeknek szentelt intézmények koziil, amelyek 1étrejotté-
nek gondolata végigkiséri a masolatgytjtemények torténe-
tét. A most mar t6bb mint szazéves gipszontvények nemcsak
egy-egy ismert szobor formdjat adjak vissza hlien, de sokszor
onmagukban, mivességiik okan is gyonyorkodtetnek, igy
nem kizart, hogy végiil mindkét kritériumnak megfelelve ké-
pesek lesznek feloldani az esztétikai mtivészetélvezet és a ta-
nitas kozotti ellentmondast.
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[10] Dana Stehliko-
va: More Valuab-

le than Originals?
The Plaster Cast Col-
lection in the Natio-
nal Museum of Pra-
gue (1818-2008).

In: Plaster casts...
519-537.

[11] Wojciech Mar-
cinkowski és Tomasz
Zaucha: An Outline
of the History of the
Collection of Plaster
Casts at the Natio-
nal Museum in Kra-
kow. In: Plaster Casts
of the Works of Art
History of Collection
Conservation Exhibi-
tion Practice. Mate-
rials from the Confe-
rence in the National
Museum in Krakow.
Szerk.: Wojciech
Marcinkowski és To-
masz Zaucha, Krak-
k62010, 95-101.



A Humboldt Forum makettje



KOVACS DANIEL

FE]

1

EDELEMTOL A PARTTITKARIG - ES VISSZA

Bér alegtekintélyesebb méretti kidllitasi targyakat, a 16 méter
hosszt déltengeri hajokat mar a helytikre szallitottak, az épit-
kezés mégjavaban zajlik, és a tervek szerint, némi cstiszassal,
csak 2019 végén nyit a nagykozonség szdmara a berlini Hum-
boldt Forum. Az elmult évek legnagyobb kulturalis projektjé-
nek Németorszdgban 620,5 millié eurdra rig majd a beruha-
z4sikoltsége. Ebb6l harmincmillidrd forintnyi eurét verdes a
kozvetlen adéfizet8i hozzajarulas, magyaran adomany - ami
minden id6k legnagyobb kozosségi projektjévé is teszi. Mind-
ez az Alpoktol északra a profadn barokk egyik legnagyszeriibb
alkotasat - vagy legalabbis annak részleges rekonstrukcidjat
- plantalja vissza Berlin szivébe. A Humboldt Forum ottho-
naugyanis az egykori berlini uralkodéi palota kulisszija lesz,
a Stadtschloss, a német f6varos talan legvaltozatosabb torté-
netli mliemléke pedig az utébbi évek egyértelmiien legvita-
tottabb projektjének keretében sziiletik tjja.

EGY KASTELY ELETE (ES HALALA)

9 A Spree két partjan fekvé ikervaroska, Berlin és Colln II. (Vas)

Frigyes brandenburgi vilasztéfejedelemnek kdszonheti fel-
emelkedését. Frigyes kezdett bele az j Hohenzollern-rezi-
dencia épitésébe a folyd collni partjan, 1443-ban.' A kovetke-
z6 kétszaz évben az egyiittes olyan elemekkel gazdagodott,
mint az 1465-0s, latvanyos haldboltozattal fedett Erasmus-ka-
polnavagy a II. Joachim &ltal emelt 4j, érett reneszansz palo-
taszarny. Nagy valtozast IIL. Frigyes valasztéfejedelem - I. Fri-
gyesként 1701-t6] Poroszorszag kiralya - hozott, aki Andreas
Schliiter udvari épitészt bizta meg az egyiittes kirdlyi 1épté-
ki atalakitasaval. A Spree partjan allo, régebbi épiiletek egy
részét keleti szarnyként megtartva Schliiter négyszogletli
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[1] C6lln méra nyom
nélkiil beolvadt Ber-
linbe; nevét Neu-

kolln varosrész Grzi.



palotat tervezett, egységes kiképzéssel a teljes bels6 udvar-
ban, illetve a déli, nyugati és északi utcai homlokzaton. A ré-
mai barokk ihletésében rajzolt 4ij architektira nagyszabasu,
harom palotaszintbél és egy mezzaninszintbdl allé terei visz-
szafogott, a parkany folott korlattal lezart homlokzatot kap-
tak, a sarkokon er6teljes szobraszati diszekkel, a kapuknadl a
teljes épiiletmagassagot atfogd, pilaszteres és oszlopos rizali-
tokkal. A ma ,Schliiterhof” néven szdmon tartott zart udvar
lett az épiilet legelegdnsabb része; innen lehetett megkozeli-
teni az uralkodéireprezentaciéra szant tereket.
1 Miutén a kirdlyi hitsagnak emelt, 120 méteres ératornyot ala-
pozasi problémadk folytan bontani kényszeriilt, hét évvel meg-
bizdsa és néhannyal a munkdk megkezdése utan, 1706-ban
Schliitert felmentették tisztségébdl; munkajat a von Gothe mi-
vésznéven ismert Johann Friedrich Eosander vette 4t. 0 a Spree
masik aga felé terjeszkedve Gjabb udvar, az Eosanderhof hoz-
zacsatolasaval kétszeresére bvitette az alapteriiletet. A kiils
homlokzatokon atvette Schliiter alapformait, az 4j nyugati f6-
homlokzaton pedig nagyszabasu, diadalivszert f6kaput alaki-
tott ki. Az 1716-ra elkésziilt épiiletegyiittes csak jéval késébb,
1845 és1853 kozott kapta meg a mar Eosander 4ltal is elképzelt
koronajat a fébejarat feletti kupolaval, amelyet Schinkel tervei
alapjan Friedrich August Stiiler val4sitott meg.” (2] A kastély épité-
1 A bels6 uralkodéi reprezentacids terek koziil kiemelkedik izeerﬁfﬁigtﬁnﬁfal
Schliiter térsora a kozponti ,Oridsok 1épcséjével”, valamint ;Zifliif:tsecshrlr{i%e
az ehhez kapcsolddo, arannyal és eziisttel boritott, két szint ﬁ?ﬁﬁiﬁ%ﬁfﬁi
belmagassagu lovagterem. A késébbi termek jellemz8en visz- gfﬁgcgegr;;umt_
szafogottabb méretiiek, de nem kevésbé elegansak és gazda-
gon diszitettek. Eosander képgalériat, Schinkel klasszicizald
teremsort tervezett a palotdba. Rovid iddre itt épitették be a
hires Borostyanszobat 1711-ben, amely azonban néhdny évvel
késébb uralkodéi ajandékként Carszkoje Szeldba, a cari csa-
1ad nydri rezidencidjaba keriilt at, és ott is maradt a masodik
vildghdborig.
1 Amellett, hogy a porosz birodalom gazdasagi és politikai ere-
jétjelképezte, az uralkodoi varosi kastély, azaz a Stadtschloss
természetes modon valt a fejlédé varos origbjava. Eszaki olda-

1an, a17. szazadban kialakitott Lustgartenben Schinkel Altes
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Museumaval kezdve sorra épiiltek a kirdlyi gytijtemény ottho-
nai, és ide keriilt a porosz dllamegyhaz els6 szamu helyszine-
ként a berlini déom is. A varos torténeti kozpontjabol, illetve a
kastélybol kiinduld, ugyancsak a 17. szdzadbol eredeztethetd
nyomvonald diszttvonal, az Unter den Linden Berlin legfonto-
sabb intézményeinek és polgdrainak lakhelyévé valt, végpont-
jan a Brandenburgi kapu monumentdlis épitményével. Aho-
gyan a kivalo6 publicista, Wolf Jobst Siedler megfogalmazta:
~Nem a kastély fekiidt Berlinben - Berlin maga volt a kastély.”

1 Az 1918-ban allamositott épiiletbe a két vilaghaboru kozott -

egyebek mellett - az Iparmiivészeti Mizeum és kiilonféle tu-
domanyos intézmények koltoztek, a Japan Kozponttol a Pszi-
cholégiai Intézetig. Ez a jovébeni hasznositdst megelSlegezd,
interdiszciplindris mikodés azonban csak b két évtizedig
allt fenn: a Schloss Berlin bombdazasakor kiégett. A kommu-
nista part Walter Ulbricht személyes utasitasara 1950-ben el-
rendelte a romok felrobbantdsat és eltiintetését. Az egyetlen,
eredeti anyagdban megd8rzott épiiletrész aIV. szamu kapuzat
lett, amelynek erkélyérdl a legenda szerint Karl Liebknecht
1918-ban kikidltotta a koztarsasagot - ezt a szekcidt beépitet-
ték a szomszédos telken emelt Allamtanacs-székhéazba (1962-
1964).° A kastély helyére szovjet tipusti felh6karcolét tervez-
tek, de pénzhidny miatt végiil felvonulasi teret alakitottak ki,
amelynek keleti oldaldn a Heinz Graffunder vezette tervez6-
csapat irdnyitasaval 1973 és 1976 kozott épiilt fel az NDK 4j
parlamentje. A nevében is a multtal vald szakitast jelképezd
Palast der Republik nem csupan az orszaggytilésnek adott he-
lyet: a maga kordban modern, iiveghomlokzatos épiilet kultu-
ralis, konferencia- és szérakoztaté kozpontként is miikodott
éttermekkel, szinhdzi el6adasokkal és koncertekkel.

1 A rendszervaltast kovetSen a Palast der Republikot bezartak,

majd az épiilet az azbesztmentesitést kovet6en hasznéilha-
tatlan lett. A Schlossra a korabban idézett nyugat-berlini 4j-
sagird, Wolf Jobst Siedler 1991-es esszéje iranyitotta rd Gjraa
figyelmet. A kastély Gjjaépitésének Gtletére azonban a koz-
vélemény elutasitéan reagdlt, mondvan: Kelet-Berlinnek
is kijar a maga torténelme. A rekonstrukciépartiak elein-
te szlik csapatanak élére egy 1942-ben a (nem sokkal késébb
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[3] Bizonyos forra-
sok szerint Lieb-
knecht a kapu el6tt
all6 tehergépkocsi
platojarol kialtott
ki; Bernd Wolfgang
Lindemann mivé-
szettorténész egy ta-
nulmdnyaban pe-
digjoggal mutatra,
hogy a deklaracio-
hoz praktikusabb
lett volna a Lustgar-
ten tengelyében allé
V. kapu. Megeshet,
hogy Liebknecht so-
sem jart az ereklye-
ként megmentett
IV. portélon.



A berlini kastély, elStte Vilmos csaszar mara elbontott emlékmiive, 1900 koriil







Lengyelorszaghoz csatolt) pomeraniai Stargardban sziile-
tett, Hamburgban felnétt tizletember allt. A nemesi csalad-
bél szdrmaz6 Wilhelm von Boddien 1992-ben hozta létre a
Forderverein Berliner Schloss bejegyzett egyesiiletet (einget-
ragener Verein, e. V.), amely az els§ évtizedben gyakorlatilag
egyediil kiizd6tt a rekonstrukcidért, 1998-tdl a sajat koltsé-
gen megjelentetett Berliner Extrablatt periodikan keresztiil.*
A korai terméketlen idGket egy nagyszabasu koztéri akci6-
val sikeriilt lezarni: Goerd Peschken épitészettorténész dtle-
te nyoman von Boddien és csapata 1993-ban eredeti helyszi-
nén felépitette a Schloss tomegrekonstrukciéjat.” Az épitési
allvanyzatbol és halébdl késziilt, a Palast der Republik hom-
lokzatdn tiikrozott installdcié masfél évig allt, és ttilzas nélkiil
megvaltoztatta a német torténelmet. Az Gjjaépités idedjat ezt
kovetGen befolyasos kozéleti szereplSk karoltak fel, és 2002-

ben a német parlament is torvénybe iktatta.

9 APalast der Republikot végiil 2008-ban bontottak el - komoly til-

takozdsi hulldm kozepette; az ezt kovet6 feltardsok sordn sike-
riilta Schloss alagsoranak egy részét azonositani, a feltdltésben
értékes faragvanytoredékekkel. Az 4ij funkciéra a mazeumtdl a
koztarsasagi elnok rezidencidjan keresztiil szamos otlet felve-
t6dott; végiil - miutdn az dllam hangstlyosan keriilni kivanta
apolitikai reprezentaciéhoz kapcsolédé helyzeteket - Gsszetett
kulturdlis program sziiletett, Humboldt Forum néven.

KULTURA ES TUDOMANY - DISZCIPLINAK KOZOTT

1 Bar a tjjaépitésrol el6bb sziiletett dontés, mint a tartalomrol, az

elmult évek munkdjaval sikeriilt elkeriilni a ,gombhoz a ka-
bat” jelenséget: a Humboldt Forum sok szempontbdl Gttord
intézménynek igérkezik. Az 4j épiilet hatalmas, negyvenezer
négyzetméternyi alapteriiletén tobb intézmény és szamos
funkci6 osztozik a vildghiri Humboldt-testvérek erny6mar-
kaja alatt. A kutat6 Alexander vilagpolgarként a kollekcidk,
a filozéfus Wilhelm von Humboldt tudésként és a humanis-
ta oktatds németorszagi megalapozéjaként az egyiittmiikodd
intézmények sokszinliségét képviseli.
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[4] Fontos segitséget
és hivatkozasi ala-
potjelentettek ird-
somhoz a Berliner
Extrablatt Gijabb sza-
mai, illetve a 2016-
ban megjelent, 368
oldalas valogatas-
kotet (Wiederauf-
bau Berliner Schloss
1991-2016. Das bes-
te vom Berliner Ext-
rablatt. Fordervere-
in Berliner Schloss
e.V,, Hamburg-Ber-
lin 2016). Emellett
forrasként szolgal-
tak a Stiftung Preu-
Rischer Kulturbesitz
kiaddsdban megje-
lent Humboldt-
Forum magazin ed-
digi szamai.

[5] Az allvany-
zaterd6t kiilté-

ri képzémiivészeti
installacioként en-
gedélyezték, a ta-
1416 ,,Das Schloss?”
néven.




1 Az épiiletbe egyrészrdl két, sajat gylijteményét is a kozosbe

dobé muzeum koltozik: a Stiftung Preuflischer Kulturbesitz,
pontosabban az altala fenntartott ernyGszervezet, a Staatliche
Museen zu Berlin irdnyitasa alatt m{ikod6 Néprajzi Mtizeum
és az Azsiai M{ivészetek Miizeuma, amelyek Berlin-Dahlem-
bélvandorolnak a Mittébe. A Néprajzi félmilli6 targyabol ki-
lencvenezer, a 34 500 objektumot szamlalo azsiai kollekcio-
bol haromezer lesz lathaté az Gj helyszinen. A projektben
szerepet vallal emellett a Stadtmuseum Berlin, a Humboldt-
Universitdt, valamint a varos kultirintézményei k6zotti in-
terdiszciplindris projekteket, eseményeket kezdeményezd és
szervez§ Kulturprojekte Berlin. Az Gj haz m{ikodéséért (jel-
lemz8 német megoldassal) alapitvany, a Stiftung Humboldt
Forum im Berliner Schloss felel; ez hangolja 6ssze az egyéb-
irdnt onalléan miikodé6 intézményeket.

1 Hogyan forditjak at mindezt az 4j épiilet tereire? A foldszin-

ten alapvetGen szolgaltatd funkcidk, éttermek, kavézok kap-
nak helyet, valamint a kastély torténetét bemutaté6 mizeum
és egy ideiglenes kidllitotér. Az els6 emeleten a varos finan-
szirozasaban késziil6 Welt.Stadt.Berlin cim{, négyezer négy-
zetméteres multimédias kiallitas Berlin globalis szerepével
foglalkozik, és itt kap helyet az egyetem tudomdanyos isme-
retterjesztd kutatomihelye, a Humboldt-Labor, valamint egy
Gjonnan létrehozott, az Eurépan kiviili kultarékkal foglalko-
z6 szakkonyvtar. Az emellett elhelyezett déltengeri csolna-
kok mar a masodik emeleti terekbe vezetnek tovabb, az Ocea-
nidval, Amerikdval és Afrikéval foglalkozé kiallitdsokhoz. Itt
lesz a 16 ezer viaszfelvételt 6rz6 zenei etnoldgiai gylijtemény
sajat kabinetsora. A harmadikon az azsiai kollekcidban pél-
daul a hagyomdanyos kinai orvoslassal, az iszldm vildgéval,
akeleti szinhdzzal lehet majd megismerkedni. Ide keriilnek a
20. szazad elején szerzett, Selyemit menti buddhista szikla-
kapolnak falfestményei, az eredetit megidézd méretti, épitett
terekkel.® Az intézmény évi harommillié latogatéval szamol.

1 Bar kézenfekvének tlinik parhuzamot vonni a Humboldt Fo-

rum és a kozelmultban nyilt nagy, a tradiciondlis etnografi-
kus szemlélet megujitasara torekvé intézmények kozt, mint
a parizsi Musée du quai Branly - Jacques Chirac vagy a bécsi
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[6] Baraz1902 és
1914 kozott lezajlott
négy ,Turfan-expe-
dici6”, a ma Nyugat-
Kinaban taldlhaté
Turfan kornyékére
szervezett régészeti
gyljtéut legnagyobb
és legértékesebb
festményei elpusz-
tultak a hdbortiban,
akollekci6 egy ré-
sze pedig vélhetGen
ma is orosz raktarak-
ban pihen, a Turfan-
gytijtemény igy is
a3-13. szazadiid6-
szak buddhista kul-
tardjanak meg-
keriilhetetlen
dokumentuma.
Toralf Gabsch resta-
urator szerint csak

a falfestmények kol-
toztetésre vald els-
készitése 6t évet vett
igénybe.



Akastély az1920-as években



Weltmuseum, a kép Berlinben ennél is 6sszetettebb. Az 1j la-
borok, a fiataloknak dedikalt terek és szolgéaltatasok olyan ki-
egészitd funkcidkat kindlnak a Mizeumszigetnek, amelye-
ket a David Chipperfield tervezte, lassan elkésziil§ bévitéssel
egylitt sem lehetne megvaldsitani. A két évszazada épiilé in-
tézményrendszer friss bevandorléjaként pedig az intézmény
globalissa egésziti ki az Altes és a Neues Museum, valamint
a Bode Museum gorog-romai, kozel-keleti és eurdpai kulta-
rakra fokuszalt gytijteményeit. Es félreértés ne essék: ez nem
szimpldn a ,liberdlis Németorszag” fellengz8s onigazolasa.
Monika Griitters allamminiszter kereken kimondja, hogy a
Humboldt Forum csatornaként szolgal majd Németorszag-
nak a nemzetkozi diskurzus szamara valé témafelvetésekhez
-azazaz intézmény nem csupan kulturalis platform, hanem
politikai eszkoz.”

1 A Humboldt Forum vezetGségébe 2015-ben nevezték ki Her-

mann Parzingert, a Stiftung Preufdischer Kulturbesitz el-
nokét, Horst Bredekamp miivészettorténészt, valamint
Neil MacGregort, a British Museum kordbbi f6igazgatdjat.®
MacGregor nagy fanfarral fogadott belépdje egyszerre szami-
tott politikai és szakmai dontésnek, amely a nemzetkozi mu-
zeumivildg egyik legismertebb alakjanak Berlinbe csabitasa-
val kivant legitimitast biztositani az 1j intézménynek.’ Ezt a
torekvést szamos tovabbi intézkedés tamasztja ald, és a kovet-
kezetes német és angol nyelvii kommunikéci6, valamint a je-
lenleg is aktiv programszervez6 garda igényes munkaja csak
kettd ezek koziil.'* A bevont nemzetkozi szakembergarda lis-
tdjan imponalé neveket taldlunk. A Stiftung nemzetkozi szak-
ért6i tandcsaban nyolc kivald tudés vallalt szerepet.'" A ki-
allitasok épitészeti tervezéséért korunk talan legsikeresebb
erre specializalédott irod4ja, a Ralph Appelbaum Associates
felel. A harmadik emeleti kiallitoterek parjat ritkité értéke,
Csien-lung kinai csaszar trénjanak terméhez kiilon felké-
rést kapott a Pritzker-dijas kinai épitész, Vang Su. Az infor-
maciods rendszer és a Humboldt Forum 4j arculata egy svajci
épitésziroda (Holzer Kobler Architekturen) és egy francia-
német tigynokség (Gourdin & Miiller) egytittmiikodésében
késziil. A vilagritkasagnak szamit6 hangfelvétel-gyijteményt
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[7] Monika Griitters:
Die Welt be-greifen.
Warum das Hum-
boldt-Forum ein Ka-
talysator fiir das Ast-
hetische und das
Politische ist. Hum-
boldt-Forum, a Stif-
tung Preuflischer
Kulturbesitz ma-
gazinja, L. évf. 1. sz.
2015

[8] A még 2012-ben
érkezett felkérést
MacGregor otta-

ni karrierjének za-
rasaként a Germany:
Memories of a Nati-
on cimi, kivalo kial-
litassal halalta meg
a British Museum-
ban. A kidllitas az el-
mult évek Berlinbdl
irdnyitott, a globa-
lis Németorszag-kép
megvaltoztatdsara
irdnyul6 és a kulttr-
diplomacia mellett
azintézményrend-
szert is megmozga-
t6 torekvések egyik
nagy sikere.

[9] A hdromf8s ala-
pité igazgatdi ta-
nacs megbizdsa 2018
juniusaban jartle.
MacGregor és Brede-
kamp visszavonult
amunkatdl; Parzin-
gera1stagirabg-
viilt tandcs tagja ma-
radt. Az alapitvany
wjonnan kinevezett
ligyvezetd igazgatdja
Hartmut Dorgerloh
miivészettorténész,
kurator, a Stiftung
Preuflische Schlos-
ser und Garten ko-
rabbi féigazgatdja.

[10] Apré adalék:
amigahazépiil,a
programok tobbsége
a Collegium Hunga-
ricum Berlin egykori
otthondban, a jelen-
leg rendezvénykoz-
pontként miikods,
kozeli Haus Ungarn-
ban zajlik.

[11] George Abun-
gurégész, aKenyai
Nemzeti Miizeumok
korabbi igazgato-

ja; Rita Eder mexikoi
miivészettorténész,
aNemzetkozi M-
vészettorténeti
Bizottsag alelndke;
Jyotindra Jain mi-
vészettorténész,



abejrati AMAR Arab Zenei Kutatékozponttal kooperalva mu-
tatjak be. Az 4j kiallitasi stratégia kifejlesztésére, a digitalis
vildg bevonasdra a Forum 6t partnerrel 8sszefogva museum4-
punkto néven 6nallé konzorciumot hozott1étre, izgalmasnak
igérkezd eredményekkel."

HOGYAN EPITUNK BAROKKOT A 21. SZAZADBAN?

1 Az Gjraépités tervezésére kiirt nemzetkozi palyazatot sokéves

vita el6zte meg. A kastély 18. szazadi épiiletrészeir6l megala-
pozott dokumentdci6 allt rendelkezésre; az 6sszegyjtott to-
redékek is sokat segitettek. A Bundestag 2007-es dontése igy
a hdrom barokk homlokzatszakasz, valamint a Schliiter-ud-
var harom, a névadé altal tervezett oldalanak rekonstrukci-
o6jat irta el6. Nem szabtdk meg a kozponti 0sszekotd szarny,
alegrégebbi, keleti éptiletrész vagy a kupola sorsat sem - ezek-
rél a palydzék szabadon donthettek. A 2008-as tervpdalyazaton
az els@ dijat a vicenzai Franco Stella kapta. A nemzetkozileg
kevéssé ismert, Velencében és Genovaban oktato épitészpro-
fesszor a klasszikus modern racionalizmus kévetdjének vallja
magat, Palladio, Schinkel és Mies van der Rohe utédaként. Pa-
lyamtive az Gj éptiilet varosszovetbe illesztésével, a ,palota és
piazza” koncepcidval vivta ki az elsé helyet. Stella harom egy-
ségre bontja hazat: a nyitott Schliiterhof és a fedett, négyzetes
el6csarnok kozott, az épiilet rovidebb kozéptengelyében kes-
keny zart udvart hoz 1étre, amely kdzvetlen kapcsolatot és 0-24
o6ras atjarasilehetdséget biztositall. ésalV. kapu, azaz a Breite
Straf3e és a Lustgarten kozott. Az j homlokzatokon a barokk
tomegek 1éptékét kovets, de modern, puritan feliiletképzést
alkalmaz; a kéburkolatos 16résarchitektira az Gjraegyesités
utani Berlin épitészeti kdnonjanak esszencidja.

1 A dijazott tervek tobbségéhez hasonl6an Stella eredeti forméja-

ban alkotta ijra a kupolat az épiilettomeg fokuszpontjaként.
Az allam azonban kemény targyalépartnernek bizonyult a
rekonstrukci6 kérdésében. A Forderverein Berliner Schloss
a homlokzatok helyreallitasaért cserébe vallalta, hogy ado-
manyokbdl allja annak teljes koltségét, azaz 105 millié eurot.
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az Ujdelhi Nemze-

ti Iparmiivészeti M-
zeum kordbbi igaz-
gatoja; Chor-Lin Lee
torténész, a szinga-
puri Nemzeti Muze-
um korabbi igazga-
tdja; Natalia Majluf
miivészettorténész,
aLimai M{ivésze-

ti Mzeum igazga-
téja; Nazan Olger
etnolégus, azisz-
tambuli Sakip Sa-
banci Mtzeumok
igazgatoja; Vei Hu
miivészettorté-
nész, képzémiivész,
a sanghaji Tongdzsi
Egyetem professzo-
ra; Anthony Appiah,
aNew York Univer-
sity filozofia- ésjog-
professzora.

[12] B6vebb infor-
madcié a museum4-
punkto.de oldalon.



Az épiilet egy 1905 és 1925 kozott késziilt 1égi felvételen
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A kupola rekonstrukcidja 2016-ban



Ez tobb szazezer dllampolgar és tobb ezer cég megmozgatasat
jelenti; mindenki neve, aki 50 eurénal tobbet vallal a nemes
céljavara, meg lesz orokitve az épiilet el6csarnokaban. A Stif-
tung Humboldt Forummal 6sszefogva 2018 mérciusdig tobb
mint 70 millidig jutottak, és a kilatas kecsegtetd. Fontos harc-
eszkoz, hogy minden adomany leirhaté a jévedelemadébdl -
haviszont nem jon 6ssze a pénz, a kupolan marad a csupasz
beton, az allam nem fizeti ki a szobraszati munkat.
1 Von Boddien fiiggetlen alapitvanya tovabbra is aktiv szerepet
vallal a torténetben. Az Extrablatt hasabjain keresztiil heve-
sen tamadta példaul a 2014-es tajépitészeti palyazat gySztes
munkdjat, amely a kastély koriil javarészt novényzet és a ko-
rabbi szobraszati diszek nélkiili, semleges varosi kozteret ho-
zott volna létre. Bar a zs{iri szerint ez a steril kornyezet in-
telligens mddon jelezte a rekonstrukci6é mivoltat, az utébbi
id6ben - gy tlinik - engednek a koveteléseknek, és a Schloss
déli homlokzata elé visszakeriil a hires Neptunusz-kut, amely
utébbi fél évszazadat néhany szaz méterrel arrébb, a tévéto-
rony arnyékaban toltotte.
1 Noha a hatalmas épitkezés kapcsan felmeriil6 mérnoki kérdé-
sek is komoly dilemmakat okoznak, de a legnagyobb felada-
tot a barokk homlokzatok ijboli elkészitése jelenti. A koriil-
beliil 2900 homlokzati diszitGelemhez kilencezer kébméter
homokkdovet haszndlnak fel. A faragds nagyjat gép végzi, de
minden részletet kézi munkaval véglegesitenek.'> Ahogyana  [13] Abarokk hom-
drezdai Frauenkirche Gjjaépitésénél, a megmaradt és felhasz- lszlr(éi}fillty}i ;?rlolLt;s
nalhat6 toredékek itt is visszakeriilnek eredeti helyiikre, de az ‘ﬁfﬁiﬁifﬁiﬁiﬁﬁiﬁ
egységes patindzas miatt kevéssé lathatéan. A berlini helyzet \C/leOgJeerlle;atrr;cigl; A
sajatossaga, hogy az egyetlen, egészben megmaradt homlok- iﬁﬁsﬁﬁ‘é?ﬁfﬁﬁi
zatrész, aIV. portdl, jelenlegi helyén marad - azaz a munkdk zf;feelmwnsetﬁfﬁogﬁ

Humboldt Forum

végeztével két példanyban lesz tanulmdanyozhato. kiad4sdban.

SEBTAPASZ VAGY SZEPSEGFLASTROM?
1 Mint a fentiekbdl kideriil, a berlini Stadtschloss jjaépité-
se rendkiviil 6sszetett és szamos kiils6 tényezd altal befo-

lyasolt feladat. Bar a rekonstrukciéhoz kapcsol6dé kozéleti
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diskurzus ennek kapcsan érte el csticspontjat, a projekt ko-
rantsem el6zmény nélkiili; bizonyos szempontbol egy ura-
lomrajuté szemlélet csicsmiivének is tekinthetd. Az elmult
évek szakmai gyakorlata, akdrcsak Magyarorszagon, Német-
orszagban is a skdla két szélsé értéke felé tendalo allasfogla-
lasokat indukalt. Az Ute Hassler és Winfried Nerdinger altal
rendezett, 2010-es miincheni kiallitas (Geschichte der Rekonst-
ruktion - Konstruktion von Geschichte) és a kapcsol6dd, hason-
nevi kiadvanynak a kulturalis és tarsadalmi szempontok
alapjan megengedd, tdmogaté szemléletével all szemben a
2011-ben megjelent Denkmalpflege statt Attrappenkult. Gegen
die Rekonstruktion von Baudenkmdlern cim{ antolégia, amely-
ben 6t, ugyancsak kivalé 6rokségvédelmi szakember (mtivé-
szet)torténeti alapokon vitatja a helyreallitdsok mindinkabb
elterjedd gyakorlatat.

1 Avalésag ugyanis az, hogy akarcsak ndlunk, Németorszagban
is egyre gyakoribbak a torekvések a torténelmi sebek begyo-
gyitasara - plasztikazasara (a nem kivant rész izlés szerint tor-
lendé§). Ezitt kizardlag a masodik vilighdboruban sériilt vagy
megsemmisiilt épiiletekre vonatkozik, a korabbi kollektiv ta-
buhelyzet lasst elmosdédaséaval. A szakralis épiiletek eseté-
ben nem meglepd a (szinte) teljes esztétikai és funkciondlis
rekonstrukcié; ennek legismertebb példaja a romallapotbdl
2004-re helyreallitott drezdai Frauenkirche, amelynek ap-
rolékos Ujjaépitési folyamata nem elvélaszthaté a kornyezd
varosrész kritikai alapu (bar sokak altal kritikatlannak itélt)
0jjaépitésétsl. A nagyobb szabasi profan emlékek helyrealli-
tasanal azonban a belsd terek helyredllitdsat még mindig csak
meglévd épiiletekben engedi az uralkodé szemlélet. J6 példa
erre az augsburgi varoshdza hdboriban odaveszett Arany-
termének 1980 és 1984 kozotti, korhi visszaépitése vagy a
kiégett és részben elpusztult palotdk (Mannheim, Berlin-
Charlottenburg, Drezda, a miincheni Residenz) évtizedekig
elhiz6dé rekonstrukciodja. A teljesen megsemmisiilt épiile-
tek esetében a bels6 modern kialakitdsa jellemzé. Erre példaa
kozelmultbol az egyébként nem til jél sikeriilt, bevasarlokoz-
pontként felépitett braunschweigi kastély, a tartomanyi par-
lamentként Gjraszabott potsdami palota vagy a Stadtschloss
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szomszédsagaban, az Unter den Linden bevezet§ szakaszan
allé Kronprinzenpalais (visszaépitve 1969-re) és az egyko-
ri Alte Kommandantur (visszaépitve az elbontott NDK-kiil-
tigyminisztérium helyén, 2003-ra). Az a tipusu, az épiiletet
egységes egészként kezeld és teljességre torekvd kiilsG-belsd
rekonstrukci6, amelynél alegismertebb példaként a varséi ki-
ralyi palotéra, az elmult évekbdl pedig Vilniusra'* és Poznan-
ra'® (Magyarorszagrdl pedig példaul a nyirbatori varkastélyra
vagy a fiizéri var rekonstrukciéjara) hivatkozhatunk, a német
gyakorlattol (egyeldre) tavol all. Az elsd, szaraz és tilhangsu-
lyozott magyarazat erre a gazdasagi haszon, amely mogott
azonban felsejlik a német kéztudatra jellemzd, a nosztalgi-
atél mereven elzarkdzé torténelemszemlélet, a diznifikacio,
a giccs esztétikuma ellen viaskodé, moralis alapokra épitett
allaspont - amelynek a fent citdlt és cimében is az ,utdnzat-
kultusz” ellen tiltakoz6 antolégia adja ékes példajat.

1 Sajatos és sokatmondo tény ugyanakkor, hogy a belsé terek 1j-

jaépitésének lehetdsége Berlinben nyitott marad. Talan nem
tlzas feltételezni, hogy ezt egy német épitész nem feltétleniil
engedte volna meg maganak - azitdliai Stella azonban aligha
lathatott ebben gondot. A tovabblépés rejtett igérete, a nyitva
hagyott jove egyértelmiien megkiilonbozteti a Stadtschloss
rekonstrukcidjat a hasonlé németorszagi beruhazasoktol; azt
viszont az id6 donti majd el, hogy egy 4j gyakorlat elsd 1épé-
sétlatjuk-eitt.

9 Masrészt itt emlitendd az Gjjaépités kapcsan a torténeti auten-

ticitds kérdésében kibontakozd polémiais, amelynek alapjaa
helyszin valtozatos torténelme. A nemzetkozi tervpalyazatot
megeldzb (de az eredményhirdetés utan is folytatédo, Berlin
polgarait pedig a mai napig foglalkoztato) diskurzus egészen
konkrétan arrél szdl, etikailag igazolhatd-e egy meglévd alla-
potkitorlése egy el6z6 visszadllitasanak indokaval, és az jja-
épitett hdz vajon mennyiben feleltethetd meg a korabbi, dlta-

lanossagban hitelesnek ismert dllapotnak.

9 Azelsé kérdésre aligha adhat6 érzelmekt6l mentes valasz. Ami-

kor egy Kelet-Berlinben felnétt, kzépkort polgar a diihtdl el-
fullad6 hangon kéri szamon sajat térténelmének eltiinteté-
sét egy altala sosem latott, eszményi allapot visszadllitasanak
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[14] A k6zépkori ere-
det(i, de a késd re-
neszansz idején ki-
épitett vilniusi
nagyhercegi kastély
a17. szazadban égett
le, és1801-ben szin-
te minden maradé-
kat elbontottk. Ak-
tiv visszaépitése egy
2000-ben hozott
korményrendelettel
kezdddott, és jelen-
legis tart, bar a 2013-
ban atadott f6épiilet
mar latogathat6.

[15] Poznan 13. sza-
zadbdl szarmazé
varkastélya a ma-
sodik vilaghaboru
alatt stilyosan meg-
sériilt, maradékait
késébb elbontottak.
2002-ben dontottek,
amunka 2010-ben
indult, és eredmé-
nyei mar lathatok.
[16] Alexander
Stumm: Architekto-
nische Konzepte der
Rekonstruktion.
Bauwelt Fundamen-
te159. Birkhiuser,
Basel 2017.
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érdekében, még jelen sorok 6nmagat elfogulatlannak tar-
té szerz@jébe is belefagy a valasz. Tény ugyanis, hogy az Gjra-
egyesités iinnepelt momentumat mdaig nem kovette a teljes
egyenjogusitds. Mint arra Gjsagcikkek tucatjai mutatnak ra:
a szovetségi allam kulturdlis és gazdasagi életét Nyugaton fel-
nétt németek uraljak, a torténeti intézményekben pedig va-
lahogy mindig a keleti fél a nevetség és a nosztalgia targya.
A Palast der Republik nyom nélkiili eltiintetése sot hintett a
lassan gy6gyul6 sebekbe; a Humboldt Forum fogantatasat
igy kordntsem Ovezte dltalanos lelkesedés, a kelet-berliniek
részérdl legalabbis.

1 Ahitelesség problémaja szintén Gsszetett valaszt feltételez, el-
végre minden épiiletnek egyetlen hiteles dllapota van: az
adott pillanatban fennalld. Ez az egyetlen olyan konstellacio,
amely minden szegmensében hitelesen felmérhetd, rogzithe-
t6, minden eresztékében, szegecsében, szogletében mérvado.
Minden mas, ezzel kapcsolatos tézis az eredeti allapotra néz-
ve vitaalap. Tény ugyanakkor, hogy mig védett emlékeink
tulnyomé része tomegformaldsaban, épitéanyagaban, meg-
hatarozé részleteiben eredetinek tekinthetd, a mai latogatd
szamara érzékelhet( feliiletek — a burkolatok, a vakolas, a nyi-
laszarok, a tetézet, a kortars infrastruktira szerkezetei - jel-
lemz8en maiak, de legalabbis korszakroél korszakra megujul-
nak. Nincsenek altaldnos mértékek és szabdlyok arra nézve,
mennyit vehetiink el és tehetiink hozza anélkiil, hogy elve-
szitenénk az épiilet hitelességét. A példak egészen szélsésé-
gesen eltérnek, befolydsoljak torténeti és szocidlis tényezdk,
az adott épitészeti kultira kontextusa, orokségvédelmi tren-
dek... Az autenticitds érzését leginkabb egyfajta, ki nem mon-
dott k6zmegegyezésen alapuld és kevéssé tudatosan érzékelt
épitett atmoszféra kozvetiti, amelyhez a miiemléki szakem-
ber valasztasaival hozzatesz vagy kontrasztosan viszonyul.

1 Stella munkdja - és a Stadtschloss ebbdl a szempontbdl biz-
vast tekinthet6 az olasz épitész szerz6i miivének - nem kivan
autentikus lenni. Az eredeti technolégiaval és anyagokbél
épitett barokk homlokzatot kopenyszertien magéra teker6,
egyébként teljességgel kortars épiilet némi idé és energia be-
fektetésével a kevésbé ért6 szemléld szamara is egyértelmiien
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olvashato lesz; az alkalmazott épitészeti megoldasok lehetet-
lenné teszik a téves interpretaciot.
9 2017-ben megjelent, kivald kotetében'® Alexander Stumm ezért  [16] Alexander

Stumm:

is tekinti sajatsdgosan Ujszerti példanak a Stella-féle rekonst-  Architekeonische

: 2 : sz s s . Konzepte der
rukciét. Stumm szerint az Gjjaépitett homlokzatok értelmez-  Rekonstruktion.
. . s sz L e Bauwelt
het6k ugyan torténeti szimulacioként (amely kategéridbana  Fundamente 0.
Birkhiuser,

barcelonai Mies van der Rohe-pavilont vagy a mostari hidat  Baselzo17.
hozza fel példaként, itthonrél pedig a Sandor-palotat emlit-
hetnénk), az Gj épiiletszarnyak pedig kritikai rekonstrukcio-
ként (amelyre a kérvonaldban megd8rzott, de egységesen for-
malt kortars beépitéssel rekonstrualt berlini Pariser Platzot
emliti), a két szemlélet taldlkozasa a Stadtschloss esetében va-
lami Gjat eredményez. A torténeti és az ij homlokzatok itt sem
ellenpontozzak egymast, de hibridet sem alkotnak - egysze-
rien egymds mellett léteznek. Nincs ald- és folérendeltségi vi-
szony, irja Stumm: és ez az egyenranglsag és egyidejliség teszi
félreérthetetleniil 21. szazadiva Stella hazat.

1 Kritikdk természetesen nemcsak az épitkezést, hanem a funk-
ciét is jocskdn érik. A Humboldt Forumnak jelentéségéhez
mért gigakoltségvetést terveznek (a kozponti épiiletben 520
embert foglalkoztatnak majd), ami Németorszag jelen gaz-
daségi dllapotdban megengedhetd ugyan, de meglehetésen
optimista a jovére nézve. Annyi bizonyos, hogy vitak Német-
orszagban is jécskdn vannak, a mi szamunkra viszont nem-
csak ezek (valamint a majdani intézmény szakmai koncep-
cidja, a miikodésével kapcsolatos fejlesztések és projektek)
tartogatnak tanulsdgokat, de a kommunikdci6 szervezése is.
A beruhdzas komplett folyamata megdobbentGen atlathato,
az épitkezés mellett 4ll, 2011-ben nyitott és a jovE év elejéig
latogathat6 infékozpont, a Humboldt Box nem sziikolkodik
az adatokkal és szamokkal. Es 1am: az dllampolgarok készek
nem csupan észszer( diskurzust folytatni a beruhazasrdl, de
akar szerepet véllalnak a finanszirozasaban is. B6 egy évvel
az atadas el6tt a Humboldt Forum legfontosabb tapasztala-
ta, hogy egy felelGsségteljes és koriiltekint6 allam csak akkor
tud létrehozni hosszu tavra tervezd, fajsilyos intézményeket,
ha polgaraiis hasonléan éreznek és gondolkodnak. Utébbi vi-
szont mintha el6feltétele lenne az el6bbinek.
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Erzsébetvarosi Torténeti Tar
Az intézmény jévoltabol



GYORGY PETER

AS

1

OHA NEM VOLT VAROS

Azt,hogymi a zsidénegyed, azok k6zé a megvalaszolhatatlan
normativ kérdések kozé sorolnam, amelyekre a kritikai tar-
sadalomtudomany nem véletlen keriili el a valaszt. Ezt, a tor-
téneti tavlatbdl csak 6vatos fenntartasokkal kezelhet6 fogal-
mat mifelénk az elmult néhany évben, ha nem is tiszteletben
tartando, de feltétlen tiszteletre mélté meggy6z6dések nyo-
man vezették be azok, akik vagy meg vannak vagy meg vol-
tak gy6z6dve a zsid6sag historikumon attor6 esszencializmu-
sanak kulturalis térre vald lefordithatésagarol, pontosabban
forditand6sagardl.

1 Mikozben mindazok, akik a tdrsadalomtudomdnyi konstruktiviz-

mus kovetdi, tehdt a fogalmak kronotoposzoktdl fiiggd haszndléi,
avarostorténészektdl is sokat tanultak arrél, hogy a fogalom-
torténet jelentésvaltozasokat kovetd, teremts szemlélete tet-
telathatéva a varositérben, hogy milyen drdmai kiilonbségek
vannak példaul a 17-18., illetve a 19. szdzad, valamint Euré-
pa kiilonbozd régioi kozott a zsiddkroél alkotott elvarasok és
tapasztalatok terén.” A tarsadalmi osztalyokhoz, régidkhoz,
keriiletekhez tartozas épp annyira befolyasolta az identitas
reprezentacidit, mint az 6rok zsid6 képe,® a zsid6sag allan-
désaganak mitosza, illetve a valldsos el6irdsok betartdsanak
nyomai egy térben.”

1 Mit is jelentett a kolcsonos elismerések és kizarasok, emanci-

pacid és disszimilacié dinamikus viszonyrendszere, amely-
nek kovetkezményei, mindaz, amit sikeres asszimilaciéonak
hivunk, minden, utébb bekovetkezett csd és rettenetes for-
dulat, nem vonhato vissza, nem tiintethetd el a sajat idejébdl,
hosszt évtizedek multan sem. Mint azt Ger6 Andras a Zsido
Budapest cimii konyvrdl irott kritikdjaban kifejtette, lehetet-
len visszamendleg, szembemenve a multtal, meg nem tor-
téntté tenni azt, ami a tarsadalmi mikroszerz6désekbdl és az
allam altal adott jogokbdl 6sszedllt, s amit aztan 1938 és 1945
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kozott a magyar politikai elit, Horthy Miklds beleegyezésével
radikalisan felszamolt, egyszertien elpusztitott. Ha a torténe-
lem altal lezart fejezet is mindaz, ami 1938-ig tortént, azt uté-
lag meg nem torténtté tenni: logikailehetetlenség.”

1 Minden, ami megtortént, minden egymasra rakddott réteg ak-
kor is befolydsol minket, ha mi magunk nem szeretnénk azt,
ha masok, masnak és masként lassanak minket: azaz adan-
dé alkalommal nem zsidénak, hanem csupan egyetlen em-
bernek, aki bizonyos kontextusban akdr még zsidénak is te-
kinthetd, de annak 6nmagaban nem sok jelentése, illetve
jelentésége van. Ugyanuigy, ahogyan nem tekintiink minden
katolikusra, reformatusra, evangélikusra sem akként, mint
aki vallasos meggy6z6désének foglya, reprezentansa, ellen-
ben az az életéért felelGs tarsadalmilény.

1 Viszontazisall, hogy a zsidénegyed kortars fogalomkénti hasz-
nalata, azaz 4j jelentéstorténete nem egyszertien értékmentes
leirdsokhoz, hanem alapvetden a valésagban jévdatehetetlen
holokauszt emlékezetpolitikai, virtudlis, moralis ,jévatételé-
hez"” kotédik. Ahhoz a - tiszteletre méltd - szimbolikus igaz-
sagszolgaltatashoz, amelyet nem pusztdn az igymond zsidék
beliigyeként tekintett, ellenben a tdrsadalom egészét érintd
moralis meggy6z6dés mozgat, melynek megfelelGen a tobb
szazezer legyilkolt magyar allampolgar, patriétak, zsidok, iz-
raelitak, neol6gok, ortodoxok, asszimilansok, olykor katoli-
kusok, evangélikusok vagy szocidldemokratak, horribile dic-
tu kommunistdk hidnyaba egyszertien belenyugodni, azok
hajdani létének lathatatlanna valasat elfogadni nem pusz-
tan moralis, hanem a tarsadalmi kohézidt befolyasold, alaki-
t6 probléma. Azaz a zsidék altal is lakott, pontosabban éle-
tiik végére, sajatnak hitt sorsuk ellenére zsid6va tett lakosok
épitészeti kornyezetének szimbolikus rekonstrukciéjanem a
nemzetbdl a semmibe kitettek, hanem az egész mai magyar
tarsadalom iigye - kellene hogy legyen.

1 Akérdés ,mindossze” az, hogy mit tehetiink, s mit tesziink he-
lyesen, ha lathat6va akarjuk tenni azokat a nyomokat, ame-
lyeket a holokauszt utan a kulturalis és politikai identitdsokat
anyilvanos térb6l szamiiz6 allamszocializmus valéban évti-
zedekre lathatatlanna tett, a holt és az é16 zsidokét egyarant.
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1 Szdmos urbanisztikailehet&séget felhasznal6é emlékezetpoli-
tikai eszkoz all rendelkezésiinkre ahhoz, hogy a szimbolikus
igazsagtétel mordlis parancsanak eleget tegyiink, igy példdul
a Giinther Demnig létrehozta Stolperstein, a varosokkal 1ép-
tékazonos, magukbol térképet teremtd botlatokovek vagy a
Dohany utcai zsinag6ga oldalaban, annak kertjében 1év6 to-
megsir historikus és szimbolikus, minimalista rekonstruk-
cidja, Toronyi Zsuzsanna és munkatarsai kozos eréfeszitésé-
nek eredménye.

1 Akérdésaz, hogy évtizedek multan miként valik lathatéva a ho-
lokauszt szakadéka, miként t{inik el a szakadék ttiloldalan
az azt megel6z6 korszak képe, milyen eszkozoket haszndlnak
azok, akik a rekonstrukciéban részt vesznek, miként donte-
nek a kiillonb6z6 emlékezetpolitikai eszkozok jelentésérdl.

1 Ugy tiinik, hogy az Ovas! Egyesiilet dontéen a kulturélis 6rok-
ség érinthetetlenségére figyelS programja részben elérte a
céljat: a zsidonegyed jelentése ugyan - s ez igy van jol - nem
lett sem egyértelmiibb, sem magatél értet6dSbb, de valéban
szamos fontos épiilet megmentésének programja a kozfigye-
lem, azaz a varosi tudas fontos része lett. Még akkor is, ha a
telekspekulaci6 (fejlesztés?) és dllapotdrzés vitajaban nincs
konnyd, s f6ként nincs objektiv igazsag. Ugyanakkor tortént
valami, ami talan egyes épiiletek elvesztésénél is nagyobb
probléma, ugyanis a fogalomtél fiiggetlendiil, jelentsen bar-
mit, a zsiddnegyed divatba jott, s ennek szdmos nem sejtett, il-
letve sziikségszertinek tling kovetkezménye van. A latogatok
dont6 tobbsége a gazdag Nyugat kiilonboz8 tarsadalmaibdl
csoportosan érkezg turista, aki - teljes joggal - a holokauszt
emlékeit és a tt1lél6k, a kortars zsidosag életét kivanja latni,
épp gy, mintha egy skanzenben jarna. Budapest minddssze
Jfelzarkozott” Praga és Krakkdé mogé, ahol a zsidonegyedek-
nek dont6 szerepiik van az olyasfajta pénztermel6 fogalmak,
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mint a varosmarketing, varosmarka hasznos tartalommal
valé feltoltésében. A turizmuselit migraciéjanak kulturalis
sokkja rovid tavon hasznot, k6zép- és hosszti tavon rémiiletet
okoz, Velence, Firenze stilyos 6kolégiai problémak el6tt all, és
ezek megoldéasa lehetetlennek tinik. Budapesten a sajatosan
ugyanazt a teret hasznal6 buli- és zsidénegyed ti{inik donté-
nek a varosi turizmus szempontjabdl, s ez még a legkevesebb:
végtére is a bertigni és olcsé prostitualtakat hasznalni ideér-
kez6knek sem art meg, ha koros embertarsaikatlatjak, amint
elszorult szivvel llnak egy zsinagdga kertjében 1év6 temetd
mellett, és a halottakra gondolnak, mig 6k kint a pénzen meg-
szerezhetd javak listajara.

9 Aprobléma ,minddssze” az, hogy azsidénegyed részben a nosz-
talgiaipar, részben a pénzt hozo horror része lett. Az utébbi-
rarémiiletes példa a Zsidé Muzeum tészomszédsagaban 1év6,
maganvallalkozdsban miikodtetett Shoah Cellar,® amivaléban
egyszerilien gyaldzat. Amely persze nem egyediili és kivéte-
les példaja a zsidénegyedbeli turizmus tobb mint kellemetlen
kovetkezményeinek. Hiszen a kival6, nemzetkozi mércével is
nagyszerd Zsidé Muzeumhoz vezetd lépcsGhaz felé menet a
latogatédk moékas giccseket, ,hungarikum” és ,judaika” sze-
metet drulé bddék kozott haladhatnak at, ahol amigy boldo-
gan vasarolnak is. Azaz ma mar att6l a kommercialis fordu-
lattél kell 6vni a zsidénegyedet, amelynek eredménye, hogy
végképp lathatatlannad lettek a hajdani élet nyomai, a torténe-
tilét eseményei. Halehet, még inkabb zavarba ejt6 a Kazinczy
utcaban all6 ortodox zsinagéga ,commercial stripje” mogot-
tivalésag: a holokauszt 6ta reményteleniil megfogyatkozott
ortodox lakossag nem képes fenntartani hajdani kultaraja-
nak emlékeit, még akkor sem, ha a levéltar kivalé igazgato-
ja, Lézsy Tamdas mindent elkovet azért. Ami ott tonkremegy,
az amugy egyben a magyar kultira immanens része. Olykor
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elnézem a boldog vasarlékat, amint a zsidé mult és identitds
targyi vackaival fényképezik egymast s magukat, s mogottitk
ott sotétlik némdn a pusztulads borgesi gytijteménye.

9 Ennek a kiilonos, kommercialis fordulatnak, a valéban most
létrehozott multnak az eredménye a Csanyi utcaban 1évé Er-
zsébetvarosi Zsidé Torténeti Tar, amely a ,veliink é16 hagyo-
manyok” bemutatdsara vallalkozik egy, az 6nkormdanyzat va-
l6ban példas segitségével rendbehozott miiemléki épiiletben.
Osztél a foldszinten kulturalis programok, az els emeleten
pedigalland¢ kiallitasok varjak alatogatokat. Ezek az egykori
lakdsokban létrehozott ,,otthonok” valéjaban az angolul ,,pe-
riod roomnak”, németiil ,Epochenraumnak” hivott,” eredeti,
pontosan azonositott targyegyiitteseket mizeumba atmen-
t6, ott Osszedllito latvanyossagok illazidjat keltik, de semmi
koziik ahhoz. Az utcara néz6 lakasban egy neoldg zsidé pol-
garcsalad otthonat rekonstrudltak, azaz képzelték el s vasa-
roltak be arendezGk altal oda ill6nek vélt targyakat. Ez az elja-
ras elég kinos, s nem sok muzeumfilozdfiai elvnek tesz eleget.
Az elképzelt zsiddknak, a lathatatlan egykori lakéknak tehat
egy idedltipust kell megjeleniteniiik, azaz a targyaknak fel
kellene idézniiik a hajdaniakat: ami egyszerien abszurdum.
Ezek a targyak a zsid6 sétak és hasonld csoportos események
résztvevli szamara ,idéznék fel” a zsidd 1étet, de ilyen torté-
netileg nem létezett. Nem meglep6 mddon az étkezés ritusa
all a kozpontban, mert mi mas allhatna. Targyaik - az egy ju-
daikakat 6rz6 vitrintdl eltekintve - 4gytél az asztalig, cip6tél
atanyérig az erzsébetvarosi polgarsdgot reprezentaljak, ami
persze altalanos alany, és nem torténeti valésdg. Sem a népraj-
zi mizeumhoz, sem a skanzenhez nincs ennek koze, egysze-
riien azért, mert a neolég zsid6k - mint az is lathat6 - dontd
mértékben, sok szempontbdl majd ugyantgy éltek, mint nem
zsid6 szomszédaik, azaz a kizarélagos massag dokumenta-
lasa és utélagos rekonstrukcidja egyszertien miikodéskép-
telen. A szentendrei skanzen tdjegyiitteseinek hdzai egyiitt
él8 csoportokat mutatnak be, és a zsidok nem magukban él-
tek az Erzsébetvarosban sem, hanem szdmos nem - vagy el-
téré modon - zsiddval kozosen, s ha volt valami felemeld a
szazadvég Magyarorszagaban, akkor az a fesziiltségekkel,
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ellentmondasokkal teli k6zos élmény volt, Budapest metro-
polissza valasa. Kiilonos elképzelés a ,rabbi szobaja”, amely
egy ortodox és neoldg rabbi terét idézné fel, egyforman re-
ményteleniil. A hatso6 fronton egy zsidé munkéscsalad lakott,
aminem meglepd, s nincs is abban semmi figyelemremélto.

1 Ugyanakkor a torténeti tdr még nincsen kész, ,minddssze”

a torténeti valdsag nyomait kell felidéznie. Ugyan kik voltak
példaul az ortodox és neoldg rabbik, akik az Erzsébetvaros-
ban laktak? S melyik zsinag6gaban teljesitettek szolgdlatot?
Nevek, évszdmok, hiteles torténetek nélkiil ez a végteleniil remény-
teli és fontos intézmény magdba zdrul, illetve csak a kellGen fia-
tal és naiv ldtogatdkat teheti boldoggd. Nagyon remélem, hogy
még nem késé, s alatvanyossagbdl fontos kozintézmény jo-
hetlétre.

1 Disneyland, azaz a valdsag nélkiili torténetek targykulttiraja és

mitolégidja szimulacid, vagy masképp a hiperrealitas nagy
metaforaja. Nem tlinik bolcsnek, ha a zsidénegyedrdl az jut-
hat esziinkbe. A nem koltéi és nem illazidszeri valdsag hi-
anyzik mind a torténeti tarbol, mind a zsid6 negyed 4j szel-
lemébdl.

1 Holott minddssze csak alabunk elé kellene nézniink, hogy mi-

értbotlunk meg egy rézlapban, egy névben, egy réges-rég ha-
lott ember nevét idéz6 latin betlikben. Vagy csak at kellene
menni az utca tdloldaldra: a Csanyi utca 2. alatt miikodott
példaul a Vanczdk lakatosiizem, ahol a vilag igazainak egyi-
ke, Vanczak Béla és felesége, Enczig Margit csaknem szaz iil-
dozottet mentett meg. (Emléktabla az udvarban, 6k maguk a

Kispesti 4ij temetd urnafiilkéiben, melyek 2004 6ta védettek.)

1 fgy éliink Pannonidban, az Erzsébetvarosban.

(1]

Komordczy Géza, az éppoly fontos, mint sokszor, sokak altal
vitatott Zsidé Budapest szellemi atyja s egyik szerzGje (Varoshaza/
MTA Judaisztikai Kutatécsoport, 1995) egy, a Szombatban kozolt
cikkében: Zsidonegyedek: egy kifejezés megtisztitdsa, pontosan

végigkoveti a (nevezziik igy) zsidé lakossag varoson beliili mozgasat,
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(2]

[3]

tanulmanya vildgosan érzékelteti a fogalom kontextualitdsat
ésbonyolultsagat (Szombat, 2009. szept.). A Komordczy Géza
tanulmanyaval nyité szam e fogalom kérdéseit jarja koriil (tbk. Gyani
Gabor: A zsidé vagy a zsidés Budapest, illetve Perczel Anna: Budapest
hagyomdnyos zsiddnegyede épitészeti-miivészettorténeti szemmel).

Az Ovas! Egyesiilet kival épitésze, aki valdban példatlan munkét
végzett a zsidé(s)negyedek Gjradefinidlasanak, épitészettorténeti
emlékeinek megmentésében, legutdbb épp a MiizeumCafé 57.
(judaika) szdmdaban megjelent interjiban mar 6vatosabban
fogalmazott. ,Kutatdsaink soran mi ugyanakkor a Rdkdczitt,
Karoly koruat, Andrassy at és a Nagykorut hatarolta részt tekintettiik
zsidonegyednek. De még erre a teriiletre sem mondhatnank, hogy
ezvoltazsidonegyed. Mert amit annak lehetne nevezni - bar nem
igy hataroztak meg -, az taldn az egykori, mara jogilag kettébontott
Terézvéros” (MizeumCafé 57., Kardcsony Agnes interjtja, 227.).
Steven E. Aschheim: Brothers and Stramgers. The East European Jew
in German and German Jewish Consciousness, 1800-1923. The University
of Wisconsin Press, 1982.

V6. Arany Janos: Az 6r6k zsid6 cimii 1860-as verse j6 példa arra,
hogy mit is jelent a kronotoposz jelentésteremtd ereje. Ez a vers épp
annyira az 6nkényuralom stijtotta Magyarorszag sorsanak képe,
mint az 6rok menekiilésre kényszeritett zsidot dbrazolo elbeszélés

egy variacidja.

[4] Jewish and Non-Jewish Spaces in the Urban Context. Edited by Alina

[5]
(6]

[7]

Gromova, Felix Heinert, Sebastian Voigt, Neofelis Verlag, Berlin 2015.
Gerd Andras: Uj zsid6 mult, in. Holmi, 1995. szept., 1300-1308.
Toronyi Zsuzsanna: Szélhdmoskodni a holokauszt emlékével,

in: HVG.hu, 2017. nov. 27. hvg.hu/kultura/20171127_szelhamoskodni_
holokauszt_emlekevel shoah cellar toronyi zsuzsanna.

V0. tbk. Alexis Joachimides: The Museum's Discourse on Art:

The Formation of Curatorial Art History in Turn of Century of Berlin,
in: Susan A Crane edited: Museums and Memory, Stanford University
Press, Palo Alto, California 2000, 200-219., Ill. Can Bilsel: Antiquity on
Display, Regimes of the Authentic in Berlin’s Pergamon Museum. Oxford
University Press, Oxford 2012. Jan Carstenten, Uwe Meiners, Ruth E.
Mohrmann (Hg): Living History in Museum, Moglichkeiten und Grenzen

einer populdren Vermittlungsform. Waxmann Verlag, 2008.
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Anna | Viltozatok székely asszonysorsra id6szaki kidllitas a Magyar Nemzeti Miizeum
Pulszky Termében, 2017. november-2018. majus
Fot6: Magyar Nemzeti Mizeum



KUTI KLARA
A MUZEUM, A HELY, MINTHA...

A muazeum eleve pszeudo. Olyan hely, amely ab ovo pszeudo-

1Ivaléségot teremt. A mizeumi kiallitassal létrejon egy pak-
tum muzeum és latogatd kozott. Eszerint mindketten tudjak,
hogy a kiéllitott szék nem akarmilyen szék, hanem egy szék a
muzeumban, ezért egy sor tulajdonsagatdl meg van fosztva -
példdul nem szabad raiilni -, és egy sor tulajdonsdg hozza van
rendelve, példaul nem szabad eladni, nem szabad atalakitani,
de mindenféle roncsol6dastol meg kell dvni... stb. Ezt nagyjaboél
mindkét fél tudja, és azt is tudjak, hogy a masik is tudja, és ez-
zel k6zosen tartjak fenn a pszeudoval6sag latszatat. A paktum
addig all fenn, amig az egyik fél fel nem mondja. Vagy azt nem
gondolja, hogy a miizeumi elbeszélés maga a valdsag, vagy hogy
amuzeumi elbeszélés alapja nem a valdsag, hanem egy fikcié.

1 2017-18-ban allt a Magyar Nemzeti Mizeumban az Anna-kialli-
tas’, mely ezt a paktumot a végletekig feszitette. Igy utélag nem
tudom, végiil érvényes maradt-e.

1 Akiallitas egy torténetre épiilt, melyben a kuratorok kitalaltak
egy onéletrajzot, mintha egy asszony mesélné el a sajat életét.
Az életut-elbeszélés mintha valésag lett volna, egyes szam elsé
személyben mesélt a 20. szazadi székely asszonysorsrol, mint-
ha egy hdzassidgon kiviil fogant gyermekrél val6é dontés meg-
szabna az anya sorsat. Mintha a falu vagy a varos erkolcsi és
tarsadalmi szabalyai eldontenék az egyén - a megesett lany -
helyét, lehet&ségét, jovdjét. Mintha a foldek dllamositasa vagy
abérmunkavallalas természetesen vinné az embert a proletar
létbe. Mintha a sorsesemények végiil mindenképp egy panel-
lakas kiszamithaté nyugalmaba kormanyozndk az embert.
A torténet mintha azt sugallta volna, hogy az asszonysors ki-
szolgéltatottja volna az eseménytorténetnek.

1 A kiallitas targyai mintha ehhez a torténethez nyujtottak vol-
na hatteret. A Krisztus-kereszt mintha a valaszutat jeldlte
volna. A 19. szdzadi Homordd menti festett butor mintha egy
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paraszthaz konyhajaban allt volna. A 20. szdzadi talal6szek-
rény mintha egy kolozsvari zsid6 csalad ebédlGjében allt vol-
na, amelynek tagjait mintha elvitték volna a halaltaborba. Az
allamositaskor, a partiroda iréasztalanal mintha barki bar-
melyik oldalon iilhetett volna. A hatvanas évek panellakdsa-
nak csecsebecséi mintha egységesek lettek volna.

1 Akiallitas eljatszott azzal a természetes gondolattal, milenne, ha
egy életet kétszer végig lehetne élni. Mintha szamvetéskor fel
lehetne tennia kérdést, milett volna, ha egykor azanya masként
dont a sziiletendd gyermekrdl, és jra lehetne kezdeni. Még-
is, a két életit mintha végiil is csak ugyanoda vezetett volna.

1 A fiktiv torténet megbtijt a miizeumi paktum mogott, és kony-
nyen ugy tlinhetett, mintha a lehetséges torténet val6sagosan
megtortént volna.

1 Szerintem ennek a paktumnak harom paragrafusa van: a torté-
nelem elbeszélésének szokdsarol, az id6 érzékelésének maod-
jardl és a targyak valodisagarol szol6 paragrafus.

1 A torténeti miizeumokban a torténelem elbeszélése jorészt a tar-
gyak segitségével zajlik. A kivalasztott, jelentéssel ellatott és
ehhez ajelentéshez mérten pozicionalt targyak bizonyitékai,
tantia megalkotott torténelemnek, ami rendet és hierarchiat
teremt, és l1étrehozza a folyamatossagot mult és jelen kozott.
A hianyz6 targyak helyét a torténelem pdtolja, athidalja, betol-
tivagy kitolti. Ebben a muzeumi torténetmesélésben a targyak
muzeumba vezetd titja jorészt rejtve marad, esetleg teljesség-
gelismeretlen is. Eza mizeumi technoldgia a targy jelentésé-
nek megalkotasat kisajatitja, és a targy részlegesen ismert vagy
toredezett mualtjabdl a jelen szdmadra szerkeszt genealdgiat.

9 Ebben a tekintetben az Anna-kidllitds torténeti kiallitas volt,
noha tigynevezett néprajzi targyak is voltak benne, jelentsen
ezbarmit. Koncepcidja szerint azonban egy hatdrozott narra-
tivat kozvetitett e koncepcidhozillesztett targyak kozremiko-
désével. Az Anna-kiallitds torténelemelbeszélése arra a torté-
net- és néprajztudomanyi gyakorlatra tdimaszkodott, ahogyan
az eseménytorténet az élettorténet-elbeszélést mint illuszt-
raciét haszndlja: az eseménytorténet elszenveddjét keresi az
egyénben. Ez a médszertan a tarsadalomtorténet nagy folya-
matai mogott keresi az egyéni sorsot. Fontos a perspektiva:
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nem az egyéni életiit-elbeszélésben keresi az eseménytorté-
net értelmezését, alkalmasint feldolgozasat, hanem az altala-
nositott modell mogott a példat. Az Anna-kiallitas elbeszélé-
sében ez annyiban maradéktalanul sikeriilt is, amennyiben a
kuratorok eleve olyan onéletrajzot szerkesztettek, mely az el-
beszél8 sorsat csakis a politika- és gazdasagtorténet fordulé-
pontjai szerint értelmezte: a fiktiv elbeszélé mar a (Trianon
utani) roman vildgban sziiletett valahol a Székelyf6ldon, a ha-
zassagabol ramaradt foldet elvitte a kollektivizalas, illetve a
varosi zsid6 polgarcsalddot elvitte a holokauszt, a varosi gya-
ri munka és a panellakas kiszamithato biztonsaga jutott neki
atorténet végén, mialatt a tévében kozvetitették a temesvari
forradalmat. A megszokott rendnek ez a felbolyduldsa kész-
tette a fiktiv elbeszél6t élete attekintésére.

1 Atorténet teljességgel hihet6, valdszerti, mégis fiktiv. Miért volt
sziikség fiktiv torténetelbeszélésre?

1 A torténetirds mint tudomany ott teremt koherenciat mult és
jelen kozott, ahol a tapasztalati tér és az elvardsi horizont in-
kongruenssé valik. Reinhart Koselleck a torténeti id6k folya-
matossaga kulcsanak tartja a tapasztalati tér és az elvarasi ho-
rizont kapcsolatat, és a 18. szdzadra teszi e kettd folyamatos
tavolodasat. A kettd inkongruencidja eredményezi a mult el-
idegenedésének és a jovo kiszamithatatlansaganak élményét,
mely a mult felértékel6déséhez vezet. Ez teremti meg a mu-
zealizacié alapijait.

1 Hermann Liibbe ezt a gondolatmenetet fokozza a jelen zsugoro-
dasanak élményével, azzal a képzettel, hogy egyre révidebbé
valik az ajelenkor, melynek szabalyait és rendjét tartdsan érvé-
nyesnek érezhetjiik, s melyre némi biztonsaggal timaszkodva
tervezhet6nek tarthatjuk a jovét. Liibbe szerint az innovaciék
megjelenésének egyre fokozddé gyorsuldsa azt eredményezi,
hogy egyre tobb dolog tartozik egyre gyorsabban a multhoz -
amelynek elvesztésétdl és elidegenedésétbl tartva ,,mindent”
muzealizdlunk, mondvan, a bizonytalan és kiszamithatatlan
jove lekiizdéséhez nem ériink ra kitapasztalni, mire lesz sziik-
ségiink amultbo6l. A muzealizacié igy a tapasztalati tér hidnya-
nak pétlasa. Mintegy pszeudotapasztalat. Inkongruenssé valik
azonban a tapasztalati tér és elvarasi horizont akkor is, ha az
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elrabolt, elhallgatott, lehasitott mult (egy szelete) lehetetlenné
teszi a torténeti folyamatossag tudatanak fenntartasat. A ha-
zaitarsadalom szdmadra ilyen volt az 1948 el6tti néhany év, az
1958-at megel$z8 két esztendd vagy az 1988 elbtti évek, amikor
arakovetkezd ideologidk letagadtak, elhallgattdk a mindenki
altal ismert tapasztalatokat, és a keletkezd szakadékot megal-
kotott aranykorok rekonstrukciéjaval kompenzaltak. A jelen-
korban é16 generaciék mindegyike magatol ért6d6nek tartja
atorténelem elbeszélésének azt az eszkozét, hogy valamiféle
konstrukcid potolja az elhallgatott mult hidnyait.

1 Az Anna-kidllitds narrativaja joval tdgabb tudomany- és nem-
zettorténetben értelmezendd, mint ami a kidllitdsi térben
megjelent: Székelyfold 20. szazadi modernizacidjanak, a Szé-
kelyfold-mitologia dekonstrukcidéjanak és a romaniai ma-
gyar néprajztudomdanynak a reflexi6ja. Ebben a tag keretben
az Anna-torténet - az intragenerdciés mobilitas - személyes-
sége arra tesz kisérletet, hogy az ,elképzelt k6zosség” kizaro-
lagos narrativajat zardjelbe tegye, és a mindennapok gyakor-
latara tegye a hangsulyt.

1 Akiallitas torténelemelbeszélése - a szigorq, zart falusi k6zossé-
gek felszamolddasa, dtalakuldsa, modernizdcidja - bele volt il-
lesztve egy tarsadalmi-gazdasagi mobilizaciés modellbe, amia
politikai-gazdasagi kényszerekre valaszolé tarsadalmi mozga-
sokat magyarazta: a mezdgazdasagikisiizemek felszamolasat,
afalurél avarosba vandorlast és azipari munkavallalast. A Ma-
gyarorszagon is - 1945 és 1965 kozott - lezajl6 folyamatok vél-
het6en az er8szakos kollektivizdlas nélkiil is lezajlottak volna,
csak nem tudhatjuk, hogyan. Es tekintettel - megint hazai pél-
danal maradva - a kistizemi mez6gazdasag 1980-as évek koze-
péig tarto felfutdsara és virdgzdsara vagy az 1989-et kovetd val-
tozésokra, a tomeges munkanélkiiliségre stb., a folyamat még
szamos égetd problémat rejtett magaba. De ez mar nem tarto-
zott a kiallitas témdjahoz. Az Anna-torténet ezt a mobilitasi
trendet személyesitette meg és siiritette egy lehetséges mesébe.

1 Ehhez a tarsadalmi folyamathoz az Anna-kiallitas egy - a tor-
téneti muzeoldgiatél egyébként idegen - idSjatékot tarsi-
tott, ami ténylegesen sokkal kozelebb esik a mindennapok
idGérzékeléséhez, mint a torténetiras kronologikus, egyenes
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vonald, homogén id6fogalma. A kidllitds megtekintésébe
beépitett opcid, miszerint fel lehet tenni a kérdést: ,,mi lett
volna, ha...” arra indithatta a latogatét, hogy az élettorténet
végpontjan visszaforduljon, visszatérjen a valaszuithoz, és be-
jarjon egy masik lehetséges életutat. Szamtalan vizudlis - f6-
ként filmes - eszkozt ismeriink arra a gondolati jatékra, ho-
gyan lehetséges a valasztdsok kontingencidjat vagy az elmult
id6 visszapergetését abrazolni. A kiallitas térfelépitése csak-
nem egyértelmiien biztatta a ldtogatét erre az idéjatékra. Az
életutak - mint mar sz¢ esett réla - a 20. szazad eseménytor-
ténetének fordulépontjai mentén rendezddtek. A 20. szazad
torténete a folyamatosan pergé idébe hasité krizisek men-
tén tagolddott. A visszatérés és Gijrakezdés lehetdsége is egy
ilyen krizis pillanatdhoz kot6dott: a megesett lany dontésé-
hez: megtartja-e vagy elveteti a gyermeket.

1 Ezzel az eszkozzel a kiallitds rdmutatott a mtizeumi paktum
egyik nagy hozadékara: a kiallitas terébe zart id6ben a latoga-
té megszabadulhat az egyenletesen pergd id6 monotonitasa-
tél, és dtadhatja magat a szubjektiv id6tapasztalat élményé-
nek: elére és hatra mehet az id6ben, visszafordithatja az id§
kerekét, dtugorhat akdrhany évet, megallithatja vagy felgyor-
sithatja az id6t, azaz éppenséggel abban az élményben lehet
része, ami kiviil reked a kronologikus értelmezés sztiksségén.

1 Az Anna-torténet elbeszélésének id6vonala végiil tehat két par-
huzamos, de egyiranyu - kdtelezg és iranyitott - folyamatot,
a proletarizalédas automatizmusat kovette: a paraszti/sze-
gényparaszti (ndi) 1étet, a bérmunkavallalast, a kiszamithato
éskozpontositott ellatds biztonsagat, az onalldtlansdg és fiig-
gbség magatdl ért6dGségének elfogadasat. A targyegylittesek
nagyrészt fiktiv enteri6rok voltak: egy paraszti haz konyhdja
és cslirje, egy polgéari haz ebédlGje és cselédszobdja, egy part-
iroda, egy pressz0, egy panellakas. Az enteriérok idilli, nosz-
talgikus skanzen-esztétikdja a mintha-szcendriék realizmusa
altal erdsitette a torténelem elbeszélésének paktumat, mint-
ha a torténelem azt rekonstrualna, ,,ahogy az valéjaban volt”.

1 A kidllitdsban ezt egy nagyon szép és megragadd ténu-
st hangfelvételrdl lehetett meghallgatni. Ezzel a narracié-
val a kuratorok merész és bizonyos értelemben vitathaté
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targyértelmezést valasztottak, amennyiben a targyak és en-

terirok referencidit semmilyen mas médon - példaul targy-

felirattal - nem jelezték. A targyak tipusokka rendezése azt

sugallta, hogy az egyén a modernizaciés, mobilizaciés folya-

matok véges szamu lehetGségébdl valaszthatott. ,Annak el-

lenére, hogy a hagyomanyos paraszttarsadalom kitermel és

mozgasban tart bizonyos szamu életiitmodellt, az emberélet

sorsforditd pillanataiban, az egyént ért sorstragédidk valos

enyhitésére /orvoslasara a helyi tarsadalomban nincsenek

kéznél intézményes megoldasok. Az egyén nem rendelkezik

valéban hatékony életpdalya-épitési kompetenciakkal” - irta

Vajda Andras kurator, a kidllitas eredeti felallitasakor. [2] Miivelddés.
1 Mindemellett érdemes eljatszani a gondolattal, megvaltoztat- Egéfﬁl;vil;(\iﬁff 8.

tavolna-e a kiallitas kiildetését, ha a targyak sajat torténete o oo

is megjelenik valamilyen formaban, hiszen mindegyik kial-

litott targy végigélte a bemutatott korszakot. Egy résziik mar

akkor is muizeumi targyként esett at a kriziseken, masok joval

késébb keriiltek miizeumba, néhanyukat kifejezetten a kialli-

tas kedvéért szerzeményeztek.
1 Példaul a kiallitas feliitéseként felallitott székely kaput a Haaz

Rezs6 Muzeum 1999-ben gyijtotte be Farcadro6l. Az 1816-ban

épiilt fakapu mar j6 6tven éve funkcion kiviil keriilt. A kollek-

tivizalas soran atalakuld birtok- és telekrendben a tulajdono-

sok lemondtak arrdl a teriiletrdl, melynek bejaratat egykor je-

16lte, és helyette szantéteriiletet kaptak. A kapu kapuszarnyak

nélkiil maradt a helyén, az id6jaras viszontagsagainak kitéve.

A muizeum a Székelyfold szépen diszitett, esztétikus targyai-

nak bemutatdsara vallalkoz6 kiallitds szamara gytjtotte be,’ (3] A gytijteménye-

torténete az Anna-narrativanak appendixe. Alkalmasint min- IZ:ssrrgll résmetesen.

, . . s, , lasd Demeter Istvan-
den targy ilyen appendix volna, de ebben a kidllitdsban a tar-  wmikies zoltan: Egy
o, . , , L, jelentéktelen csald-

gyak a sajat torténetiiket bent hagytak a raktarban, itt ésmost  disrokség kozkincesé
, . , , , , vdldsa - egy 19. szd-

nem szuverén objektumként, hanem diszletként léptek fel. Az zadeleji székely kapu
e, e . ot e e . P , restaurdldsa. ISIS -

Anna-kiallitas enteridrjei a kiils, torténészi, modellald né-  Exdélyi Magyar Res-

) g
tauratori Fiizetek, 6.

zGpontot voltak hivatva illusztralni. A tarlatlemondotta tar-  29-35,2007.
gyak konkrét valésagardl, tipussa vagy szimbdlumma stritet-
te Gket, és nem mondhattak el sem a sajat torténetiiket, sem
a hétkoznapok, sem a krizishelyzetek megolddsanak vagy a
torténeti fordulépontok tiilélésének torténeteit. Persze lehet,
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amennyiben a targyak mégis sz6t kaphattak volna, a torténeti
fordul6pontok egyértelmiisége vesztett volna az erejébdl, vagy
mas iddszakok bukkantak volna el§ a homogén id6folyambol.

1 A targyak konkrétsaga, épp az egyediségiikben, a sajat torté-
netiikben rejlé valtozatok mutathatnak ra a tobbrétegd je-
lentésekre, az egyéni adaptaciékra - mindez egyben a tarsa-
dalomtorténeti modell modellszertiségét is erdsitette volna.
Epp a targyak egyediségén atsz{ir6dS heterogenitas - ha tet-
szik, zlirzavar - tette volna megmutathat6va a modellt6] val6
eltérés sokszinliségét; nota bene a valésag sokszintiségét. Ez
nem csokkentette volna az elbeszélés érvényességét, de he-
lyet adott volna a tovabbi olvasatoknak, és a torténész-kura-
tori elbeszélést mint lehetséges értelmezést tiintette volna fel,
nem pedig Ggy, mint a mizeumi paktum mogotti valésagot.

1 A torténész-muzeolégus forrasfeltdr6 munkaja kozben - mint
minden torténész - sziikségszertien valogat a forrasokbol,
hogy a mult rendszertelen kdoszabdl valamiféle rendet te-
remtsen. A mizeumi gyljtemény hosszt idén keresztiil for-
malédo, valtozatos intencidkbdl 1étrejovs forrasbazis, mely
magan hordozza a gylijteményezs el6dok valogatasat, jelen-
téstulajdonitdsat, lelkiismeretességét. A targyak a maguk
materialitdsdban, funkcionalitasaban, elkészitésiik technolé-
gidjaban hordoznak ugyan a szubjektiv jelentéstulajdonitas-
tol fiiggetlen jelentéseket is, de az életrajzukat dokumentalé
szoveg mar nyelvileg kotott és a fogalmi nyelv szabalyai kozé
szoritott. Ennek a torténetnek a megszdlaltatasa ugyanolyan
forrasfeldolgozé és forraskritikai médszert tételez, mint bar-
mely {rott forrds. Halemondunk a targyak referencialitdsarél
és autenticitasardl, a mizeum alapjait jelentd gytijteményrdl
és gylijteményezéstorténetr6l mondunk le. Az Anna-torténet
mogotti valdsag - a Székelyfold modernizdcidja, az elvandor-
1as, a n6i életit-elbeszélések tanulsaga - ott van a gytjtemé-
nyekben, meg lehet sz6laltatni.

1 Lehetséges targyak, lehetséges idStapasztalatok, lehetséges
torténetek? A mtizeumi paktum csak addig all fenn, amig az
egyik fél fel nem mondja, vagy azt nem gondolja, hogy a mu-
zeumi elbeszélés maga a valdsag, vagy hogy a miizeumi elbe-
szélés alapja nem a valésag, hanem egy fikcid.
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KESZEG ANNA
DIVATMARKAK ES MUZEUMOK

1

Zygmunt Bauman a folyékony modernitasrol irott konyvé-
ben markansan fogalmazta meg azt az dllaspontot, hogy a 20.
szazad mésodik felének kulturalis fogyasztasa és tartalom-
gyartasa a divat mlikodésmaodjat veszi at. A divat rendszeré-
nek természetét pedig a konformizmus és egyénités dialekti-
kdjaban latta, mely m{ikodésmdéd az Gjdonsdgelv piedesztalra
emelésében képes torékeny egyenstlyra jutni.*

1 Bauman allitasat a mazeumok esetében is elfogadottnak tekint-

hetjiik: a nagybet(is MUZEUM is integrélta a divatrendszerre
jellemzd folyamatos forradalmi allapotot, az életstilusok lat-
vannya alakitasat. Riegels és Svensson ezt az dllapotot kifuto-
logikdnak nevezte: a divat olyan latvanyparadigmat teremtett,
mely a kifutén megjelend, efemer latvanytargynak, a felvonu-
laskoreografidanak rendelte ald a tartalom kialakitasat és el-
helyezését, s ezt a bemutatdsmddot a mizeumok is atvették.”
Ugyanakkor érdemes kiforditani is a felvetést: a kortars vasar-
laskultiraban annyira kiemelkedd szerepet bet6ltd concept
store-ok viszont mintha éppen a mizeumra jellemzé kontex-
tualizacids eljarasok szerint miikodnének: az egyes szubkul-
turdkhoz, fogyasztoi csoportokhoz kapcesolddo targy-, 6ltozet-
és kulturdlistermék-kindlat az adott boltok egy-egy szintjén,
jol kialakitott térfelében a mtizeumi enteriér mintajara szer-
vezddik. Illetve a 19. szdzadban elterjed6 nagyaruhazakban
rendszerbe foglalt druk is értelmezhet6k mtizeumszeriien: a
terméktipus szerint strukturalt részlegek a sorozatelvet, a be-
rendezett életszinterek, jelenetek inkabb az enteriérelvet moz-
gatjak. Az inspirdcidk sokféleségének kérdését itt inkabb zar-
juk le azzal, hogy divat és mtizeum egyarant a 19. szdzadra
megszilardul6é medidlis tomegkultara latvanylogikaja alapjan
szervez6dik annak sok-sok komponense kozé épiilve: vilagki-
allitdsok, varosi terek, tomeglatvanyossagok stb. egyarant ré-
szei ennek az azonos elvek szerint m{ikodé rendszernek.?
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1 Van azonban ennek a kérdéskornek tobb kortars megnyilvanu-
lasa is. Koziilitk harmat mutatok be a tovabbiakban.

KORTARS MUVESZETI ALKOTOKOZPONTOK POWERED BY
DIVATMARKAK

91 Mindenekel6tt ott van a divatmarkak altal 1étrehozott kortars
miivészeti mizeumok vagy alkoté- és kulturdlis kozpontok
példaja. A jelenség elsé jelentss kivitelezése az 1984-ben ala-
pitott Fondation Cartier pour l'art contemporain, melyet a kiegé-
szit6kre szakosodott francia luxusmarka, a Cartier s annak
igazgatoja, Alain-Dominique Perrin hozott létre. Az alapit-
vany el6bb Versailles kézelében, Parizs hataraban m{ikodott,
majd a kilencvenes évek elején kezdtek parizsi helyszint ke-
resni szamara: az 1994-ben a Montparnasse negyedben meg-
nyild §j helyszin egy Jean Nouvel tervezte latvanyos épiilet.
A Cartier tulajdonképpen létrehozta e mtizeumok modelljét:
1. e mizeumok célja a kortars miivészet mecenatirajanak biz-
tositasa; 2. a helyszint altalaban olyan ingatlanok szolgaltat-
jak, amelyekre sztarépitészek* terveznek.

A Fondation Cartier m{ikdési mintdjara jon létre az anekdoti-
kusnak is nevezhet6 versengés, mely a velencei és parizsi
székhelyti Collection Pinault és a parizsi helyszinii Fondation
Louis Vuitton kozott zajlik a kétezres évek elejétSl. A kortars
miivészet gyijtSiként elhiresiilt rivalisok, Bernard Arnault
(a Moét Hennessy Louis Vuitton luxuskonszern tulajdonosa)
és Francois Pinault (a Kering csoport tulajdonosa) kortars mi-
vészeti gylijteményeiknek keresnek latvanyos megnyilvanu-
lasi format. A Fondation Louis Vuitton Frank Gehry tervezte,
2014-ben atadott parizsi épiiletével a Bois de Boulogne kor-
nyezetében 1j, kortars képzémiivészeti és turisztikai referen-
ciapontot hozott létre.

1 Masik kiemelked6 eurdpai példa a hibridebb profilti milanéi
Fondazione Prada, amelyet 1995-ben alapitott Miuccia Prada
és férje, Patrizio Bertelli. A Fondazione Prada nemcsak a kor-
tars képzémiivészet, hanem az olasz film, televizids kultira,
filozéfia és dizajn kuraciojat is kiildetésének tekinti. 2015-ben
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megnyitott dllandé helyszine egy Rem Koolhaas studioja altal
atalakitott Largo Isarco-i szeszf6zde, mely acélsziirke és arany
szinti kivitelezésével az ipari dizajn és luxus 6sszehdzasitasa-
nak a francia példakhoz képest visszafogottabb (pradasabb)
valtozatat adja. A Fondazione Pradanak mindeddig talan egye-
diiliként sikeriilt elérnie minden kiallitasaval a pozitiv kritikai
visszhang megtartasat. Az emlitett terek erételjesen teszik 1at-
hatéva a luxusipar és a képzémiivészet k6zotti erds, a politikai
és gazdasagi elit tagjaihoz vezet6 6sszefonddast. Erre a szovet-
ségre szamos példat hozhatunk nem csak a mazeumi szcéna-
boél: a kortars képzémiivészeti magazinok oldalain megjelend
luxusmarkareklamok, a luxusmarkak és a képzémiivészek ko-
zotti egylittm{ikodések mind e jelenséget példazzak.

1 Bar gazdasagi modellként is ismerGs ez az egyiittallas, az egy-

mas utdn alakulé kortars képzémiivészeti terek komoly kriti-
kat kaptak a mizeumi szakma elitjét6l. A Wall Street Journal
2014-ben Bruce Altshulert, a New York University Museum
Studies képzésének vezetdjét idézte: ,Soha senki sem allitot-
ta, hogy a mizeumok artatlanok, ott volt azonban legalabb
azanyilvanvald bizalom, hogy ha bemész egy miizeumba, az,
amit ott latsz, mizeumérdemes. A luxusmarkak termékei-
nek elterjed§ kiallitdsa aladssa ezt a bizalmat.”” Ez a kritika
elismeri az egyes terekben megjelend kuraciés gyakorlatok
kozotti mindségi kiillonbséget, mégis arra figyelmeztet, hogy
a Cartier altal elinditott ,mozgalom” nagyon sokféle, a mu-
zeumhasznalati gyakorlataink feliilvizsgalatara kényszeritd
kovetkezménnyel jarhat. Masrészt mindig is megmarad aza
fesziiltség, ami a nagyon sokszor fogyasztas- és kapitalizmus-
kritikus kortars képzémiivészek és éppen a luxusmarkak altal
finanszirozott alkotasi és kiallitdsi folyamatok kozott fesziil,
samelyet lehetetlen feloldani.®

DIVATTERVEZOK A MUZEUMBAN

1 Mésrészt a divat és a mizeum érintkezési pontjainak kortars

térképét a divattervez6knek szentelt kidllitasok vagy a divat-
tervezGk altal gondozott kiallitasok is rajzoljak. A kétezres
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létrejott londoni pop
up store kapcsan
lasd Artsy Editors,
From Chloé to
Cartier, How Fashion
isFunding Art, artsy.
com, 2014. 09.15.
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évek elsé évtizedének végére fut fel ez a jelenség olyan para-
digmateremtd példakkal, mint a 2011-es Jean Paul Gaultier-
kiallitas a Montreal Museum of Fine Arts-ban, ami hat év alatt
hat varosban fordult meg, és 2017-ben visszatért Montrealba.
A divat mtuzeumba keriilésének torténetét Diana Vreeland
munkdssaga nyitja, aki a Harper’s Bazaar, majd a Vogue iko-
nikus Gjsagiréjaként a Metropolitan Museum of Art Costu-
me Institute-janak kuratora lett. Az altala szervezett kiallita-
sok érdemeként emelik ki, hogy a divatot a magas miivészet
rangjara emelték, és elérték azt, hogy a divattervezékrél vald
beszéd a miivészetr6l vald beszéddel azonos kontextusba ke-
riilt. 2008-ban a Fashion Theory tematikus szamot szentelt a
divat muzealizacidja kérdésének, éppen ezekbdl a kortars ter-
vezGi kidllitdsokbdl kiindulva.” Valerie Steele, a divatszakma
kortars nagyasszonya lapszaminditéjaban a , divatkiallitdsok
felemelkedését” korbejarva® Vreeland munkassagat a kérdés-
kor referenciapontjava tette polemikus irasaban. Steele elsd
megallapitdsa az, hogy a divatkiallitdsok 4ltaldban erds kri-
tikat valtanak ki. Eppen amiatt, mert a m{ivészet annyira fél-
tett autondmiaelvét hozzdk jatékba: a szervezeti szponzora-
13s, a kuratori fiiggetlenség vagy a torténeti pontossag azok
a f6 vitapontok, amelyek rendre visszatérnek e tarlatok ér-
telmezésében. Steele végigkoveti azt a korantsem probléma-
mentes emancipatorikus folyamatot, melynek sordn a ruha
muzeumhoz méltéva valt, majd Vreeland 6rokségének atka-
it és elényeit elemzi. Vreeland olyan paradigmat teremtett
adivat miizeumi megjelenitésében, ami a szinpadiassagot és
a dramat helyezte kozéppontba, s hozzajarult a teljes mtzeu-
mi kultiira bulvarosodasiahoz.” Az dltala rendezett kidllitdsok
vallaltan mentek szembe a pontos torténeti kontextualizalas,
idénként a hitelesség kivanalmaval Vreeland azon elvének
megfelelGen, hogy a kbzonség nem tényeket és pontossagot,
hanem latvanyossagot akar. Az ikonikus kurdtort ért kriti-
kék az Yves Saint Laurent-nak szentelt 1983-as kiallit4s vissz-
hangjaiban csticsosodtak: Yves Saint Laurent ugyanis é16 ter-
vezd volt, a kidllitds és a boltok kinalata veszélyesen kozel
keriilt egymashoz. Steele azonban kiemeli, hogy ez utan a tar-
lat utan az egy tervezdnek szentelt kidllitasok sora véget ért
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[7] Szimptomatikus,
hogy a Fashion
Theory kovetkez6,
divat és mizeum
témakorti lapszama
tiz évvel késébb,
2018 §szén jelenik
meg, e szoveg
irasakor a cimek
ésreziimék mar
elérhetdk voltak.

[8] Valerie Steele:
Museum Quality:
The Rise of the
Fashion Exhibition,
Fashion Theory,
2008/12.7-30.

[9] Suzy Menkes
divatijsagiré
véleményét osztja
és elemzi Steele,
uo. 10.



a MET-ben, viszont a modell paradigmatikusnak bizonyult.

Steele amellett érvel, hogy az, infotainment” modellje tokéle-

tesen érvényesithetd a divatkidllitasok esetében: ,Nem latok

olyan okot, ami miatt egy kiallitas ne lehetne egyszerre szép

és intelligens, szérakoztatd és nevel.”'? E kérdéskor tovabbi [10] “There is
implikaciéiként a 2008-as lapszam két masik jelentds problé- :)((’l;ebaliloonnvs\/?;/nnot
mat vetett fel: milyen szakmai kozosségek keriilnek kapcso- Ereldb?;?elfﬁ;gtml
latba, itkoznek meg, kotnek szovetséget a divat muzealizacid- :g;ecr;tai:lrizlg,"a Lr}g 14.
jéban," illetve a divatelmélet kérdései, a divat jelenségének (1] peter McNeil:
értelmezése hogyan tér vissza a teriilet ondefiniciéjara vonat- FZZETSF thl;lllntilses
koz6 vitakban.'” Az els6 kérdés kulcsfontossagt annak meg- i/?iléiii Zrtlgeme
értésében, hogy a Steele dltal emlitett kritikdk milyen beszéd- ?ﬁ:ieyn;ggg%m
modokra tdmaszkodnak, hiszen a divatkiallitdsok esetében a o _
szorakoztatoipar és az akadémiai kozeg képviseldi kozvetlen El'ze]vS:rré?t]geptk\:veeren
modon keriilnek kapcsolatba egymassal. A vitdk éppen a ha- E&Eagﬁeﬁi?g:ﬁi;he
térsértésekrél sz6lnak. A méasodik kérdéskor, a divat értel-  conetruencics,
mezésének sokfélesége és annak mtzeumi reprezentacidja 522"5}?322‘34
pedig a brit Chris Breward értelmezésében arra a vitara vezet-

hetd vissza, ami a szakmai 6nértelmezés terén mindig is 1éte-

zett a kosztlim- és divattorténészek kozott. Breward szerint a

targykozpontt gondolkodassal rendelkezd kosztiimtorténé-

szek védelmezték és fels6bbrendiinek tekintették kontextu-

alizacids hozzaértésiiket, mig a human- és kultiratudoma-

nyi szocializacids hattérrel rendelkez§ divattorténészek nem

annyira a targyak létrejotte és anyagisaga, hanem a haszna-

lati és elGallitasi gyakorlatok irant érdeklGdtek. E fesziiltség

tér vissza folyamatosan a mtizeumok 6nértelmezésében is:

a divatmuzeumok és a kortars divatipar sztarrendszerének

kulisszai kozott eligazodé killitasok radikalisan mas gondol-

koddsmddot tiikroznek, mint az erSteljes miivészettorténeti

bedgyazottsaggal rendelkezs torténetiviselet-muzeumok.
DIVATTERVEZGI MUZEUMOK
1 Harmadrészt a divattervezdk elmiivészesedése, amely folya-
mat a19. szazad végétdl indult be, azzal a kovetkezménnyel is

jart, hogy - a kulturalis termelés mas teriileteinek sztarjaihoz
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hasonléan - egyéni tervez6knek szentelt mizeumok is 1ét-
rejottek. Ezek az emlékhazak sokban emlékeztetnek azok-
ra a problémdkra, melyek az egyéni zsenialitdsok kiallitasa-
nak moédszertandban mas teriileteken is megjelennek: milyen
mértékig alakithato latvannya az egyén élete, a biografikus
illtzié veszélye mennyire keriilhetd el, hol van a kegyeletsér-
tés hatdra az egyéni relikvidk kiallitasaban, hogyan allithaté
kiaz egyéniség?*? [13] Sophie

1 A fentebbiekben felsorolt problémak (az autonémiaelv, a szak- S?Iii"mﬁffp”
mai tudasok kozotti konfliktusok, a latvanykezelés, a hiteles- fﬁg;grps};ﬁﬁfyme
ség problémdja) mind-mind felvethet6k a 2017-ben Parizsban ;gt&eugl;:; ;:ld
megnyitott Musée Yves Saint Laurent esetében. Amint a ko- g];%g%eesnﬁi?ges
rabbiakban is lattuk, Yves Saint Laurent az a tervezd és divat- Eidgteem}/{elru 'Li%i?
héz, akinek/amelynek a mizeumi szcénahoz val6 viszonya e
jelentGs el6torténettel rendelkezik, illetve a divat kortdrs mi-
vészeti mecenatirajanak folyamataiban is kiemelkedd szere-
pet tolt be.

1 A divatipar hetvenes évekbeli tilmediatizaltsdganak kontex-
tusdban'’ is kevés tervez6 kapott akkora figyelmet, mint Yves (1] Exrélakor
Saint Laurent. A neki kijuté médiafigyelem pedig éppen any- ;ffaelzrsoalstizlzﬁr:m
nyira tulajdonithaté a tervez6 kivdl6sagdnak, mint annak a tisd Allcia Drake:
mddszeresen felépitett, zsenialitds mitosznak, amelyet Yves gfhifiuggfsz:gnd
Saint Laurent partnere, a kultirmecénas Pierre Bergé ira- i;l;gf E&fﬁc xeafcllzBay
nyitott. Az Yves Saint Laurent markat 1961-ben alapitotta az poskzoce
akkor huszonot éves tervezs Pierre Bergé segitségével, biz-
tatdsara, és 2002-ig, nyugdijba vonulasaig vitte a haz miivé-
szetiiranyitéjanak szerepét. 2008-ban halt meg. Pierre Ber-
gé2002-ben létrehozta a Fondation Pierre Bergé - Yves Saint
Laurent-t, mely szervezet rendeltetése a tervez6 orokségének
védelme és kommemoracidja. A szervezet emellett a miivé-
szeti mecénds szerepét és az AIDS-ellenes harc tdmogata-
sat is céljanak tekintette. Anyagi alapjat az a 2009-as arve-
rés biztositotta, amit az ,évszazad drverésének” nevezett a
francia sajto, s amellyel Pierre Bergé kidrusitotta Yves Saint
Laurent-nal kozosen létrehozott méitargygytijteményét,
melyben olyan targyak voltak, mint Goya, Braque, Cézanne
vagy Mondrian alkotdsai. Az alapitvany az Yves Saint Lau-

rent divathdz korabbi székhelyén, az 1974-ben megszerzett
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Avenue Marceau 5. szam alatt taldlhatd, és gyljteményét az
Yves Saint Laurent-hagyaték alkotja: otezer, a haute couture
kollekciékhoz tartozé ruha, tizendtezer kiegészitd és 6tven-
ezer divatrajz. 2004 és 2016 kozott ezen a helyszinen évente
atlagban két tematikus kiallitast szerveztek, ezek az életmi
egy-egy sajatosabb vonatkozasdara vilagitottak rd. 2017 okt6-
berére pedig egy nagy ivii kezdeményezést harangozott be a
szervezet: a Marceau 5. szam alatt, illetve a par marrakechi
villdjdban, Marokkéban egyszerre nyilt meg két Yves Saint
Laurent-emlékmuizeum. Fokozottan autentikus helyszine-
ken: a tervezd legjelent&sebb alkotdi periddusanak helyszi-
nein. Yves Saint Laurent hamvai a marokkoéi Jardin Majorelle
foldjében nyugszanak. Pierre Bergé 2017 szeptemberében
meghalt. Mindkét mizeum tgy nyilt meg, ahogy eltervez-
te és el6készitette.

1 Yves Saint Laurent kétségkiviil a 20-21. szazadi divatipar leg-

osszetettebb alakja. Eletét minden tervezénél tobbszor filme-
sitették meg, munkassagaért megkapta a legnagyobb fran-
cia dllami elismeréseket, és - mint korabban lattuk - életében
kultuszmarkava valt. Ebben a nagyon erételjes és gyors kano-
nizalasi folyamatban Pierre Bergé kultirmecénasi szerepe és
halézatépits képességei nagy szerepet jatszottak. Es azt is ér-
demes figyelembe venniink, hogy ez a kanonizaci6é nem kis
mértékben a tervezd és a mogotte 4116 gazdasagi szakértd to-
kéletes szakmai és érzelmi 6sszhangjan alapult. A zsenidlis
tervezd Yves Saint Laurent tulajdonképpen azért volt képes
kora legnagyobb divattervez6jévé valni (sugallja ez a mitosz),
mert a zsenidlis markaépits Pierre Bergé a sz szoros értel-
mében kézen fogva vezette az Gton: ha Yves Saint Laurent a
20. szazadi haute couture napja, akkor Pierre Bergé kétségki-
viil a nap arnyéka.'® Az Avenue Marceau 5. szam alatti muze-
um gyonyoriien tiikrozi ezt a forgatékonyvet.

1 A mésodik csdszarsig idején épitett maganvilla Parizs luxus-

kornyezetében talalhato, az arany haromszogtél nem mesz-
sze, a Palais Galliera, Parizs divatmiizeuma és a Palais de To-
kyo kortars miivészeti kozpont szomszédsdgaban. Ez volt az
a helyszin, ahova a személyre szabott Yves Saint Laurent-da-
rabokat megrendelni és probalni jéttek a kliensek egy olyan
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[15] 2014-ben két
Yves Saint Lau-
rent-életrajzi filmet
is bemutattak: Ja-
lil Lespert Yves Saint
Laurent és Bertrand
Bonello Saint Lau-
rent cimd filmjét. Az
elsé kiszolgalja a Pi-
erre Bergé épitette
kénont, és felépiti
azsenialis harcos-
tarsak és tokéletes
parkapcsolat mito-
szat, a masodik vi-
szont Pierre Bergé
érzelmi zsarnoksa-
ganak torténeteként
meséli el ezt az 6sz-
szetartozas-torté-
netet. A kovetkezd
években val6szint-
leg sok minden tisz-
tazddik majd Pier-
re Bergének az Yves
Saint Laurent-kép
alakitasaban betol-
tott szerepét illetd-
en, és varhatéan
akultikus értelme-
zések kritikaja
-azitt emlitett film-
ben megjelendnél
komolyabban - is
meg fog sziiletni.
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korszakban, amikor ezeknek a ruhdknak az dra egy Rolls
Royce araval egyezett meg. A muizeum tudatosan torekszik
arra, hogy a latogat6 azt a kitiintetettség-érzést élje at, amita
héz kliensei a hetvenes-nyolcvanas években megtapasztal-
hattak: a bejaratndl 61tonyos biztonsagi 6rok, majd kisérs-
személyzet fogadja a turistat, akik felkisérik a kasszakig, és
néhany iidvozls széval tdjékoztatnak a mizeumi séta idStar-
tamarol. A villa 6rzi a korabbi szerkezeti felosztast: a mtzeu-
mi terek a privat és nyilvanos tér kozotti torékeny hataron
szervezddnek, a nagypolgdri szobak méretei meg6rzddtek,
és a privat szalon jelleg a teljes miizeumban dominans ma-
rad. Eppen ezért a haz egyszerre kevés latogatét lenne képes
befogadni, viszont a latogatok szdmat csak feliiletesen korla-
tozzdk, igy gyakran van torlddas az egyébként aprélékos né-
zel6dést megkivand kidllitéterekben. Illetve a latogaténak a
rovidnadrdgos-melegitds turistak lattan és kozott gyakran
van olyan érzése, mint a kirdnduldk altal megrohamozott
templomi terekben: a nem rendeltetésszerii hasznalat za-
varba ejt6 tapasztalata. Nyilvan azzal a finoman érzékelhetd
kitlintetettség-érzéssel egyiitt, ami a hazat rendszeresen la-
togaté klienseknek mindennapos lehetett. A terek berende-
zésekor a kordbban emlitett hdrom targycsoport egyforman
hangsulyos szerepet kap: a divatrajzok, a kiegésziték és a ru-
hak jé megvilagitasban, finom asszocidciékat lehet6vé téve
keriilnek egymds tarsasagaba. Yves Saint Laurent divatrajzai
kétségkiviil a divatipar mitoszai: a hirhedten konnyen rajzo-
16 miivészrol olyan felvétel is lathatd a mizeumban, amelyen
tussal végigvezet és felépit egy figurat azzal a kommentarral
kisérve, hogy csak el kell kezdeni, mert a vonal folytatni fogja
onmagat, és aruha gyakorlatilag szervesen, magatdl alakul a
tusvonas alatt. A mtzeum kétségkiviil leglatvanyosabb ele-
me a harmadik emeleti dolgoz6szoba, amelyet olyannak la-
tunk, ahogyan a tervezd idejében is kinézett: az egyik olda-
lan végig nagy ablakos szoba, amely a nap minden szakaban
er@teljes nappali fényt kap, impozans latvany és tokélete-
sen szervezett. A bejarattal szembeni iivegfal felerdsiti a lat-
vanyt, viszont a funkcionalitdsa is tagadhatatlan: a tervezd
elé bevonulé manokenekre igy konnyen ra lehetett igazitani
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Yves Saint-Laurent egykori lak6haza, a Villa Majorelle



Az Yves Saint-Laurent Miizeum
Marrakech, Marokkéd



az 0ltozéket. Az ablakra néz6 irdasztalok mogott pedig kony-
ves- és textilias fal talalhaté. Az asztalokon mindazok az ins-
pirdlé targyak, portrék ott vannak, amik a miivész életérél,
motivaciéirdl késziilt dokumentum- és fikcids filmekben, al-
bumokban megjelennek. A legutolsé teremben pedig a haz
kiilonbozd teriiletekért felel6s szakembereivel forgatott in-
terjuk lathatok. Kétségkiviil izgalmas dokumentumok: az
oltozkodéskulttra fast fashion elétti szazadanak legelGke-
16bb miikodési szintjéhez kapcsolnak labjegyzeteket. A tel-
jes tér koreografidjahoz pedig még hozzatartozik az is, hogy
az elsé kiallitétér el6tt Andy Warhol négyes Yves Saint Lau-
rent-portréja lathaté: az Andy Warhollal valé baratsag na-
gyon fontos pontja a kanonizdciénak - a mizeum honlapjan
az1968-as év kiemelked§ eseményeként olvashatunk réla.
Azzal a megjegyzéssel, hogy a két visszahtiz6dé zseni alka-
ti azonossaga miatt is szimpatizalt egymassal.'® A kidllité-  [6]rasd: 1965
térbdl pedig ugy lépiink ki, hogy Yves Saint Laurent és Pier- iir;;oagfhac:/finu—
re Bergé fekete-fehér portréja biicstztat benniinket: az Yves Ls)egergli}}:fer/l:ecnoc?nfgle
Saint Laurent-i portré enyhén kiugrik Pierre Bergéé elé, ezzel ecndyahol
is figyelmeztetve a j6l megkomponalt er6viszonyokra. A mu-
zeum még egyéves fenndlldsat sem linnepelte, latogatdi mu-
tatdi egyel6re magasak. De hogy ez a kultuszteremtés meny-
nyire képes hossza tavon m{ikddni, kérdéses. Pierre Bergé
hatdsa még erételjesen érz6dik a francia miivészeti mecena-
tara berkeiben.
1 Héarom, divat és mtizeum kortars viszonyat példazd jelenségre
allt médomban kitérni ebben az irasban. A példakbol jél lat-
szik, hogy az elején idézett Bauman-féle diagndzis éppen any-
nyira érvényes, mint amennyire meghaladott: a divat kétség-
kiviil modellje a 20. szdzadi, kés6 modern, latvanyorientdlt
kultarafogyasztasnak, de éppen annyira tanul is a kulturdlis
iparagak teriileteitdl. A kultuszépités, az autentikussag mo-
dellje, amelyet a Musée Yves Saint Laurent esetében lathat-
tunk, azirodalom és a magasan kanonizalt miivészeti szcénak
inspiraciéjat mutatja, de a divattervez6k mizeumi megjele-
nitése a torténet- és tarsadalomtudomdnyos jelentésképzés
stratégidit is koveti. Mindezt a hibridizaci6 és az atesztétiza-
lasjegyében.
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SARI ZSOLT
A PROFI, AZ AMATOR ES A RAPSIC?

A néprajzi szakirodalomban a maganyos vadorzék, orvhala-
szok és -vadaszok megnevezésére hasznalt kifejezés a rapsic.
Vadorzdas vagy rapsickodds pedig koznyelvi értelemben a va-
daszatra nem jogositott személyek altal véghez vitt vaddszat
és halaszat volt, amelyet engedély nélkiil folytattak. Ezt a ki-
fejezést kolcsonozve egyfajta kulturdlis és 6rokségrapsicként
tekintek azokra a gyGjteményekre, amelyeket nem lehet be-
leszoritani sem a hivatalos, sem az amat6r mtzeum fogalmi
rendszerébe. Irisomban azokrél az alapvetSen néprajzi te-
matikdja gytjteményekrdl kivanok szélni, amelyek nem te-
kinthet6k mtizeumnak, mégis gyakran haszndljak ezt az el-
nevezést.

1 Az elmult évtizedben megszaporodott azon intézmények sza-
ma - szinte minden turistalatvanyossag, illetve a nyilvanos-
sag elé tart targyegyiittest bemutaté hely -, amelyek magu-
kat valamiféle mizeumként hirdetik, persze legtobbszor csak
marketingfogasként. Azt, hogy mit is neveziink miizeumnak,
nemzetkozileg elfogadott, egyértelmtien az ICOM (Internati-
onal Council of Museums) dltal kbzzétett definici6,” de a ma-
gyar jogszabalyok alapjan is pontosan koriilirhaté. ,,A mu-
zeum olyan, a kulturalis javakat tudomanyosan rendszerezd
intézmény, amely ezen javakat és 6rokségelemeket tudoma-
nyos, orokségvédelmi, ismeretatadasi, identitas6rzd céllal
gyljti, 6rzi, feldolgozza, kutatja, bemutatja, kidllitja és nyil-
vanosan hozzaférhet6vé teszi. Ezt nemcsak 6nnon tudoma-
nyos céljai érdekében, hanem a kozosség természeti, tarsa-
dalmi, miivészeti és kulturalis 6rokségének megismertetése,
ajelen tarsadalmi valtozdsainak megértése és a jové kihiva-
saira adandé valaszok megfogalmazdasa érdekében teszi.”?

1 A mizeum nem tekintélyelvli autoritds, hanem a kozonség
bevondsaval megvaldsuld, szinkretikus intézmény, amely
egyszerre esztétikai szemlél6dés és szérakozas, miiértés
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[1] A Magyar
Etimoldgiai Szotar
szerint ,a német
Raubschiitz
nyelvjarasi
raabschitz alakjanak
atvétele; olykor
rabsic formdaban is
irjak. A német sz6
arauben (‘rabol,
fosztogat') és Schiitz
(‘vaddsz’) elemekbdl
all.” A kifejezést
cikkemben
természetesen nem
jogi értelemben,
hanem egyfajta
mentalitds
jelzGjeként
hasznalom.

[2] ,A museum is
anon-profit, perma-
nentinstitution in
the service of society
and its development,
open to the public,
which acquires, con-
serves, researches,
communicates and
exhibits the tangib-
le and intangible he-
ritage of humanity
and its environment
for the purposes of
education, study and
enjoyment” (icom.
museum /the-visi-
on/museum-defini-
tion/). ,A mizeum
egy allandd, nonpro-
fit intézmény a tar-
sadalom és annak
fejlédése szolgalata-
ban, ami a k6zosség
el6tt nyitva all,
Osszegylijti, megor-
zi, kutatja, kommu-
nikdlja és kiallitja
azemberiség és kor-
nyezete kézzelfogha-
t6 és eszmei 6roksé-
gét tanitasi, kutatasi,
valamint szérakoz-
tatasi céllal.”

[3] V6. az1997.

évi CXL. térvény
amuzedlis
intézményekrdl,
anyilvanos
konyvtari ellatasrol
ésakoz-
miivel6désr6l



és fogyasztés, egyéni és kozosségi helyszin. Ugy is mondhat-

nam: akik ennek megfelelnek, 6k a profik.
1 Az elmult években a magyar mizeumi diskurzusban is egyre

tobb sz6 esik a részvételrdl, a részvételi muzeoldgiarél. Gyak-

ran nem konny kuratori feladat a korabbi évtizedes struktu-

rak mellett az (ij szemléletet felvallalni,a MUZEUM kinyilat-

koztatd, frontdlis szerepvallalasat egy befogadd, parbeszédet

generald attitlidre valtoztatni. Az elmult években tobb kisér-

let is tortént erre, elég itt csak a Kassdk Mtzeum, a Néprajzi

Muzeum vagy a Skanzen példaira gondolni. A kurator szere-

pe fontos és megkeriilhetetlen, a tudas, amivel rendelkeziink,

egy szakma, amelynek megvannak a maga torvényszertiségei.
1 Akiallitdsrendezés elméleti oldala nem mindig talalkozik a ko-

z0sség elvarasaival. Nem kell azonban lemondani a kurator

szakmali, etikai normdirél. Ezeket haszndlva kell épitkezni.

Ebben k6z6s médszertani alap lehet a részvételi muzeoldgia:

masokkal egyiitt dolgozni csapatmunka, akkor is, ha mazeu-

mi szakemberek mellett kiils6 szakért6k, laikusok, kiilonbo-

z6 kozosségek tagjai vesznek részt benne. Mindennek az alap-

jaatiszteleta masik irant, hogy az § tudasukat is megfelelGen

értékeljiik, a sajat nézépontunk elnyomasa nélkiil. Fontos a

reprezentacié kérdése, azonosulni tud-e az érintett kozdsség

akiallitdsban megjelend reprezentaciéval?* [4] Ezt a keérdést
1 A gytijtés lehet tobbcéld, és taplalkozhat szimos attitlidbsl: le-  megvitatia ss1coM

het szenvedély, lehet vallalkozas, lehet az identitas reprezen- g/[n?{gaygayr;rrls\}zeériiﬁl

tacidjanak kérdése. A miizeum a kozosség kulturalis, torténe- gsrz\f:zlzl:aAnm&zeum

ti 6rokségének targyiasult elemeit tudomanyos alapossdggal, ?éi}é’féﬁiféiii‘sm“
hitelesen, strukturaba épitve, analizdlva gyjti, rendszere- e
zi és bemutatja, mikozben szelektalast is végez. Ezzel szem-
ben a magangyijtemények legtobbszor ezeket nélkiilozve
formdalédnak. Persze a gytijtési szenvedély egyfajta onkép-
zéstisjelenthet, szamos magangyjt6 kival6 ismerGje az alta-
la valasztott témdnak, gyakran mélyebb tuddssal, mint sok, az
intézményekben dolgozé szakember. Persze esetiikben egy-
egy téma, targytipus vagy korszak all az érdekldés kozép-
pontjaban, mig a mizeumi szakembereknek gyakran a tel-
jes gyljteményt ismerniiik kell, kiillénosen a kis mazeumok
esetében.
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FALUMUZEUMOK, TAJHAZAK

1 Az elmult évtizedekben egyre tobb néprajzi, helytorténeti gytij-

temény keriilt a nyilvanossag elé, ezek onmagukat legtobb-
szor falumutzeumként, tajhazként definialtak. Legtobbjiik
lelkes helytorténészek, amat6r kutatok tobb évtizedes gytij-
tésének eredménye,’ és egy-egy kozosség targyi 6rokségé-
nek lenyomataként is megjelentek. A magyarorszagi népraj-
zos szakma megproébdlt hidat képezni a tudomanyos elit és
az amator kutatdk kozott, a torekvés legjelentGsebb és pozi-
tiv példaja az onkéntes néprajzi gylijt6k halézata,® amelynek
- mai sz6hasznalattal élve - mentordlasat a megyei és orsza-
gos mizeumokban dolgoz6 szakemberek 1attak el. A népraj-
zi gy(ijtés korali, 19. szdzadi torténete onkéntes gyijtGk tevé-
kenységébdl allt 6ssze leginkabb, majd a szakma képviselSi
folyamatosan tdmaszkodtak onkéntes munkatarsakra, di-
kokra, példaul 1939-1940-td1 a tdj- és népkutatas keretében
a kozépiskoldsok néprajzi gylijtémozgalmara. Igazan szerve-
zett mozgalommad azonban 1952-ben valt, amikor a Népraj-
zi Mzeum és a Népmiivészeti Intézet orszagos tarsadalmi
néprajzi gylijté6palydzatot hirdetett, majd 1959-t61 a Népraj-
zi Mizeum az MTA Nyelvtudomanyi Intézetével egyiitt hir-
dette meg az onkéntes gyjték szamara az orszagos népraj-
zi és nyelvjarasi palydzatot, amely megyei és orszagos szinten
is miikodott.

1 A hatvanas évek végétdl a megyei mizeumi halézatok meg-

er6sodésével egyre tobb telepiilésen jottek 1étre tajhazak, fa-
lumizeumok. A korszakban a magyar néprajzi muzeoldgia,
kiilonosen a szabadtéri mizeumokban dolgozé kutatok meg-
fogalmaztdk a kereteket, definidltak a kapcsol6dé fogalma-
kat, kialakitottak azokat a bemutatasi formakat, alapvetése-
ket, amelyek ezeket a gytlijteményeket évtizedeken keresztiil
jellemezték, létrehozva egyfajta kozos nevezdt, biztositva ez-
zel azintézmények szakmai hitelességét is. A falumizeumok,
tajhazak miikodtetését és fenntartdsat leggyakrabban a me-
gyei miizeumi hdl6zat 1atta el egészen a kilencvenes évekig.
Ekkor a kis helyi mtizeumok visszakeriiltek a telepiilésekhez,
onkormdnyzati fenntartasba, legtobbszor szakember nélkiil.”
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[5]1974-ben egy
minisztertandcsi
hatdrozat alapjan
allami tulajdonba
vették a korabban
felmért és masként
nem megdrizhetd
népi miiemlékeket,
amelyek alapjai
lettek ezeknek
akiilonbozd
megnevezéssel
illetett
gyljteményeknek.
Err6lrészletesen

és a Kadar-korszak
alulrdljové
kezdeményezéseirdl,
muzeumalapitdsairdl
a MiuizeumCafé 54.,
Kddar. A pdrtallam

és amuiizeumok
szamdaban Berényi
Marianna irt kivalé
tanulmanyt Alulrél
jové miizeumalapitok.
AKdddrrendszer
civil kezdeményezésre
létrejové muzeumai
cimmel (MC 54.,111-
125.).

[6] A Magyar
Néprajzi Lexikon
,onkéntes gyijt6”
cimszava: mek.oszk.
hu/o02100/02115/
html/4-267.html.
Amozgalom mais
tevékeny, a Néprajzi
Muzeum, a Magyar
Néprajzi Tarsasag
Onkéntes gytijts
szakosztalya Tradicié
cimen hirdeti meg
kétévente.



Ezt a helyzetet ismerték fel azok a szakemberek, akik kezde-
ményezték a Magyarorszagi TAjhazak Szovetsége megalapita-
sat,’ ez a civil szervezet szakmai segitséget nytjt a gylijtemé-
nyeknek. 2017-t6l pedig a Skanzenen beliil 6nallé igazgatosag
is koordindlja és tAmogatja mar ezeket a kis gytjteményeket.

1 Az1990-es években megjelentek azok a magéntulajdonu gytij-

temények, amelyek egy-egy gyijté sajat egyéni motivacio-
jabdl, érdekl6désébdl taplalkozva formalodtak, és egyfajta
onreprezentdcidként megnyiltak a kozonség felé is. Ezzel 6sz-
szefliggésben dllt, hogy sok telepiilés - identitasanak erdsité-
se céljabdl vagy éppen turisztikai megfontolasbodl - igyekezett
helytorténeti mizeumot létrehozni, amely sokszor egy-egy
helyi gy(ijt6 szorgalmara épiilt. Az elmalt évtizedben pedig
az Eur6pai Unié forrasait ki/felhasznalva turisztikaiattrakcio-
fejlesztés cimén Gjulhatott meg tobb kis néprajzi gylijtemény,
falumizeum és tajhaz.

1 A fiizéri var rekonstrukcidéjahoz kapcsolédott az 1980-as évek

elejénlétrehozott, onkormdnyzati fenntartasu tdjhdaz felujita-
sa, valamint a tajhaz melletti portan 4ll6 lakdhaz atalakitasa
olyan kiallitassa, amely a hatvanas-hetvenes évek lakaskul-
turdjat és életmodjat mutatja be. A programban szakért6ként
vettem részt a Szabadtéri Néprajzi Mizeum munkatarsaként,
Cseri Mikldssal kozosen. Két jellemzd, talan részben altala-
nosithaté észrevételt is tehetiink a munka lezdrdsa utan. Az
egyik, hogy mi torténik a muzeolégus altal berendezett ki-
allitassal az eltelt években. A kiallitas egy kis kozosség népi
kulttrajanak lenyomata, a helyi identitds, onreprezentacié
kifejez6dése, ennélfogva a kozosség tagjai sajat targyaikon
keresztiil is 1atni és lattatni szeretnék magukat, csaladjukat a
kiallitdsban, ezért folyamatosan folajanlanak targyakat, csa-
ladi emlékeket - ami gyakorlatilag azt is jelenti, hogy mind-
ezeket kozvetleniil beviszik a kiallitasba. A gytijtemény ke-
zelGje pedig nem tud mast tenni, mint a muzeolégusok éltal
berendezett enteri6rokben helyezi el a kiilonb6z6 korokbdl
szarmaz6 targyi emlékeket. Igy nagyon hamar miifaji keve-
redésjon létre: a kiallitasi enteri6rben létrejonnek a latvany-
tarszer( targyegyiittesek. A masik fontos megallapitdsunk az
volt, hogy egyre erGsebb a turisztikai attrakcidk iranti igény,
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[7] A mind az
alapitas, mind
amiikddés
tekintetében
személyhez
kotott, gyakran
egyszemélyes
intézmények
problematikajat
Berényi Marianna
mar idézett
cikke részletesen
bemutatja.

[8] ,A 2002. szep-
tember 17-18-an, Bé-
késen megrendezett
XIIL. Népi Epitésze-
ti Tandcskozas részt-
vevdia békési taj-
héz tijra megnyitasa
oromteli pillanata-
it kovetSen ajanlast
fogadtak el egy szak-
mai-érdekképvise-
leti egyesiilet 1étre-
hozasara, amely
atobb évtizedes ha-
zai tajhazmozgalom
megujulasat szolgal-
ja.(...) Az elhataro-
zast tettek kovették.
A Békésen megva-
lasztott szervezgbi-
zottsag kidolgozta
aszovetség alapsza-
baly-tervezetét, és
2002. november 26-
ra 6sszehivta a sz6-
vetség alakulo koz-
gytilését, ahol 67
résztvevs megalapi-
totta az egyesiletet,
amelynek székhelye
az Aggteleki Nemze-
ti Park kozpontjaban
a380 lelket szdmla-
16 Josvaf6 lett.” skan-
zen.hu/hu/a-skan-
zen/intezmenyeink/
magyarorszagi-taj-
hazak-szovetsege.



amely nagyon gyakran mar a hozzdnk kozelebb esd korsza-
kok, a félmult nosztalgikus emlékeinek reprezentacidjara ira-
nyul. Ervényesiil az igynevezett aha élmény, hogy a sajit em-
lékeivel taldlkozzon az latogato.

A VAD MUZEUM

1 Izgalmas kisérlet az a példa, amikor egy kistelepiilés mar nem-
csak sajat kozosségi identitasat, hanem a nemzeti identitas
kifejezését is felvallalja, és a magyar népi kulttra sajatos in-

sz

gatasbdl, egy alapitvany altal kialakitott ,Magyar-Tar-Haz".> (9] Sajnos,az017

elején megnyitott

Az onmagat interaktiv élménykozpontként meghatdrozd in-  inwzmeny
o . . v+ ..,  honlapjanem
tézmény a Karpat-medence magyarsaganak kulturdlis érté-  mikadikjelenleg:
. , v, , , ., . . magyartarhaz.hu;
keit, a,,mult meg8rzésre érdemes targyi és szellemi elemeit Facebook-oldala
, ., .. . , azonban elérhetd:
szeretné bemutatni ugy, hogy ,tobb legyen, mint egy ma-  facebook.com/
magyartarhaz/.

zeum". Ezt a kitételt a digitalis, interaktiv tartalmak haszna-
latara vonatkoztatja, nem véve tudomast a megvaltozott - és
ma mar altalanosan elfogadott - mizeumi interpretaci6rél
és eszkozokr6l. Ettdl fiiggetleniil az épiiletben lathaté kidl-
litdsok hagyomdanyos miizeumi bemutatasi formdk, enteri-
rok, targyegyiittesek, amelyek viszont elveszitették személyes
targytorténetiiket, és nem lépnek tul egy dltaldnos néprajzi
leirasnal. Emellett kérdéses a kivalasztott és bemutatott tar-
gyak, targyegyiittesek relevancidja, az az ember érzése, mint-
ha internetes piactereken talalt targyak, lelkes Erdély-jarék
altal gytjtott viseleti darabok sokasdgaval egészitenék ki egy-
egy teljesebbnek, egységesebbnek tling targyi anyagot, mint
a felfodi viseletek vagy egy cipészmiihely eszkozgylijtemé-
nye. Ugyanennyire kérdéseket felvet6 a bemutatott magyar
népi kulttra regiondlis felosztasa, hiszen az Alfold, Felfold,
Erdély, Dunantul foldrajzi felosztas egészen leegyszeriisitett
tipologizalast jelent. A kidllitasban érz8dik a digitalis tartal-
makkal foglalkozo cég és az intézményi hattérrel rendelkezd
muzeolégus jelenléte, utébbi a hagyomanyos muzeumi kial-
litasi szoveg narrativajat is beépitette a targyi anyag bemu-
tatasaba, amely kollekcié nem feltétleniil az & szelekcidjara
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épiilt, s6t folyamatosan azt érzi az ember, hogy a szoveg és
a targyak kozott egyfajta arok keletkezett, amelyet a latoga-
té nem tud atfogni,

1 Ezen intézmények harmadik csoportja nagyon hasonlé indit-
tatasbdl sziiletett gylijteményeket takar, amikor a gytijtd, sa-
jat érdekl6désének megfelelen egy-egy targytipus, egy-egy
korszak specidlis gytijt6jeként gydjti a targyakat, majd nyitja
meg gyljteményét a latogatok elStt. Sorra nyiltak agyneve-
zett baba- és jatékmuzeumok, radid- és tévémuzeumok, ret-
ro gyljtemények. Ezek egy része kimondottan turisztikai att-
rakciéként jott létre.

1 Van egy koz0s nevezdje ezeknek a gylijteményeknek: a szub-
jektivitas, mely sok esetben negativ tartalommal bir, pedig ez
akar épitd megkozelités is lehetne. Sokdig nem volt szeren-
csés a szubjektiv jelz6t a hivatalos mizeumok gyakorlatdban
alkalmazni, hiszen a muzeolégusok eldszeretettel hivatkoz-
tak praxisuk gyakorlasa kozben az objektivitasra. Pedig ez az
attitid mindig is jelen volt, legyen szé a kurator vagy a be-
fogadé szubjektivitasarol. A szubjektiv miizeum (subjective
museum) mint megkozelitési mdd és értelmezési keret a tar-
sadalmi mazeum koncepcidja, és mlikodése kapcsan valt re-
levanssa, amikor megjelennek a kurator és a kézonség , sze-
mélyes viszonyuldsai miizeumhoz, gytjteményhez, tdrgyakhoz és

kidllitdshoz".'° Persze a professzionalis, tudomanyos alapo-  [10] Frazon Zsofia:
J , , . , , . Szubjektiv miizeum
kon allé mizeumok esetében a szubjektiv miizeum mint ka-  (szcikk)n:
. e et s ) .NYITOTT
tegdria nem egy elkiilonitett, koriilirhatd tipust jelent, ha-  mozeun..

nem azt az attitiidot, problémaérzékenységet, ami a targyak iiiﬁ‘iii‘i’iifiém
és az azt hasznald egyén, illetve a tarsadalom kapcsolatara, R?Z;‘EZIZ nﬁfﬁ?ﬁ?g\
az egyéni élettorténetekre, valamint a parbeszédre is vonat- e
kozik. A szubjektivitas sokkal szorosabban kapcsolédott és

gyakran kapcsolédik még ma is azokhoz a mizeumokhoz,

illetve gytijteményekhez, amelyeket amat6r mizeumoknak

is nevezhetiink, amelyekben a gy(ijtemény és a targyak nem

valamiféle szigori, muzeolégiai rendszerezés alapjan jonnek

létre, szervez6dnek rendszerbe, hanem sokkal inkabb sajat,

személyes elkotelezettségbdl, ambiciébdl fakadnak. A né-

met Angela Janelli az amatér mizeumokat vad mizeum-

ként (wildes Museum) definialja, ahol ,a targyak személyes
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dimenziéja és kapcsolatrendszere” a legmeghatdrozébb  [u]janclli méivének
tényez6, amire példaként a német Heimat- és Alltagsmu- lzvglllz(l)eeIl\gs;ieangyar
seumokat hozza fel.'* Hasonldan irhat6k le az itthoni, kisebb & ﬁxfe’ifer:éigitése
néprajzi gylijtemények, tajhazak és helytorténeti gyljtemé- Zecrolivel
nyek, hiszen tobbségiikben minimalisan jelennek meg a sz6- iéi.rmmk: fe
vegek, nincs vagy alig van irott narrativa, a kiallitott targyak — [12]vo. 156.
élete, kapcsolatrendszere csak a személyes elbeszélés, (tarlat)  [3]babamuzeum-
vezetés esetén tarulkozik fol. A targyak elrendezésében sok- el
szor a spontaneitds, a térkihaszndlas, az alkotdk sajat életta- Llnﬂsvevii;.ndaec.hts-
pasztalata, tuddsa, illetve egyfajta targytipologizalas jelenik
meg. Elsé latasra gyakran kapjak az 6sszetdkolt, barkdcsolt, suf-
ni médszerekkel létrehozott jelz6t, holott 1étrejottitk tudoma-
jelend ,bricolage” modszerként is leirhat6: a targyak sajat
tapasztalati tuddsban gyokerez6 hétkoznapi technikaval ke-
riilnek egymas mellé.'” Ez persze nem jelenti az igénytelen-
séget, a koncepciétlansagot, hanem inkabb a sajat tapaszta-
laton nyugvé enteri6répitést, illetve a tdrgyak egymads mellé
rendezését. Ez a jé értelemben vett amatlr szemlélet.

1 Szintén a kiemelt turisztikai célpontok és régiok kornyé-
kén taladlunk nagy szdmban olyan ,turisztikai attrakcidkat”,
amelyek 6nmagukat muzeumként hirdetik. Az egyik leg-
kiterjedtebb, szinte hal6zatként miikods példa Keszthely:
~muzeumként” hirdeti magat a Babamiizeum, a Torténel-
mi Panoptikum, a Jatékmutizeum, a Nosztalgia és Giccsmu-
zeum, a Csigamuizeum, a Reneszansz Erotikus Panoptikum,
valamint a Horrordrium és Kinzé Mtzeum.'® De hasonlban
jo terep ebbdl a szempontbdl Szentendre is, ahol Karacsony
Muzeum és Retro Design Center is varja a turistakat. Az egész
vildgon elterjedtek az igynevezett ,kardcsony mizeumok”,
ésaz egyik legismertebb, amelyet Kdthe Wolfart Rothenburg
ob der Tauberben alapitott,'* ma mar franchise rendszerben
miikod6 haldzat, egész éven at nyitva tarté tizletekkel és ki-
allitéhelyekkel. Szentendén az igynevezett Hubay-hazban
miikodd intézmény is hasonlé elveken miikodik, amelyben a
tulajdonos Hubay Eva gyfijtSszenvedélye is megmutatkozik,
ahogy ezt egy interjuban meg is fogalmazta: ,Kicsi korom-

tél fogva szerettem gytijtogetni szép targyakat — a karacsonyi
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muzeum egy része csaladi 616kség ..."** Hasonl6 gytijt6szen-  ps]nicafe hu/ad-

vedély hozta létre a Retro Design Centert is, amely a szocia- Ziit/;?fi;?é’s/

lizmus targykultirdjat mutatja be, és haszndlja a mizeum iZZE‘iE‘i&}‘ o

sz6t is onmeghatdrozasaban. A tar jelleggel kiallitott targyak

sokasagat szoveges informacidkkal is ellattak, igy a center

egyfajta értelmezési keretet is nyujt a latogatéknak. A szo-

cialista targyalkotd ipari design j6 szemmel osszevalogatott

kollekcidja ez, amely az emberek nosztalgia iranti vagyara

épit.*® [16] facebook.com/
1 Emellett sajnos gyakran taldlkozunk félrevezetd, hamis vagy erodesiencenter!

éppen tévhitekre és nem bizonyitott felvetésekre épiils tarla-

tokkal, kidllitdsokkal. Gyakoriak ezek az esetek olyan kdzked-

velt témadk esetén, mint a masodik vilaghaborti vagy a magyar

Gstorténet. A kozelmult egyik legmeghokkentSbb és leggya-

lazatosabb esete a budapesti,Shoah Cellar”, a Dohdny utcai

zsinagdga és a kivalé Magyar Zsidé Mtizeum és Levéltar ko-

zelében, egy pincében létrehozott holokauszt-dlmtuzeum. Ez

avallalkozds nemcsak torténetileg hamis adatokat k6zol ma-

garodl a helyszinr6l, az épiiletr6l, a zsidé kozosség torténetérdl,

de a kiallitott targyak sem alkotnak szerves gytlijteményt, ha-

nem véletlenszertien(?) elhelyezett (fény)masolatok, gyakran

irrelevans targyak és az egyik ismert nemzetkozilakberende-

zési aruhazban vasarolhaté buitorok kozott sétalhat a latoga-

t6, mikozben olyan valétlan informdcidkkal szembesiilhet,

miszerint ebben a pincében - amely szerintiik kézpontja volt

a18. szazadban alapitott pesti gettonak - sziiletett 1860-ban

Theodor Herzl, de az elsé vilaghdbort idején itt iilésezett az

osztrdk-magyar haderd parancsnoksaga, 1944-ben pedig naci

bunkerként helyet adott Adolf Eichmannak és Kurt Becher-

nek, akik innen irdnyitottak a deportalasokat.” [17] Részletesen
. , o , " e, " irtréla Toronyi
1 Szinte mar zavarba ejt6ek azok a ,mtizeumok”, ,kidllitdhelyek”,  zsuzsanna:hvg.hu/
. . L. .. kultura/20171127_
ahol online feliileteken vagy régiségpiacokon megszerzett to-  szelhamoskodni_

megtargyak jelennek meg. Ahol mdr az sincs, hogy egy éles zr(ﬁfe];ae?/zt’shoah_
szem gy(jt6 halmoz fel targyakat, esetleg befektetés vagy ér- SR
ték6rzés szandékaval, hanem szinte pszicholdgiai esettanul-

manyként a manidkus gyjtés irracionalitdsa tiikrozédik a

kollekciéban, ahol nincs mar mas, csak a mentalis és kultu-

ralis rapsickodas.
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Bernhard Strigel (1461-1528) utan Réti Istvan (1872-1945): Miksa csdszdr és csalddja



BASICS BEATRIX
HITELES MASOLATOK MUZEUMI
GYUJTEMENYEKBEN

1

Pszeudo - a sz6 értelmezése: valami, ami 4l, hamis, nem va-
16di vagy valédinak latsz6. A mtizeumi teriileten mar tobb
évszazada alkalmazott kifejezés, a tdrgyakban torténd meg-
jelenésével parhuzamosan. A pszeudo, az ,,olyan mintha”,
avalddinak latszé nem valédi, vagy éppen az egykori valodi
Ujrateremtett masa legjellemz6bben a 18. szdzad kdzepétél je-
lent meg az eurdpai kulttrtorténetben.

9 A Johann Georg Schwandtner (1716-1791), a bécsi csdsza-

ri konyvtar Gre altal kiadott ,Scriptores...”*

a Képes Krénika
illusztraciéinak rézmetszetmasolataival a 19. szazadi torténé-
szek legtobbet hasznalt forrasalett. A rézmetszetmasolatokat
kés6bb mas miivekben is felhaszndltak mintaként, az eredeti
konyvillusztraciéknal igy a masolatok sokkal inkabb ismer-
tek lettek. A 18. szadzad masodik felétdl egyre gyakoribba val-
tak azok a kiadvanyok, amelyek egy-egy fontos korai torténeti
emlék feldolgozasaként illusztracidkkal be is mutattdk azo-
kat. Ha az eredetit nem, a késGbbi valtozatot, masolatot meg-
ismerhette akarki, és késébb ezek valtak széles korben hasz-

nalt ,hiteles” miivekké.

v

1 Ezid6 tajt, 1760-ban jelentette meg egy huszonot éves skot ta-

nar, James Macpherson (1736-1796) Fragments of ancient poet-
ry, collected in the Highlands of Scotland, and translated from the
Gaelic or Erselanguage cimmel azt a versgyljteményt, amely a
romantika miivészetének egyik leghatdsosabb forrdsa és ins-
piracidjalett. Az, 8si gael” kbltemények eredetijeit sosem ta-
laltak meg, azok minden bizonnyal Macpherson miivei vol-
tak. 1762-ben jelent meg An Ancient Epic Poem in Six Books:
Together with Several other POEMS, composed by OSSIAN, the
Son of FINGAL. Ez esetben Macpherson magat forditoként
tiintette fel,” val6jaban azonban szerzg volt. A kolteménye-
ket szerte Eurépaban leforditottak, kiadtak, és megszamlal-
hatatlan képz6miivészeti alkotas sziiletett hatasukra. A kora
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[1] Sriptores reum
Hungaricarum
veteres, ac genvini
pertim primvm ex
tenebris ervyi...
Amplissima
praefatione Matthiae
Belii... cura et studio
Ionannis Georgii
Schwandtneri
austriaci
Stadelkirchensis.
Vindobonae 1746.

[2] Translated from
the Gaelic Language,
by James Macpherson.



romantika multkeresése, multfelfedezési és -rekonstruala-
sivagya olyan erGsnek bizonyult, hogy ha nem volt mit tény-
szerlien felfedezni, hat teremtettek ilyet. Ennek legnagyobb
hatdst példai Macpherson kolteményei. A pszeudo-gael hés,
Ossian festmények és rajzok szazain jelent meg a 18. szazad
utolsé évtizedeit6l kezdve egészen a 20. szazadig, Macpher-
son pedig mélté nyughelyet kapott a Westminster Abbey-
ben azirodalom éridsai kozott. Az dltala ihletett miivek Jean
Auguste Dominique Ingres vad ldtomdsat6l Johann Peter
Krafft érzelmes biedermeier parjaig (Ossian és Malvina) a leg-
valtozatosabbak voltak.

1 Hasonldéképpen rejtélyes és bizonytalan eredetd ,forras”, az

agynevezett csiki székely krénika nem sokkal késébb, 1796-
ben tiint fel, mint az 1533-as eredeti 18. szazadi mdasolata.?
A tudomanyos kozvélemény kétkedéssel fogadta eredetisé-
gét, késébb fény deriilt szerzGjére és 18. szazad végi keletke-
zésiidejére is.

1 Egy masik kozép-eurépai példa a LibusSe torténetét elbeszéld

1861-es cseh ,,6s” kézirat, amely szintén képzémiivészeti al-
kotdsok soratihlette, kozottiik Mikolas Ales, Josef Mathauser,
Vitezlav Karel Masek és masok mveit. A torténet széles kor-
ben ismertté valt, Nyugat-Eurépaban is.*

1 Azeredetir6l és, remake”-jérél a 19. szazad vége felé megvalto-

zott a kozvélekedés, s6t a szakmai-tudomanyos értékelése is
az elutasitastdl a tavolsagtartason at az elfogadds felé haladt.
Az egyik legjobb példaja ennek az a szemléletvaltozas, amely
amuzeumi mitargymasolatok céljat és feladatat a mizeumi
gyljtemények teljessé tételében latta. Ez nem csak a szobrok,
illetve iparmiivészeti targyak masolataiban nyilvanult meg,
a festménygyiijteményekre is érvényes volt.

1 A szemléletbeli valtozast jol érzékelteti az Archaeolégiai Erte-

sité6ben 1872-ben megjelent hiradas.” ,Sajnalattal emlitjiik,
hogy azon aranyban késziilt masolatokat, melyeket a bé-
csi cs. iparmuzeum a hirneves magyarorszagi leletekrél oly
remekiil készittetett, hogy az eredetiektdl épen nem lehet
megkiilonboztetni, gr. Zichy Edmund szintén a nemzeti mu-
zeumnak akarta ajadndékozni, de mivel mdasolatok, el nem fo-
gadtattak és gr. Zichy Jend ar birtokdba jutottak. Régi eszme
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[3] Kiss Erika:

A székely nemzet
aldozépohara.

In: Torténelem-Kép

- Szemelvények
milt és miivészet
kapcsolatdrél
Magyarorszdgon.
Kiallitasi katalogus.
Szerk.: Miké Arpad-
Sink¢é Katalin.
Budapest 2000.
464-466.

[4] Thomas
Carlyle: Tales by
Museeus, 1874.
Chapman and Hall.
London 1889, 61—
103.

[§] Archaeoldgiai
Ertesitd VI. 1872.
3.90.



Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867): Osszidn dlma, 1813




Johann Peter Krafft (1780-1856): Osszidn és Malvina, 1810




volt az, hogy csak eredetieket szabad vagy kell a muzeumok-
ban kiallitani; mai nap egészen masképen gondolkodik a vi-
lag, mely a muzeumokat nem holmi ritka, de eredeti reme-
kek hézagos tarhazénak tekinti, hanem a mennyire csak lehet
rendszeres és tokéletes sorozatok szerzése és felallitasa segit-
ségével az sszehasonlitast és tanulmanyt akarja elésegite-
ni. Vagy szégyenére valik é a kiilfoldi muzeumoknak, hogy
az eredeti, belfoldiek kozt, mint azt meglepd tigyességgel és
pontossaggal késziilt hasonmasokban allitjak ki, a mi mas in-
tézetekben j6 és tantilsdgos, s6t sziikséges is, minthogy ezen
mod nélkiil minden csak tokéletlen foltozas és annal inkabb
kirivé darabossagban marad. A masolatokhoz mellékelt la-
pocskak tantiskodnak azon intézetekr6l, melyek az eredeti-
ek birtokaban vannak. Ebbdl még némi tudomanyos haszon
is ered, mert aki a franczia, angol, német mizeumban nem-
zeti muzeumunk Parisban késziilt meglepd massait latja, leg-
alabb ily uton megtudja, hogy Pesten is van muzeum, mely
némi ritkasdgokkal bir.”
1 A ,tokéletes sorozatok” a festmények terén is sziikségesek vol-
tak, igy az 1880-as években ismert és kevésbé ismert miivé-
szek sora kapott megbizast olyan fontos képek mdsolatai-
nak elkészitésére, amelyek kiilfoldi gytijteményekben voltak
megtaldlhatok, hogy a Magyar Nemzeti Mizeumban a nem-
zeti torténelem kivalésagainak bemutatasa teljes legyen.
A képek a Képtarbol késébb atkeriiltek a Torténelmi Képcsar-
nok anyagaba.
1 Beer Jézsef Konstantin (1862-1933) II. Lajos képmasat festette
meg 1893-ban®. Az eredeti, Barthel Beham (1502-1540) fest- (6], olaj,
ménye a Miincheni Alte Pinakothek gy(ijteményében talalha- Torenetmi
t6. Pardarabja, Maria kirdlyné portréja, Hans Krell 4ltal fes- (epesmmaisn e
tett eredetijét a schleissheimi képtarban masolta Beer J6zsef
Konstantin, akit a Szépmiivészeti Mtizeum kimondottan fest-
ményrestauralds céljabol alkalmazott.
1 Sajatos moédon, a masolatok elkésziiltét kovetSen keriilt csak
egy kortars, 16. szazadi II. Lajos-portré a Torténelmi Képcsar-
nok gytijteményébe.” A finoman jellemzett arckép, a részle- L:]Lllj:s]zergl ol
tez6en megfestett gazdag 0ltozéket, boglaros kalapot viseld, ez 1300,
parkanyra tamaszkod¢ II. Lajos ma egy jobbara ismeretlen
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portréja. 1912. julius 9-én vasarolta a Torténelmi Képcsarnok
szamara a Szépmiivészeti Mizeum Julius Boehlertél 2362 ko-
rondért. Vasarldsa id6pontjanal fogva a Torténelmi Képcsar-
nok elsé két kataldgusdban nem szerepelhetett, kidllitdsokon
sem lett bemutatva. Mivel az 1922-ben tjrarendezett tarlathoz
kiadott katalégus igen hidnyos, sem méretet, sem leltari sza-
mot nem kozol, csak taldlgatnilehet, hogy a Magyar Tudoma-
nyos Akadémia harmadik emeleti képtaranak els6 termében
86. szammal bemutatott, 16. szazadi portréként kozolt fest-
mény ez a portré volt-e. A képmds a Szépmiivészeti Mtizeum
festményéhez (fa, olaj, 34,8 x 28,8 cm, ltsz: 77.6) nagyon ha-
sonlé mellképtipus: a viselet részletei, az ékszerek csaknem
teljesen megegyeznek, viszont a Torténelmi Képcsarnok-
belin a kezeket is lathatjuk, a masik azonban mellkép, jolle-
het méretiik is csaknem azonos. Az arcvondsok, az arc jel-
lemzése tekintetében is mutatkozik eltérés - a képcsarnoki
képmas hossziikas arci, karakteresebb vonasi, a masik ke-
rekebb arcti, szabalyosabb vonasu, lagyabb arckifejezésti fér-
fiarcot mutat.

1 Mindkét festmény a Hans Krell altal festett, a briisszeli Kira-

lyi Szépmiivészeti Mlizeumban 6rzott portré valtozatanak
tekinthetd (olaj, fa, 32,5 % 22,2, datdldsa 1535, ltsz: 1362). Krell
Kunsthistorisches Museum-beli II. Lajos képmasa viszont
mind részleteiben, mind pedig festésmédjaban eltér ezekt6l,
jollehet méretei csaknem azonosak a Nemzeti Mizeum képé-
vel (1526-ra datalva, olaj, fa, 31,5 x 25 cm, ltsz: 4460).

1 Hahn Lajos (1859-1916)° a napolyi Santa Maria dell'Incoronata

templom Szent Kereszt-kapolnaja Szent Lasz16 életének jele-
neteit abrazold falképciklusanak egyes részleteirdl készitett
masolatokat. A hdrom kép: Gentilis biboros, magyarorszagi
papaikovet, ,Rébert kirdly”, és egy udvarholgy I. Johanna na-
polyi kiralyné kornyezetébdl, akit mas alkalommal a kiraly-
néként azonositanak.’

9 Landsinger Zsigmond (1855-1939) az Albrecht Diirertdl (1471~

1528) a niirnbergi varosi tanacs altal megrendelt Zsigmond
csaszar-képmads kopidjat készitette el.’® Otté magyar kirdly
(1261-1312) és felesége arcképének eredetije a schleisheimi
képtarban volt egykoron.'*
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[8] A miivész nevét
hol Lajos, hol pedig
Antal keresztnévvel
irjak, el6bbi
valésziniibb, de nem
kizart Hahn Antal
nagyvaradi festd
szerzGsége sem,
akirdl csak annyit
tudunk, hogy Bchm
Pal néla kezdte
tanulmanyait.

[9] Peregriny Janos:
A Magyar Nemzeti
Miizeum Képtdrdnak
leird kataldgusa.
Budapest 1900. 473.
Aképek adataival.

[10] Az eredeti
aniirnbergi
Germanisches
Nationalmuseum
gytijteményében
talalhaté jelenleg,
fa, olaj,
187,7x87,5cm,
1512-ben késziilt.
A masolat: fa,
olaj, 189 x 90 cm,
kozelitGleg azonos
méretii.

[11] Vészon, olaj,
85x66 cm.
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9 Jacob Seisenneger (1505-1567), V. Karoly csdszar udvari festd-

je harom gyermekportréjat 6rzi a hagai kirdlyi képtar, a Mau-
ritshuis, ebb6l kett6t, Miksa f6herceg és Anna f6hercegnd
gyermekkori képmadsat masolta le Landsinger Zsigmond.*

1 Bernhard Strigel (1461-1528) csaszari udvari fest6ként neme-

sirangot is kapott. Miksa csdszart, elsé feleségét, Burgundiai
Mariat, fiukat, Szép Fiilopot, Filop fiait, Karolyt és Ferdinan-
dot, valamint az 1515-ben adoptalt késébbi II. Lajost abrazol-
jaakép, amely bonyolult szimbolikus dsszefiiggéseket jelenit
meg a szereplk kivalasztasaval.'® Réti Istvantdl (1872-1945),
a nagybanyai mtivésztelep egyik alapit6jatol viszonylag ké-
s6n, 1904-ben rendelték meg a masolatot.**

9 Az italiai reneszdnsz jeles festGje, Andrea del Castagno (1421-

1457) kapott megbizast egy hires emberek-sorozat megfestésé-
realegnaiai Villa Carducciban. A megrendel§, Filippo Carduc-
ci1449-ben halt meg, tehat a megbizas e ddtumot megel6z&en
sziiletett. A hazat 1451-ben eladtak, addigra elkésziilt a falkép-
ciklus, amely kilenc képmasbdl allt, harom hadvezér (Niccolo
Acciaioli, Farinata degli Uberti és Filippo Scolari), harom hires
ndalak (Eszter kirdlynd, Tomyris kirdlynd, a Cumaei Szibilla) és
harom toszkan kolt6 (Dante, Petrarca és Boccaccio) portréibodl.

1 A19.szdzad kozepén a firenzei Sant’Apollonia egykori bencés

apatsagba vitték at a falképeket, és itt készitette el a Magyar-
orszagon Ozorai Pip6ként ismert Filippo Buondelmonti degli
Scolarit (1369-1426) 4brazolé falkép masolatat Balld Ede 1893-
ban.'® Ez a freskémadsolat egy olyan tervezett sorozat részét
alkotta, amelyek portrémasolatai a mizeumi gy{ijteménybdl
hidnyzé darabokat pétoltdk volna, Pulszky Karoly megrende-
lése szerint. Ezek a miivek 1892-1893-ban késziiltek el, kozé-
jiik tartoztak a Beer Jézsef Konstantin, Haan Lajos és Land-
singer Zsigmond 4altal festett médsolatok is. De rendelt mas
falképmasolatokat is Pulszky, amelyek szintén a Torténelmi
Képcsarnokba keriiltek: a trevis6i Sta Margherita-templom
Szent Orsolya-kapolnajaban Tomaso da Modena Szent Orso-
lya torténetét bemutaté falképciklusa egyes részeir6l, ame-
lyek Pulszky szerint Nagy Lajos kordnak illusztralasara lettek
volna alkalmasak. A két lemasolt részlet mestere Carlo Linzi
olasz fest6-mdsold (1857-1942) volt.*®
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[12] Mindkettd 1530-
ban késziilt, fa, olaj,
44,7%34.8 cm, Itsz.
270, 43 X 34,4 cm,
Itsz. 271. A masolt
képek: fa, olaj,
45x36 cm, ltsz.
24,26.

[13] Fa, olaj,
60,4x72,8 cm,
Itsz. GG.832,
Kunsthistorisches
Museum.

[14] Fa, olaj; 73,5x 60
cm, ltsz. 968

[15] Wenzel Gusztav:
Ozorai Pipé. Magyar
torténelmijellemrajz
Zsigmond kirdly
kordbél (Okmanyi
fiiggelékkel) Magyar
Akadémiai Ertesits,
XIX. évfolyam, 1859,
potkatet. Pest 1860.
172-272.
eredetimdsolat”.
Ball6 Ede és XIX.
szdzadi magyar
kortdrsainak miivészi
mdsolatai
areneszdnsz és
barokk festészet
remekmiivei utdn.
Barcsay Terem,
2004. szeptember
30.-november

20. Szerk.: Révész
Emese, Magyar
Képzémiivészeti
Egyetem, Budapest
2004

[16] Fehér Ildiké:

A Torténelmi
Képcsarnok
kozépkori
falképmasolatai.
Artmagazin, 2015/7.
56-60.



1 A torténetmesélés szempontjabdl a késébbiek kozott megren-
delt masolat Paczka Ferenc (1856-1925) Ippolito de Medici
képmasa.'” Az eredeti mi Tiziano 1532-ben keletkezett alko-  [17] Viszon, olaj,
tasa'®. Az abrazolt éppen a kép sziiletésének évében érkezett o
Magyarorszagra papailegatusként. Nyolcezer f6s magyar csa- 5;89]:/ fg;ir];ola;
pat élén harcolt Nagy Szulejmdn ellen, akinek Tiziano miihe- gflg?zf;ﬂ?ma
lyébdl kikeriilt portréja a Paczka-masolat mellett fliggott a ki-
allitasban.

1 Pulszky Karoly 1893-ban, felterjesztve a kdzoktatds dllapota-
ro6l adandé XXII. jelentéshez sziikséges adatokat, beszamolt
a masolatok elkésziiltérdl. Ezek olyan miivekr6l késziiltek,
amelyek ,kiilf6ldon nyilvanos gylijteményekben 6rzott ma-
gyar érdekii képek, s... gylijteményilink szamdra nem szerez-

het6k meg eredetiben”."? [19] Szépmiivészeti

1 Nem ez volt azonban az egyetlen olyan eset, amely a pszeudét fﬁi‘fiﬁm e
egyenértékiivé tette az eredeti miivekkel, hogy teljes torténe-
tet lehessen elmondani. Mi tobb, ez a 19. szazad végi torténet
a 21. szdzad elején sajatos médon és helyen tér vissza, egy kii-
16nleges torténelmii orszég nemzeti mizeuméban. Uj-Zéland
Nemzeti Mizeuma, a wellingtoni Te Papa Tongarewa, ame-
lyet annak maori nyelv{i nevét hasznalva a kozonség csak ,Te
Papa’-ként emleget, egy kidllitassorozatot hozott 1étre a két-
ezres évek els@ évtizedét6l, amelynek célja a kiillonb6z6 mig-
rans nemzeti csoportok bemutatasa volt. Felejtsiik el azonban
a mi eurépai migransfelfogasunkat, Uj-Zélandon az orszig
mai népességének tobbségi részét alkoto egykori bevandor-
16k szdmitanak migransoknak az §slakos maori néphez viszo-
nyitva. Az indiai, dzsiai, majd kiilonb6z6 eurdpai bevandor-
lécsoportokat bemutaté tarlatok soraban az egyik sok vihart
kavart kidllitas a skét bevandorlékrol szolt.

9 Az j-zélandi Te Ara enciklopédia (ahogy magar6l megfogal-  [zo] Kirstie Ross:
. . . Materialising Social
mazza ,a complete guide to our peoples, environment, his- History in Museums.

: T . L. Te Ara - Journal
tory, culture and society”) altal kiadott szakfolybirat, az  ofMuseums Aoteaora,
s . . ., . . Vol. 32.1-2.1-5.
Uj-zélandi mtzeumi magazin (Journal of Museums Aoteaora -  Robert Leonard:
T: 2 . s . , ,Gift horse”
Aoteaora Uj-Zéland maori neve) irdsaban a kiallitds kurdtora  inLynneseear.
e . s 12211202 11 . . , , o In: Asia-Pacific
a ,kozosségikidllitas” megrendezésének nehézségeirdl fogal-  triennial
, . P 1 el . , ., . of Contemporary
mazta meg véleményét, a f6bb kritikai megallapitasokraki-  Ar. Brisbane,
, 1. , . Cer e Queensland Art
térve.”° Az egyik ilyen Robert Leonardé volt, aki kritikajdban  Gallery 220-225.
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megkérddjelezte a tarsadalomtorténeti téma sikeres mizeu-
mibemutatasanak lehet8ségét. Szerinte a hagyomanyos ér-
telemben vett torténeti mizeumok torténetek elmondasara
tesznek kisérletet, de ebben alulmaradnak a konyvekkel, fil-
mekkel 6sszehasonlitva, mert azok sokkal megragadébban
és érdekesebben tudnak mesélni. Tovabb neheziti a mtzeu-
mok helyzetét arelevans és autentikus targyak hidnya a gytj-
teményekben. (Mintha csak az 1880-as években lennénk itt-
hon...) Robert Leonard azzal folytatta, hogy a mizeumoknak
ritkdn van elég, illetve megfelel§ targy a gytjteményiikben,
ezért rutinszertien kompromisszumokat kotnek: a valédi he-
lyett mésolat, az aktudlis helyett az esetleges - a mtizeumi ki-
allitdsok azt sugalljak, a torténelem zsakutcékkal teli, a tudas
pedig romokban. Leonard szerint az olyan pszeudo muzeu-
mi targyak, mint az 6todik Asia-Pacific Triennalén bemutatott
Stevenson-mt, elragaddak, szérakoztatéak és meggy6zGek a
kozonség szamara. A Timor tenger argonautdi egy olyan instal-
laci6, amelynek minden darabja eredeti. A miivész, Michael
Stevenson hosszu és faradsdgos kutatds eredményeképpen
gyljtott ossze kilenc targyat, amelyek Ian Fairweather (1891-
1974) 1952-es szerencsétlen sorsi utazasanak részei voltak,
amikor egy hdazilag késziilt tutajon az ausztraliai Darwinbél
Timor szigetére hajozott. Indonézidba érkezve a miivészt Ang-
lidba deportaltak, ahova eredetileg is el akart jutni - az instal-
laci6 az alkot6 szandéka szerint a jelenkori migracié emlék-
mive is egyuttal, a hazilag készitett eszk6zokon Ausztralidba
jutni szdndékozd bevandorloké. Az eredeti részeken tul a tu-
tajinstallacié alkotdéelemei Darwin varosanak 1942-es bomba-
zdsa utan talalt targyakbol (ejterny6, tizemanyagtartaly) 4ll-
nak, és megidézik az 1952-ben haszndlt eszk6z pontos masat.

1 A skoét bevandorldkrdl sz616 kidllitas kuratora azonban felhiv-
ta a figyelmet arra, mennyire mas az autentikus és a pszeudo
szerepe egy miivészeti és egy torténeti kidllitdsban. Az utéb-
bi esetében azok a targyak a torténetmesélés eszkozei, ame-
lyek rendelkezésre dllnak, azaz nem a torténethez kell igazita-
niatargyakat, hanem azok kell, hogy elmondjak a torténetet:
nem masok, hanem azok, amelyeket a bevandorl6 el6dok fon-
tosnak tartottak megGrizni.
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Napoleon Sarony (1821-1891) fényképe: Oscar Wilde, 1882



9 Oscar Wilde a The Truth of Masks — A Note on Illusion cimi esz-
széjében hasonlod kérdésekril elmélkedve jegyezte meg, hogy
arégitargyak tanulméanyozdsa a jelenkor miivészei szamara
nem az altaluk megszerezhet6 tudas miatt fontos elsGsorban,
sokkal inkdbb az érzelmi hatasuk miatt.>* Az dsatdsokon el§-  [21] Oscar wilde:
keriilt kiilonleges targyak sem arra valok, hogy miizeumok anoteon lusion,
raktdraiban elzdrva tanulmdanyozzak ket a szakemberek, Fondomgon
ezeket egy Uj miivészet megteremtésének vagyaval hasznal-
tak a miivészek. Felidézve az itdliai humanista, Stefano Infes-
sura (1435-1500) 4ltal Réma vdros napléjdban leirt torténetet,
amely szerint 1485-ben a Via Appidn dolgozé munkasok egy
szarkofagot fedeztek fel, amelyet kinyitva egy tizenot év ko-
riili gyonyord fiatal lany épségben megdrzott testét talaltak.
A Capitoliumra szallitottak, ahol a varosba latogaté zarando-
kok tomegei csoddjara jartak, mignem a papa - megelégelve
apogany rajongast - titokban eltemettette a testet. Wilde sze-
rint a torténet akar legenda volt, akar nem, arra emlékeztet,
atargyak felkutatdsa és megdrzése csupan egy tett, értéke ab-
bdl ad6dik, felhasznaljdk-e késébbi korok miivészei. A régész
és kurator csak az anyagot szolgaltatja, a miivész a mddszert.

1 Wilde irdsa viszont b6 egy évszazaddal a keletkezése utan arra
figyelmezteti a mai miizeumi szakembereket és a latogatdkat
egyarant, mennyire megvaltozott a mizeumok és galériak vi-
laga. A muzeoldgia teriiletén meglehet6sen nehéz és félreve-
zet( is lehet altalanos kovetkeztetéseket levonni, dltalanos
érvényl megallapitasokat tenni. Erre figyelmeztet az ICOM
kiadvanya, a tizenkét nyelven kozzétett Key Concepts of Museo-
logy. A kiadvany egyfajta értelmezd sz6tar a mizeumokhoz,
azon kiilonféle képzettségli és képességekkel, specializacio-
val rendelkezd szakemberek szdmara, akik az egyes miizeum-
tipusokban dolgoznak. A szakemberek kozotti egyre er6s6dé
interakcid segitése ezzel a cél, egy olyan altalanos, egységes
nyelv haszndlata, amely a jelenleg érvényes tarsadalmi és kul-
turalis értékek és{izenetek - etikai, esztétikai, tudomanyos és
technolodgiai egyarant - atadasara alkalmas a muzeolégia te-
riiletén. Az ICOM szervezetére varo feladat annak felmérése,
hogy mindez milyen hatassal lesz a kozeli és tavolabbi jovd
muzeumi gyakorlatara.
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A nagyszentmikldsi kincs galvanoplasztikai masolata. A szegedi Méra Ferenc
Miuzeum tulajdonaban allé targyak jelenleg a pécsi Csontvary Miizeumban
tekinthet6k meg

Fot6: Janus Pannonius Miizeum



BERENYI MARIANNA
MAJDNEM IGAZI: MUTARGYMASOLATOK
ES MUZEUMOK

1

A szabadon allé Rosette-i ké a British Mtizeum els6 termében,
a Szputnyik 1. a washingtoni tirkutatasi mazeumban, Dona-
tello Gattamelata-szobra a Szépmiivészeti Mizeum gipsz-
gylijteményében, a nagyszentmikldsi aranykincs a Magyar
Nemzeti Mizeumban, a Kovacs Margit Mizeum tapinthatd
targyai, a BTM muzeumboltjdban megvasarolhaté haban ke-
ramiaedények, a Matyas Kirdly Mizeum konyhdjaban siirg6-
forgd munkatarsak ruhdi, eszkozei a Visegradi Nemzetkozi
Palotajatékok alatt. Hét, els6 hallasra teljesen kiilonb6z6 do-
log, amely mégis rendelkezik egyetlen, de anndl fontosabb
kozos tulajdonsaggal: minden esetben miitargymasolatokrol
beszéliink. A replikak és a mtzeumok kapcsolata nem 1j ke-
let(i, azonban az elmult évtizedekben, annak koszonhet6en,
hogy a kozgyiijtemények szemléletmaddja, a latogatokkal vald
kapcsolata valtozik, a hiteles targymasolatok funkciéja dtala-
kul. Egyre fontosabb a szerepiik annak az ellentmondéasnak a
feloldasaban, amely a miizeumok meg6rz8, valamint bemu-
tatd, oktatd és szérakoztato céljai kozott fesziil.

1 A Nemzeti Mtizeum, majd a Szépmivészeti Mizeum gipsz-

gylijteményeit még azért hoztdk létre a 19. szazadban, hogy
koltséghatékony médon, egyetlen helyszinen siiritsék egy-
egy korszak kiemelkedd mialkotasait a nagykozonség sza-
mara. A masolatoknak koszonhetSen egy-egy intézmény
kitolthette a gylijteményében és koltségvetésében tatongd
lyukakat, és néhany eredeti miitargy drabdl egy-egy korszak
miivészetének bemutatdsara tehetett kisérletet. Egészen mas
céllal készitette el 1885-ben Herpka Kéroly ércont6 a nagy-
szentmiklési kincs mésolatat az Iparmiivészeti Mizeum gal-
vanoplasztikai mlitermében. Miutdn 1884-ben Budapesten
is kiallitottak a nemzeti legendariumba - egyebek mellett -
Attila kincseként bevonult leletegyiittest, nyilvanvaléva valt,
hogy az akkori Magyarorszag teriiletén a 18. szdzad végén
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megtalalt tdrgyak tovabbra is a bécsi Kunsthistorisches M-
zeumot fogjak gyarapitani, ezért a tovabbi bemutatds és ta-
nulmanyozas céljabdl tobb masolat is késziilt. Ezek koziil egy,
mar ugyancsak torténeti emlékként, a Nemzeti Mtizeum 4al-
landé, egy pedig a Méra Ferenc Mizeum vandorkiallitdsaban
ma is megtekinthetd.

1 Szintén nem volt soha az amerikai National Air and Space Mu-
seum birtokaban a vilag els6 miiholdja, amely a Szovjetunid
folényét bizonyitva inditotta el 1957-ben az tirversenyt, hatal-
mas lokést adva egyuttal az amerikai Girprogramnak is. Mivel
azugynevezett tirkorszak elsd, minddssze 83,6 kg-os csoddja
megsemmisiilt a légkorben, csak rekonstrukcidként segithe-
tia két nagyhatalom kozotti tirtechnikai verseny megértését.
Hasonl6an, mint azok az eszkozok, ruhak, amelyeket a kiilon-
boz6 é16 miizeumi interpretaciés bemutaték szerepldi visel-
nek, vagy amelyet a mizeumpedagdgusok a gyerekek kezé-
be adnak, hogy konnyebb legyen egy-egy idGszak szerepldit,
dontéseit, életmddjat megérteniiik. A rekonstrukcidk létre-
hozasa sordn a hangsuly a korabeli technikak haszndlatara
és az eredeti ruhdk létrehozasakor hasznalt anyagok felku-
tatasara helyez8dik, hiszen a programok résztvevéi - a vitri-
nekben 1évé targyakkal szemben, illetve mellettiik - kézzel
foghaté informaciét kaphatnak a targyak sulyarol, tapintasa-
r6l, miikodésérél. Kiprobalhatjdk, mennyire valtoztatja meg
a mozgast, ha fegyvert viselnek, abroncsot, esetleg parékat.
Egészen mas szempontok érvényesiilnek az olyan mitargy-
masolatok esetében, amelyek tapinthaté targyként a megér-
tést vagy az akadalymentesitést segitik, esetleg épp emlék-
targyként varakoznak a mizeumshopokban. Az interneten
példdul hirdeti magat olyan intézet is, amely a Rosette-i kd
3D-, holografikus és klasszikus valtozatat kindlja eladasra.
Egy koziiliik természetesen a kiemelked§ jelent6ségli mitar-
gyat 6rz6 British Mizeumbél sem hidnyozhat. A volt Kiralyi
Konyvtarban berendezett, a felvildgosodas korat bemutato ki-
allitadson a latogatok megtapinthatjak az egyébként az egyip-
tomi szobrok kozott bemutatott eredeti hiteles masolatat.

1 A miitargymdsolatok mtizeumi bemutatadsara ez csupan né-
hany példa. Se szeri, se szdma azoknak az okoknak, céloknak,
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amelyek indokolhatjak, hogy az eredeti targyak kozott repli-
kakat helyezzenek el. Sériilékeny, érzékeny targytipusok ese-
tében, miitargyvédelmi szempontokat figyelembe véve, mar
teljesen elfogadott ez a megoldas, éppugy, mint amikor kisér-
leti régészeti, restauratori kutatasok soran a technikai meg-
oldasok, az egykori mesterek készségei érdeklik a mdasolatok
alkotdjat, megrendeldjét. Az olyan projektekben, gylijtemé-
nyekben, amelyekben ambicioként fogalmazddik meg a tel-
jes sorozat vagy rendszer bemutatdsa, ugyancsak elfogadott
lehet a hidnyzé darabok pétlasa. A bevett gyakorlat azonban
nem nélkiilozi azokat a kérdéseket, amelyeket minden eset-
ben fel kell tennie egy mizeumnak akkor, ha miitargymaso-
latok hasznélata mellett dont. Meddig hiteles egy mésolat, és
mett6l nem? Vajon minden esetben ugyanazokat a hatarvo-
nalakat kell meghtizni? Hol valik szét a hamisitvany és a ma-
solat? Mi a fontosabb: az eredeti bemutatdsa vagy az eredeti
megGrzése? Csokkenti-e az eredeti targy, az eredeti targyi kor-
nyezet értékét, a mizeum hitelét egy rekonstrukcié? Egyalta-
lan, ki a mult tulajdonosa?

9 Radnoéti Sdndor, aki a Hamisitds cim{ konyvében' részletesen (1] Radnoti Sandor:
foglalkozik a témaval, ugyancsak felteszi a kérdést: mirossza ?SSTE’Z‘? e
miivészeti alkotdsok masoldsaban? A szerzd nem tekinti evi-
dencidnak, hogy ez a gyakorlat feltétlentiil rossz, de felveti az
Ujdonsag értelmében vett eredetiség hidnyat, valamint azt,
hogy ezek a targyak sértik a m{ialkotas-individuumok f6lcse-
rélhetetlenségének, helyettesithetetlenségének, unikalitdsa-
nak elvét. Radno6ti Walter Benjamin A mialkotds - technikai
reprodukdlhatatlansdgdnak korszakdban cim( hires esszéjét is
elemzi. Benjamin a produkcidt elgyengit6 reprodukciéonak
azzal a sajatossagaval is foglalkozik, amely szerinte a miial-
kotdsok aurdjanak megsemmisitésére torekszik.

9 AzICOM 2017-ben Sanghajban rendezett konferenciat Original-

Copy-Fake: On the Significance of the Object in History and Ar-

chaeology Museums” cimmel, ezen a Német Torténeti Mlizeum  [2] A konferencia-
munkatarsa felvetette: mit jelent, ha egy mizeum reproduk- i‘eififiﬁriii‘ivﬁf
ci6t mutat be. Nem elég megbizhat6 ahhoz, hogy bemutat- ;?xflﬁl;gﬁﬁge i
hassa az eredetit? Mit gondol a latogat6irdl az az intézmény, ;iﬁgféﬁ;ﬁn w

RTT . Vo tes-Shanghai-comp-
amely nem jel6li, ha masolatot mutat be? Hogy a néz6 nem  letzpdr.
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veszi észre a kiilonbséget? A konferenciakdtetben egymast
valtjak a kiillonbozd kérdések: milyen szempontok érvénye-
siilnek egy régészeti helyszinen késziilt kidllitds esetében,
egy torténeti vagy egy képzémiivészeti kiallitdson. A francia
Myriame Morel-Deledalle sajat szakmai tapasztalatai alapjan
0sszegzi, miért valasztott a kiillonboz6, altala rendezett kidl-
litdsokon masolatokat, reprodukcidkat, modelleket. Az in-
dokai sajat bevallasa szerint nem kiilonboztek nagy el6dei-
tdl, akik a felvildgosodas kora éta kivantak a megismerhetd
vildgot bemutatni és dokumentalni. Ilyenek az 6rokség vé-
delme, a miitargyak biztonsaga, pedagogiai célok, a tavolsag
kihivdsai vagy a téma bemutatdsdhoz sziikséges miitargyak
hidnya. A francia kurator szerint azok a masolatok, amelye-
ket egy mizeum egy-egy torténet elmondasahoz hasznal,
nem vetekszenek az eredetivel. Azaz a torténeti kiallitdso-
kon a mésolatok hasznalata nem okoz problémadt, ameddig
az intézmény egyértelmivé teszi, hogy a latogatd nem ere-
deti targyakat lat. Egészen masként latja ezt az 6sszefiiggést
egy miivészeti muzeumban, mivel a reprodukciék nélkiilozik
azt az érzelmi-izgalmi kontextust, amely az eredeti alkotds
sajatja.
1 Az eredeti targyak helyettesithetGségével természetesen so-
kan vitatkoznak. Az amerikai John Schlebecker® szerint ez [3]johnschlebec-
csak ritkdn lehetséges, és csakis akkor, ha a masolat el§al- }(eecrtszthigzgﬁéﬁb
litdsa megfelelSen tortént. Azaz ezeket a targyakat ugy kell ot ateune Seudies.
létrehozni, hogy az eredetivel megegyez6 anyagokbdl, a sa- lrgir?eélfhﬂligtgk?m
jat kordban haszndlt eszkozokkel, az akkori tudas szerint ké- ?:}i?;?;t? andlo-
sziiljenek. Eza megallapitdsismételten nem vonatkozhata mi- ira;slﬁlvsfl?er igpéis o7
vészeti alkotasokra. e tenes.
1 Ebbe aziranyba mutat Kent J. Fox Reproductions of Original Arti-
facts in Museum Programming and Exhibits® cim{i tanulmdnya  [4] mvep.org/
is. Egy technikatorténeti szempontbdl unikalis gép bemutata- pemempAper i
sa csak akkor teljes értékii, ha a mailatogaté miikodés kdzben
islathatja. Ez pedig a targy kopasat, karosodasat okozhatja.
A torténészeknek olyan mélységli informaciot kell elérhet6vé
tenniiik, hogy hiteles rekonstrukciék segitségével elejét ve-
gyék ennek a problémanak. A szerzd az eredeti bemutatdsa

és a megGrzés dilemmadja esetében is a masolatokat latja az
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egyetlen megolddsnak, a mizeumoknak azonban fel kell ké-
sziilniiik, hogy szabalyozzak ezeknek az ,é16 gyljtemények-
nek” a kezelését a statikus anyaggal szemben. Ez azért sem
elhanyagolhat6 szempont, mert a szabalyozas helyet teremt
a kiilonb6z8 masolatoknak a mizeumi gylijtemények rend-
szerében. Az err6l valé gondolkodas pedig az egész intézmé-
nyi gyakorlat szempontjabdl segit abban - legyen sz6 gyjtés-
6], kutatasrol, megG6rzésrol, kidllitasrél vagy épp mizeumi
programokrdl - hogyan viszonyuljon, hogyan kommunikal-
jon a muzeum a miitdrgymasolatok haszndlatardl. A British
Muzeum, a Smithsonian digitalis adatbazisaiba a replikak
is bekeriilnek. Az intézmények felvallaljak, hogy stratégia-
jukban helye van ezeknek a targytipusoknak is. Magyaror-
szagon a Szabadtéri Néprajzi Mizeum a segédgyijteményei
kozott szabdlyozza a demonstracids eszkozok kezelését. Ide
tartoznak azok a targyak (fiiggetleniil att6l, hogy rekonst-
rukcid, masolat, eredeti vagy jjonnan vasarolt a targy), ame-
lyek a miitargyhoz hasonl6éan, de mas moédszerekkel segitik
az ismeretatadast. A Magyar Nemzeti Mizeum kozmiivel6-
dési munkatdrsai is kiilon jegyz6konyvet vezetnek azokrél a
targyrekonstrukciokrol, amelyeket é16 muzeumi interpreta-
ci6ik soran hasznalnak. A dokumentaciénak része a targyak
leirdsa és lehetSleg az a kutatasi folyamat is, amelynek ko-
szonhet8en elkésziilhetett egy-egy darab.
1 A mitargymasolatok hitelességének kérdésénél talan ez utob-
bi munka is segithet kijelolni a hatarokat. Visszatérve Fox
irdsdra, amely az amerikai living history gyakorlatat kép-
viseli, egyértelmiien kidertil, a kutatdsoknak mekkora sze-
repiik van abban, hogy ne jelmezként, diszletként vagy ins-
tallaciéként ékel6djenek be a muzeumi program, kidllitas
szovetébe ezek a targyak. Hiteles rekonstrukcié® csak akkor — (s]zay Orsolya:
készithetd, ha megfelel6 mennyiségli informacio all rendel- i:%eyxtﬁhlitfngrte
kezésiinkre. A reprodukcids tdrgynak anyagdban, forma- ﬁ?ﬁ;&?ﬁfﬁn
A1V, Orszdgos Mii-

jaban, létrehozdsaban a lehet( legjobban kell kozelitenie az ~ zeumandragsgiai

Konferencia vdloga-

eredetihez, a restaurdtorok munkamaodszereihez hasonlé- tott anyaga. Tudds-
. . , . o, menedzsment. XVIIL.
an pontosan ismerni kell, az alkoté milyen technikdval dol-  évf.1 ksz z016.

marc. 190-201.

gozott. Ennek a gondolkoddsnak mindig jelentds a kolt-
ségvonzata az anyagok ara és a targyak egyedi kivitelezése
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miatt.® A megvaldsitas sem konny(, hiszen a készit6k vagy (6] Németh Adim:
nem rendelkeznek elegendd tudassal, vagy eklektikus nézg- isﬁifi?ﬁéim
pontot képviselnek a torténelemrdl és a kézmiivességiikrél, Jt\igiirr;oino%ﬂm
és hajlamosak sajat értelmezésiik alapjan dolgozni. A mun- L“fi?ﬁi‘}i;‘éei‘é“ﬁi
kafolyamatok kozben ugyanakkor szdmos akadaly nehezithe- et
ti a megvalésitast. Az alapanyagok hidnya miatt a hasznalat
szempontjabol nemegyszer kell kompromisszumo(ka)t kotni.
A dokumentdci6 éppen ezért nemcsak kisérletijegyz6konyv-
ként valik érdekessé, hanem egyfajta atlathatdsagi nyilatko-
zatként aprélékosan viszonyul az eredetiség és hamisitas, a
mult és a jelen paradoxonahoz.
1 A miitargymasolatokkal kapcsolatos dokumentdci6, intézmé-
nyi szabalyozas azonban még egy addssagara figyelmezte-
ti a magyar muzeoldgiat. A szakma nyelvében a masolatok
kiilonbozd tipusaira vonatkoz6 kifejezések hasznalata sem
kovetkezetes, szakdganként eltérd. Mig a kopia, a fakszimi-
le, areprodukcid, a lenyomat, a modell kifejezést kovetkeze-
tesen hasznaljuk, ahogy ebbél a cikkbdl is kideriil, az imita-

ci6, amitargymasolat és a rekonstrukcié fogalmarél ugyanez

nem mondhaté el.” A meglévs értelmezések sokszor konzer- [7] Utoljra talén
, . , , . . , Mélyi Jozsef fordita-
vativak, sziikséges rosszként tekintenek a miitdrgymasola-  sabanitt: Friedrich

tokra, nem foglalkoznak azokkal az interpretacids lehetGsé- sza;?tli?ne; muzeo-
gekkel, amelyek egyre nagyobb szamban vesznek igénybe ﬁiiﬁﬁfﬁii?!g‘é '
masolatokat. ,Még a lehetd legtokéletesebb reprodukcié- Z?Eii?ﬁii?&ili%“ﬁf
bélis hidnyzik egyvalami: a m@ialkotds itt és mostja - egysze- fﬁfﬂﬁmiffzet
rijelenléte azon a helyen, ahol van. Am semmi mason, mint Budapestzon.
éppen ezen az egyszeri jelenléten ment végbe az a torténe-
lem, amelynek fenndlldsa sordn alavetettje volt. Ide szamita-
nak az id6k soran fizikai struktiirdjaban elszenvedett valto-
zasok csakigy, mint az 6t érint6 valtakozo birtokviszonyok”
- mondjak Walter Benjaminra hivatkozva. A nyilvanossag,
az ismeretatadas, az élményalapu tanulds nyoman azonban
erGteljes valtozdsok indultak el, a mizeumpedagégidban, a
kiilonboz6 bemutatékon hasznalt masolatok kore egyre bé-
viil, kiillonosen azért, mert a living history, az é16 mizeumi
programok egyre népszerilibbé vdlnak. Azaz ma mar a leg-
tobb miitargymasolat nem a kuratorok &ltal feliigyelt ki-

allitdsokban és a mizeumi boltokban jelenik meg, hanem
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a mazeumi programok kozben. A kisérleti régészetre, a ha-
gyomanyGrz6k mesterségbeli tuddsanak produktumaira
hasonléan egyre tobb projekt épiil. A fogalmak és a hozza-
juk kapcsolédo hatarok, gyakorlatok tisztazasa pedig anndl
is inkabb égetd, mert az a legtijabb technikai fejlesztések,
digitalizaci6s folyamatok nyoman gombaméd szaporodnak
az jabbnal Gjabb masolattipusok. A hologramok, 3D-s mo-
dellek dradata miatt miel6bb meg kell fogalmazni, milyen
esetekben fogadhaték el azok a miitargymasolatok, ame-
lyek példaul a 3D-s nyomtatékbdl keriilnek ki. Egyre tobb fe-
161 hallhatok olyan hangok, amelyek azt pedzegetik, a muzeu-
mok miért 6riznek annyi fizikai targyat, hiszen sokkal olcsébb
lenne, ha csak digitdlis fajlok formdajaban tarolndk &ket.
Norvégidban 2015 és 2018 kozott kiilon interdiszciplinaris
kutatécsoport foglalkozott a masolatok kulttirdjat vizsga-
latdval.? Nemcsak arra kell valaszt keresni, hogy a digitalis
kép- és targyalkotd technikak miként alakitjak az eredetiség-
hez valé viszonyt, hanem arrdl is folytak kutatdsok, meny-
nyire alakul at a mizeumi szakemberek munkdja, a latoga-
té szerepe, a targy és gylijtemény helye ennek kovetkeztében
a tarsadalomban. Hogy ttulléphessenek a meglévé vitakon,
0j szempontokat, hipotéziseket hoztak be. Ilyen, hogy a mu-
zeum sosem volt a sajat maga altal megfogalmazott értelem-
ben ahiteles, az eredeti, az ,igazi” targy 6rzdje, mindig is foly-
tatta a masolas gyakorlatat. A médsolds pedig mindig is része
volt az emberi kultdranak, legyen szd tanulasrodl, fejlédésrél,
ezért meg kell vizsgdlni, hogy a negativ konnotacié miként
alakult ki. A kutat6écsoport egyik felvetése szerint az,igazi”
amugy is a sokoldalt gyakorlatok sokasaga révén, valtoza-
tos reprezentacidékon keresztiil mutatkozik meg. A digitali-
zalasban sincs semmi lényeges Gjdonsag, a mizeumi gydj-
temények kezdettdl fogva képlékenyek voltak, az autentikus
targyak a mizeumi munka eredményeként jottek lére, nem
pedig annak alapjait jelentették. Hogy a kutatas miként jarul
hozza a 3D-s miitargymasolatokhoz valé viszonyunk tiszta-
zasdhoz, nehéz eldonteni, de az biztos: a mizeumok és ma-
solatok tobb szaz éves kapcsolatardl hamarosan tobbet is
megtudhatunk.
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A ,csupasz” Wembley, ahogyan a stadiontiira résztvevdi latjak
A szerz6 felvétele



GRECZI EMOKE
KEGYHELY, BRANDMUZEUM, VAROSI SETA

1

Az altalam megtett elsd, vezetett stadiontiira sordn végig arra
gondoltam, hogy a program koreografija, a résztvevok érzel-
mi kapcsoléddsa és bevondddsa alapjan a helyzet nem sokban
kiilonbozik (ha kiilonbozik egyaltaldn) egy tarlatvezetéstsl
vagy egy emlékhely csoportos megtekintésétdl. Hamarosan ki-
deriilt, hogy a stadionok, sportesemények helyszineinek mu-
zeoldgiai szempontt elemzése noha j keletd, de egyre komo-
lyabb szakirodalmat general, elméleti és gyakorlati szovegek
sokasaga foglalkozik a sport(ok) kulturalis 6rokségként valo
felfogasaval. Egyre tobb figyelem koveti a vilag minden pont-
jan és szamos sportagban létez§ ,stadium tour” identitaskép-
z§ szerepét éppugy, mint a stadionokban kiépitett sportmui-
zeumok hasznalatat marketingkommunikaciés eszkozként.
A szakirodalom szerint tehat a torténeti multtal rendelkezé
stadion mar nem olyan, mintha (nem pszeudo), hanem az, vagy-
is museum-like site, akdr egy parlament épiilete, egy temetd
vagy templom. Az aldbbiakban harom, egymasto6l nagyon kii-
16nb6z6 példan keresztiil abrdzolom, hogyan kezelhetd mu-
zeumként egy stadion, és milyen gyakorlatok alapjan valnak
a stadionbejarasok tarlatvezetésekké. Az els6 példa a nemzeti
kegyhelyként értelmezett, klasszikus értelemben vett , kialli-
tast” 1ényegében nem kindl6 londoni Wembley Stadium, a méa-
sodik alegnépszer(ibb és legsikeresebb hazai futballegyesiilet,
a Ferencvérosi Torna Club egykor Albert Fléridn, ma az egyik
szponzora nevét visel§, komoly gyiijteményt 6nallé kiallitas-
ként bemutaté Groupama Aréna. Végiil mind koziil a legtjabb,
tehat torténeti hozadékkal nem, de épitészeti kiilonlegesség-
gel és egy magangytjtemény kidllitasdval rendelkezd Puskas
Akadémia és Pancho Aréna épiileteit és tarlatait mutatom be.

1 Ma mar evidens, hogy a sportra az egyetemes és nemzeti kul-

turdlis orokség részeként is tekinthetiink, ennek megfelel6-
enasportok altal generalt olyan helyek és intézmények, mint
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a ,dicsGségek fala”, a sportmiizeum vagy a stadiontura leg-
alabb annyira kulturalis helyszin vagy esemény, mint turisz-
tikai program - akdr egy mizeum- vagy emlékhely felkeresé-
se -, természetesen gazdasagi hozadékkal.!

1 Kulturalis 6rokség annyiban, hogy az egyes sportagak szaba-

lyai és ritudléi évszazadok, s6t esetenként évezredek 6roksé-
gei, neviikben, mai, legmodernebb formaikban is hordozzdk
az eredeti nyomait: az 6ttusa az 6kori olimpidk pentatlon ver-
senyeinek Coubertin bar6 Gtletére feltamasztott valtozata, de
példa lehet a tenisz pontozasanak (15, 30, 40) francia (jeu de
paume) eredete vagy a darts tabldjanak szabalyos elhelyezésé-
revonatkozé el6iras, amely valaha az angol soroshord6 mére-
tei alapjan lett meghatarozva, és mindez ma is kotelezd érvé-
nyti a hivatalos versenyeken. Es 6rokség annyiban is, hogy az
eredmények egy kozosség, egy varos vagy egy nemzet dicsé-
ségét szolgaljak, bajnokai egy kozdsség, egy varos vagy egy
nemzet hései, idével torténelmi figurdi, lasd Hajos Alfrédtol
az Aranycsapaton at az 1956-os Melbourne-i olimpiai donté
~véres” vizilabda-valogatottjaig, Johnny Weismdiillertél Jes-
se Owensen 4t 0. J. Simpsonig. Es tovabbi olyan ritualék kap-
csolédnak a sporteseményekhez, amelyek kiemelt szerepet
kapnak a stadionttirdk soran, ugyanis ezeknek a ritudléknak
a gyakorlasa, elvégzése jelenti talan a legnagyobb attrakciot
a programokon, ilyenkor éri el a bevonddas a csticspontjat -
ezekr@l kés6bb részletesen is szélok.

9 Szintén a kulturalis 6rokség része a stadionépitészet,” szamos

szokasaban és szabdlydban ugyancsak ékori gérog mintakat
kovet, alakja és méretei a sportagak szabalyrendszeréheziga-
zodtak és forditva: osszefiiggésben 4ll a futballpalya hossza-
nak és szélességének mérete az atlétikai szdmok hosszaval
(100 méteres sprint tav, 400 méteres kor), eredetileg ugyan-
is multifunkcionalis, tobb sportag versenyének lebonyolita-
sara alkalmas palyakat épitettek. A lelatok, kiszolgalé épiile-
tek egyedisége, a virtu6z épitészeti megoldasok alkalmazasa,
a formakkal, szinekkel val6 jaték mar modern kori jellem-
z8. Kiilondsen a lelaték lefedésével adédik mind tobb lehe-
t6ség a varidcidra, az egyediségre, a formatervezdi fantazia
szabadsagara - ha mar maganal a sportpalyanadl a rogzitett
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szabdlyrendszere miatt nem. SzélsGséges példaja ennek a fel-
csuti Pancho Aréna, amely Makovecz Imre elképzeléseinek
egy tovabbgondolt valtozatdban késziilt el. A stadiontirdk
fontos része a méretek (befogaddképesség, a tetGk és kijelz6k
méretei stb.), a mobil megoldasok, egyedi épitészeti elemek
hangstlyozasa, erdsitve azt, hogy minden stadion sajatos épi-
tészetijellemzdkkel, technikai sajatossagokkal rendelkezik.
1 Nem kétséges, hogy a stadionttirak komoly versenytarsai az
adott varos mizeumainak. Kiilondsen Barcelonaban hang-
stlyozzak, hogy a Camp Nou stadion (mizeumként, a mérkd-
zéseken kiviil) ma a leglatogatottabb mtizeuma a varosnak,
megel8zve példaul Picasséét: az 1984-ben nyilt FC Barcelona
Muzeum a nyitds évében még csak alig 20 ezer latogatédt fo-
gadott, a kovetkezs évben ennek mar tizszeresét, ma pedig
évente csaknem kétmilliéan valtanak jegyet, hogy a stadion-
tura részeként megtekintsék a csapat 120 éves torténetének
relikviait. Spanyolorszagban mindossze hat miizeum éves 1a-
togatészama éri el az egymilliét, ebb6l az egyik a barcelonai
klubé, amelyet - egy 2015-6s adat szerint - csak a Raina Sofia,
aPrado és a Dali Mtizeum el6z6tt meg, a bilbadi Guggenheim
és a Thyssen-Bornemisza mar nem tudta. Ahogy a Real Mad-
rid mizeuma (a Bernabéu Stadionban) sem, hiszen alig vala-

mivel egymilli6 alatt maradt.? [3] marca.com/
. . L, - . . en/2015/10/15/en/
1 A londoni stadiontirak (els6sorban az Emirates Stadium - football/barcelo-
na/1444928542.

Arsenal, a Stamford Bridge - Chelsea és a nemzeti stadion, html.
a Wembley) is komoly rivalisai a mizeumoknak, de itt mas
sportagak ,kegyhelyeivel” is szdmolni kell, mint a Twicken-
ham Stadium tdrdjaval és a benne talalhaté World Rugby
Museummal vagy a Wimbledon Lawn Tennis Museummal.
Emellett jelent6s bevételeket hoznak az ajandékboltok, ahol
ezek a tirak mindig befejezédnek.

9 Itt kell kiemelni a klubok brand jellegét, ennél fogva a stadion-
turdk és miizeumok sokszor brandmuizeumként (is) miikod-
nek: a klubhiiség (mint markahiség) latogatottsagot general,
a tura megtétele és a kiadllitas megtekintése pedig a szurko-
16 identitasat, elkotelez6dését erdsiti, nem figyelmen ki-
viil hagyva, hogy a futball irant érdekl6d 6k tomegei nem ki-
zar6lag annak a klubnak a stadionjat jarjak be, amelyiknek
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szurkolnak, hanem - ha a f6 rivalis csapatét nem is, mert azt
mégsem lehet - mas csapatok, sportagak vagy nemzetek sta-
dionjait igen. Hiszen az elkotelez8désnek vannak rétegei, és,
mondjuk, a , Fradi-drukkerség” mellett1étezik a sportag vagy
(dltaldban) a sportok iranti szimpatia is. Az identitas hangsu-
lyozasa mellett ez egy globdlisan értelmezhet6 tér, ahol barki
minden tovabbi nélkiil magara 6lti mas nemzetek klubcsapa-
tainak vagy valogatottjanak mezét, szurkol az adott mérké-
zésen - pillanatnyi érzelmi indittatdsbdl - egyik vagy masik
csapatnak, ahogy a magyarok tomegei a nyari vilagbajnoksag
dontdjekor Horvatorszagnak. A futballnak ez a globalis felfo-
gasa segiti el6, hogy a stadiontirak témegeket vonzé turiszti-

kai attrakciéva 1épjenek el6. [4] Sean Gammon:
Secular Pilgrimage
1 Mutzeumszakmai szemmel természetesen nem tekinthetd min- and Sport Tourism
den stadiontiira muzeumnak, az intézmények az adottsaga- %Sﬁfxsln: f;fgcts
iknak megfelel§en alakitjdk az alkalmanként 50 perct6l mas- %iﬁfﬁﬁiifé%‘im
fél 6raig terjedd programot, igy a hdrom példa is érzékelteti, At zoon
hogy eredeti targyak, gytijtemény/(ek) 1éte vagy hianya meny-
nyiben hatdrozza meg a vezetés fokuszpontjait.” A (sport)ma- (5] pamm Kellett:
zeum és gyljtemény lehetdséget teremt arra is, hogy hordoz- ifaﬁrrl;[erzﬁ;ctl;::gage

consumers in sport

hatéva valjon: az év folyaman az orszagot és akiilhoni magyar  heritage. 104-113.

P - .. . PO , In: Museum

intézeteket jarja az Aranycsapat tobb tagja hagyatékat (isrész-  Marketing. Ruth
o ;s , 4 C 1100 v o. , Rentschler,

ben) 6rz6 felcsiiti Puskas Intézet kidllitasa a,,6:3" évforduld-  Anne-Marie Hede,

2011.

janak tiszteletére. A relikvidk itt-ott plazdkban felallitott tar-
l6kban kapnak helyet.

WEMBLEY STADIUM, LONDON

1 A latogaté barmely oldalarél kozeliti is meg a 2007-ben Gjra-
nyitott nemzeti stadiont, a f61don kiilonleges hall of fame-
szerd feliratokkal taldlkozik: emlékezetes labdariago-, rug-
by- és bokszmérkGzésekre, autéversenyekre, koncertekre
valé utaldsok olvashaték, és mindez meg is el6legezi, hogy
itt nem csupan egy futballpalya, hanem olyan szimbolikus
hely kovetkezik, amely nem pusztdn a drukkerek tomegeit
vonzotta és vonzza. Azért is kiilonleges mindez, mert a ko-
veket (Wembley Stones) barki megvasarolhatja, arra barmit
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ravésethet, amivalamilyen itt tortént eseményre emlékezteti.

Itt titotte ki Henry Cooper Cassius Clay-t 1963-ban, itt zajlott a

Bob Geldof altal rendezett Live Aid, a valaha volt legnagyobb
jotékonysagi koncert, és itt integetett Nelson Mandela 1990-

ben, a kiszabadulasat tidvozl6 koncert 6t iinnepld kozonségé-

nek. Es nemcsak itt nyerte els§ és maig egyetlen viligbajno-

ki cimétaz angol valogatott 1966-ban, de itt misézettII. Janos

Pal papa, énekelt Pavarotti és Elton John, itt tancolt Diana her-

cegnd a kirdlyi pdholyban 1985-ben, 2007-ben pedig mar az

6 emlékére zenéltek a meghivottak.® Mindez hozzatartozik (6] wembley.
»a2 Wembley csoddjahoz”, ahogy ez a kitétel tobbszor is felve- ;g.efefeﬁgaafy.uide'
t3dik, az emlékezetes, mar nemcsak sport- és kultdrtorténeti,

de ma mar torténelmiként emlegetett események fényképes

és mozgoképes emlékei folyamatosan lathatdk a gyiilekezd

helyszinén és a vezetés kdzben a folyosdkon.

1 1966. julius 30-an a Wembley-ben zajlott a labdartgé-vilagbaj-
noksag dontdje. A rendes jatékidGben 2:2-re allt a mérkdzés
a hazigazda Anglia és Nyugat-Németorszag kozott. A hosz-
szabbitds 11. (0sszességében 101.) percében Geoff Hurst hat-
hét méterrdl eltalalta a keresztlécet, onnan pedig a gélvonal-
ra pattant a labda. A vilag egyik legjobbjanak tartott svajci
jatékvezetd, Gottfried Dienst, miutan néhdny masodpercet
tanacskozott partjelzgjével, a szovjet Tofik Bahramovval, ér-
vényesnek mindsitette a taldlatot, ami az angolok gy6zel-
mét jelentette. (Igaz, a felvételeken lathatd, hogy a labda tel-
jes terjedelmében nem haladt at a gélvonalon, igy nem volt
szabdlyos.) Azzal koszonti ma a stadiontira vezetdje az ér-
deklédbket, hogy nézzenek a fejiik f61é: az eredeti kereszt-
léc ivegdobozba helyezve lebeg a tér (amelynek a neve persze
Crossbar Reception) f6lott, az egyetlen darab, amit megmen-
tettek a régi palyardl, és amelynek az angol nemzetilabdara-
gas maig a legnagyobb dicsGségét koszonheti. Innen - kis-
sé feliilnézetbdl - is megtekinthetd a sikert kivivé valogatott
csapatkapitanyardl, Bobby Moore-rél késziilt, hat méternél
magasabb szobor, amelyet a palyaavaton, 2007-ben adtak at
a f6ébejarat elStti téren. A tarlékban kupak lathaték, a képer-
ny6kon golosszefoglaldk és koncertrészletek porognek, meg-
konnyitve ezzel a varakozast. A fotokkal gazdagon befedett
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A Crossbar Reception az emlékezetes felsd léccel, amely vildgbajnokka tette Anglidt 1966-ban



folyosdkon és lépcs6hazakon at felfelé vezet az ut, amely-
nek végén a stadion csaknem tetejére, a nézGtér felss részére
ériink, innen érzékelhet6k az épitmény gigantikus méretei és
finom elegancidja. Ezt kovetSen folytatddik a tira olyan része-
ken, amelyek eseményre valtott jeggyel nem megtekinthetdk,
innentdl jonnek a kulisszdk, a backstage helyszinek: az 61t6-
z6k napjaink nemzeti valogatott jatékosainak mezeivel, érzé-
keltetve, kinek hol a szekrénye (igazi selfie-helyszin), a mérké-
zésre vald felkésziilés pontjai, a gyur6- és a bemelegitd szoba,
a taktikai megbeszélések helyszinei. A vezetés pontosan vé-
gigkoveti a jatékosok mozgasanak Gtvonalat a parkolétél az
0lt6z8ig, a sajtészobatél a jatékoskijardig, nem feledkezve
meg arrdl, hogy kiilonb6z6 szintli VIP-varék helyezkednek el
az utvonalon, kiemelten a kirdlyi csaladé, amelynek tagjai és
vendégeik rendszeresen - és természetesen - megjelennek a
kiemelt eseményeken. A ttra résztvevéje ezen a ponton végig
atélheti a jatékosok szerepét: a helyiikre iilhet az 6lt6z6ben,
feliilhet a sajtotdjékoztaté pédiumadra, pontosan ugyanazo-
kon a folyosékon megy végig, ahol a sportold a mérkézés el6tt
ésutan. A jatékoskijarohoz érve egy képerny6n lathaté, ahogy
ugyanezen a ponton az angol futball kortdrs sztarjai varnak a
jatékvezetGkre, hogy elkezd6djon a bevonulas. A tara vezets-
je két sorba sorakoztatja a résztvevGket, ahogyan a csapatok
varakoznak, onkéntes alapon kivalaszt két csapatkapitanyt a
sorok elejére (ottlétemkor egy német és egy horvat turista volt
a szerencsés), a hangszérokbdl egyre ersebben szél a kozon-
ség moraja, majd elindulnak a sorok a kijarén at a palya felé
-ahonnan még brutdlisabban érzékelhet6 a 90 ezer néz6t be-
fogado stadion irdatlan mérete. A fesziiltséget a kispadon ké-
szitett selfie-kkel lehet oldani, majd kovetkezik az angol foci
legnagyobb éves eseményének rekonstrukcidja, amennyire az
ires lelatok kozott ez lehetséges: 107 1épcsd vezet fel a kira-
lyi paholyhoz, ahol az uralkodé csalad egyik képviselGje (mos-
tanaban Vilmos herceg) atadja a stilyos FA (Football Associa-
tion) -kupat a kupadontd gyéztes csapata kapitdnyanak. Ezt
alépcsdsort a nyertes és a vesztes csapat tagjai is megmasz-
szak, ahogy a tlra résztvevdi is, hogy atvegyék a kupa tokéle-
tes masolatat a tiravezet6t6l - ezen a ponton nem késziilhet
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sajat fotd, csak a kirendelt fotésé, amit a tira végén az ajan-
dékboltban lehet megvasarolni, nem kotelez8en. Oda Gijabb,
fotokkal boritott folyosdkon (rajta David Beckhamtél Michael
Jacksonig) vezet az it, hogy valogatnilehessen az FA-kupa kii-
lonboz8 méretli masolatai, futballtorténeti konyvek, 6ltoze-
tek és ajandéktargyak hihetetlen b6ségébdl.

1 Klasszikus kiallitasként csak a néhany vitrinben elhelyezett
kupék és dijak valogatasa értékelhet6 (koztiik jelzésértékiien
egy emlék a nekik kevésbé dics6séges, igy nem is kiilondseb-
ben hangsulyozott 6:3-r6l), hiszen a hatemeletes - és nagyobb
tertiletén egyébként labdartigo ,,csodak palotdjaként” miiko-
d6 - National Football Museum Manchesterben talalhatd.

GROUPAMA ARENA, BUDAPEST

1 Magyarorszagon sem el6zmény nélkiili, hogy egy sportléte-
sitmény a szponzora nevét viseli (s6t maguk a csapatok is,
lasd Videoton - ma MOL Vidi, Réba ETO stb.), de hogy két
brand (egy egyesiilet és egy sporttol fiiggetlen cég) ennyi-
re komoly léptékii gazdasagi egyiittmi{ikodést kosson, az el-
s6ként a Ferencvaros 2014-ben megnyitott stadionjaval for-
dult el6, ugyanis a biztositétarsasag sulyos millidrdokért hét
évre megvette alehet8séget, hogy a palya a nevét viselje - és
még nyilvan néhdny egyéb szolgaltatast. (Egy masik biztosi-
tétarsasag nevét viseli ma a Bayern Miinchen és a Juventus
stadionja, tehat nem hazai sajatossag ez a fajta iizlet.) Nem
sziikséges céges iratokban kotordszni ahhoz, hogy lassuk, a
nem a legnagyobb multt, de kétségteleniil a legnépszertibb
magyar sportklub stadionja els6sorban rendezvénykdzpont,
vélhet6en hatalmas bevételeket produkalva, és ebbdl a labda-
rugasé magaé tan alegkevesebb. A stadiontira soran kiemelt
hangstlyt kapnak alétesitmény mas céli hasznositasanak si-
kerei (évente tobb rendezvénynek ad helyet, mint ahdny nap
van a naptarban), a multinacionalis cégek fogadasatél az es-
kiivGig és a halotti torig (!), nem beszélve az évekre tiz- és szaz-
milliékért bérbe adott VIP-boxokrél, ahol a bérlé annak lehe-
tGségét vasarolja meg, hogy barataival és vendégeivel, luxus
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A Groupama Aréna folyoséja, ahonnan a jatékosok 61t6z6i nyilnak



catering igénybevételével tekintse meg az FTC és - a lebon-
tott Népstadion, majd Puskas Stadion helyén épiil6 nemzeti
aréna dtadasdig - a valogatott mérkdzéseit. A S. A. M. O. ter-
vezGiroda a belsé terekben ipari hangulatot teremtett, visz-
szatérd elem (a falak, iivegek mintazataban) a futball-labda-
kat burkolé 6t- és hatszogek megidézése. A stadionttira az 4j
stadionnal egykort Albert Fléridn-szobor (Kligl Sdndor alko-
tasa, amely az egyetlen magyar aranylabdast jellegzetes tar-
tasaban, csipdre tett kézzel abrazolja) mogiil, a Mizeum feli-
ratt bejarat mogott indul, azonnal néhany emelettel feljebb,
a Ferencvaros torténetének nagyjair6l elnevezett VIP- (Sky)-
boxok megtekintésével, majd a sajté miikodésének helyszine-
ivel (sajtépaholy, a sajtotijékoztatok terme, sajtdszobak stb.)
folytatédnak. Ez a magaslati nézGpont ismét megfeleld hely-
szin ateljes tér és az épitészeti sajatossagok felméréséhez. Ezt
kovetben lenn, a labdaragoék utjanak kovetése kovetkezik,
ahonnan a buszbol kiszallva megkozelitik az 6ltozdket, felké-
sziilnek a mérkdzésre, majd elindulnak a jatékoskijaré felé. Ez
a koreogréafia nem kiilonbozik a Wembley-ben tapasztaltak-
tél, és ahogy majd latjuk, a Pancho Aréna vezetése is ezt az it-
vonalat koveti. A folyosokon elhelyezett fotok és nevek mint-
egy illusztraciéként szolgdlnak, nehogy elfelejtsiik, hogy az
FTC stadionjaban jarunk, emellett viszont meglep&en kevés
azerreutald, a ,fradista” identitast erdsité elem, kiilonoskép-
pen afels6 emeleteken.

1 A jatékoskijarén kisétdlva a palyaszintrdl tekinthets meg a
hazai viszonylatban hatalmas méreti és valéban igényesen
megtervezett (a The Stadium Business Award els§ dijat is el-
nyerd) stadion, és itt deriil ki, hogy csak latszélag véletlen-
szerli a nézGtéren a sotét- és vilagoszold székek elhelyezése,
valéjaban ,optikai tuning”, ugyanis ha nincs tele a néz6tér,
a jegyvasarlok altalaban az als6bb (jellemzden vildgosabb)
sorokat foglaljak el, a sotétebb fels6k viszont olyan latvanyt
nyujtanak, mintha tobben lennének a nézétéren. (Legalabb
ennyire tanulsagos a jatékoskijarét meghosszabbité sator-
szer( épitmény funkciéja, hogy megvédje a sportolékat, biré-
kat, edzGket a folotte 1év6 néz6térrdl torténd esetleges doba-
lastdl, kopkodést6l.) A kispadok kiprobalasa utan kovetkezik
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a mindezektdl teljesen elszigetelt és 6nalléan is megtekint-
hetd Fradi Mizeum, amely minden tekintetben megfelel az
ICOM vonatkozd el6irdsainak, és évek 6ta az egyik legnépsze-
r(ibb célpontja a Mtizeumok Ejszakéijanak.

I Itt kell megemlékezni a klub torténetének éppoly emblematikus
alakjarél, mint amilyen némely bajnok volt, Schlosser Imre,
dr. Sarosi Gyorgy vagy Dalnoki Jend. O Nagy Béla, a Matyés
Pince egykori pincére, aki sajat magangytjteményének szisz-
tematikus bdvitésével létrehozta az egyik legnagyobb hazai
sportgytlijteményt és sportmtizeumot. 1967 és 1970 kozott még
tarsadalmi munkaban gytjtotte a klub torténetének adatait és
targyi emlékeit, majd az 1969-es jubileumi (70 éves) kiallitast
kovetSen a klub f6allasa ,krénikdsa” lett, a gyljteményt pedig
adolgozészobajaban épitette tovabb. Evente tobb, 4ltala irt ko-
tet (flizet) emlékezett az egyesiilet dicsGségére, 1985-ben pe-
dig az akkori, ugyancsak e helyiitt allt (de 90 fokkal elforditva
a mostanihoz képest) stadion székhazaban létrehozta az els6
nyilvanos Fradi Futballmtzeumot. 2006-ban hunyt el, az Al-
bert Stadion lebontdsat és az Gij aréna felépitését mar nem érte
meg, ahogy azt sem, hogy az alapitast kévet6 30. évben, 2015-
ben a gylijtemény hivatalosan is megkapta a miizeumi statust
és ezzel egyiitt megallapodast kotott Budapest Févaros Levél-
taraval a tovabbi kutatasok dsztonzésre, hiszen ,,az egyesii-
let torténete nélkiil nem lehet megismerni Budapest multjat
sem”.” Nagy Béla emlékét és nevét a mizeum bejaratanalegy (7] fradimuzeum.
tabla, valamint a kiallitas egy tere 6rzi. ?f!fliiiﬁiﬁiﬁi

1 A kiallitas két részb6l 4ll: egy labirintusszer(i, a megértéstin-
fografikaval segit6 id6vonalszer(i rendszer, amely az alapitas-
tél maig tekinti at az egyesiilet torténetét, rengeteg magya-
razészoveggel és fotéreprodukciéval. (A folyosék ma mar tal
szliknek bizonyulnak, igy hamarosan ezt a részt elbontjak, és
egy masik, tigasabb, atgondoltabb tér fogja valtani.) A tarlat
masodik részében a relikviak, targyi emlékek sorakoznak kii-
16nb6z6 tematika alapjan (Kincsestar néven): kiilfoldi kupak,
egy-egy jatékos hagyatéka stb. A legbizarrabb kiallitott targy
minden bizonnyal egy apré kitomott majom, amelyet (ter-
mészetesen még élve) a deportaltak szazait mentd és emiatt
anyilasok altal 1945 februarjaban kivégzett Toth Potya Istvan
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Emeleti folyosé a Groupama Aréndban, a régi labdartigdkrol elnevezett bokszok bejarataval
A szerz felvétele



Azid6vonal egy részlete a Fradi Mizeumban
A szerz6 felvétele



hozott haza a csapat uruguayi turnéjarél 1929-ben, ajandékul
csaladjanak. A leszarmazottak megGrizték az allat tartdsitott
tetemét, és a mizeum rendelkezésére bocsatottak.

1 A relikvidk egy része ajandékozassal keriilt a miizeumba, egy
résziiket az 6r6kosok letétként helyezték el itt. Kiilon szoba-
ban rekonstrualtdk azt azirodat, ahol dr. Springer Ferenc ala-
irta az egyesiilet alapit6 okiratat (az 6rokosok jovoltabol az
eredeti irdasztal is lathatd), és ugyancsak egy kiilon teremben
6rzik a legfontosabb tréfedkat, koztiik Albert aranylabddjat
és Nyilasi Tibor eziistcipGjét, az 1965-0s Vasarvarosok Kupa-
jat (amai Eurdpa Liga el§djét), amelyet a dontében a Juventus
legy6zésével hoditott el az FTC. A stilizalt néz6tér a kett6vel
korabbi palya fa lelat6éjanak rekonstrukcidjaval és a legendds
»Kalap”, a Fradi-gélok utan a lelaton a kosarabdl fruttit széré
arus panoptikumszer(i figurajaval vetitésekre és el6adasokra
alkalmas teret alkot. A vezetést a mizeumban nyugdijas on-
kéntes tartja, aki kérésre a legkorabbi dsszedllitasokat is egy
szuszra felsorolja.

1 Igazi brandmuzeum és igazi identitast erdsit6 kidllitas ez, gaz-
dagsagaval és a kiallitas teriiletével, részletességével egye-
diildll6 a hazai, egyetlen egyesiilethez kothet6 sportgydj-
temények kozott. Id6sebbeknek alkalmas az emlékezésre,
fiatalabbaknak a bevoné6dasra, és mig az elébbiek az Albert
Stadionban még a jatékoskijaré mellett 4llt Springer-szobor
ma a f6bejarat el6tt tornyosulo alakjat nézik paras tekintettel,
az utdbbiaknak talan mar a jegypénztarak el6tt felallitott, egy
futball-labdaval elrepiilni vagyo Fradi Sas (Sz6ke Gabor Mik-
16s alkotdsa) jelképezi a csapatot. Az elegans ajandékboltban
az evidens ajandéktargyak mellett még olyan, kifejezetten a
stadion szdmdra tervezett villanykapcsolébdl is lehet vasarol-
ni, amilyet az 6ltozében kapcsolgatnak a jatékosok.

PUSKAS AKADEMIA ES PANCHO ARENA, FELCSUT
1 Nincs konny{ dolga a Puskds Akadémianak, a torténet hia-
nyat kell feledtetni, és ez ebben az esetben nemcsak azt jelen-

ti, hogy nincsenek hései az egyestiilet multjanak, ennélfogva
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relikviai sincsenek, hanem maga a hely sem rendelkezik tor-
ténettel, emlékekkel, emlékezetes eseményekkel. Ebbél kell
felépiteni egy tartalmas stadionturat.

1 A hangsuly igy azonnal attevédik a sportkomplexum (hiszen
itt nem egyetlen stadionrdl van szd) épitészeti kiilonleges-
ségére és a rekordsebességgel gyarapod6, az akadémian be-
liil mkodo Puskds Intézet gylijteményére. A vezetés a komp-
lexum kertjében kezdddik, az akadémia épiileteit ugyanis
még valéban Makovecz Imre tervezte a maga sajatos, orga-
nikus stilusdban. A teriilet nagy részét nemrég még erdé bo-
ritotta, kivéve az eredeti (falusi, tehat kiilonosebb nézgtér és
klubhaz nélkiili) palya kérnyezetét és a ma az akadémia cam-
pusaként hasznositott Kozma-kuriat. Az U alaku épiilet ud-
varat Makovecz Imre befedte, a belsGépitészeti megoldasok
(stilizalt virdgok, madarak) szintén az 6 elképzelései sze-
rint késziiltek, és egy katedralis belsejét idézik, ami a cam-
pus kozosségi részeként mlikodd térben, pingpongasztallal
és egyéb jatékeszkozokkel kiilonos latvanyt mutat. A ktria
egyes részletei (példaul a borospince és a szocializmust var-
rodaként atvészel§ kapolna) megmaradtak, ezek ma el§adé-
termek, a névad6 Puskas fotéinak hatalmasra felnagyitott
reprodukcidival diszitve. A stadionttira nem is itt, hanem az
udvaron, az ugyancsak Makovecz altal tervezett (és Dobrosi
Tamas altal véglegesitett), halat, sarkanyt szimbolizalé, pik-
kelyes tetével lefedett kiszolgald és orvosi épiiletek megte-
kintésével kezdddik, majd az akadémia el6bb emlitett épii-
letében folytatédik, Domonkos Béla 2014-ben avatott egész
alakos Puskds-szobrara vetett pillantasok utan. (Boros Péter
ugyanekkor késziilt Makovecz-biisztje ugyancsak a kertben
lathat6.) A vezetés fokusza az akadémia felépitésének és mi-
kodésének részletes ismertetése, a ,Puskas korut” nevet vi-
seld, sajatos varosi séta lényegében ennek a miikédésnek az
illusztracioja.

9 A Pancho Aréna (munkacimén Aranycsapat stadion) elsé vazla-
tait még ugyancsak Makovecz készitette, Am mivel ez két év-
vel késébbi, mint az akadémia tobbi épiilete, Dobrosi mind
tobb részt vallalt a tervek kidolgozasaban. Ettdl fliggetleniil
a kommunikacié Makovecz-épiileteknek nevezi ezeket, bar
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A felcsuti Puskds Akadémia campusa, az egykori Kozma-kiria udvaranak beépitése Makovecz Imre tervei alapjan
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Puskds-mez az Aranycsapat tagjainak mellszobraival



nem biztos, hogy az idelatogaté futballszurkoldk szdméara ez
nagyobb értékkel bir, mintha Dobrosi nevén futnanak. (Talan
kijelenthetjiik, hogy nem PFLA-szurkol6k, hanem megrog-
zott stadiontiirazok alkotjak a latogatdk zomét, akik a f6va-
rosbol b fél 6ra alatt elérik a minden tekintetben egyedi épii-
letegyiittest.)

1 A stadionban a vezetés itt is feliilr6] halad lefelé, a VIP-boxok
ésaz aréna fels6 nézGpontbdl valé megtekintésével. A beton-
pala-rézlemez konstrukcié ilyen méretben valéban dmulatba
ejtd, és ennél csak a belsd, atriumszerd, héjas tetGszerkezet-
tel fedett terek meglep&bbek, f6leg hogy mindegyikben lebeg
egy-egy Puskds-mez. A fehér 10-es mez terében az Aranycsa-
pattagjainak mellszobrai sorakoznak. A stadion (és az akadé-
mia) minden tere templom-, s6t katedralisszert, és hogy ilyen
lesz, az a tervezd kivalasztasanak pillanataban eldélt. Némely
teremben vitrinek allnak, benne a Puskas-hagyaték magyar
vonatkozasu, Felcsutra kertilt darabjaibdl osszeallitott valo-
gatassal, amely targyak ezzel egyiitt az Aranycsapat és a ma-
gyar futballtorténet ereklyéi. A tira sordn nem lehet elégidé6t
tolteni a dokumentumok, targyak, érmek, irott anyagok ala-
pos attekintésével, de ez a tarlatvezetések soran végiil is ter-
mészetes.

1 A tarabackstage része itt is a szokasos koreografia szerint zaj-
lik, azzal a kiilonbséggel, hogy itt a hall of fame legfeljebb a
jelen néhany, a valogatottba mar meghivott jatékos életnagy-
sagu fotdjat, illetve Puskas Ferenc kiilonboz6 vilagnagysa-
gokkal kozos fényképeit jelenti. Egyébként pedig van egy te-
rem, ahol az akadémia valaha volt 0sszes hallgatéjanak és
edz@jének fényképe megtekinthetd idérendi sorrendben - itt
legfeljebb tiz évrdl beszéliink.

9 A tra annak ellenére (vagy amellett) igazodik a nemzetkozi
gyakorlatokhoz, hogy a hely adottsagai meglehet8sen sajato-
sak. Annyiban viszont mindenképpen kiilonbozik, hogy a ve-
zetést kovetGen a latogatd szabadon és egyedileg megtekint-
heti az akadémia fiives és miifiives gyakorlopalyait az aréna
mellett és mogott, sétdlhat az intézmény kertjében. Ezt a sza-
badsagot kétségkiviil semmilyen mds stadiontira nem enge-
dimeg alatogatoinak.
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Red Star Line Museum, Antwerpen
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S ZOLTAN
ES BEVANDORLASTORTENETI MUZEUMOK EUROPABAN

A kortars mtizeumok, kiallitdsok egyik Gjabb jellegzetessége, hogy el6térbe ke-
riilt a nemzetkozi migracio jelensége. A tematikus torténeti, miivészeti, nép-
rajzi kidllitdsok mellett az elmult b évtizedben egyre-mdsra létesiiltek tgy-
nevezett ,migraciés mizeumok”, amelyeknek két f6 tipusa ismert a vindorlas
természetébdl addédoan: a kivandorlassal foglalkozo, illetve a bevandorlas kér-
déseire 6sszpontositd intézmények. Utdbbiak a nagy bevandorléorszagokban
jottek 1étre, az Egyesiilt Allamokban, Kanadaban, Ausztralidban, Brazilidban,
Argentinaban. Mara Eurépaban is megjelentek az ilyen témaji muzeumi kial-
litdsok, valamint a bevandorlék, menekiiltek felé nyitd, a tarsadalmi integraciét
segit6 programok, s tobb orszagban - Franciaorszag, Olaszorszag, Skandinavia,
Németorszag stb. - 6nallé bevandorlasi tudomanyos és muzeumi kozpontok
formdlédtak. Ezzel pArhuzamosan és 150-200 éves torténeti mult alapjan Euré-
pa-szerte Uj kivandorlastorténeti kidllitasok és miizeumok jottek létre, a régeb-
biek pedig tobbnyire Gjraértelmezték feladatukat.

z eur6pai orszagok lakoi tengerentuli kivindorldsdnak torténetét els6sorban a
tengeri kikot6kben létesitett miizeumok tudjak latvanyos médon bemutatni. Az
autentikus helyszin, ahol a kikotd felajitott, rekonstrudlt egykori épiiletei biz-
tositjak a bemutatas kereteit, els6sorban a tengeri utazas koriilményeit, meg-
probaltatasait teszik atélhet6 mtzeumi élménnyé. Ilyen Cork varos kikotGjében
azirorszagi éhinséget kovetd nagy kivandorlas dramajanak emléket allit6 Cobh
Heritage Center. Szdz év alatt csak innen két és fél millié ir hagyta el sziil6fold-
jét. Az Amerikaban otthonra lel6 ir telepesek egykori életmddjat az ulsteri sza-
badtéri mizeum dolgozza fel az American Folk Park nevii részében. A szintén
jelentds olasz kivandorlasnak Genovaban a Galata Tengerészeti Mzeum szen-
telt nagy alland¢ kiallitast, melyet 2011-ben nyitottak meg. Ennek egy része az
Olaszorszagba iranyuld tjabb bevandorlast taglalja. A normandiai Cherbourg-
ban azimpozdans tengeri mizeum, tudomdnyos és szabadidds kdzpont - Cité de
la Mer - keretében 2012-ben hoztak létre 6nall6 kivindorlastorténeti kiallitast.
Ez aTitanicitteni kikotésének emlékét idézi (a kontinensen itt vette fel a haj6 az
utolsé utasait), de tagabb megkozelitésben a kivandorlas egészét bemutatjak.

1 Valamivel kordbban létesiilt a két nagy német kikotévaros, Hamburg és Bre-

merhaven kivindorlastorténeti mizeuma, amelyek 6sztonzéleg is hatottak
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atémadnak szentelt mas mizeumok, kiallitdsok életre keltésére. F6ként a bre-
merhaveni kikot6ben kialakitott, nagyszabasi Deutsches Auswanderer Haust
kell megemliteni, amely Németorszagnak, de Eurépanak is a legjelentGsebb
ilyen intézménye. A 2005-ben megnyitott miizeum egyike a legkorszertibb és
leglatvanyosabb eurépai miizeumoknak. A kozonség korében is rendkiviil nép-
szerl, 2007-ben elnyerte Az év eur6pai mizeuma dijat (European Museum of
the Year). A kezdeti koncepci6 iddvel kibéviilt, igy alland¢ kiallitdsa ma mar
két egyenrangti részbdl ll: a németorszagi ki- és bevandorlas torténetét egy-
arant bemutatja. Olyan korhti rekonstrukcidk teszik latvanyossa a kivandor-
13s, a tengeri utazas, a beilleszkedés tapasztalatainak bemutatasat, mint egy
kivindorléhajo, az Ellis Island-i fogad6allomas, a New York-i kdzponti palyaud-
var nagycsarnoka vagy németorszagi bevandorlék tizletei. A hangsily a szemé-
lyes élettorténetekre, vagyis a kivandorlas, beilleszkedés egyéni tapasztalataira,
akiizdelmekre, a sikerekre keriil. A migraciét meghatarozé nagyobb dsszefiig-
géseket, strukturalis okokat elsGsorban azzal érzékeltetik, hogy a német kivan-
dorlést az dltaldnos eurdpai, sét interkontinentalis népességmozgas részeként
kezelik. Ezt az is megerdsiti, hogy egyediil Bremerhavenbdl tobb mint hétmil-
li6 kivandorl6 hagyta el Eurépat az 1852-t kovetd szaz évben. A németorszagibe-
vandorldsnak szentelt egység 2012-ben nyilt meg, ez kifejezi az Gjabb altalanos
eurépaifelfogdst, mely szerint a 18-20. szazadi kivandorlast és az Eurépéaba ira-
nyulo 20. szazadi és mai bevandorlast egységes keretben vizsgaljak, s a migra-
ciés kutatasok, kidllitdsok a transznaciondlis folyamatok, a tarsadalmi integra-
ci6 és az interkulturalizmus kérdéseit allitjak elGtérbe.

1 Abevandorlas felé az olyan régebbi migracios intézmények is nyitottak az utob-
bi években, mint az 1986-ban létesiilt norvég emigraciés kézpont Stavanger-
ben, mely egyben genealdgiai kdzpont is. A torinéi Center Altreitalie szin-
tén az olasz(orszagi) migracié minden irdnyat tanulmdanyozé intézetté alakult
2005-ben.

1 Hamburgban 2007-ben nyilt meg a BallinStadt Mizeum, melynek az egykori ki-
vandorléhajékat kibocsaté Veddel szigeten a haboraban elpusztult, Gjraépi-
tett kozponti vardcsarnok és kiszolgal6 épiiletek adnak otthont. A mizeum
latvanyos, élménykézponti kidllitasa a Hamburgbél Eszak- és Dél-Amerika
felé iranyul6 német - s részben eurdpai - kivandorlas torténetét mutatja be.
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A Hamburgbo6l induld hajok szerencsésen megdrzott utaslistai s mas forrasok
alapjan a kozonségnek itt is lehetsége van csaladtorténeti adatok kutatasara.
Hamburgban a varostorténeti miizeum is foglalkozik a német kivandorlassal,
valamint a nemzetkozi kivindorlast bonyolit6 haj6zasi tarsasagok tevékeny-
ségével. Itt a bemutatds helyszine egy hagyomanyos varosi miazeumépiilet,
ahol értelemszertien nem lehetett tdmaszkodni a tengerparti, kikot8i kdrnye-
zet adottsagaira. Részben ebbdl adddik, hogy ez a killitas visszafogottabb be-
mutatasi médot kovet.

1 Antwerpenben 2013 szeptemberében nyilt meg a két német kikot6i mtizeumhoz
hasonlé intézmény. A legendas belga hajétarsasagrol, a Red Star Line-rdl elne-
vezett mizeum az egykori kikotében idézi meg a tarsasag altal szallitott tobb
mint kétmillié eurépai kivaindorl6 emlékét. Az egykoriutasok ,nyomaiba” 1ép6
maildtogatét az interaktiv, latvadnycentrikus bemutaté a nagy exodus emberi ol-
dalaval igyekszik megismertetni.

1 Az eurépai kivandorlas legtijabb mtizeuma 2015 majusaban nyilt meg a lengyel-
orszagi Gdynidban. A szintén a kikétében létesiilt Lengyel Kivandorlasi M-
zeum az 1830 és 1989 kozotti lengyel kivandorlasi hulldmokat és a vilagban szét-
szorodott lengyelek - Polénia - f6bb kozosségeit mutatja be. FS attrakcidja a
legendas lengyel 6cednjard, a Batory 1:50 méretardnyd makettje, mely jelenleg
avilaglegnagyobb - tobb tonnas - hajomodellje. Ez s a helysziniil szolgald kiko-
t6, a feltjitott, atalakitott tengerparti épiiletkomplexum mdr eddig is nagy ko-
zonségérdeklddést valtott ki. (Bar nem olyan kénnyd rataldlni.)

1 Az emlitett 4j mtizeumok, kidllitasok a migracio, vagyis a ki- és bevandorlas kér-
dését veszik alapul, s kevésbé a vandorlds nyoman 1étrejott diaszpérdkat. Ilyen
az emlitett olasz és a két német kikot6i mizeum kiallitasa, bar mindharomban
figyelmet forditanak az olasz, illetve a német telepek kialakuldsara az amerikai
kontinensen vagy Ausztralidban.

1 Diaszpéramiizeum - mint olyan - alig létezik. Ugy t{inik, az erds kivandorlasi
hangsuly ellenére, a tobbi hasonlé megoldashoz képest az Gj lengyel mizeum
tekinthetd leginkabb ,diaszpéra jellegli” miizeumnak, mert ez az elvindorlas és
azidegenbenlétrejott lengyel kozosségek alakuldsat egyarant hangsulyosan ke-
zeli. A nyugat- és észak-eur6épai muzeumokhoz képest itt abbdl a szempontbdl
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isvaltozik a bemutatds tematikdja és jellege, hogy a térségben a migraci6 1945
utan messzemenden atitatédott politikai motivaciékkal. S itt most nem a jelen
viszonyairél van szé.

1 A volt szovjet blokk orszagainak 1945 utdni kivandorlasi hulldmait, a kelet-
eurépai menekiiltkérdés korszakait mindmaig kevésbé kutattak, nem gy, mint
anagy gazdasagi kivandorlast. Igaz ez Lengyelorszagra, Horvatorszagra, Szlo-
véniara és Litvaniara is, ahol évtizedek 6ta intézményes keretek kozott folytak
s folynak az elvdndorlassal, migracioval és a kiilfoldi diaszpora-kozosségek-
kel kapcsolatos kutatdsok. Mindebbdl még viszonylag kevés kiallitas sziile-
tett. A migracié még torténetileg sem feldolgozott a térség mizeumaiban. Ki-
vételként emlithetd a Varséi Torténeti Miizeum néhany éve rendezett kiallitasa,
amelyet a londoni lengyel emigrdns kormdany 6tvenéves torténetének szentel-
tek vagy az 6ndllé Szlovénia elismeréséért folytatott szlovén emigraciés kam-
panyt feldolgoz6 tarlat Ljubljandban (2011). A Kaunasban 2004-t61 m{ik6dé
Litvan Emigraci6s Intézet folyamatosan készit emigracids témaju kisebb kial-
litdsokat, de a legjelent8sebb litvan kivandorlasi periédus, az 1945 utani mene-
kiilttdborokbél az Egyesiilt Allamokba befogadott menekiiltek torténetét nem
itt, hanem a chicagéi Balzekas Litvan Miizeumban rendezték meg 2014-ben. Az
egykori kissé poros és belterjes - jellegzetesen emigrans lelkiiletli - chicagéi
litvAin mizeum ezzel a vallalkozassal alighanem megtalalta ma érvényes szere-
pét. Hasonléképpen az 1945 utani ukran menekiiltekrél a Manhattanben 1évé
New York-i Ukran Muzeum, illetve kordbban a kanadai testvérintézet rendezett
kiallitast. A gdyniai Lengyel Kivandorlasi Mtizeum ebbdl a szempontbdl is el-
s6ként vallalkozott arra, hogy a kényszermigrdci6, a politikai emigracio és az
allamszocializmus korszakdban tomegesen ttra kel6 lengyel munkavallaldk,
kivaindorlok torténetét is szerepelteti allandé kiallitdsan. Ezt részben a megfe-
lel§ kutatoéi-kutatdsi hattér tette lehetévé, részben az a koncepciondlis elhatédro-
zas, hogy a mizeum minden lengyel migraciés jelenségre kiterjeszti figyelmét.
Elvileg nincs kizaras: mindenki, aki valamilyen okbdl elment, okkal tette, moti-
vacioit, tetteit meg kell érteni. fgy minden kivindorlési vagy menekiilthulldm
egyarant kutatasra érdemes, nem csak az, ami adott pillanatban ,szimpatikus”,
mert ajelenkor bizonyos eszméinek el6zményeként foghato fel. Arrél egyelGre
nincs informacié, hogy alengyel mtizeum az altalanos eurépai gyakorlat minta-
jarafeladatdnak tekinti-e a lengyelorszagi bevandorlds tanulmanyozasat s maj-
dani bemutatdsat is.
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Endre Béla (1870-1928): Onarckép
Hédmezdvasarhely, Tornyai Janos Mizeum



SZABO VERONIKA
uhiszGyu:  ,BENNE A RONA DALOLT"!

Endre Béldnak
sirjdra cimt
versébdl.

Laszlé Emdke,
Ambrus Tibor,
DomGtsr Janos, e e o et .
Toth Karoly és Natyi egyarant érinti. E tanulmany célja annak a miivészettorténeti megszokasnak
Robert.

[2] Tobbek kozott Mindannyian, akik eddig foglalkoztak Endre Béla miivészetével,” ravilagitot-
tak arra a hidnyra, amely a festd miivészetének irasos és képi reprezentalasat

az Gjraértelmezése, amely Endre Bélat rendszerint Tornyai Janos drnyékaba ki-
vanja helyezni. Okot ad még az irdsra a mivész haladlanak kilencvenedik évfor-
duléja is. Nem képeire helyezddik a hangstly, hanem annak a személyiségnek
az elemzésére és bemutatasara, aki ezeket a miiveket létrehozta. Elete és palya-
janemcsak festményein keresztiil vagy a réla sz616 tanulmanyokbdl ismerhet6
meg, hanem a kiterjedt levelezésébdl is, melyben - tobbek kdzétt — olyan nevek
szerepelnek, mint Tornyai Janos, Ybl Ervin, Espersit Janos, Barcsay Jend, Szasz
Géza, Rudnay Gyula, Pasztor Janos, Kiss Lajos és Méricz Zsigmond; csaladjaboél
feleségével, édesapjaval, nagynénjével és Sara lanyaval folytatott levelezése is

[3] Hagyatékénak rank maradt.?

egy nagyobb része

aMagyarNemzeti ] Endre Béla 1870. november 19-én sziiletett gazdag polgari csalad egyetlen gyer-
Galéria Adattéri

gytjteményst mekeként a szegedi Fekete Hazban (Mayer-kuria), amelyet 1857-ben Kovacs
ﬁzzryafe?itirfngk Janos épitész tervezett. Edesapja mérndk volt az Armentesits Tarsulatnal, fia
flc)erﬁ?ya:aalil 'ge'_pelt gyakran elkisérte a Tisza-vidékre. Az elemi iskolat HodmezG6vasarhelyen kezd-
amieam. te, tobb helyen végzett tanulmanyai és érettségije utan beiratkozott a budapesti

Mtiegyetemre. Apja ambicidja vitte Endre Bélat 1892-ben mérnoki palyara, ahol
két év alatt hamar megmutatkozott miivészi tehetsége rajzaiban és karikatura-
iban. Zsebdk Janos didktarsa és mas baratai 6sztonzésére, majd végiil édesap-
jabeleegyezésével otthagyta az egyetemet, és elindult a fest6i palyan. Tanulé-

éveit egyéves romai Gtja gazdagitotta 1895-ben, ahol az Accademia di Raffaello
[4] MNG Adattar . ..
Endre Béla-hagyaték Sanzio tanulo;a volt.*
20019/1978/311; . e [ T . . s
Hernady Gyula: | Endre Béla mar rémai utazdsa utan is tobb izben ellatogatott a Tisza-parti fiizesek-
Endre Béla, in:

Miivészet, 1962. X. hez festeni, ekkor ragadta meg a taj szépsége és annak gondolata, hogy itt bon-
III. évf. 10. sz. A:

Akadémin Vetro takoztassa ki miivészetét. Legtobbet otthon, nyaranta Martélyon tartédzkodott.
Sandorral dolgozott . . . . .
eg;uargna(r)lio ’ 1898 janudrjaban - az akkor mar nagyon beteg édesapjaval - még egy rovidebb

Bompiani volt.
pe olaszorszagi utazast tett tidiilés céljabdl, ahol szenvedélye lett a fotézas. Olasz-

[5] Démotor Janos:

Endre Béla (1870~ orszagitanulmanyainak akadémikus hatdsat mutatja a hazatérés utdn megfes-
1928), in: Ldtéhatdr, ‘o T, S e .
1971, 374 tett, késébb megsemmisiilt Léthe partjdn cimii kompoziciéja.”
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[6] Tornyai 1 Endre 1898 nyardn ismerkedett meg Tornyai Janossal, aki az id6sebb fest6gene-
Janos 1894-ben

iratkozott be a racié tagjaként addigra mar megtapasztalta Parizs miivészpartol6 1égkorét.
Julian Akadémiara. P ., . , . , . .

Téth Karoly: A fiatal fest6 végiil 1898 &szén kiutazott Parizsba, és beiratkozott a Julian Aka-
Hédmezévdsarhelyi R . e, L. , , ,

miivészek 1900-1914, démidra, minderr6l 6néletrajzi regényében ir.”

Budapest 2007,179. Y, , ., . L. VY
1 A mivészrendszeresen levelezett édesapjaval; a Magyar Nemzeti Galéridban 6r-

[270]2)\/1[;\1/(1278 / z6tthagyaték béven tartalmaz irdsos anyagot kettejiik kapcsolatardl. Atyja szi-
e gortt hangvételli leveleinek egyikében igy ir fidnak: , Dolgozzal, tanulj és haladj,
édes fiam, hogy kortarsaid kozott szamot tevé ember legyél, nehogy keriilnod
[8] MNG, kelljen a tisztességes rokonaid tarsasagat, akik pedig szeretnek.”® Intelmei vé-
iﬁﬁ/ffgﬁélﬁgﬁgf gigkisérték Endre Béla fiatal éveit. Masfél éves franciaorszagi tartézkodasa
E"g‘i“l‘zi‘;??rhely utan, 1900-ban hazatérve - egy évvel Tornyai Janost kovetGen - végleg letele-
pedett HodmezGévasarhelyen. Edesanyja korai (1892) haldla utdn ebben az év-
ben apjat is elvesztette. Februarban Tornyaival k6zosen bérelt m{itermet Vasar-
helyen, a Rézsa utca 1.-ben, 1901-ben pedig mar sajat, biedermeier bitorokkal
és szines fiiggonyokkel berendezett, elegans miitermet nyithatott a Petéfi utca-
ban, ahova Rubletzky Géza is csatlakozott 1909-ben. Tornyai Janossal kialakult
barati kapcsolata Endre Béla egész életét meghatarozta, rendszeresen szerepel-
tek egyiitt kidllitasokon, 1905-ben pedig Tornyai mellett volt mindaddig, amig
[9] Toth Karoly: baratja felépiilt kisebb agyvérzésébdl.”

ﬁiﬁlﬁiﬁ‘i‘fﬁé‘é}féﬂl 1 1904 fordulépontot jelentett az életében. A két miivész szegedi kiallitasa, vala-
53‘331’ 70-178. mint Tornyai sikere (Juss) a pesti Tavaszi Tarlaton és a Nemzeti Szalonban, hoz-
zajarult a mivészélet pezsdiiléséhez. Pasztor Janos szobrasz ekkor nyert 6sz-
tondijat a varostdl, Endre Béla ekkor dolgozott elGszor egyiitt Tornyai Janossal
és Varady Gyulaval II. Rakoczi Ferenc diszes feliratd tdblajan, amely a fejedelem

hamvainak hazahozatala alkalmabdl késziilt. Kiss Lajos pedig ebben az évben

[10] Kiss Lajos: ismerte meg Endre Bélat.'°

Vésdrhelyi . ., .. . . (i
miivészélet. 9 Mikozben ,Tornyai egész lénye, miivészi alkata szinte kivanta a dramat”,'* End-
Budapest1957.

re Béla kompozicidin az egyensuly uralkodik. Nem csupan a korkords ecsetke-
[11] Ambrus Tibor:

Avésarhelyi zelés vezeti 6t a dramai er§ reprezentalasara, hanem a szinekkel val6 jaték is.
miivészélet multja, , ., e, , , , .
1904-1954, in: Harsogo6 koloritja altal olyan tomorségben képes szineket egymésra halmozni,
Kortdrs, XI. évf. 12. . . . ., . o, ,
sz.Lr. hogy egyszerre van jelen hajnali derengés és alkonyi napsiités ugyanazon a ta-

jon. TornyaiJanos indulatokkal teli ,,draméja” nala belecsendesiil fajdalmakba,
mély emberi érzésekbe.

s

hz]EndreBéla: 9 Endre Béla1903-ban festett Leszdmolds'” cim{ miivét, melyet az utdkor a fest6 £6-

Leszdmolds (1903~ Y. . " s .. . 4 .

1904), olaj, vészon, miivének tekint, és amely a miivész paraszti életképeinek legelsé darabja, a Sze-

letét Sz. M. St s . . .. e 12 1s 2110l t
gedi Képzémiivészeti Egyesiilet kovetkezd év marciusaban megnyil6 kidllitasan

lathatta a nagykozonség. Tornyai Janos ,,magyar zsaner” jellegi, egy csaladi vi-
tat feldolgoz6 Juss kompozicidja all hozza a legkdzelebb, és mivel Endre Béla is

222



[13] Endre Béla:
Bolcs mellett (1905),

olaj, vdszon, 125 x170

cm, letét Sz. M.

[14] Endre Béla: Piros
kendds lany (1906-
1908), Tornyai Janos
Muzeum, ltsz. 66.6.

[15] Endre Béla:
Kurizdlds, olaj,
vaszon, 93 x130
cm, Tornyai Janos
Miuzeum,

Itsz. 68.6.1.

[16] Endre Béla:
Csendélet, olaj
vaszon, 64 x 54 cm,
jil.: Endre. Tornyai
Janos Muzeum,
ltsz. 72.22.1.

[17] MNG, 20019/
1978/160 2. lap 2.

[18] MNG,
20010/1978.

[19] Endrey Béla
(1891-1985)
polgérmester és
féispan, majd
aTornyai Tarsasag
alelndke.

[20] Szathmary

nemrég vesztette el édesapjat, a téma 6t is megihlette, talan baratjahoz hason-
16 élményekbdl meritve.

9 A fest§ 1905-ben alkotott Bolcsd mellett'® cim{i képe meleg, homogén szinek hasz-

nalataval szép reprezentdldsa a paraszti élet szomorusaganak, az anyai fajda-
lom megnyilvanuldsanak. A késébb festett Piros kendds ldny** és a Kurizdlds'®
cimi miivei életképeinek legjobbjai kozé sorolhatédk. Néprajzi motivumok-
kal gazdagitott csendéleteit kivdléan megszerkesztett kompozicié jellemzi.
A Csendélet almdkkal®® cim kival6 alkotdsa mellett meg kell emliteni virag-
csendéleteit, valamint szobabelsét 4brazold képeit. Utébbiak altalaban egyala-
kos kompozicidk kevés fénnyel, kifejezetten s6tét tonusokkal hatarolva kérbe
ateret.

1 Endre Béla legtobb idejét mégis tajképeinek szentelte. Martélyt Tornyain kiviil

G iskedvelte, gyakran kijart festeni a természetbe. ,Martély - irja. - (...) A végte-
lenségben mostitt van az én kozéppontom. Miivészkedtem, jartam, vergédtem,
néztem és most latok. Sok lathatatlant latok.”"” A martélyi Tisza-vidéket meg-
orokitd, alacsony horizontt1 képei a f6 vonulatat adtak miivészetének, az erddk,
felh8k, naplementék, alkonyi és hajnali fények sokszintiségével. 1913-ban rovi-
debb id6re Bajara koltozott, amely valtozatosabb kornyezetével szintén megih-
lette, err6l Espersit Janosnak kiildott levelében mesél részletesen.'®

Tihamér (1869-1934) 1 A csendes Martély vidéke vonzotta a fest6t 1928-ban is, mikor haldla el6tt tiz

varosi tisztvisel6 és
0jsagiro, a Tornyai
Janos Tarsasag els6
alelncke. 1928-ban
alapité tagja majd
szerkesztGje volt

a Vdsdrhelyi Friss
Ujsdgnak.

[21] Darvassy Istvan
(1888-1960) fests-
miivész. Rudnay
Gyula vasarhelyi
rajziskolajaban
tanult, 1912-ben
elvégezte a Képzd-
miivészeti Féiskolat.
Evente utazott le
Martélyra festeni.

[22] Sz.n.:
Eltemették Endre
Bélat, in: Az Est,
1928.8.18.;Sz. n.:
Eltemették Endre

nappal kiment a gdtérhazba, hogy kiszakadjon a hétkdznapokbdl, a lazas ter-
vezgetésekbdl. Haldla varatlanul érte bardtait, szeretteit, a vasarhelyieket.
Néhany ora elteltével talaltak ra elszendertilve a gat6rhazban. Bereczk Pal va-
rosi tandcsnok intézkedett atszallitdsar6l Hédmezdévasarhelyre, temetésérél
avarosi tandcs gondoskodott. A Csédky Albin téren megrendezett ravataloza-
son és gyaszszertartason Endrey Béla,'? Szathmary Tihamér,*° Darvassy Ist-
van?' és Juhasz Gyula mondott biicstibeszédet. A varos kifejezte egyiittérzését
a gyaszold csaladdal azzal a gesztussal, hogy ,,gondozaséba vette” az elhunyt
festémiivész harom gyermekét, valamint Tornyai Janossal, Juhasz Gyulaval,
Rudnay Gyuldval és Fejérvary Jozseffel kozosen egy emlékkidllitds megren-
dezésének élére 4llt.*” Galyasi Miklds verssel blicstizott téle a Vdsdrhelyi Friss
Ujsdgban.??

Bélafestsmivészt, 1 HOdmezOvasarhelyre sok miivész 1atogatott el szivesen. A felvidéki, pels6ci szii-

in: Nemzeti Ujsdg,
1928.8.19.,Sz.n.:
Endre Béla, in: Friss
Hirek,1928. 8.13.

[23] Galyasi Miklés:
Endre Béla halélara,
in: Vidsdrhelyi Friss
Ujsdg, 1928. 8.17.,

MNG, 20019/1978/56.

letésti Rudnay Gyula 1905-ben érkezett a vdrosba, ahol szoros baratsdgot kotott
Tornyai Janossal és Endre Bélaval. Egyiitt jartak a kornyéket, képeiken az erd-
teljes éslendiiletes ecsetkezelést, a Munkacsy-féle hagyomanyt vitték tovabb.
Ebbdl a realista hagyomanybdl indultak ki, s oly médon haladtdk meg korukat,
hogy mig az irodalom (Méricz Zsigmond, Gardonyi Géza) ekkor még csupan
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[24] Alfold a

festészetben, 1966. 6.

[25] MNG,
20010/1978/6.
Endre Béla levele
Espersit Janoshoz
(19127).

[26] MING,
20019/1978/160
2.lap1.

[27] A koratra
nagybatyja, Kovacs
Sebestyén Aladar
miiegyetemi tanar
kisérte el. Endre
Béla1907-ben
nagykozonség
elétt is bemutatta
Olaszorszagban
késziilt felvételeit.
Téth Karoly, 2007,
42.; Kiss Lajos, 1957,
187.

[28] MING,
20019/1978/311.;
Hernady Gyula:
Endre Béla,
Miivészet, 1962. X.
III. évf. 10. sz.

humoros, jatszadozdé hangvételben irt a paraszti élet mindennapjairél, addig 6k
képesek voltak a ,biis magyar sors” mélységeit is megragadni.”*

1 Tornyai és Endre Béla az 1910-es években szakitott a Munkdacsy-vonallal, ekkor

mar nem hasznaltak képeiken fekete szint, hanem ugyanazt a s6tét és komor
hatast inkabb a festdi ecsetkezelés, a festék felhordasanak technikdja révén ol-
dottdk meg.

1 Endre Béla életmtivébél kiindulva nehéz feladat festdi korszakainak meghataro-

zasa. Képeit ritkan datalta, témai pedig Gjra és Gjra visszatértek. Mégis, két nagy
fest6i korszakat biztosan el tudjuk kiiloniteni. Az els6 az 1914-ig tarto, tartal-
mas és 0sztonz6, korai tanuldsi éveket 6leli fel, a Munkdcsy-féle realizmusra ala-
pozva. Az ezekben az években megrendezett festészeti kiallitasai nem sikeriil-
tek jol, szerény anyagi haszonnal jartak csak Aradon és Vasarhelyen is. ,Pénzt
kell teremtenem” - irta Espersit Janosnak.”® Rossz anyagi helyzete miatt és a vi-
laghabort borzalmainak hatasara egy id6re abbahagyta a festést, ez az alkotdi
csend jelenthetett fordulépontot masodik festdi korszakdhoz.

1 Az alfoldi miivészek szdmadra a legfontosabb témat - az impresszionizmusbél és

a Munkacsy-hagyomanybol gyokerezve - a természet adta. ,,Eldobni mindent
- irja a fest8. - Ugy festeni a természetben, mintha nem lenne ott a Természet;
mintha otthon kompondlna az ember a képet. A véletlenek vezessék, fejlesz-

szék a képet.”®

1 Endre Béla miiveltséget és miivészetre valé fogékonysagot 6rokolt csalddjatol.

Napléiban szamtalan feljegyzés, vonalakkal elvalasztott apré gondolat, idé-
zet talalhato kolt6ktdl, iréktdl, a magyar- és a vilagirodalom nagyjaitél egy-
arant. Olvasott Gardonyit, Dosztojevszkijt, Goethét, ismerte a neves magyar
fest6k életmiivét; verseket, novelldkat, regényt irt. Eletfelfogéséhoz hozzatar-
tozott az utazas: 1906-ban, tobb hénapos italiai koritja soran megcsodalta az
olasz varosokat,”” megallithatatlanul tanult és dolgozott alkotdi fejlédése érde-
kében. E tanulményttjair6l fennmaradt irdsai - egyebek mellett Réméardl, Ve-
lencérél, Napolyrol és Palermérél - még jobban arnyaljak személyiségét. Uti
leirdsain tal taldlunk elmélkedd hangvételd irdsokat is, melyek miivészi meg-
latasait tartalmazzak. Oldalakon at értekezik az emberiség sokszintiségének
szépségérdl, a miivész-1ét sajatossagairodl és arrél, mennyire kevesen partoljak
amivészetet.

1 Endre nemcsak részt vett, de 1905 utan olykor szervezgjévé is valt azoknak az iro-

dalmi és miivészeti esteknek, amelyeket tobb alkalommal hédmezévasarhelyi
hazaban vagy baratjanal, Varady Gyulanadl tartottak barataik tarsasagaban.”®
Az estek az 1920-as évekre el6adasokka néttek, amiken szerda esténként End-
re Béla is felolvasott.
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A Kkiallitast Pogany
0. Gabor beszéde
nyitotta meg. Laszlo
Emdke: Endre Béla.
Corvina Kiadé, 1973.

1 A fest6 1912-ben aktiv részese volt a Miivészek Majolika és Agyagipari Telepé-

nek (MMAT) megalakitdsaban, ennek sikerét és munkajat sajat kézzel rajzolt
- a fazekassdg motivumkincséb6l meritett - népi motivumaival gazdagitot-
ta. Ehhez a gylijteményhez, valamint a megalakult néprajzi mizeum gyarapo-
dasdhoz hozzajarult egy 1904-es kidltvany — amelyben a miivészek a vasarhe-
lyiekt6l kértek kolcson targyakat az dltaluk elsd izben megrendezett néprajzi
kiallitashoz*’ -, valamint Tornyai Janos és Endre Béla gazdag magangyijtemé-
nye, amely az évek soran - 1904 juniusatdl Kiss Lajos segitségével - gylijtott he-
lyi kerdmiatdrgyakbol allt. A tarlat az Orszagos Ipari és Mezégazdasagi Kial-
litas keretében valdsult meg 1904 augusztusaban: létrejottét Varady Gyula és
Plohn Jézsef, valamint Nyilasy Sandor és Kaczidny Odon festémiivészek segi-
tették. 1905-ben keriilt sor a Varosi Miizeum elsé néprajzi bemutatkozasara.
Késbbb, 1912 novemberében Szegeden is kidllitottdk gyljteményiiket.>° End-
re Béla csendéletein rendszeresen megjelennek néprajzi motivumokkal festett
edények, vazak, dokumentalva e targyak irdnti vonzalmat.

1 Meg kell emlékezniink Endre Béla és Barcsay Jend sajnalatosan rovid életd, de

anndl szorosabb baratsagar6l.** Az1925-ben, Makén vagy Vasarhelyen tortént
elsé taldlkozasuk bensdséges bardtsdgga mélyiilt, amelynek csak Endre 1928-
ban bekovetkezett haldla vetett véget. Baratsaguk kiegésziilt - talan a kozot-
tiik 1évé korkiilonbség miatt - egy tiszteletteljes tanar-diak, ,sztil6-gyermek”
kapcsolattal.

1 Endre Béla nem egyszertien beilleszkedett a hddmez6vasarhelyi miivészek ko-

7

rébe: hatarozott személyisége és festGilatasmaddja kovetSkre talalt a késébbi
nemzedék tagjai kozt. Megtaldlta helyét ebben a festészetben és koltészetben
egyarant konzervativ értelmiségi korben, amely kevésbé kivanta befogadni az
akkori modern irdnyzatok 4jit6 szellemét.

1 A festd emlékezetérdl, néhdny jeles tanulmannyal kiegészitve, kiallitasai gon-

doskodtak. 1928-ban, haldla utan emlékkiallitdssal tisztelegtek miivészete
elétt, melyet Fejérvary Jozsef és Szathmary Tihamér rendezett meg.> 1958-ban
rendezték meg gyljteményes kiallitdsat Hédmezbvasarhelyen, 1959-ben pedig
az Alfold a festészetben cimd tarlaton, a budapesti Miicsarnokban allitottak ki
miiveit. 1967-ben Hddmezdvasarhelyen alkotohazat neveztek el a tiszteletére,
1968-ban Franciaorszdgban, Vallauris-ban nyilt Vasarhely miivészetét bemuta-
té kiallitds.** 1970-ben Hodmez8vasarhely, Budapest és Szeged adott otthont a
festG sziiletésének szazadik évfordulodja alkalmabdl megrendezett kiallitasok-
nak.** 2018 marciusiban a Tornyai Janos Muizeum olyan feladatra véllalkozott,
amely - kiemelve Endre Bélat az elfeledett alfoldi fest6k sordbol - egy teljesebb
képet kivant adni festészetérdl, b6 negyven év utan.
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EPULETEK ANYAGCSEREJE

A bécsi Museum fiir Angewandte Kunst (MAK) épitészetelméleti és eszmetor-
téneti fokuszt idGszaki kidllitdsanak cimében a ,Post” kettds jelentésére uta-
16 sz6jaték akar el is bizonytalanithatja az embert. A Postatakarékpénztdrtol a
posztmodernig — hangzik a tisztdzé célzatt alcim. Vajon a szervez8k egy korszak
méltatasat, netalan kritikai méltatdsat tlizik ki célul? Avagy éppen a premo-
dern és a posztmodern épitészet kapcsolatanak témajaroél igyekeznek valami
Ujszertit és frisset mondani? Ha az Gjabb tisztazds reményében elolvassuk a ki-
allitas rovid témaleirasat, még mindig csak sejteni véljiik, mire is kellene gon-
dolnunk. Haldldnak szazadik évforduléjan az épitész Otto Wagner (1841-1918)
tovabbraisa,modernizmus atyja”; ,hatdsa maradandd”; tanitvanyai ,ranyom-
tak bélyegiiket a 20. szazad épitészetére”, illetve ,munkdassaguk az ij iranyzatok
és torekvések egyfajta - manapsag tjbol divatba jott idibméval - laboratériuma
volt”. S6t ,ezek az iranyzatok a posztmodern korban ismét a vita homlokterébe
kertiiltek”. Nem olyan gondolatok ezek, amelyeket mar ne hallottunk volna jo
parszor. Rdaddsul - mintlatni fogjuk - a kiallitds egészének tekintetében mind-
ezek nemislényegesek.

bejarat melletti elsd tablé kivonatszer(i 6sszefoglaldja jol mondja, hogy ez nem
egy monografikus tarlat,” amely sorra veszi Wagner vagy kovetGinek és kriti-
kusainak munkait, valamint az ezekhez tartozé épitészeti kérdéseket és - leg-
tobbszor - kozhelyeket. Sajnos azt mar nem mondja, hogy ezzel szemben akkor
pontosan mi. Merthogy koncepciondlis tdrlat, rdaddsul a jobbik fajtdbdl. Nem azt
hirdeti, hogy a kiallitas eszméket tesz meg targyaul székek, tervrajzok és ma-
kettek altal képviselt épiiletek helyett, ahol az artefaktumok csak azért vannak,
hogy ramutassanak: valéjaban a kiallitott targy egy gondolat. Inkabb amellett
érvel, hogy a koncepciondlis tudas sziikséges ahhoz, hogy értsiik azokat a tar-
gyakat, éptiileteket, amelyeket dicsérni vagy kritizalni kivanunk. Bizonyos épité-
szek (ennek a tarsasagnak az egyik emblémédja Wagner) tehat eszkozoket adnak
a keziinkbe ahhoz, hogy megértsiik azokat a homlokzatokat, tet6szerkezete-
ket, falakat és hasznalati targyakat, amelyet a mindennapjainkban igénybe ve-
sziink. A megértés kulcsai fogalmak, amelyeket kovetve ezek az alkoték - beval-
lott médon - alkottak. Az itt kovetkezd kritika is nagyban 0sszpontosit ezekre
afogalmi eszkozokre, valamint az elméleti miivekre, amelyek feltarjak azokat.
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Azugynevezett Mester és tanitvdnyok szignetek
Otto Wagner Moderne Architektur. Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete cim{i konyvének harmadik kiadasabol
(Anton Scholl, Bécs 1902, 18.) © MAK
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AZ EPULET ESZTETIKUMA

1 A kortars filozéfia- és eszmetdrténet egyik nem lényegtelen belatasa, hogy
a 20. szazadi eurépai gondolkodas torténete kozvetleniil a 19. szdzad kozepén
kezdddik. Ez az a korszak, amely a 18. szazad végének és a 19. elejének gondol-
kodasat az 4ij tarsadalmi valtozasok és a latvanyos technikai fejl6dés nyoman at-
értékelve hagyomdnyozta rank. Ebben a mindségében pedig megkeriilhetetlen.
A 19. szazad kozepén végzett eszmei munka igy nemcsak tovabbitotta felénk a
megel6z6 id6szak tuddsat, hanem alkalmassa tette arra, hogy az 0 igények sze-
rint befogadjuk azt. A 20. szdzad szdmtalan Gjité vagy éppen forradalmi igényi
gondolkoddi irdnyzatat és az el6z6 évtizedek sajatos preferenciait és ellenprefe-
rencidtismerve nem meglepetés az, hogy errdl a korszakrél - a marxizmus kez-
deteinek kivételével - hajlamosak vagyunk elfeledkezni.

1 A Post Otto Wagner valami hasonlénak jar utdna a modernista épitészet és varos-
tervezés torténetével kapcsolatban. Nem egyszer(ien azt igyekszik megdllapi-
tani, hogy Wagner varosi vasttja, folydmeder-rendezése és f6képpen emble-
matikusan premodern épiiletei® érthetetlenek lennének anélkiil az ellenallas
nélkiil, amelyet alkot6juk a 19. szdzad historizmuséaval szemben tanusitott. En-
nél a maga részérdl szintén nem jelentéktelen spekulativ tételnél is jéval mar-
kansabbat mond. Az alapvetd inspiraciokat Wagner és kortarsai szamara éppen
azok a gondolatok és hangsulyos allitasok jelentik, amelyek megfogalmaz6i-
val sokszor vitatkozni szeretnek. Az ilyen - az utékor szemében sokszor kép-
zelt - ellenfelek koziil kiemelkedik Gottfried Semper, illetve az, amit az ipar-
miivészetrdl, épitészetrdl és ezek eredetérdl gondolt és irt a 19. szazad kozepén.

1 Wagnernek és kortarsainak elméleti szovegekkel is nyomatékositott munkassa-
ga* szép példaja annak, hogy a technikai feltételek nyujtotta lehetGségek mi-
képp tudnak egyiittmi{ikodni az épitész alkotoéi szabadsigdaval, hogy ennek
révén az épiiletek esztétikumarol kapjunk relevans allitasokat. Az épiilet eszté-
tikuma tehat nem mas, mint a technikai és funkcionalis lehetGségek és az alko-
té azon szabadsagdnak keveréke, hogy ezeket a technikai feltételeket - a kiilsé
igények és a kifejezend6 eszmék szerint - elrejtse, avagy a nézé elé tarja. Ennek
a gondolatnak az eredete - igy a kidllitas legfontosabb tanulsdga - két olyan
fogalomban keresendd, amelyet Semper miiveib6l rekonstrualhatunk.® Egyik
fogalmat sem Semper hasznélta el6szor, de mindegyik az 6 koncepcidjaban
nyerte el épitészeti relevancidjat. Az anyagcsere (anyagvdltds, Stoffwechsel) és az
oltozet-elv (Prinzip der Bekleidung) konceptusairdl van szé.

1 A kiallitas kuratora Sebastian Hackenschmidt, a MAK Butor- és Famegmunka-
las Gyiljteményének f6gondnoka. Ugyanakkor nem elhanyagolhaték azok
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a szakmai-koncepciondlis tandcsok, amelyeket a bécsi modernizmus elsé vo-
nalbeli kutat6jatdl, Iris Medertdl,° illetve Moravanszky Akost6l, az ETH Ziirich
emeritdlt épitészetelmélet professzoratol kapott.

1 Ha az érdekl6dd kozonség egy kicsit elmélyiil alatott anyagban, gyorsan kidertil-
het szdmara, hogy Moravanszky recensen publikalt elméleti munkaja’ a kialli-
tas egyik f6hdse, koncepcidja pedig a tarlat legfontosabb sorvezetdje. Ez a konyv
a kortdrs épitészet tobb tendencidjat megvilagitd erével koti a két semperi ter-
minushoz. Segit abban, hogy a posztmodern épitészet kritikai antiintellektua-
lizmusat és antimaterializmusat olyan szerz6k olyan elméletei szerint magya-
razza, akik maguk is tisztdban voltak azzal, egy tilhangstlyozottan tektonikus
vagy organikus épitészet miért problematikus. Semper ilyen szerzg, és Mora-
vanszky jelentls érdemeket szerzett abban, hogy ezt érthetSen és szemlélete-
senmutassabe. A konyv az épitészeti anyagcsere- és 6ltozékgondolat rendkiviil
bdséges példatara, amely a megvaldsult épiileteket és az altaluk kifejezett gon-
dolatokat is leirja, illetve megmutatja, hogy melyik gondolat eredetileg hon-
nan szarmazott.

1 A konyv alaptézise, réviden, a kovetkez8: Semper praktikus esztétikdja a fent mar
emlitett két kulcsfogalmon alapul. 1. Az épitészeti anyagcsere definici6ja szerint
nem mas, mint annak az elvnek az érvényesitése, hogy az ,eredetileg egy bizo-
nyos matéria megmunkalasahoz kothet6 technikat masfajta anyagokra alkal-
mazzak.”® A téglafal mintdzata példaul a térelvalaszté textilidk szovésmintdjat
tiikrozi. Erre a fogalomra viszont Sempernek azért van sziiksége, hogy egy ma-
sikat alapozzon meg: 2. az épitészet legfontosabb célja az, hogy a tartészerkeze-
teket valamilyen médon , feldltoztesse”, beburkolja, és igy a fizikai, anyagi va-
l6ségot atalakitsa.’

1 Atorténeti épitészek munkai tehat aszerint értelmezhetdk, hogy a fizikai valésag
maszkirozasara, eltakardsdra val6 torekvésiik mennyire volt dominans; tehat,
hogy mennyire tudtak ,a struktirat (a tektonikus komponenseket)” és ,a kiilsé

"1% gsszekapcesolni. Semper ezzel egy olyan

szovetet (texturalis komponenseket)
tedriat alkotott meg, amely sokban ellentmond a félszéz évvel késébbieknek:
az épitészetet olyannyira meghatarozza a szerkezet lathatéva vagy lathatatlan-
na tételére tett erGfeszitése, hogy lehetetlen azt csak strukturalis-tektonikus
miivészetként kezelni.'*

1 A konyv ezeknek a hangstlyoknak a kitételével visszahelyezi Sempert az alta-
la egyszer mar kivivott, mégis gyakran elfelejtett poziciéba. Hogy ezt a pozi-
ciét jobban lassuk, érdemes itt Alois Riegl néhany vonatkoz6 megallapitdsat
idézniink. Riegl szerint Semper lényeges 6sszekotd kapocs az épitészetrdl adott
filozoéfiai latleletek és a technikai fejlédés korabeli kortars miivészetfogalma
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A Post Otto Wagner kiallitas egyik kozponti tere
Fokuszban a Postsparkasse (1905-1912) épiiletének mérnoki, miivészeti és ikolonoldgiai kérdései © MAK



kozott. Riegl egyrészt azt hangstlyozta (bar a kommentatorok szerették 6t erds
kritikusként lattatni), hogy Semper az anyagi és a technikai feltételeket a m-
vészettorténet meghatarozo faktorai kozé emelte.'” Aki tudja, mennyire fontos
az egyes anyagok tulajdonsdgait ismerni ahhoz, hogy azok miivészetilehet6sé-
geit mérlegeljiik, konnyen belatja ennek jelent§ségét. Masrészt kiemelte, hogy
valahol Semper kornyékén taldljuk meg Gjra azt a gondolatot, amelynek meg-
sziiletése, a német idealizmus miivészetelmélete 6ta méltatlanul kevés figyel-
met kapott: az épitészet és az iparmiivészet a képzémiivészetekkel legkevesebb
egyenrangl miivészeti agak. Mivel az épitésznek valami olyasmit kell 1étrehoz-
nia (vagyis egy stabil, de rugalmas, abenne é16k védelmét szolgald szerkezetet),
amely a természetben ebben a formaban nincsen, ezért az alkot6 tehetsége, sza-
badséga is itt tud a legtisztabban megnyilvanulni. Igy fogalmaz: ,Megszokott,
hogy az épitészetet és az iparmiivészetet a miivészet alacsonyabb rend fajtdi-
nak tartjak. Csakhogy pontosan ezekben a fajtakban tud maga az ember alkoté
lenni. Mivel nincs példaképe, 6nmagabdl alkot. Ha valahol, akkor itt talaljuk a
természettel val6 szabad versengést. [...] Ebben az értelemben az épitészet és az
iparmiivészet inkdbb miivészetek, mint a tobbi.”*?

1 Aleggrandiézusabb kiallitasi targy, amellyel a tarlaton taladlkozhatunk, Wagner
bécsiPostatakarékpénztaranak makettje. A miitargyat b6séges levéltari anyag-
gal veszik koriil (példaul a MAK gyiijteménye altal frissen megszerzett, és resta-
uralasra vard eredeti tervekkel). Az igazi érdekesség viszont egy gondolatksz-
vetit6 technikai megoldds prezentdcidja.

1 Az egyik tarlé az épiilet burkolélapjainak rogzitéstechnikajat mutatja be. Az
épiilet majdnem teljes emeleti traktusat aluminiumgomb-végz8dést acél-
szegecsekkel rogzitett, vékony méarvanylapok boritjak. Ezek egyrészt az ipari
fémszerkezeteket rogzit gombszegelésre utalnak, masrészt a technikai leiras
ellenére, az alluziv-esztétikai funkciéjuk erésebb, mint valés hasznuk. Mivel a
vékony, két centiméteres marvanylapokat a habarcsis hathatésan rogziti, ezért
a gombszeg utalds azt hivatott inkabb kifejezni, hogy itt egy elegans, de a masz-
sziv kéburkolatnal jéval takarékosabb megoldast lathatunk, amely szinte csak
egy vaszon vékonysagu takaroréteget von a tartészerkezetre. Rdadasul az épi-
t6 azt kivanja k6zolni, hogy ez a fajta szerkezeti Gszinteség'* és atlathat6sag an-
nak a pénzintézetnek is sajatja, amelytdl a megbizast kapta: a postabank, vagyis
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a szerényebb keresetli ember megtakaritdsainak bankja, pénziigyi biztonsagot
kivan adni, de soha nem kecsegtet tobbel, mint amennyit a kisebb mennyiségi
pénzdsszeg nyudjtani képes. Az épitészeti kifejez8eszkozok igy a korabeli tarsa-
dalmi strukturékat is képesek kozvetiteni: azt a keresztényszocidlis ideat, amely
atakarékpénztarak felallitdsahoz vezetett az épiiletek homlokzatai is értelmez-
het6vé teszik."”

EPITOI MORAL ES TUDASSZOCIOLOGIAI MODSZERTAN

1 Akiallitds magyar vonatkozasai és a konyv magyar vonatkozasai tulajdonképpen
azonosak. Moravanszky az Osztrak-Magyar Monarchia épitészetének egyik leg-
jobbismerdje, és az errdl forgalmazott nagy eszmetorténeti képek tekintetében
az egyik legismertebb és —elismertebb elméletalkotd a nemzetkozi terepen.'®
A térlaton tobb helyen felt{innek hazai ismer8sok: Lechner Odén, vagy, min-
denek f6lott, a Wagner-tanitvany Medgyaszay Istvan. A magyar vonatkozadsok
azonban csak annyiban lényegesek, amennyiben szemléltetik az alapvetd gon-
dolatot: igazan 4jit6 épitész az tudott lenni, aki nemcsak felismerte, hogy bizo-
nyos megmunkalasi technikdk az eredetitél eltér anyagokra is alkalmazhaté-
ak, hanem aki gondolt is valamit arré6l, hogy ezzel a cserével, atiiltetéssel mit
lehet kifejezni. Ezt erésitette, ha az 0j és szokatlan anyaghaszndlat mellett az al-
koto egy elméletet is fel tudott sorakoztatni. Medgyaszay példaja beszédes: nem
egyszertien betonbdl ontotte ki a fagerendak és a fabol faragott boltozati ivek
elemeit vilagi és egyhazi épiiletein, hanem valasztasait elméleti hattér el6tt is
meg tudtaindokolni.'” A népi épitészek altal hasznalt faanyag statikai tulajdon-
sagai nagyon hasonldk, mint a vasbetonéi, és mint ilyenek, egy takarékos épi-
t6i moralt tiikroznek. Ezt az épitéi moralt a modern épitésznek esztétikai prefe-
renciai nyilvanval6va tétele mellett (marmint hogy a vernakularis formakezelés
és motivumkincs - magyaran: a tulipanos gerenda - tetszik-e neki vagy sem) is
fontos érvényre juttatnia.

1 Azelsé latasra megleps anyagceserepélddk, mint Jean-Louis Desprez rézlemezek-
b6l késziilt kirdlyi satra,'® mind ugyanezért fontosak, még ha kidolgozott elmé-
leti dllaspont nem tarsul is hozzajuk. Utébbi példaban a sajatos anyaghaszna-
lat arra irdnyitja a figyelmet, hogy az épiiletnek egyszerre kell rugalmasnak és
mégis idGtallonak lennie, és hogy ezt az elvet az ideiglenes épitmények bizo-
nyos formai kozvetitik alegtisztabban. Az ideiglenes és a tart6s épitmények ko-
zGtti dtmenetet képviseli Sempernek egy a kidllitason is szerepld alkotasa, a zii-
richi Treichler mosodahajé 1857-b6l,'* amely a Limmaton lebegve biztositott
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helyet az akkor folydvizhal6zat nélkiili varos mosni kivan6 haziasszonyainak.
A vizen Gsz6 épiilet konnyt, de merev fémszerkezetb6l és aracsosan tagolt épii-
lettestet kitolts festett bAdoglapokbdl ll, amely egyszerre latja el a beliil levd
személyek védelmét és hordozza annak lehet8ségét, hogy a kiils6 védéburko-
latot Gj igények szerint alakitsak at.

1 Akiallitas egy explicit médon nem hangsulyozott, mégis végig ott lev6 gondolata
is emlitést érdemel, ez az épitészek dsszmiivészeti torekvéseinek érthet6vé tétele.
Az 6sszmiivészet jelen esetben f6leg az iparmiivészeti és épitészeti szakmunkak
folyamatos egymasra utaltsagat jelenti (amelyet éppen az ésszertiség jegyében
is fontos volt 6sszehangolni). A szerkezet és a szerkezet kitGltése-beburkola-
sa az éplileteknél és a teherbir6 funkcidt is kielégit6 targyaknal (fekvé- és iil6-
alkalmatossagoknal, szekrényeknél) nagyon hasonléan viszonyul egymashoz,
ahogyan nagyon hasonl6 az épiiletek és a butorok viszonya a felhasznélt anya-
gokhoz. Az 6sszmiivészeti aktivitds lényege ebben az esetben éppen az, hogy az
épiilet ésberendezése egyforma erével sugallja azt a funkciét, amelynek betdl-
tésére létrehoztdk.

1 Abécsipremodern épitészet és miivészeti esszé klasszikusa, Adolf Loos itt 1ép be
a képbe, és csatlakozik kimondatlanul is a kiallitdson szintén rejtve maradt
osszmtivészet-fogalomhoz. A rendszeresen publikdlé Loos egy 1910-ben meg-
jelent cikkében irt arrdl, hogy az épiiletek altaldban hangulatokat keltenek az
emberekben, és ,az épitészek feladata az, hogy ezt finomra hangoljak”. Mint
folytatja, ,,a szobanak kellemesnek, a hdznak lakalyosnak kell kinéznie. Az igaz-
sagiligyi palotanak mintegy fenyegetGleg kell fellépnie a helybéli erkolcstelen-
ségekkel szemben. A banképiiletnek azt kell mondania, hogy a pénzedre itt be-
csiiletes emberek vigydznak.”?° Ezek a hangulati elemek azonban gondolati
tartalmakat fejeznek ki. Egy gondolat pedig akkor adhat6 at a legtisztabban,
ha az azt elgondol6 épitész és az ehhez tarsul6 egyéb miivészek ugyanazokat az
anyagokat és formai megoldasokat allitjak ennek szolgéalataba.

1 A kiallitas komoly figyelmet szentel jelentds Wagner-tanitvanyok, a szlovén JoZe
Ple¢nik és az olasz-délszlav-német Max Fabiani épitészeti és vildgnézeti 6rok-
ségének, valamint feltarja azt a hal6zatot, amely Wagner koriil épiilt ki. Ennek
a mester csalddja, épitészeti iroddja vagy a Mivészeti Akadémian birtokolt ka-
tedrdja révén kozvetve vagy kozvetleniil oly sokan részesei voltak a kismester
Hans Schlechtéatél a késébbi sztarépitészekig, példaul Josef Frankig. Ple¢nik és
Fabiani munkdassagara pont amiatt vetiil tobb fény, amit mar Medgyaszay kap-
csanis kiemeltiink: nemcsak feloltoztetik épiileteiket, és ezzel mintegy gyakor-
latba iiltetik az anyagcsereelvet, hanem emdogott stabil - és a kortarsakéhoz vi-
szonyulo - koncepcidt tudnak felvonultatni.

241



Anyagcsereelv és 6ltozetelv megjelenése Wagner Postatakarékpénztaranak (Bécs I, Georg Koch Platz 2.) fShomlokzatan,
a szegecselt boritas a konny(, gombszegelt ipari acélszerkezetekre utal. A boritas textilszovetre hasonlit:
mintha egy fellégatott sz6nyegbe vagtik volna az egyszer( ablaknyilasokat © Zuh Deodath



A Wagner-tanitvany, JoZe Ple¢nik tervei szerint, 1903 és 1905 kozott épiilt Zacherlhaus (Bécs I, Brandstitte 6.)
eresze és a homlokzat fliggonyszer(i granitboritdsa © Zuh Deodath



A Wagner-tanitvany, Max Fabiani tervei szerint 1901-ben befejezett Portois & Fix {izlet- és bérhdz (Bécs 3, Ungargasse 59-61.) sima,
majolikaboritasu fliggonyhomlokzata. A minddssze két referenciadrnyalatil csempét hasznalé boritas a takarékos épités elvét igen
hangstlyosan juttatja érvényre © Zuh Deodath



9 Max Fabiani Ungargasse 59-61. szam alatti tobbfunkcids raktararuhdz-lakéha-
za’! awagneri §szinteség-atlathatdsag elvét az anyaghasznalatban rdadasul egy
Ujabbal is megtoldotta. A homlokzatot az emeleti traktusban sz&tt textilfeliilet-
ként vagy egyfajta szényegként fedd keramiaburkolat kétféle csempét hasznal:
a zold osszesen két drnyalata révén rajzol ki tobbféle mintat. Ez a fajta, erGsen
ipari-minimalista megoldas arra hivatott utalni, hogy a keresked6haznak a piac
igényeihez szabottan rugalmasnak kell lennie: mindig a meglevd (sokszor egy-
altalan nem valtozatos) anyag felhasznéalasaval kell képesnek lennie arra, hogy
arukészletét megujitsa.

1 Taldn mondanom sem kell, hogy mindkét szerz6nek lényegi szerep jut Mora-
vanszky konyvében is.?* Kiilonosen a klasszikus szellemtorténeti mddszer ins-
pirdlta eljaras adja a kiallitas és konyv rokonsagat: az épitészet és az épitészet-
elmélet ugyanazokrdl az alapvetd szellemi sajatossagokrdl tantiskodik, mint
amelyetajog, azirodalom vagy a képzémiivészet dokumental. Mindez 6sszefo-
noédik a Wagner esetében madr érvényesitett tuddsszociolégiai médszertannal:
az épitészet altal kozvetitett gondolatok hozzajarulnak ahhoz, hogy a tarsada-
lom felépitésérdl és a tarsadalmilag motivalt intézményekrél szerezhetd tudast
gyarapitsuk. Ahogyan az ipari szerkezetre vont burkolat §szinte takarékossaga
Wagnernél a tdrsadalmi igazsdgossagnak a takarékpénztar intézménye altal ta-
mogatott eszméjét fejezi ki, Ggy az isztriai k6 és a klinkertégla egymasra réteg-
zése Ple¢niknél az etnikumok szerint is jelent&sen tagolt krajinai tarsadalom
rétegzettségét jeleniti meg.

REGI SABLONOK

1 A kis kalauzként is hasznalhaté konyv és a tarlat kapcsolatai utdn térjiink visz-
sza magahoz a kiallitdshoz néhany - a feliitésben mar korvonalazott - kritikai
megjegyzés erejéig.

1. Alegszembeti{in6bb probléma, hogy a kiallitdison bemutatott anyag jelentds ré-
sze nem kapott képalairast. Hogy csak a hazaival kezdjem: Medgyaszay Istvan-
nak a bécsi Wagner-kurzusok kapcsan készitett, még részben Benko név alatt
jegyzett skicceirdl és rajzairél csak akkor deriil ki, hogy ki szerezte 6ket, ha Otto
Schontal vagy Max Fabiani sokszor szintén feloldatlan szerz8ségti vazlatai ko-
z6tt megfigyeljiik a kidllitott eredeti mappa cimzését vagy az épitésznek a kép
sarkaban levé szignéjat. A hasonld példak gyakoriak. Erthet6, hogy egy infor-
maciédompinget hozé kidllitdson vizudlisan j6 néhdny helyen vissza kellett
fogni a filolégiai alapossagot. De vajon miért pont az olyan rajzokndl, amelyek
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megvaldsult-1étezd parjait valaki él6ben is szeretné latni; vagy akar tudni - pél-
daul a Medgyaszay-rajzok esetében -, hogy azok (csak) tervek maradtak-e. A ké-
pekhez tartoz6 szdraz adatokat mondja fel a kidllitas elején beszerezhetd, egy
kédkulcs és térsablon alapjan eligazit6 ideiglenes fiizet, amely - ahogyan az al-
lando tarlaton is - rendkiviil koriilményessé és veszGdségessé teszi az eligazo-
dast. A kiallitas részletes catalogue raisonné-je a tervek szerint hamarosan meg-
jelenik.”® Csakhogy a targyleirdsokat tartalmazd fiizethez hasonléan ez sem
tudja kivaltani a konkrét képalairasok altal képviselt, lényegre tor6, operativ
magyarazatokat. Viszont remélhetSleg 6sszefogja majd azokat a koncepciona-
lis elemeket, amelyek segitenek a kiallitast egészben latni.

2. Azel6bbiekhez kapcsolodva: a kiallitdson bemutatott anyag nemcsak nagyon

bdséges, hanem nagyon széttarto is, igy a nagy ivii eszmetorténeti koncepcié-
val kardltve mar-mar befogadhatatlanna valik.** Lévén, hogy a hagyomanyo-
san gazdag butorrészleg vezetGje a kurator, az allandd tarlat és a raktari készlet
jelentds része vandorolt egymadssal kardltve a foldszinti hatsé kiallitétérbe, mi-
kozben mérhetetlen mennyiségii makett, fotd és vazlat szinesiti az allomdanyt.
Mivel a teljes anyag tobb mint félszaz cimsz6 koré szervezddik, ember legyen a
talpan, aki ezt éppen a fenti sorvezetd nélkiil atlatja. Az érdekl6d6 nem feltétle-
niil j6 értelemben vész el a részletek kozott. Hogy az akadémiai irds mtifajabol
vegylink egy parhuzamot: ha a tarlat egy 6tven kulcsszavas szaktanulmany len-
ne, kdnnyen visszautasitandk a birdlati folyamat elsé fazisdban, mondvan, hogy
koncepcidja nem kellGen fokuszalt.
A Post Otto Wagnernek azonban nagyon markans, két kulcsszéoban megragadha-
t6 fékusza van. Mégsem tesz meg minden azért, hogy ezt valtig hangstlyozza.
Az alkalmi, de kimeritd tarlatvezetésen részt vevd kritikus ellenben tudja, mit
veszit az a nézg, aki efféle instrukcidk nélkiil csoppen a stubenringi épiiletbe.

3. Alegfontosabb kritika is ebbdl az iranybdl érkezik (vagy erre halad tovabb). Aki
a Post Otto Wagneren végigragja magat, annak éppen azt kellene vildgosan és
egy csapasra meglatnia, hogy az épitészeti anyaghasznalat, az 6ltozet anyaga-
inak megvalasztdsa hangulati tényez6k révén hatékonyan kozvetiti az épiilet
céljat és funkciodjat a szemlélGk és felhasznaldk szamara. A keresked6haz han-
gulataban attekinthetGséget és atrendezhet8séget, a bank megbizhatosagot su-
garoz, Wagner épiiletei pedig az ipari konstrukcid &szinteségét kozvetitik.

1 Az elmélyiilt szemlél6 hosszi megfigyelés és kitartd olvasas utan levonhatja ezt a
kovetkeztetést. Az egyszerilatogatd szamara azonban ez nem feltétleniil bizto-
sitott. Ellenben nagy eséllyel néz majd a Ringen kicsit lejjebb all6 Wagner-féle
Postatakarékpénztarra - a régisablonok szerint - tovabbra is gy, mint ,a moder-
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nizmus Gttordjére”, a kortars épitészetre hatast gyakorld” sarkalatos darabra.
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Azilyen mondatok a jé szandéku kezdSknek hasznosak lehetnek, de kevésszer
visznek eldre. Pedig a néz6 tudhatna, hogy Wagner miivének Gjszertisége ab-
ban 4ll, hogy immadr 1905 6ta, az ,,aprd bettis részek” olvasdsa nélkiil, az ipari ta-
karékossag egyszerti vizudlis motivumai révén mondja el: van olyan bank, ahol
apénz spekulacidk és kiilondsebb igéretek nélkiil, §szintén kamatozik.

1 Osszességében azt lehet mondani, hogy ha a Post Otto Wagner kevesebb anyagot

(2]

[3]

[4]

olelt volna fel, vagy kozponti koncepciéjat (amelyet a Semperbdl inspirdlddé fo-
galmak friss és kreativ elsajatitasaként jellemezhetiink) jéval tudatosabban és
koncentréltabban adta volna eld, mi is tobbre mentiink volna. Legaldbbis nem
lettiink volna arra utalva, hogy cimben rejlé széjaték értelme utan kutassunk.

Bécs, Museum fiir Angewandte Kunst, MAK-Ausstellungshalle, 2018. 05. 30.-09. 30.
Kurator: Sebastian Hackenschmidt. Szakmai tandcsaddk: Iris Meder és Moravanszky
Akos. A kiallitast atfogd koncepciérdl, annak hatarozott ivérél nemcsak a miitargyakat
kisérd leirdsok, hanem az a gondolatgazdag tarlatvezetés is tantiskodott, amelyet
Hackenschmidt és Moravanszky ez év junius 5-én tartottak. Itt olyan fogalmakat
tisztaztak, amelyek a kidllitott anyag b6ségének zavaraban konnyen elsikkadhatnak
anézg szamara. A cikk irdsdban nyujtott segitségéért koszonetemet fejezem ki
Moravéanszky Akosnak, az illusztraciés anyag kivalasztasat és kozlési jogait illetSen pedig
halaval tartozom Sebastian Hackenschmidtnek és a MAK munkatdrsainak.

A monografikus tarlat, amely sorra veszi Wagner munkdassagat a jubileumi év
rendezvénysorozatanak keretében a Bécsi Varostorténeti Mizeum (Wien Museum)
karsplatzi épiiletében lathato (a cim egyszertien: Otto Wagner, 2018. marcius 15.-oktober
7., Kuratorok: Andreas Nierhaus és Eva-Maria Orosz). Az, aki megbizhatdan at akarja
tekinteni a korai historista ornamentikdji bérhazaktoél a tektonikus-minimalista diszités
meglepSen puritan példaig iveld hosszli életmiivet és annak korabeli recepcidjat,

nem csalédik, ha megnézi.

Osszefoglaldsképpen: Otto Wagner nagy épitészeti sikereit a mai U4 és U6-0s
metrévonalak részeként 1étez$ kéregalagutaknak, hidaknak és dllomasépiileteknek,

a Wien-folyd és a Duna-kanalis mederszabdlyozasahoz kothetd atfogd urbanisztikai
terveknek, a Csaszdri és Kiralyi Osztrdk Postatakarépénztar épiiletének, tébb
maganmegrendelésre tervezett, premodern jegyeket mutaté bérhdznak

(ilyen az iin. Majolikahdz és testvérhaza a Linke Wienzeile 40. ill. a 38. szam alatt),
valamint a Steinhof szanatérium teriiletén épiil templomnak koszonhette.

Wagner egy a korban nagy hatdsu, tobb kiadast megélt konyv szerzdjeként is felhelyezte

magat a térképre: Moderne Architektur. Anton Schroll, Wien 1896. A mar emlitett Wien
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Museum-beli kidllitas katalégusaban tobb kisérd tanulmény foglalkozik Wagner
elméletirdi munkdssaganak - szintén monografikus - attekintésével, gondolatainak
rekonstrukcidjaval és ezek helyével a modernizmus épitészetelméletében. (Lasd Werner
Oechslin: Historische Verwerfungen. Otto Wagner und die immer noch nicht bereinigte
Geschichte der modernen Architektur, in: Andreas Nierhaus-Eva-Maria Orosz (Hrsg.):
Otto Wagner. Residenz, Wien 2018. 16-23.)

[5] Lasd féleg Der Stil in der technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik,

Bd. I-1I. Verlag fiir Kunst und Wissenschaft, Frankfurt 1860.

[6] Iris Meder els6sorban Josef Frank munkassaganak népszertisitésébe és tudomanyos
feldolgozasaba fektetett szemmel lathat6 energiat az utébbi években. A nevéhez fiiz6dik
a2016-es Against Design tarlat szakmai koncepcidja, az ezzel kapcsolatos részletes
katalégus (Against Design. Das antiformalistische Werk des Architekten. Birkhduser,
Basel 2016) és tanulmanygyjtemény szerkesztése, valamint Frank elméleti és kritikai
irdsainak Christopher Longgal és Tano Bojankinnal k6zosen jegyzett kiadasa (Schriften/
Writings 1910-1965. Bd. I-II. Metro, Wien 2016.) is.

[7] Moravanszky Akos: Stoffwechsel. Materialverwandlung in der Architektur. Birkhduser,
Basel 2017. A szerz6 a bevett anyaghaszndlat dtalakitdsarél mint az épitészet egyik
meghatdrozd eljarasardl a magyarorszagi példaanyag kapcsan mar korabban is
irt: Materialwahrheit und Bekleidungsésthetik. Aladar Arkays Reformierte Kirche
in Budapest, 1911-1913. In: Jiirgen Nautz -Richard Vahrenkamp (Hrsg.) Die Wiener
Jahrhundertwende. Einfliisse, Umwelt, Wirkungen. Bohlau, Wien-Ko6ln-Graz 1993,
588-604.; és a konyv eldszavaban is kiemelte, hogy egy koriilbeliil hiiszéves, fokozatosan
formalédé alapkoncepci6 latott most napvilagot (13.).

[8] Moravanszky, i. m.,15.

[9] L m., 222

[10] I. m., 116.

[11] Atipikus ellenpélddhozlasd Heinrich Wolfflin: Mitivészettorténeti alapfogalmak. Corvina,
Budapest 1969, 157.: ,,az épitészet eredendben tektonikus miivészet, és szemlatomast csak
a dekoraci6 szabadul fel kotott torvényszertiségei alél.”

[12] Alois Riegl: Stilfragen. Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik. Richard Carl
Schmidt und Co., Berlin 1923 (eredetileg 1893), vi.

[13] Alois Riegl: Historische Grammatik der Bildenden Kiinste [kiillonosképpen: Kollegheft des
Jahres 1899.] Hrsg. Karl M. Swoboda-Otto Picht. Mit einer Einleitung von Andrea Pinotti.
Mimesis, Milano-Udine 2017. 303.

[14] A szegecselt homlokzattal kapcsolatban mdr a mii megsziiletése idején tobb spekuldcid
latott napvilagot. A recens szerkezeti és anyagvizsgalatok arra mutattak ra, hogy a
szegecsek statikailag nagyrészt funkci6 nélkiiliek (lasd ehhez tijabban Michaela Tomaelli-

Thomas Hasler: Des Nagels Kern und seine Hiille. Uber die konstruktive Wahrheit des
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legenddrens Scheinnagels, in: Otto Wagner [1asd feljebb], 96-109. Kiilondsképpen: 100.
A tanulmany a latszatszegecsek kifejezGerejét John Ruskin alapjan targyalja. Vagyis
ahogyan kifejez valamit, az nem teljesen §szinte, de amit ki akar fejezni, azigen). Hogy

a gondolati tartalom esetiinkben legalabb olyan fontos lehet, mint a miiszaki, kordbban
mar Vagoé Jozsef is kiemelte azzal, hogy Wagner megoldasat az ipari konstrukcié
,Oszinte” jelzéseként értelmezte (Wagner és Lecher, in: A Hdz 1911/4, 365-366.).

Wagner hatdsdra Vago sajat épiiletein gyakran hasznalt ilyen gondolati tartalmakat
kozvetits szegecseket (példaul az Arkad Bazér févarosi épiiletén), amelyeknek viszont,
1évén hogy a burkolélapok sarkaira helyezte 6ket, semmilyen statikai szerepiik

nem volt.

[15] V6. Moravanszky: Stoffwechsel, 198-200. Err6l szl Moravanszky egy korabbi magyar
nyelvii cikke is: Méhek és szegecsek. Lechner Odén budapesti és Otto Wagner bécsi
Postatakarékpénztara, in: Szdzadvég 11. (1999), 25-44.

[16] A Monarchia épitészettorténete a Monarchia értelmiségtorténetének egyik fontos
motivaciés forrasa. Ebben az 6sszehasonlit6 eszmetorténeti folyamatban Moravanszky
érdemeit tobben kiemelik. Legtijabb lasd William N. Johnston: Zur Kulturgeschichte
Osterreichs und Ungarns 1890-1938. Auf der Suche nach geborgenen Gemeinsambkeiten.
Bohlau, Koln-Graz-Wien 2015, 29-31.

[17] Medgyaszay Istvan: A vasbeton miivészi formajarol, in: Mtivészet 1909/1. 30-37. Részletek
amiibdl és annak rovid elemzése a kidllitasi pannékon és Moravanszky konyvében is.
V6. 274-275.,1ll. 287.

[18] Moravanszky, i. m., 101. Az épitmény Stockholmban all, és eredetileg III. Gusztav svéd
kirdly szdmara késziilt a Haga-kastély parkjaba 1787 és 1790 kozott.

[19] V6.i.m., 229.

[20] AdolfLoos: Architektur, in: Trotzdem. Gesammelte Schriften 1900-1930. Hrsg. Adolf
Opel. Unveranderter Nachdruck. Prachner, Wien 1997, 90-104. Kiilonosképpen 102-103.
Moravanszky konyvében részben parafrazdlva (vo. 256.).

[21] Eredetileg a Portois & Fix butorgyar és kereskedés megbizasabol és aruhazanak céljaira.

[22] Moravanszky, i. m., 200-202., 236-241.

[23] Post Otto Wagner. Hrsg.: Christoph Thun-Hohenstein-Sebastian Hackenschmidt.
Birkhduser, Basel 2018.

[24] Beszédes példa, hogy a Wagner urbanisztikai elveinek (szisztematikus tervezés és akar
beavatkozds a régi varos szovetébe az ésszertiség jegyében) bemutatdsa kapcsan hirtelen
egymas mellé keriil tobb bécsi és nemzetkozi, nagy léptékii rendezési terv. A chicagéi
belvaros és a canberrai varoskdzpont miivészi megformaldsatdl a Voros Bécs szocidlis
lakastervein keresztiil a Bécs-Kagran metréallomds 1970-es évekbeli makettjéig mindent
megtaldlunk a kidllitott targyak kozott. Ezek koziil egyesek relevanciajat nyomban

felfogjuk, masokét viszont elsd latasra semmiképpen.
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Szilagyi Lenke felvétele



KARACSONY AGNES
MIT? KINEK? MIERT? HOGYAN?

Vigh Annamadria torténész muzeolégusként keriilt annak idején a Budapes-

11& Torténeti Mtzeum Ujkortorténeti Osztalyanak élére. Majd 2000-ben az ak-
kori kulturalis tdrca munkatarsa lett. EI6bb a Miizeumi Osztalyt, majd idével
avalamennyi kozgylijteményi teriiletet atfogd Kozgytlijteményi FSosztalyt ve-
zette 2018 majusdig. Tobb mint tizenhét év minisztériumi munka utan valtott
ismét: jelenleg a Szépmiivészeti Miizeum altaldnos féigazgatd-helyettese. Ne-
véhez szdmos orszagos muzeumi program elinditdsa kotédik. Most pedig se-
git minket eligazodni abban, mit tekintiink mizeumnak vagy ,csupan” gytijte-
ménynek, s persze széba keriilnek a , pszeudo mizeumok” is - egyes tdjhdzak,
helyi gytijtemények vagy akar a mackémuizeum, a kerékpadrmuizeum, az 6ramu-
zeum, a lampamuzeum, nagyon hosszd a példak sora -, amelyek tobbségét 6
maga mindenképpen a rugalmasan valtoz6é muzedlis intézményi rendszer fon-
tos részének tekinti.

MC: Egyszer emlitette: a minisztériumi munkdjdban azt taldlta a legérdekesebbnek,
amikor donteni kellett arrél, muzedlis intézménnyé minGsitsenek-e egy adott gytijte-
ménytvagy sem.

1 Ez valéban komoly kihivas volt. A tradicionalis felfogas hive vagyok, azt vallom:
amuzeum alapja a gylijtemény, azt kell vizsgalni els6ként ahhoz, hogy id6tallo,
megalapozott dontést lehessen hozni.

MC: De folyamatosan vdltozik a mtizeum fogalma - az adott kor elvdrdsaihoz igazodva.

1 Igy van. Ugyanakkor a miizeumok létjogosultsagat a mai viliggunkban is egyér-
telmten igazolja tobb szaz éves torténetiik. Amikor nehezebb helyzetek ad6d-
nak mizeumiigyben - akar szélesebb néz6pontboél, akar csak a hazai viszonyok
kozott -, akkor is biztosak lehetiink abban, hogy erre a kiilonlegesen inspirald,
az emberi kreativitast felszabaditd és az érzelmeinkre is haté kulturdlis intéz-
ményre igenis sziikségiink van. Ez j6 érzéssel tolt el.

MC: Gytjtemény nélkiil nincs mizeum?
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1 A magyar szabdlyozds - ez pozitivum - tradiciondlis felfogdsa. Szabalyok-
hoz kotott - egyebek mellett abban is, hogy milyen feltételek alapjan miné-
siil muzedlis intézménynek egy adott gylijtemény -, de egyuttal rugalmas is,
ugyanis lehetdséget biztosit a mizeumi intézményrendszer belsé fejlédésére.
Természetesen a mizeumok torténete, a mizeumfogalom folyamatos alaku-
lasa, igazoddasa a valtoz6 tarsadalmi elvarasokhoz, nem rekonstrualhaté kiza-
rolag a jog eszkozeivel. A civil kezdeményezésre vagy az uralkoddi szandékbol
létrejove gyljtemények mizeumma valasa évszazadok 6ta kutatott folyamat,
amely Gjabb és Gjabb eredményeket hoz - Gijabb és Gijabb szempontok alap-
jan. Jogi eszkozokkel szabdlyozott miikodésrdl a 20. szazadtdl beszélhetiink,
ebben az id§szakban sziilettek meg Eurépaban az elsé olyan mtizeumi torvé-
nyek, amelyek a gylijteményekre vonatkoztak. A masodik vildghaboru utén,
érthetd okbol, lényegesen szigorodtak ezek az el§irdsok. De a mtizeum egyik
legfontosabb alapismérve mar a 18-19. szazadban is egyértelm volt paragra-
fusok nélkiil is: a szaktudomanyos elvek mentén rendszerezett gylijtemény
megléte.

MC: Amadsik,gondolom, a hozzdférés lehetdsége.

1 Pontosan. Korabban szamos vita zajlott arrdl, a hozzaférés igénye mennyire van
jelen a muzeumok torténetében. E diskurzus révén még inkabb egyértelmiivé
valt, hogy a gylijtemények megnyitasa, ha korlatozottan is, de az elsé pillanat-
tél fontos volt. Nagyon sokféle szempont motivalhatta ezt a nyitasi szandékot
- akar a felvildgosult abszolutista uralkod6 hatalomgyakorlasi filozéfidja, akar
az emberi bolcsesség -, de barki, aki nyilvadnossa tette a gytijteményét, kezdet-
tél a hozzaférést akarta szolgalni, csak nem ezt a fogalmat hasznalta. BAr mara
a hozzaférés eszkdzrendszere, a kapcsol6dé tarsadalmi elvardsok 1ényegi val-
tozasokon mentek keresztiil, a koz szamara létrehozott gylijtemények, vagyis
a kozgytlijtemények kapcsan az alapkérdések nem valtoztak. Ezek azok, ame-
lyek a mai mtizeumiigyet is meghatdrozzdk: ,mit”, ,kinek”, ,miért” és,hogyan”.
Ezaztgynevezett dllanddsag, amely egyben a folyamatos valtoztatas kotelezett-
ségétis magaban hordozza, ad biztonsagot a mizeumoknak barmely pontjan
avildgnak, barmely korszakban.

MC: Atorvény szerint ndlunk minden muzeum muzedlis intézmény, de nem minden

muzedlis intézmény muzeum, példdul a kidllitohelyek vagy a gytjtemények 6nma-
gukban még nem mingsiilnek annak.
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és az eltelt id6 igazolta ezt a torekvést, igy lehet6ség van arra, hogy a kiilonbo-
z$ szakmai besoroldsu intézményekre vonatkoz6an altaldnos szakmai kovetel-
ményeket is megfogalmazzunk. Ez az elv biztositja, hogy ma Magyarorszagon
tobb mint nyolcszaz muzealis intézmény van.

MC: Ez sokvagy kevés?

1 Nagyon nehéz megmondani. Jelents hanyaduk - ez 81 szdzalék - nem mtizeumi
besorolast intézmény, hanem gy{ijtemény vagy kiallitohely. Ide soroljuk a tajha-
zak tobbségét, a helytorténeti gyljteményeket is. Utobbiakat is gyakran ,,emeli”
muzeumma az alapité maga vagy a fenntarté azzal, hogy egyszer(ien kiirja ezt a
megnevezést a bejarat folé. Sokan nincsenek tisztaban azzal a szabaly- és kove-
telményrendszerrel, amely a mizeumi besorolas feltétele, s6t azzal sem, hogy
vannak feltételek. A muzealis intézmény legegyszer(ibb formaja a kidllitéhely,
amely a rendszer legelsd kategéridja. Ebben az esetben is ,csak” azt kell elsé 1é-
pésként eldonteni, sziikséges-e a muzedlis intézményi mlikodési engedély, vagy-
is abemutatand6 értékek kulturalis javaknak mindsithet6k-e. Van olyan szak-
maimegkozelités is, amely igy itéli meg: ami nem éri el a miizeumi szintet, azzal
nem kell foglalkozni. Csakhogy ezzel a megkozelitéssel nagyon értékes kultura-
lis értékektdl fosztanank meg a rendszert, olyan er6forrastél, amely folyamato-
san motivalja a gylijteményezést és a bemutatast. Van olyan szemlélet is, amely
szerint az igazi tudomanyos szakmai tevékenység csak a mizeumokban zajlik.
Ez részben valds, hiszen a jogszabaly pontosan meghatdrozza, milyen feladatai
vannak egy mtizeumnak, s ezek sordban hangstlyos a tudomanyos tevékenység.
Ugyanakkor a nem muizeumi besorolasu intézményeknek - amelyek a magyar
muzeumirendszer nagyobb részét teszik ki - kiemelten fontos kozmiivel6dési,
ismeretatadasi feladataik vannak a kultirakozvetitésben és a szemléletforma-
lasban, emellett szamos gyljtemény végez helyi szinten értékes kutatasi tevé-
kenységet. Ennek megitélése természetesen nem lehet azonos a legmagasabb
mindsitési mércéket teljesiteni képes orszagos muizeumi besorolas kovetelmé-
nyével. A jelenlegi mindsitési rendszert - hidnyossagai mellett is — azért tartom
alapvetden jonak, mert vildigosan meghatdrozza az egyes besorolasi szintekhez
tartozo6 kovetelményeket, és emellett 6sztonzd hatdsa is van: lattatja, milyen fej-
16dési, esetleg visszafejl6dési palya all az adott intézmény el6tt.

MC: Egységes feltételrendszeriik van az egyes kategoridknak?
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1 J6 a kérdés, ugyanis bar a feltételrendszer egységes, sohasem zarhaték ki az em-
beri tényezdk. El6fordul, hogy papiron minden rendben 1évének tiinik, am a
valdsdgban a kép ettdl eltér. Mondjuk, egy babagyijtemény lehet muzedlis in-
tézmény, de hogy miizeuma legyen példdul a népviseletes babaknak, ahhoz na-
gyon sok feltételnek kellene teljesiilnie: vannak olyan esetek, amikor azt kell
mondani, ez nagyon szép kollekcid, helyi szinten is fontos, ett6l azonban még
nem muzeum. SGtitt van az a pont, amikor minden szakértének tudnia kell: ah-
hoz, hogy valddi, é16, j6] miikod6 muzeumi rendszeriink legyen, nemet is kell
mondani. Ennek a rendszernek ugyanis akkor van értéke - és eur6pai 6sszeha-
sonlitdsbanis ereje -, ha garantalt mingséget jelez. Az angol vagy francia muize-
umi rendszer - mindkét esetben mas-mdas modszertannal - nemcsak vizsgalja
azadott besorolasi kritériumokat, hanem szigortan ellendrzi is azokat. Nekiink
ebben még van hova fejlédniink.

MC: De hdt a magyar térvény is tiltja, hogy miizeumként nevezze magdt az a gytijtemény,

amely nem muzeum.
1 Tiltja, ugyanakkor szankecié nincs.

MC: Ezértis cimkézheti bdrkiaz intézményét tiigy, hogy babamtizeum, kerékpdrmuzeum,

mackémizeum, marcipdnmizeum, dramtizeum, és igy tovdibb?

1 Hosszu a sor, valdban. Formailag hasznaljak a kifejezést, de a jogszabaly szerint
nem tehetnék meg, mert nyilvdn nincs muzealis intézményi mi{ikodési engedé-
lyiik, nincsenek meg azok a kotelezettségeik - szigort nyilvantartds, kedvezmé-
nyek rendszere, nyitvatartasi rend, hogy csak az alapvet&eket emlitsem -, ame-
lyek elsésorban kotelezettségek, masfelSl szdmtalan lehetdséget is nytjtanak,
példaul palyazatokon val6 részvételt. Es meg kell vallanom, ebben a kérdésben
nem vagyok szigort. A legtobb esetben az adott gytijtemény biiszkeségbdl hasz-
nalja a mizeum kifejezést, rangnak taldlja azt. Rdadasul szamos komoly gyfijte-
ményiink valik idével valédi mizeumma. Ha becsuszik is egy-két ,pszeudo mu-
zeum” - nyilvan j6 lenne, ha nem igy lenne -, azzal nehéz szembemenni.

MC: Felléptek valaha is bdrkiellen, amiért torvényellenesen haszndlta a mizeumi
kifejezést?

1 Viszonylag hosszu volt a minisztériumi palyam, de nem tudok ilyen esetrél. Fon-
tos azonban hangstlyozni: amennyiben az intézmény miikodési engedéllyel
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rendelkezik, a dokumentumon csak a jogszabalyi feltételek teljesitését igazo-
16 megnevezés szerepelhet. A muzedlis intézményi mindgsités nélkiili gydjte-
mények esetében azért akadnak zavaré jelenségek. Van olyan telepiilés - ne-
vet nem emlitek —, ahol szdmos, magat mizeumnak nevezd kis bemutatéhely
van, mikozben mellettiik tobb miizeum is. Es mivel a latogaték egyéltalan nin-
csenek tisztdban a fogalom mdogotti tartalmi, szinvonalbeli kiilonbséggel, be-
mennek ezekbe a gylijteményekbe, és szdmtalanszor nincs erejiik, kedviik fel-
keresni a valddi, mindsitett mizeumokat. Magyaran: a miizeum karat lathatja
ennek. Megjegyzem: az sem zdrhaté ki, hogy a mingsitett gy(ijtemény unalmas
és poros latnivalénak bizonyul. Osszességében tigy érzem: ezeknek az tigyne-
vezett ,pszeudo” muzeumoknak is van szerepiik, hiszen - nyilvan szamos érték-
telen dolog mellett - sok olyan kiilonlegességet is rejtenek, amelyek ,pusztan”
élményt nydjtanak a maguk szintjén.

MC: Es a ldtogatékozpontok voltaképpen micsoddk? Ondllé muzedlis intézmények vagy
~pszeudo miizeumok”?

1 Magunk is sokat gondolkodtunk, hova soroljuk ezeket. A legtobb latogat6koz-
pont épit valamilyen gy{ijteményre. Szervezetileg is szdmos latogatokozpont
kapcsolédik mtizeumhoz. Néhany évvel ezeltt a F§varosi Allat- és Novény-
kert vezetése is fontolgatta valamilyen specialis, a muzealis intézményi beso-
rolashoz hasonld, de azon tilmutaté mindsités megszerzését. A jelenleg zaj-
16 Nemzeti Kastélyprogram és a Varprogram kapcsan is felvet6dott: a legtobb
felujitandd kastély kiallitasokkal is tervez, mégsem biztos, hogy ezek muzealis
intézményként is miikodtetendSk. Milyen kapcsolatuk van, illetve lehet a ma-
zeumi intézményrendszerrel, a mizeumok gytjteményeivel? Ezek a kérdések
isravilagitanak arra: igencsak é16, a valdsagra folyamatosan reagalé intézmény-
rendszert miikddtetiink, amelyben szerencsére folyamatosan felvet6dnek az ér-
demi valaszokat igényld kérdések.

MC: Mondta az el6bb: a mingsitési rendszer lattatja, milyen fejlédési, esetleg vissza-
fejlédési pdlya dll az adott intézmény el6tt. Megeshet, hogy visszamindsitenek pusztdn
gytjteménnyé egy mizeumot?

1 Hogyne. Id6r6l idére Gjraértékeljiik a miizeumokat. Ez nagyon komoly lehetd-
ség, és remélem, a jov6ben erre még tobb er6forras jut, hiszen ezt a rendszert
folyamatosan revizi6 alatt kell tartani. Egy gyljtemény lehet majd mtzeum,
és a muzeumot vissza is lehet mindsiteni, amelyre szamos példa akadt mar.

266



Az semritka eset, hogy ez a visszamind@sités csak idészakos, és a gytijtemény is-
mét megkapja a mizeumi besorolast, mert van akarat a feltételek teljesitésére.
Még azis elképzelhetd - legaldbbis jogszabdlyi alapon vizsgélva -, hogy az orsza-
gos muzeumok koziil nem mindegyik marad ezen a szinten, ha nem tudja tel-
jesiteni a kritériumrendszert. De ilyen még nem fordult el8. Valoéban az dllandé
mozgas alényeg, mikozben a kiilonb&z6 besoroldsok, mindsitések is valtozhat-
nak, amiinspiral6an hat az intézményekre.

MC: Ot éve, 2013-ban jogszabdly alapjdn megvdltozott az egykori megyei miizeumi rendszer:
a telepiilések a miizeumok, illetve az egyéb gytjtemények fenntartdivd vdltak.
Akkor sokan tartottak attél - szakmai szervezetek is hangot adtak ennek —, hogy
ez az dtalakitds mindségi romldshoz vezet majd, a telepiilések nem fogjdk biztositani
a sziikséges kovetelményeket, és sok miizeum elvesziti miizeumi rangjat.

1 Bennem is volt ilyen félelem. Szerencsére ez nem igazolédott, és ma a szakmai
munkam legérdekesebb id6szakaként gondolok az atalakitds folyamatdra,
a személyes konzultacidk sorozatdra a telepiilésekkel. Munkatarsaimmal
egyiitt igen nagy tempdéban kellett dolgoznunk, de nem éreztiik tehernek, biz-
tunk a sikerben, a telepiilések ugyanis pozitivan fogadtak mindezt. Az atalaki-
tast kévetSen emelkedett a mtizeumi besoroldst intézmények, a teriileti ma-
zeumok szama, és a telepiilések dont6 tobbsége ma is presztizsértékiinek érzi
sajat mizeumat.

MC: Hiszen a helyiidentitdst erdsiti...

1 Abszolut. A megyei hatoékori varosi mizeumok, a volt megyei mtizeumok a leg-
erésebb rendszerpontjai a teriileti ellatdsnak, kiteljesitve a szolgaltaté miizeum
lehet&ségeit. Szolgaltatd kozpontként szamos teriileti feladatot ellatnak, pél-
daul az allomanyvédelem terén, de mizeumi iizeneteik elsGsorban a varosnak
sz6lnak, a varosi identitdst erdsitik. 2013-ban szakmai feliigyeleti vizsgélatot
végeztiink azoknal a muzealis intézményeknél, amelyek fenntartét valtottak.
Folyamataban lattunk rd arra, milyen figyelemreméltd folyamatokat inditott el
ez a feliilr6l jové beavatkozas. Kaposvarott példaul parhuzamosan miikodott
j6 néhdny varosi fenntartdst és megyei intézmény. Voltak, amelyek a megyei
muzeumi rendszerben miikodtek, mig masok varosi alapitasuak voltak. Sok-
szor egymassal is versenyeztek, konkurensei voltak egymasnak. A 2013-as val-
tozas utan azonos fenntartdi korbe keriilve a kordbbi versengés épitd egyiitt-
miikodéssé valtozott. A muzeumi atalakitas sikerét az is befolyasolta, hogy
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egybeesett az oktatdsi és az egészségligyi rendszer atalakitasaval, amely jelen-
tésen csokkentette a varosok fenntartdi kotelezettségeit. Mizeumuk felértéke-
16dott, ahogyan a konyvtaruk is. Mi azt mondtuk: nem elég, hogy a mtizeumi
dolgozok tisztdban vannak azzal, milyen nagyszer( a gylijteményiik, annak a
fenntart6 kozosség szamara is nyilvanvalénak kell lennie, és ezt a befogadast
anyagi eszkozokkel is segiteni kell. Az orszag nagyon sok pontjan vannak igen
jelentds gytjtemények, ezért figyeliink kell ezekre is, palyazatilehetségekkel,
szakmai segitséggel, szakért6i halézattal, modszertani fejlesztési projektekkel
kell tAmogatni az intézményeket, hogy talpon maradjanak. Ez egy nagyon fon-
tos kiildetés.

MC: A miitdrgydllomdnytis megkapta az 6nkormdnyzat?

1 Ajelenleg hatalyos szabalyozas szerint a 2013. janudr 1-je utan bekeriild mtargy-
allomany mér az 6nkormdnyzat tulajdona. A korabbi miitargyanyag, amely a
telepiiléshez keriilt, jelenleg is allami tulajdon. Az llami tulajdont miitargy-
allomany j6 kezekben van a telepiiléseknél, de munkajukat mind anyagilag,
mind szakmailag segiteni kell. A magyar mizeumi rendszer jellemz§inél sza-
molnunk kell azokkal az intézményekkel is, amelyek helyi alapitastiak, és nem
képezték a korabbi megyei mizeumi halézat részét. Esetiikben is sziikséges
a szakmai segitségnyujtds, a médszertani tamogatés.

MC: Vannak civilek vagy magdngytjték mais, akik miizeumot akarnak a
kollekcidéjuknak?

1 Vannak, de kevesen. Példaként emlithetd a budapesti Molnar-C. Pal-gy(ijtemény,
amely ragaszkodott ahhoz, hogy muzedlis intézmény legyen, bar enélkiil is si-
keresen dolgozott. De a csaldd tigy érezte, ez kiilonos rangot ad a miikodésnek.
Viszonylag Uj fejlemény a magan fenntartasa tajhdzak megjelenése. Megvan a
lehet6ség arra is, hogy muzedlis intézményi besorolas nélkiil is miikodjenek,
nem feltétleniil kell muzedlis intézménnyé valniuk. Masfeldl az 6rokségvédel-
mi torvény révén a magangytiijtemények akar nemzeti érdekd nyilvanos gyfij-
teménnyé vagy kozérdek kulturalis értékké nyilvanittathatjak magukat ép-
pen azért, hogy azok a magangytijtemények is bekeriilhessenek egy mindsitési
rendszerbe, amelyek nem szandékoznak muzealis intézménnyé valni.

MC: Beszélt arrdl, milyen fontosnak tartja, hogy rugalmas a magyar miizeumi szisztéma.
Ez apdlydzatirendszerre is érvényes?
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9 Nem, sajnos a mai rendszer csak részben alkalmas arra, hogy megfelel§en és cél-
zottan 6sztonozze a kiilonboz6 kategoéridji intézményeket. Eppen a rendki-
viil népszer(i Kubinyi Agoston-pélyazat sikere mutatja: lehet és érdemes igy
gondolkodni a tAmogatasok esetében. Hasznos lenne példaul Gjragondolni
az NKA palyazati rendszerét is oly médon, hogy stimuldlja a belsé rendszer-
beli mozgésokat. Amikor megkérdezi egy gyilijtemény vezetdje, miért gondol-
juk, hogy j6 lenne tovabblépnie, és muzedlis intézményi miikodési engedélyt
kapnia, ma inkabb a kovetelményeket tudjuk sorolni, és kevésbé a lehetdsége-
ket. Sokat beszéltiink a mai akkreditaciés rendszer sajatossagairol, el6nyeirdl
és hidnyossagair6l. Utébbiak korében fontos 1épés még a nemzetijelentdségi,
vagyis az orszagos muzeumok rendszerszer dtalakitasa. Kisebb a beavatkozas,
mint a 2013-as, hiszen a feladatrendszer apranként megtijult, dm az ehhez iga-
zod6 finanszirozasi szisztéma és a szervezeti struktiirak megtjitasa biztosan a
jove feladata. A varosligeti 4j mizeumi egységek megsziiletésével ez nyilvan
megkeriilhetetlenlesz. Annak idején azért hagytam ott a jéval nyugodtabb mu-
zeoldgusi munkat, és mentem a kulturdlis tarcahoz, mert Ggy éreztem, tehe-
tek valamit a rendszer egészének fejlesztéséért. Most, visszatérve az intézményi
vilagba, sok olyan szemléleti valtozast érzékelek, amelyeket taldn a fenntart6i
oldal timogatdsa is segitett. A szdmtalan érdekes feladat mellett itt is ugyan-
az érdekel: mit tehetiink az egészért egy mtizeum szemszogébdl, miként lehet
a folyamatban 1év6 és formdléddé nagy fejlesztésilehet6séggel élve szemlélet-
formdlé médon alakitani a mizeumok igyét. Munkam a Szépmiivészeti M-
zeumban megerdsiti kordbbi hitvallasomat: a valtozas kényszere a mazeumok
éltets ereje.

VIGH ANNAMARIA 1981-t6l '94-ig a Budapesti Torténeti Mizeum
Kiscelli Mtizeumanak fémuzeoldgusa volt, aztadn igazgaté lett ugyan-
itt. Innen ment 2000-ben a Nemzeti Kulturalis Orokség Miniszté-
riumahoz, ahol el§szor a Mtizeumi Osztalyt, majd 2004-t61 két éviga
Muzeumi F6osztalyt vezette. 2006-t61 2018-ig az Emberi Er6forrasok
Minisztériuma (illetve annak jogelGdje) Kozgytijteményi F6osztalyat
vezette. Jelenleg a Szépmiivészeti Miizeum altaldnos f6igazgaté-he-
lyettese. Kutatdsi teriiletei: Gjkortorténeti és helytorténeti kutatasok,
muzeoldgiai ismeretek, mizeumi szakigazgatds, muzeumfejlesztési
stratégiai programok kidolgozasa, finanszirozasi technikdk, szerve-
zetfejlesztés, a szakmai ellenérzés médszertana és gyakorlata.

269






Alpwwuns






EXAMPLES AND COUNTEREXAMPLES
Collections of plaster casts abroad
Miriam SzG6cs

herenovation of the Museum of Fine Arts’ Romanesque Hall directed attention to the plaster

1Icasts stored there. Several planning processes aimed at settling the situation of these repli-
cas and the rehabilitation of the collection were launched from the early 2000s. This was fa-
cilitated by an international trend, which had brought renewed appreciation for plaster casts
from the 1980s onwards. Copies were already made of the most important sculptural works
at art academies in the 18" century but the golden age of collecting plaster casts and exhib-
iting them in museums only came in the second half of the 19" century. In the early 20" cen-
tury, art historians questioned the need for these collections, thus the museum profession
noticeably turned towards the acquisition of original artworks. This shift in the concept of
museums resulted in countless collections of replicas becoming neglected and partly or fully
destroyed. Such collections were in a peculiar situation in the USA as they were the most af-
fected by the change in the museum approach in the 1920s and 1930s: a great number of in-
stitutions tried to get rid of their "useless’ plaster casts. Although many American universi-
ties established collections of copies in the late 19* century, only a few of these have survived.
The three most prominent museums - the Metropolitan Museum of Art in New York, the Mu-
seum of Fine Arts in Boston and the Art Institute in Chicago not only owned plaster copy col-
lections but based their entire collections on them; yet, none of them have these now. The rad-
ical termination of plaster cast collections in the US is partly linked to the museums’ having
changed their approach to copies already from the 1910s - they increasingly viewed replicas
as unnecessary pieces not suitable for exhibition - and to the emergence of wealthy patrons
taking an interest in the arts and having the required funds to purchase them. European col-
lections had a slightly different story. The Victoria & Albert Museum in London is regarded by
today’s museologists as a model institution; its rearranged exhibitions in the past one or two
decades serve as examples to be followed by all museum experts. The museum’s plaster cast
collection is not only impressive thanks to its size but also because it was assembled by Hen-
ry Cole, the man who did the most to promote the cause of such collections. He was the initia-
tor of the agreement signed in 1867, which increased the popularity of plaster casts in Europe
and provided access for them. The permanent exhibition displaying the Budapest Museum of
Fine Arts’ collections of copies of antique, medieval and Renaissance sculptures will open in
2019 in the Csillagerdd (Star Fortress) in Komarom. It will be one of the few institutions built
solely on plaster copies; indeed, the idea of establishing such museums spans the entire his-
tory of plaster copy collections.
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FROM PRINCE TO PARTY SECRETARY - AND VICE VERSA
Humboldt Forum in the reconstructed Stadtschloss in Berlin

Daéniel Kovacs,

1

According to plans, the Humboldt Forum in Berlin will open with a slight delay, at the end of
2019. The budget of Germany'’s largest-scale cultural project of recent years will amount to
620.5 million euros, out of which a hefty 92.5 million comes from the direct contribution of
taxpayers, making it the biggest community project of all time. The twin towns of Berlin and
Colln II, situated on the two banks of the River Spree, owe their ascent to Frederick II ("the
Iron”), prince-elector of Brandenburg, who started the construction of the new Hohenzollern
residence by the Colln bank of the river. It was prince-elector Frederick III (King of Prussia
from 1701 as Frederick I), who commissioned court architect Andreas Schliiter to rebuild the
residence into aroyal palace, or Schloss. Schliiter’s palace had a square plan, with some of the
old buildings on the bank of the Spree functioning as the eastern wing. He applied a unified
style to the entire inner courtyard as well as to the southern, western and northern street fa-
cades. Schliiter was relieved of his office in 1706 and the project was taken over by Johann
Friedrich Eosander, alias von Gothe, who doubled the basic area of the complex by attaching
another court towards the other branch of the Spree. He used Schliiter’s basic forms on the
exterior facades, while building a triumphal arch-like main gate on the new, western main fa-
cade. The complex, completed in 1716, only received its crowning element, already envisioned
by Eosander - the dome above the main entrance - much later, in 1845-1853, when it was im-
plemented by Friedrich August Stiiler based on Karl Friedrich Schinkel’s design. The Schloss
was devastated by the bombing of Berlin, and in 1950 the communist party ordered the blow-
ing up and clearing away of the ruins upon the personal command of Walter Ulbricht. The
only part preserved in its original material was gate IV, from the balcony of which, aslegend
hasit, Karl Liebknecht declared the republic in 1918; this section was built into the State Coun-
cil headquarters, erected on the adjacent plot (1962-1964). The GDR’s new parliament build-
ing was constructed from 1973 to 1976. The Palast der Republic, symbolising a break with the
past even in its name, was not only home to the national assembly: the modern glass facad-
edbuilding also operated as a conference and entertainment centre. Following the change in
the political system it was closed and became unusable. The German parliament enacted the
rebuilding of the Palast in 2002. It was finally demolished in 2008, and many ideas arose for
its future function; the winning concept was a complex cultural programme called the Hum-
boldt Forum. The new building will house two museums: the Ethnological Museum and the
Asian Art Museum. Its operation will be managed by a foundation; the Stiftung Humboldt
Forum im Berliner Schloss, which will co-ordinate the work of the autonomous institutions.
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THE TOWN THAT NEVER WAS
(a Jewish quarter is not Disneyland)
Péter Gyorgy

What a Jewish quarter is is an unanswerable normative question that critical social science
avoids answering for good reason. The concept, which requires a delicate historical approach,
was introduced in Hungary in recent years by people with the conviction - respectable but not
necessarily to be acted upon - that the essence of the Jewry that penetrated historical space can
and should be translated into cultutral spaces. In the meantime, the followers of social construc-
tivism, i.e. the users of notions dependent on chronotoposes, learnt a lot from urban historians about
the fact that conceptual history, which follows conceptual changes and creates new meanings,
made the dramatic differences that existed in regard to expectations and experiences between
the 17""-18" centuries and the 19" century as well as between the various regions of Europe
visible in the urban space. Belonging to social classes, regions and districts impacted the rep-
resentations of identity as much as the image of the eternal Jew, the myth of the permanence
of the Jewry, and the imprints of observing religious ordinances in the urban space. What hap-
pened until 1938 might be a closed chapter of history but making it non-existent in retrospect
isalogical absurdity. We are affected by every event that happened, every deposited stratum,
even if we do not wish to be, even if others see us different and differently: i.e. not as Jews but
an individual who in a certain context could even be regarded a Jew, but this alone has no real
meaning or significance. It might also be the case that the contemporary use of the term ,Jew-
ish quarter‘ -i.e. itsnew conceptual history - is not linked to unbiassed descriptions but is fun-
damentally connected to the idea of ,redeeming’ the unredeemable Holocaust in the politics of
remembrance, virtually and morally. The symbolic reconstruction of the architectural environ-
ment once also inhabited by Jews, or more accurately by residents who, by the end of their lives,
were turned into Jews‘ despite what they had believed to be their own history is - should be -
addressed not as an issue of those who were ousted from the nation but that of the entire Hun-
garian society.The question is,merely* this: what can we do and when do we act right if we want
to make visible all that was made invisible by state socialism after the Holocaust, when cultur-
al and political identities were exiled from the public sphere for decades: dead and living Jews
alike. There are many urbanistic solutions that can be used in the politics of remembrace to act
on the moral command of a symbolic redemption of wrongs: such examples include Giinther
Demnig's Stolperstein project - the stumbling stones placed in the living tissue of Berlin and
creating a map of commemoration - and the minimalist historical and symbolic reconstruc-
tion of the mass grave in the garden of the Synagogue in Budapest’s Dohany Street.
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THE MUSEUM, THE PLACE, AS IE...
Fiction and the Anna exhibition
Klara Kuti

1

Museums are pseudo places to start with. Places that ab ovo create pseudo reality. At an ex-
hibition the museum and the visitor enter into a contract, according to which both parties
know that a chair on display is not an ordinary chair but a chair in a museum, and as such is
stripped of many of its functions - it is not for sitting on for example - and it is given many
new attributes, such as it cannot be sold and converted and it must be protected against any
form of damage... etc. Both parties are mutually aware of all this and thus jointly sustain the
appearance of a pseudo reality. The pact is in effect up to the point when one of the parties
terminates or starts thinking or stating that the museum narrative is reality itself or that the
basis of the museum narrative is not reality but a fiction. The Anna exhibition staged by the
Hungarian National Museum in 2017-18 stretched the limits of the above-described pact to
extremes. It was built on a story with a biography invented by the curators and presented as if
awoman shared the story of her life. She talked about the 20™-century life of Sekler women
in the first person singular, as if it was her own reality. Her story suggested that women were
vulnerable in the face of events. The exhibits provided the pseudo background for this story.
The exhibition posed the question: what would happen if we could live our lives twice. As if
in the final judgement it could be asked: what would have happened if a mother had decided
differently about her child-to-be and it could all be started again from scratch. However, it is
asifthe two live stories had reached the same destination. This fictitious story was part of the
'museum pact’ and it was easy to imagine as if it had actually happened. In historical muse-
ums history is related mostly through objects. The selected objects are assigned meaning and
function as proof and testament to a constructed history, which creates order and hierarchy
and establishes continuity between past and present. History substitutes the place of missing
objects, it fills the gaps and bridges the hiatus. In this regard, the Anna exhibition was a his-
torical exhibition, although it included ethnographic artefacts too. It conveyed a clear narra-
tive, assisted by objects that fit the exhibition concept. The historical narrative of the Anna
exhibition was built on the historical and ethnographic practice in which the narration of a
life’s story is used as an illustration: as if the individual is needed as a vehicle to narrate the
story with. The story is fully credible, realistic - yet fictitious. The option of posing the ques-
tion “what if...” was built into the exhibition experience, giving visitors the opportunity to
stop at the end of the narrated life story and return to the crossroads to walk along another
possible life path.
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FASHION BRANDS AND MUSEUMS
Designers and brands entering the hall of fame

AnnaKeszeg

1

Fashion brands and museums are built on the logic of medial mass culture, which had amalga-
mated by the 19" century, and their similar modus operandi includes numerous shared com-
ponents such as world fairs, urban spaces, spectacular mass-scale events etc. This question
also has several contemporary manifestations. Firstly, there is the case of contemporary art
museums as well as art and cultural centres financed by fashion brands. The first important
example of this model was the Fondation Cartier pour l'art contemporain, established in 1984 by
Cartier, the French luxury brand specialised in accessories. The foundation opened on the out-
skirts of Paris, and in the early 1990s it started to look for a location in Paris: they moved into a
newly opened spectacular building, designed by Jean Nouvel, in Montparnasse in 1994. Cartier
thus created the first example of a type of museum whose aim is to provide patronage for con-
temporary art; the venues for these institutions are mostly buildings designed by star archi-
tects. Also forming part of the contemporarylandscape of the meeting points between fashion
and museums are exhibitions dedicated to fashion designers and those curated by fashion de-
signers. This 'trend’ had reached its prominence by the late 2000s with paradigm-setting ex-
amples such as the Jean Paul Gaultier exhibition in 2011 in the Montreal Museum of Fine Arts,
which toured six cities in six years to return to Montreal in 2017. The history of fashion enter-
ing the museum scene was opened by an iconic journalist for Harper's Bazaar and then that of
Vogue, Diana Vreeland, who became the curator of the Costume Institute of the Metropolitan
Museum of Art. The exhibitions she mounted were praised for elevating fashion to the rank
of high art and ushering discussion about fashion designers into the context of art discourse.
The process of the ‘artification’ of fashion designers began in the late 19" century and result-
ed in a new phenomenon: similarly to the stars of other fields of cultural production, individ-
ual fashion designers had museums dedicated to them. These memorial houses pose many
questions similar to those emerging in the case of exhibitions centred on geniuses in other ar-
eas: To what extent can an individual's life be turned into a show? Can the trap of creating a bi-
ographic illusion be avoided? At what point does the display of personal relics reach the limit
of profanation? How can personality be exhibited? Fashion undoubtedly modelslate modern,
visually oriented 20"-century cultural consumption but it also uses many valid curatorial log-
ics borrowed from other cultural industries. Its cult-building and model of authenticity con-
firm the inspiration of literature and the highly canonised art scenes, while the presentation
of fashion designers in museums also follows the content-making strategies of historical and
social scenes, and does so in the spirit of hybridisation and re-aesthetisation.
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THE PROFESSIONAL, THE AMATEUR AND THE RAPSIC
Zsolt Sari

1

Ethnographic literature uses the term rapsic for lonely poachers of fish and game. Poaching,
orrapsicing, used in the everyday use of the word meant illegal, unlicensed hunting and fish-
ing. Borrowing this term, the phrases cultural and heritage rapsic have been coined to refer to
collections that cannot be squeezed into the conceptual framework of either official or ama-
teur museums. My writing will discuss those collections with a basically ethnographic theme
that cannot be regarded as museums yet often use the term when referring to themselves. The
last decade has seen a mushrooming of institutions - virtually all tourist attractions and en-
sembles of objects displayed to the public are 'exhibition’ venues - that advertise themselves
asakind of museum, this in most cases only being a marketing ploy. The definition of whata
museum is internationally accepted but it can also be clearly defined based on Hungarian reg-
ulations too. A museum is not an authoritarian entity but a syncretic institution realised with
the involvement of the public; it is a venue for aesthetic contemplation and entertainment,
the appreciation and consumption of art, an individual and communal place. I could say: the
institutions satisfying these criteria are the professionals. In recent years, participation and
participative museology have come to the fore in Hungarian museum discourse. It is often a
challenge to curators to adapt to a new approach when the existing museum structures are
decades old and to change the MUSEUM's declarative, frontal role into an inclusive attitude
that generates a dialogue. The public has been able to visit more and more ethnographic and
local history collections in past decades; these institutions mostly define themselves as vil-
lage or local museums. They are the result of the decades long collecting efforts of passionate
local historians and amateur researchers, often providing the imprints of the material herit-
age of the local communities. Village and local museums were typically operated and main-
tained by the county museum network up until the 1990s, when the small local museums
were returned to the municipal maintenance of settlements, often without experts being in-
volved in the professional work of the institutions. This unfortunate situation was realised by
the founders of the Hungarian Association of Local Museums, a civil organisation providing
professional help for collections. A separate directorate, set up within the Open-air Museum
(Skanzen), has coordinated and supported these small collections since 2017. Another group
of rapsic museums are collections created by enthusiastic private collectors of a certain type
of object or period who make their collections accessible to the public. We have been witness-
ing the emergence of doll, toy, radio and television 'museums’ and retro ‘collections’, many of
which are clearly tourist attractions.
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PERFECT (?) REPLICAS IN MUSEUM COLLECTIONS
Beatrix Basics

1

seudo: something that is fake, sham, not authentic but appears to be so. This term has been
used in the museum field for centuries along with its application to artefacts. Pseudo, or ‘ap-
pearing genuine’ but not so and in some cases the reproduction of old, authentic works gen-
erally appeared in European cultural history in the mid-18t century, from which time there
was an increasing trend of publications with illustrations of historic artefacts. Although the
original works were not accessible to many, the later replicas were available to all and these
were later widely used as ‘authentic’. Public discourse in regard to the original and its ‘re-
make’ started to change in the late 19" century; the professional-academic views on this sub-
jectranged from rejection through reservations to acceptance. This is exemplified, for exam-
ple, by the shift in attitude museums took to the use of replicas with the aim of completing
their collections. ‘Perfect series’ were needed when it came to paintings too; hence, well or
lesser known artists received commissions in the 1880s to make copies of Hungarian mas-
terpieces included in collections abroad so that the presentation of the masters of our na-
tional history in the Hungarian National Museum could be made complete. In the data sub-
mitted in 1893 for the government’s report on the state of public education, the museum'’s
director, Karoly Pulszky, mentioned the completion of the museum’s copies, which were made
of "artworks whose originals cannot be acquired for our collection...”. The above was not the
only case when pseudo artworks were regarded on a par with originals in order to complete
a collection. Indeed, the above late 19""-century story was repeated in the early 21% century in
the national museum of a country with a special history. The National Museum of New Zea-
land in Wellington, called Te Papa Tongarewa - which the public simply refers to by its Mao-
ri name "Te Papa” - hosted an exhibition series from the first decade of the 2000s with the
aim of presenting the nation’s migrant groups. But let us put aside our European attitude to
migrants: in New Zealand ‘migrants’ are the majority of the current population who once ar-
rived here, when the land was inhabited by the indigenous Maoris. The exhibitions devoted
to the Indian, Asian and later European migrant groups included a controversial one about
Scottish migrants, in connection with which the curator called attention to the importance
of the authentic and the pseudo in exhibitions of art and history. In the latter case, he said, the
objects at our disposal are used to tell a story; in other words, artefacts should not be adjusted
to the story but they - which the migrant predecessors found important to preserve - should
be the basis for telling a story.
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ALMOST AUTHENTIC: REPLICAS AND MUSEUMS
Marianna Berényi

1

The place of replicas in museums is not a newly emerged question but with the changes in
the general approach and the attitude to visitors’ needs that have taken place in public collec-
tions in recent years, the function of authentic replicas has also been modified. They have an
ever-increasing role in resolving the conflict between the various roles of museums, name-
ly conservation, exhibition, education and entertainment. In reconstructions of artefacts the
emphasis is on the application of old techniques and materials used for the original items
since concrete information is provided to museum visitors about their weight, texture and
operation on the captions in the showcases or placed next to the exhibits. The situation is en-
tirely different in the case of 'tangible’ replicas specifically made to facilitate understanding
or access, and those available in museum gift shops. There is an online business, for example,
that sells 3D, holographic and classical copies of the Rosetta Stone. One such replica is found
in the British Museum, where the original is also preserved: a tangible authentic replica of
the Rosetta Stone - whose original is displayed here alongside Egyptian statues - is included
in the exhibition devoted to the Age of Enlightenment in the former Royal Library. These are
only a few examples of replicas displayed in museums, but a plethora of reasons and objec-
tives justify the inclusion of replicas among authentic artefacts and artworks. This solution
has become completely accepted in the case of fragile and vulnerable objects for the reason
of conservation, similarly to cases when replicas are used to illustrate technical solutions and
the skills of old masters during experimental archaeological and restoration projects. When
the ambition of presenting a full collection of system arises, the missing items are frequently
substituted by replicas too. At the same time, it is common practice that museums ask them-
selves certain questions when contemplating the inclusion of replicas. Up to what pointisa
replica authentic and from what point is it not? Are the criteria always the same? What dis-
tinguishes a replica from a fake? What is more important: to present or to preserve the origi-
nal? Do reconstructions reduce the value of the originals and the authenticity of the museum
environment? The use of replicas in historical exhibitions is unproblematic as long as the in-
stitution clearly states that the exhibits are not the original objects. This completely chang-
esinthe case of art museums since reproductions do not convey the same emotive context as
originals artworks do. The digital databases of the largest museums do include replicas; their
strategies validate the use of this object type.
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GRIMAGE SITES, BRAND MUSEUMS, CITY TOURS

Variations on stadium tours

Emoéke Gréczi

1

The museological analysis of stadiums and sports venues is a relatively new phenomenon, yet
hasbeen generating significant literature: numerous theoretical and practical texts address
the issue of sport(s) as a cultural heritage. More and more attention is devoted to the identi-
ty-forming role of 'stadium tours’, which exist in many branches of sport worldwide, as well
as to the marketing function of sports museums. In the literature produced so far, stadiums
with a historical past are not pseudo but they are the thing, i.e. museum-like sites, akin to parlia-
ment buildings, cemeteries and churches. The article first discusses London’s Wembley Sta-
dium, which does not have an 'exhibition’ in the classical sense of the world, understood as a
national memorial site. This will be followed by Budapest's Groupama Arena (first named af-
ter Fléridn Albert and now after its sponsor) with its exhibition documenting the story of the
FTC, the most popular and successful Hungarian sports club of all time. Finally, the buildings
and exhibitions of the Puskds Academy and the Pancho Arena in Hungary will be surveyed,
these being new buildings, not distinguished by a historical heritage but memorable for their
architectural solutions and private collections. Today sport is clearly seen as part of our uni-
versal and national cultural heritage; thus sites and institutions such as 'walls of fame’, sports
museums and stadium tours are not only attractions but also cultural venues and events,
which generate profit on the side. Stadiums also form part of our cultural heritage and follow
ancient Greek models in many respects: their designs and scale are steeped in the traditional
system of sports, while their unique grand stands and service facilities, often virtuosic archi-
tectural details as well as compelling interaction of forms and colours cater to contemporary
needs. Stadium tours typically focus on scale, mobile solutions and special architectural ele-
ments, sending the message that each stadium has its own architectural character and tech-
nical parameters. Stadium tours have undoubtedly become rivals to museums in cities. This
is especially true for Barcelona, whose Camp Nou stadium is the most frequented museum
(functioning as such when no matches are played), beating the Picasso museum for example:
the FC Barcelona Museum attracted only 20 thousand visitors in the year of its opening, 1984;
thisincreased tenfold in the following year and now nearly 2 million tourists flock here every
year to view the relics from the 120-year-old club. Clubs also play a strong branding role, thus
stadium tours and museums often (also) function as brand museums: loyalty to a given club
(=brand loyalty) attracts visitors, while going on the tour and seeing the exhibition strength-
en the identity and commitment of the fan base.

281



MU

SEUMS OF EMIGRATION AND IMMIGRATION IN EUROPE

Zoltan FejGs

1

A new feature of contemporary museums and exhibitions is their growing focus on interna-
tional migration. Besides thematic historical, artistic and ethnographic exhibitions, 'museums
of migration’ have been emerging in the last decade or so with two main types dictated by the
nature of migration: those dealing with emigration and those focussing on the issues of immi-
gration. Examples for the latter can be seen in the big 'immigrant countries’, i.e. the USA, Can-
ada, Australia and Brazil, Argentina. More recently, exhibitions with migration as their theme
have also appeared in Europe, alongside programmes aimed at openness to migrants and refu-
gees and trying to facilitate their social integration, while scientific and museum centres of mi-
gration were established in France, Italy, Scandinavia and Germany. In parallel with this, and
based on a history of150-200 years, new exhibitions and museums of emigration have been es-
tablished across Europe, and the older institutions have mostly reinterpreted their mission. The
history of overseas emigration from European countries can be most spectacularly presented in
museums in sea ports, whose renovated and reconstructed old buildings provide an authentic
venue. The museum experience is created here by focussing mainly on the conditions of trav-
elling by sea and the hardships along the way and the emphasis is on personal life stories, i.e.
the individual experiences, struggles and successes of emigration and integration. The concept
of new museums and exhibitions is based on the issue of migration (emigration and immigra-
tion) and place less focus on the diasporas that come into being as a result. The waves of emi-
gration that took place in the former Soviet bloc countries after 1945, as well as the periods of
the issue of Eastern European refugees are far less researched than the great economic migra-
tion. Thisis also true for Poland, Croatia, Slovenia and Lithuania, where research linked to em-
igration, migration and foreign diaspora communities have been carried out within an institu-
tional framework for decades; a relatively low number of exhibitions have been based on these
findings, and even the history of migration is not presented by the museums of our region. An
exception to this is the exhibition organised a few years ago by the Warsaw History Museum,
devoted to the 50-year history of the Polish émigré government in London. Also, the Lithuanian
Emigration Institute, operating in Kaunas since 2004, has been mounting smaller exhibitions
on emigration; however, the history of the most important period of Lithuanian emigration af-
ter 1945 from refugee camps to the United States was not organised here in 2014 but in the Bal-
zekas Lithuanian Museum in Chicago. The Polish Emigration Museum in Gdynia was the first to
actin this regard too: its permanent exhibition includes the history of the forced mass emigra-
tion from Poland during the period of political emigration and state socialism.
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“THE GREAT PLAIN SANG THROUGH HIM”
Béla Endre died 90 years ago
Veronika Szab6

Those who ever dealt with Béla Endre’s painting have all called attention to the scarcity of the

ﬂwritten and pictorial representation of his art. This article, lent special topicality by the 9ot
anniversary of the artist’s death, seeks to amend the conventional art historical approach that
tends to place Béla Endre in the shadow of Janos Tornyai. Its emphasis will not be Endre’s pic-
tures but much rather the analysis and presentation of the man who created them. The art-
ist's life and work unfolds not only through his paintings and studies written about him but
also his extensive correspondence, in which letters to Janos Tornyai, Ervin Ybl, Janos Esper-
sit, Jend Barcsay, Géza Szasz, Gyula Rudnay, Janos Pasztor, Lajos Kiss and Zsigmond M6ricz,
among others, as well as his own family members (his wife, father, aunt and daughter Sara)
have survived. Béla Endre was born on 19 November 1870 as the only child of a wealthy mid-
dle-class family living in the Black House (Mayer mansion) in Szeged. He often accompanied
his father, an engineer at the Flood Control Company, to the River Tisza. After completing his
primary and secondary education, he enrolled in the Technical University of Budapest - driv-
en by his father’s ambition - in 1892. During the two years he studied there his artistic talent
soon manifested in his drawings and caricatures. One of his fellow students, Janos Zsebék,
and other friends encouraged him to change his course and, upon his father’s consent, he left
the university and embarked upon the path of becoming a painter. His studies were enriched
by a one-year trip to Rome in 1895. After returning from Rome, Béla Endre went to paint the
willows on the bank of the Tisza several times; it was then that he became captivated by the
beauty of the landscape and the idea grew in him to pursue his art here. He mainly stayed in
Hédmez6vasarhely, where he settled, and in summers he went to the village of Martély. In Jan-
uary 1898 he travelled again to Italy for a short vacation and photography emerged as his new
passion. In summer 1898 Endre met Janos Tornyai, who, as a member of the older generation
of painters, had already experienced the art patronage of Paris. The young Endre travelled to
Paris in autumn 1898 and enrolled in the Académie Julian, which he included in his autobio-
graphical novel. He kept up regular correspondence with his father; the legacy preserved in
the Hungarian National Gallery, contains ample written material attesting to their relation-
ship. The friendship that developed between Béla Endre and Janos Tornyai lasted all his life,
and the two artists regularly participated together in exhibitions. Béla Endre devoted most of
his time to landscapes. It was the tranquil landscape of Martély that drew the painter in 1928,
when, ten days before his death, he retreated to the weir keeper's house to get away from the
daily rut and the anxiety of future plans. It was here that his dead body was found.
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THE METABOLISM OF BUILDINGS
Post Otto Wagner. Von der Postsparkasse zur Postmoderne, Vienna, MAK

Zuh

1

Deodéth,

The dual meaning of 'Post’ in the title of the seasonal exhibition on architectural theory and
the history of ideas staged by the Viennese Museum fiir Angewandte Kunst (MAK) may well
puzzle the public. From the Post Savings Bank to the Postmodern, reads the subtitle, added with
the intention of clarifying the main title. Did the organisers wish to pay tribute to an era, per-
hapseven a critical assessment? Or did they want to say something novel and fresh about the
relationship between premodern and postmodern architecture? The panel by the entrance
with an excerpt-like summary accurately states that viewers are not about to see a mono-
graphic exhibition providing an overview of works by Wagner, his followers and critics ac-
companied by architectural issues and - most often - clichés linked to them. Regrettably, how-
ever, it fails to mention what visitors are in for. It actually is a conceptional exhibition, and one of
the better kinds. It does not seek to make ideas its subject instead of buildings represented by
chairs, plans and mock-ups and using artefacts only to point out that the exhibits are actually
ideas. On the contrary, it argues that without conceptional knowledge we cannot understand
objects and buildings that we praise or criticise. Some architects (with Wagner being an em-
blematic figure) give us the necessary tools to help us make sense of the facades, roof struc-
tures, walls and household objects that surround us in our everyday lives. Concepts - which
these architects followed in their design activity - are the key to understanding. Serving as
basic inspiration for Wagner and his contemporaries were those ideas and emphatic state-
ments, whose formulators they often liked to enter into debate with. The most grandiose ex-
hibit of the show is the mock-up of Wagner's Post Savings Bank in Vienna, bedecked with ar-
chival documentation. Familiar Hungarian faces emerge in several places: Od6n Lechner,
and, most importantly, the Wagner-student Istvan Medgyaszay. However, Hungarian refer-
ences are only significant in that they illustrate the central idea of the exhibition: truly inno-
vative architects were those who not only discovered that already existing techniques could
be transferred to other materials too but also backed it up with a theoretical explanation as to
what can be expressed through such a transfer. Although not explicitly stated, there is anoth-
er intention that spans across the entire exhibition: to demonstrate how architects thought
in terms of total artworks, which in this case primarily means the constant interdependence
of applied art and architecture. The exhibition also devotes serious attention to the architec-
tural and philosophical heritage of prominent students of Otto Wagner, including the Slove-
nian JoZe Ple¢nik and the Italian-Yugoslav-German Max Fabiani, while unfolding the network
that built up around Wagner.
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WHAT? TO WHOM? WHY? HOW?
In conversation with Annamdria Vigh about Hungarian museum regulations

Agnes Karacsony

1

Historian Annamaria Vigh joined the Budapest History Museum and became the head of its
Modern History Department as a museologist. She then started working at the Ministry of
Culture in 2000. She was first placed in charge of the museum department and then, until
May 2018, of the Public Collections Department, which extended to all Hungarian public col-
lections. After more than 17 years at the ministry, she is now the deputy general-director of the
Museum of Fine Arts. She has launched several nationwide museum programmes during her
career, and in this interview she helps readers understand what can be regarded as a museum,
what is ‘only’ a public collection, and what we mean by ‘pseudo museums’ - local museums
and collections, teddy bear museums, bicycle museums, clock museums, lamp museums and
many more - most of which she actually sees as important parts of the rapidly adapting insti-
tutional system of museums. Hungarian museum legislation takes a positively traditional ap-
proach. While regulations clearly define the requirements of gaining museum status, it flex-
ibly provides the opportunity for the internal development of the system. The fundamental
issues - What? To whom? Why? and How? - have not changed in regard to public collections
(i.e. collections created for the public) and form the foundation of today’s museum affairs too.
This permanence is coupled with the sector’s duty to be open to change, thus creating stabil-
ity for museums in every corner of the world at any time. Hungarian law strictly forbids col-
lections that are not museums to call themselves as such, although there are not sanctioned
ifthey do. They might use the term in their name but, according to the regulations, they have
no right to do so as they do not have a license to operate as museums, thus they do not have
to comply with strict administrative requirements and opening hours, to mention the most
obvious ones; these are not only duties, however, but would also grant countless opportuni-
ties, such as participating in tenders. Annamaria Vigh is not rigorous in this matter. She feels
thatin many cases institutions use the term ‘museum’ out of a sense of pride: to have prestige.
Moreover, many substantial collections eventually become real museums. A few ‘pseudo mu-
seums’ might slip into the mix - which would ideally be good to avoid - but it is hard to take
action against them. While collections may be given museum status, they can also be stripped
of it: there have been many examples of this happening. In some cases, this decision was tem-
porary and the museum rank was restored to the institutions upon the fulfilment of the given
requirements. Theoretically speaking, national museum could even lose their museum sta-
tus if they do not satisfy the legal criteria but there has been no such case so far.
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Bardtok 6rokre - ez volt a mottdja az idén 25. alkalommal Szazhalombattan meg-
rendezett Summerfest Nemzetkozi Folklérfesztivalnak. Augusztus 12. és 22. ko-
z0tt 19 orszag mintegy 900 tancosa taldlkozott, hogy izelit6t adjon egymasnak
nemzetiik értékeib6l, népiik kincseibdl, hagyoményaibdl, mintha egy-egy kép-
zeletbeli gylijteményt, miizeumot mutatnanak be. A Magyar Fejlesztési Bank -
amely a rendezvényhez hasonléan ugyancsak negyedszazados jubileumot iin-
nepel az idén - timogataséaval segitette a Magyarok Oroksége Alapitvany altal
szervezett rendezvény megvaldsulasat. A folklorfesztival sajatossdga, hogy a kiil-
foldi tancosok szazhalombattai csalddoknal laknak a rendezvény ideje alatt, és
szinte az egész varost lazban tartja, kihez milyen nemzetiségli vendégek érkez-
nek, éshogy hany baratsag sziiletik a tiz nap alatt.

1 Azideifesztival diszvendége Karpatalja volt, ami meghatarozé a fesztival jovéje szem-

TA

pontjabdl, hiszen ettdl az évtdl Karpatalja mindig jelen lesz a fesztivalon. A nyitd
{innepségen a Magyar Allami Népi Egyiittes 1épett fel Megidézett Kdrpdtalja cimii
miisoraval, majd a rendezvénysorozat ideje alatt bemutatkozott a beregszasziIllyés
Gyula Magyar Nemzeti Szinhdz és a Karpatalja Tancegyiittes is. Az idei Summer-
festre az Amerikai Egyesiilt Allamok Idaho &llaméabél, Boliviabol, Eszak—Ciprus-
r6l, Dél-Koredbél, Esztorszagbol, Franciaorszagbdl, Jakutfoldrsl, Kirgizisztanbdl,
Oroszorszagbol, Tatarorszdgbdl, Mexikébdl, Panamabol, Paraguaybdl, Tahitir6l,
Tajvanbdl, Thaifoldrél és Torokorszagbol érkeztek egyiittesek, tagjaik — érdekes-
ségképpen - 0sszesen 195 ezer kilométert utaztak, mintegy 276 millié forintért va-
saroltdk meg a menetjegyeket, és 36 tonna jelmezt és hangszert hoztak magukkal
ot kontinensrdl. A fesztival lebonyolitasaban majdnem szaz 6nkéntes vett részt.
legtobb programelemet a kordbbi években mar megszokott nagy érdeklédés ki-
sérte: sokan vettek részt a fesztivalklubon, a kiemelt koncerteken és a gyerekek-
nek, csalddoknak sz416 programokon. Csaknem 80 ezren voltak kivancsiak Bo-
ban Markovié és zenekara koncertjére, és 6ridsivolt az érdekl6dés az Aranysziv
gédlairdnt, amelyen sériilt fiatalok a szazhalombattai Forras Néptancegyiittessel
karoltve 1éptek fel. A zard ceremonia egyik legkiilonlegesebb el6adasa a vilag-
zenekar jatéka volt. A részt vevl orszagok valamennyi zenésze sajat, autentikus
hangszerével allt szinpadra: tizenkilenc orszag 117 zenésze adta el6 Berlioz Rdké-
czi-induldjat P4l Lajos vezényletével. (x)
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