
a videóklip  
a verbális üzenettől 

teljes mértékben 
függetlenedik, 
merőben eltér  

a hasonló dalokat 
kísérő képi világtól: 

a nézőt a Louvre 
tereibe, annak 

műalkotásai 
elé vezeti, hogy 
sajátos kritikát 

fogalmazzon 
meg a fehér 

világ domináns 
művészeti 

kánonjával 
kapcsolatban

az énekespár  
és a kortárs 

táncosok egyre 
több kiállított 

alkotáshoz 
rendelnek  

új jelentést, 
legyen szó a Milói 

Vénuszról, Madame 
Recamier-ről, 

Napóleon 
megkoronázásáról 

vagy 
Marie-Guillemine 

Benoist Portré 
egy fekete nőről 

című munkájáról, 
miközben  

az előadók  
a párkapcsolatuk 

dinamikájáról is 
sokat sejtetnek

B E R É N Y I  M A R I A N NA
A  L E G J O B B  M E L L É K S Z E R E P LŐ : A  M Ú Z E U M
K I Á L L Í TÓT E R E K  F I L M KO C K Á KO N

¶219 904 022. megtekintője voltam Carterék Apesh**t című vi-
deójának, amelyet a globális popipar élvonalába tartozó há-
zaspár 2018 júniusában tett közzé a YouTube-on. Beyoncé és 
Jay-Z „megvadulni”-ként, „tombolni”-ként is fordítható közös 
számának szövege a szokott módon nem kíméletes: pénz, ha-
talom, drog, szex, hírnév áll a középpontban. A videóklip a 
verbális üzenettől teljes mértékben függetlenedik, merőben 
eltér a hasonló dalokat kísérő képi világtól: a nézőt a Louvre 
tereibe, annak műalkotásai elé vezeti, hogy sajátos kritikát fo-
galmazzon meg a fehér világ domináns művészeti kánonjával 
kapcsolatban. A klipet egy fehér szárnnyal gubbasztó fekete 
férfi nyitja a nyugati kultúra fellegvárának számító múzeum 
tövében, majd néhány snitt után a kamera az intézmény, sőt 
a művészettörténet „legikonikusabb” festményéhez, a Mona 
Lisához vezeti a tekintetet. A kép két oldalán hivalkodó ék-
szerekkel, a képpel és a teremmel harmonizáló pasztellszí-
nekben áll a két színes bőrű megasztár, háromszögletűvé és 
háromdimenzióssá alakítva az eredeti kompozíciót. A ka-
mera továbblép: a pár szoborszerű hófehér ruhában a győze-
lem istennője, Szamothrakéi Niké márványszobránál formálja 
ugyancsak háromszögletűvé az elrendezést, a hozzájuk veze-
tő lépcső grádicsain pedig a legkülönbözőbb árnyalatú testek 
mozognak, életre keltve az istennő szárnyait. És ez így megy 
tovább, az énekespár és a kortárs táncosok egyre több kiállí-
tott alkotáshoz rendelnek új jelentést, legyen szó a Milói Vé-
nuszról, Madame Recamier-ről, Napóleon megkoronázásá-
ról vagy Marie-Guillemine Benoist Portré egy fekete nőről című 
munkájáról, miközben az előadók a párkapcsolatuk dinami-
kájáról is sokat sejtetnek.

¶  Carterék művészetükkel beavatkoztak a Louvre megszokott ér-
telmezési hálójába, felvágták és újracsomózták a patinás mú-
zeum látogatóinak gondolkodását szabályozó kötelékeket.  
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fekete férfiként  
és fekete nőként 

nem asszimilálódni, 
nem bevonódni 

kívánnak a Louvre 
eposzi méretű 

elbeszélés-
folyamába, hanem 
teljesen új történe-

tet írni, amelynek  
ők a főszereplői

elfogadható-e, 
hogy a popkultúra 

csúcsán álló alkotók 
kibéreljék a világ 

egyik legjelentősebb 
közgyűjteményét 

és ott saját 
szerelmi életükre 

reflektáljanak, 
beemelve ebbe  

a lírai kontextusba 
az identitásukkal 

kapcsolatos 
problémáikat, 

politikai jellegű 
aktivizmusukat?

a kezdeményezés 
jól illeszkedett 

az intézmény 
stratégiájához

„I’m a gorilla in the fuckin’ coop. Finna pull up in the zoo” – 
utal Jay-Z a Louvre üvegpiramisa előtt elénekelt szövegében 
a nézőpont- és pozícióváltásra, jelezve, hogy az ő tekintélyé-
nek, az általuk képviselt műfajoknak helyük van a magas kul-
túrában, ahogyan a klasszikus fehér művészeti kánontól elté-
rő értelmezéseknek is. Fekete férfiként és fekete nőként nem 
asszimilálódni, nem bevonódni kívánnak a Louvre eposzi mé-
retű elbeszélésfolyamába, hanem teljesen új történetet írni, 
amelynek ők a főszereplői. „I can’t believe we made it. Have 
you ever seen the crowd goin’ apeshit?” – fejeződik be a szöveg, 
miközben az addig komoly pár arca huncut mosolyra vált.  
És nemcsak hogy sikerült nekik, hanem a tömeget is megőr-
jítették. Amíg ezt leírtam, már 219 917 521-re váltott a megte-
kintések száma a YouTube-on.

¶  A Louvre egyfajta szakralitást is ötvöző tereiben forgatott klip 
fergeteges sikere számos kérdésre hívta fel a figyelmet.1  
Elfogadható-e, hogy a popkultúra csúcsán álló alkotók ki-
béreljék a világ egyik legjelentősebb közgyűjteményét és ott 
saját szerelmi életükre reflektáljanak, beemelve ebbe a lírai 
kontextusba az identitásukkal kapcsolatos problémáikat, po-
litikai jellegű aktivizmusukat? Elfogadható-e, hogy kitegyük 
a műtárgyakat azoknak a veszélyeknek, amelyeket egy forga-
tás jelent számukra? Mit nyernek a múzeumok a bérleti díjon 
túl egy-egy ilyen produkcióval? Megengedhetik-e maguknak 
a közintézmények, hogy a fizetőképes alkotók számára elér-
hetővé tegyék, „kiárusítsák” a világörökség szempontjából is 
meghatározó tereket, a közgyűjtemények közös örökségként 
megőrzött tárgyait? Milyen módon szabályozzák az intézmé-
nyek fenntartása szempontjából létfontosságú bérbeadáso-
kat? Hogyan hat mindez az imázsukra? Egyáltalán, milyen 
múzeumképet rajzolnak meg a populáris kultúra filmes alko-
tói? Hogyan integrálják, integrálják-e egyáltalán a múzeum 
által hordozott tudást, örökséget saját narratívájukba?

¶  Beyoncé és Jay-Z a forgatást megelőző tíz évben négy alkalom-
mal járt a Louvre-ban, az intézmény vezetőit meggyőzték ar-
ról, hogy nem csak felszínesen kötődnek a múzeumhoz, érde-
mes produkciójuk miatt vállalni a kockázatot.2 Ugyanakkor a 
kezdeményezés jól illeszkedett az intézmény stratégiájához, 



a Louvre évente 
több tucat filmes, 
televíziós és más 

forgatást fogad 
be a világ minden 

tájáról, hogy 
bizonyítsa aktuális 
és inspiráló jellegét

emberek milliói 
kívánják 

testközelből 
megismerni 

azokat a tereket, 
részesülni azokban 

az élményekben, 
amelyek kedvenc 

hőseikhez 
kapcsolódnak

amely egyre többféle megoldással igyekszik megszólítani  
a fiatal és kevésbé tehetős látogatókat, kicsit lazítva a Louvre-
hoz kapcsolódó konzervatív gondolati struktúrákat. A Louvre 
évente több tucat filmes, televíziós és más forgatást fogad be a 
világ minden tájáról, hogy bizonyítsa aktuális és inspiráló jel-
legét.3 A törekvései meglehetősen eredményesek voltak, 2019 
januárjában a globális média beszámolt arról, hogy az előző 
évben 25 százalékkal nőtt a látogatószám: minden korábbi re-
kordot felülmúlva 10,2 millió ember látogatott el a múzeum-
ba. Közülük csak 2,5 millió volt francia állampolgár, de a tel-
jes látogatószám fele 30 év alatti volt. Ebben pedig Carterék 
első közös albumának videóklipje is közrejátszott,4 főleg mi-
után a Louvre egy olyan másfél órás tematikus útvonalat is 
meghirdetett, amely felsorakoztatja a klipben feldolgozott  
tizenhét alkotást.5

Múzeum mint filmturisztikai desztináció

¶  A popkultúra sikeres alkotásai nem először helyezik a globá-
lis figyelem középpontjába önmaguk mellett a múzeumokat. 
A mozifilmek, videóklipek, spotok által kiváltott filmturiz-
mus az idegenforgalom jól definiált területe, emberek milliói 
kívánják testközelből megismerni azokat a tereket, részesül-
ni azokban az élményekben, amelyek kedvenc hőseikhez kap-
csolódnak. Különösen igaz ez akkor, amikor maguk a terek is 
részeseivé, szereplőivé, meghatározó elemeivé válnak egy tör-
ténetnek, azaz nemcsak helyszínek, hanem a narratíva szer-
ves részét képezik.

¶  A filmes elbeszélések nyomán – függetlenül attól, hogy valóban 
ott forgatták-e a filmet vagy egy stúdióban – új típusú térolva-
sat konstruálódik,6 amelyre a múzeumok gyakran sikeresen 
reflektálnak. Nem elégszenek meg azzal, hogy kiszolgálják az 
attrakció iránti érdeklődést, és ahhoz igazítsák saját szakterü-
letüket, hanem – a folyamatot megfordítva – múzeumi tudást 
adnak át a „fókuszált nyitottsággal” rendelkező látogatóknak, 
finoman helyreigazítják a valós és imaginárius tér- és egyéb 
képzetek közötti zavarokat.
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The Carters: Apes**t, videóklip, részlet
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a mozi további 
folytatásai mégis 
éppúgy pozitívan 

hatottak  
a közérdeklődésre, 

mint a fiktív 
történet alig 

látogatott 
intézményének 
elszabaduló és 

felfordulást keltő, 
időszakosan 

megelevenedő 
szereplői

¶  A Louvre-nak, számtalan mozifilm helyszíneként már több al-
kalommal meg kellett barátkoznia a sikerrel járó őrülettel. 
Elég a Dan Brown regénye alapján Ron Howard által rende-
zett 2006-os A Da Vinci-kódra gondolni, amely negyven évvel 
a francia Belphegor, avagy a Louvre fantomja televíziós sorozat 
után ismét főszereplővé tette a múzeum tereit. Hogy a thriller 
és a valóság közötti disszonanciát a múzeum kezelje, egy in-
ternetről is elérhető, 11 állomásos látogatói útvonalat hozott 
létre A Da Vinci-kód, fikció és tény között címen.7 A séta során 
elterelődik a figyelem az olyan terektől, mint amilyen a film-
ben fontos szerepet játszó mosdóhelyiség, és az új, bennfen-
tesnek tűnő információk birtokában csökken a látogató csaló-
dottsága, hogy nem a képernyőn tapasztalt megvilágításban, 
közelségben érzékeli a műveket.

¶  Hasonló rohamot eredményezett az Egyesült Államokban  
a Shawn Levy által rendezett Éjszaka a múzeumban című fan-
tasy-vígjáték, amelynek köszönhetően az Amerikai Termé-
szettudományi Múzeum a téli szünetben, a 2006. december 
17-i bemutatótól január 2-ig 50 ezerrel több látogatót foga-
dott, mint az előző év hasonló időszakában. Igaz, a valóság-
ban a stáb egy stúdióban alakította ki azt a múzeuminak tűnő 
környezetet, amelyben a műtárgyak, installációk, bábok, re-
konstrukciók ki-be járnak a tárgyi, fogalmi vagy élettani lé-
tezés állapotába, hogy beavatkozzanak, formálják a filmbé-
li jelen történéseit, a mozi további folytatásai mégis éppúgy 
pozitívan hatottak a közérdeklődésre, mint a fiktív történet 
alig látogatott intézményének elszabaduló és felfordulást kel-
tő, időszakosan megelevenedő szereplői. A 2009-es második 
rész bonyodalmai már a washingtoni Smithsonian Intézethez 
kötődnek, amely, függetlenül a populáris történet fikciójától, 
egy brosúrát és egy interaktív kincses térképet adott ki, hogy 
a látogatók könnyebben megtalálhassák a történetben sze-
repet játszó tárgyakat Amelia Earhart repülőgépétől kezdve 
Theodore Roosevelt emlékein keresztül Dorothy rubint ci-
pellőjéig.8 A számos múzeumot felölelő óriásintézmény ez-
által 136 milliós gyűjteményére éppúgy felhívta a figyelmet, 
mint különböző kiállításai sokféleségére, a Nemzeti Repülé-
si és Űrhajózási Múzeumra, a Steven F. Udvar-Hazy Centerre, 
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ennek a világnak 
válik fontos 
helyszínévé  

a második részben 
egy meg nem 

nevezett New 
York-i múzeum, 
amelyben John 

Wick megbízója 
és egyben legfőbb 

ellensége trónol

a forgatás 
helyszínéül egy 

igazi múzeumot 
választottak  

az alkotók, a római 
Galleria Nazionale 

d’Arte Moderna 
kiállításait

az Amerikai Természettudományi Múzeumra és az Amerikai 
Nemzeti Történelmi Múzeumra. A Smithsonian ezzel a gesz-
tussal – a Louvre-hoz hasonlóan – sikeresen átfordította a mű-
tárgyai által hordozott információk irányába a filmek által ki-
váltott érdeklődést. A múzeum egyébként saját internetes 
oldalon gyűjti azokat a filmeket, amelyekben valamelyik tag-
intézménye megjelenik.9 Hasonlóan, mint a londoni Termé-
szettudományi Múzeum, amely a Covid–19-hez kapcsolódó 
karantén idején külön cikkben szemlézte azokat a filmeket, 
amelyek képkockáin rajongóik a zárva tartás alatt is élvezhet-
ték terei szépségét.10

Múzeum mint tartalmi réteg

¶  A múzeumokban forgatott filmek nem csupán a kiállított tár-
gyak, a gyűjteményi tudás befogadásához adhatnak új néző-
pontot. Fordítva is igaz, a múzeumok olyan komplex, sűrített 
tudással rendelkező terek, amelyek egy-egy történet értelme-
zését segítik. A múzeumi tér, az ott bemutatott műalkotások, 
történelmi emlékek alternatív narratív sávként gazdagíthat-
ják az értelmezési mezőt.

¶  A Chad Stahelski által rendezett John Wick című akció-thril-
ler 2014-es és 2017-es felvonása rendkívül egyszerű történet.  
Az első részben megölik a címszereplő kiskutyáját, elveszik 
az autóját, ezért bosszút esküszik. A visszavonult bérgyilkos 
csatatérré változtatja New Yorkot. A szemet szemért elv a má-
sodik részben is meghatározó, ismét nem túl bonyolult ígé-
retek, eskük, vérbosszúk mentén szerveződnek a látványos 
akciójelenetek. A filmben egy sajátos maffiauniverzum bon-
takozik ki, amelyben a normál társadalommal párhuzamo-
san saját törvényeken, összefonódásokon alapuló világrend 
épül fel. Ennek a világnak válik fontos helyszínévé a második 
részben egy meg nem nevezett New York-i múzeum, amely-
ben John Wick megbízója és egyben legfőbb ellensége trónol. 
A forgatás helyszínéül egy igazi múzeumot választottak az al-
kotók, a római Galleria Nazionale d’Arte Moderna kiállítása-
it, ahol a valóságban is kiemelt szerepet kap Antonio Canova  



A John Wick című film jelenete Keanu Reevesszel a római Galleria Nazionale d’Arte Moderna kiállításában



A John Wick című film jelenete Keanu Reevesszel a római Galleria Nazionale d’Arte Moderna kiállításában
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a múzeumi 
tárgyak úgy 

működnek a film 
elejének passzív 
agresszív, majd 

fináléjának gyilkos 
felfordulásában, 

mintha általuk 
vizuális aláfestést 

kapna a történet: 
az akciójelenetek 

mögött, egy 
másik sávon 

jóval finomabb 
narratívát 

érzékelhetünk

Héraklész és Likhasz című szobra. A mozi valóságában kék 
fény segítségével újrainstallált alkotás azt a pillanatot áb-
rázolja, amikor Héraklész mérgében nekiesik annak a hír-
nöknek, aki elhozza számára a Nesszosz vérével átitatott, 
végzetes köntöst. A gyilkos düh, az árulás, a bosszú, az elha-
markodott megállapodások épp olyan meghatározók a tör-
ténetben, mint a mitológiai hős esetében. Egy másik terem-
ben Giovanni Fattori Custozzai csata című műve előtt zajlik a 
főhős és ellensége között egy sorsdöntő beszélgetés: a hatal-
mi harcba bonyolódó maffiaelőkelőség arra kényszeríti John 
Wicket, hogy megölje a kartell élén álló nővérét. A történe-
ti párhuzamot felvonultató festmény – megjósolva a sztori 
végét – az 1866-os porosz–osztrák–olasz háború egyik jelen-
tős ütközetét ábrázolja, amelyben az osztrákok fontos győ-
zelmet arattak. A nyertes, azaz Veneto ura mégis az esélyte-
lennek tűnő olaszhon lett, mivel közben a poroszok az északi 
fronton vereséget mértek a Habsburg-haderőkre. Mindeköz-
ben a főszereplő érzelmeivel, motivációival egy szobron ke-
resztül is azonosulhatunk: Gaetano Cellini 1908-as alkotása 
egy olyan férfit ábrázol, aki minden porcikájával küzd a harag 
és a gonoszság ellen.11 A múzeumi tárgyak úgy működnek a 
film elejének passzív agresszív, majd fináléjának gyilkos fel-
fordulásában, mintha általuk vizuális aláfestést kapna a tör-
ténet: az akciójelenetek mögött, egy másik sávon jóval fino-
mabb narratívát érzékelhetünk. Szükség is van erre, hiszen  
a forgatókönyv nem bővelkedik párbeszédekben.

Múzeum, a jellemábrázolás eszköze

¶  Nem egyedi eset, hogy egy rendező a múzeumi közeget hívja se-
gítségül, hogy szereplői karakterét árnyalja, élesítse. Woody 
Allen eddigi pályafutása alatt számtalanszor élt ezzel a mód-
szerrel, filmjeiben a múzeum, a kiállítás társasági helyszín, 
ahol a szereplők megcsillanthatják intellektuális képessége-
iket, felmérhetik egymás műveltségét, jelezhetik társadal-
mi hovatartozásukat, kapcsolatba, kölcsönhatásba léphet-
nek másokkal. Minden idők egyik legviccesebb és legcikibb 



Woody Allen és Diane Keaton a Manhattan című filmben



Részlet a Játszd újra Sam! című filmből



99

a múzeumi 
jelenetek amellett, 

hogy ízelítőt 
nyújtanak New 

York szellemi 
pezsgéséből, 
azt is jelzik, 

mennyire szűk 
és összefonódott 
az a kör, melynek 

tagjai olyan 
mértékű szellemi és 
anyagi munícióval 
rendelkeznek, hogy 

ebben a játszmában 
felszabadultan 
részt vehetnek

csajozási jelenetét is ez a kombináció eredményezte a Játszd 
újra, Sam! című 1972-es alkotásban (a filmet Herbert Ross ren-
dezte, csak a forgatókönyvet írta és az egyik főszerepet ját-
szotta W. A.). A filmben a félénk és ügyetlen filmkritikus újra 
és újra próbálkozik az ismerkedéssel. A San Francisco Mű-
vészeti Múzeum Nyugati Galériája (amelyet csak három év-
vel később neveztek át San Francisco Modern Művészeti Mú
zeummá) egyik kiállításában egy Jackson Pollock-kép előtt 
álló lányt szólít meg, aki szerint a festő újra és újra megalkot-
ja a mindenség negativitását, a lét egyedülvalóságának ásíto-
zó ürességét. A melankolikus monológ után a férfi a követke-
ző párbeszédet indítja el:

	 – Mit csinál szombat este?
	 – Öngyilkosságot követek el.
	 – És pénteken?
¶  W. A. azóta sem szakított azzal a hagyománnyal, hogy a páro-

kat és a barátokat múzeumba vigye. Az 1979-es fekete-fehér 
Manhattan bővelkedik múzeumi jelenetekben. Felvonulnak 
az Ötödik sugárút, a Museum Mile híres intézményei: a Gug-
genheim Múzeum, a Természettudományi Múzeum, a MET,  
a MOMA, az akkori Whitney Museum of American Art. A sze-
replők végtelen beszélgetéseket folytatnak egymással, izgatot-
tan vitatkoznak, ütköztetik véleményüket. A szócsaták köz-
ben szinte presztízskérdés, ki hányféle kiállítást tud kapásból 
értékelni. A múzeumi jelenetek amellett, hogy ízelítőt nyúj-
tanak New York szellemi pezsgéséből, azt is jelzik, mennyire 
szűk és összefonódott az a kör, melynek tagjai olyan mérté-
kű szellemi és anyagi munícióval rendelkeznek, hogy ebben 
a játszmában felszabadultan részt vehetnek. A múzeum mint 
publikus tér W. A. későbbi filmjeiből sem hiányozhat: a 2005-
ös Match Pointban a szeretők a londoni Tate Modernben fut-
nak össze, a 2019-es Egy esős nap New Yorkban férfi főszerep-
lője pedig hol másutt is botlana éppen nem kívánt rokonaiba, 
mint a MET állandó kiállításán. Mi más is lenne az a hely, aho-
vá muszáj benézni az esti parti előtt? Az értelmiség sznob dis-
kurzusai a 2011-es Éjfélkor Párizsban című spanyol–amerikai 
vígjátékban is felcsattannak egy-egy múzeumhoz kapcso-
lódó térben, de itt már inkább parabolaként karikírozzák ki  
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a szereplők jellemvonásait. A Rodin Múzeumban a tudálékos 
amerikai entellektüel vitába száll a tárlatvezetővel, de az igazi 
vita Picasso La Baigneuse című alkotása körül robban ki. A fő-
szereplő, aki éjszakáit az 1920-as művészvilágban tölti, nappal 
a Gertrude Stein szalonjában szerzett információk birtokában 
száll szembe a 21. században Paullal, aki minden felmerülő 
téma elsőrangú szakértőjeként definiálja önmagát. Míg a film 
a múltba révedő nosztalgia kritikája, addig a vita a megme-
revedő művészeti kánon és a szabad asszociáció összecsapása 
egyetlen festmény értelmezése fölött.

¶  Alfred Hitchcock, aki szintén előszeretettel használt filmjei-
ben múzeumi enteriőröket, egyedülálló csavarral használ-
ta fel 1958-as Szédülés című alkotásában a San Franciscó-i 
Legion of Honor szépművészeti múzeum tereit.12 Nemcsak  
ő mutatja be itt szereplőit, hanem a filmben kibontakozó 
thriller gonosztevői is itt konstruálják meg a főszereplő nyo-
mozó megtévesztésében kulcsszerepet játszó Madeleine ka-
rakterét. A szőke, elegáns nő hosszasan réved egy rá emlékez-
tető portréra, amely Carlotta Valdest, állítólagos felmenőjét 
ábrázolja. A képen, amelyet a rendező készíttetett a forgatás-
hoz, és amely azóta elveszett, épp úgy csavarodik kontyba a 
modell haja, mint a kiállítótérben ücsörgő asszonyé. Ez a haj-
spirál pedig egyszerre magával rántja a nőt követő férfit és a 
nézőt, a szédülés metaforájaként jelzi, hogy a „becsavarodás” 
elindult. Bár a múzeumi tér üressége, a diszkréten lépkedő te-
remőr suttogása távolságtartást, kimértséget sugall, a vászon-
ról kitekintő 19. századi és a jelenből felnéző 20. századi nő, 
valamint a lesben álló nyomozó között olyan feszültség jön 
létre, amely érzékelteti a felszín alatt tomboló szenvedélyt,  
a robbanás előtt álló drámát. 

Társadalmi különbségek, konfrontáció 
a múzeumi térben

¶  A múzeumi környezet, a látogatónak a térrel és az ott elhelyez-
kedő műtárgyakkal való viszonya, viselkedése abban is re-
mek segítséget nyújt a filmrendezőknek, hogy a társadalmi 



Jelenet Alfred Hitchcock Szédülés című filmjéből



Jelenet Alfred Hitchcock Szédülés című filmjéből
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különbségeket árnyaltan, mégis könnyedén érzékeltessék. 
A Hulu Sally Rooney hasonló című regényén alapuló Normá-
lis emberek sorozat (2020 – rendezte: Lenny Abrahamson és 
Hettie McDonald) két szomorú írországi fiatal traumákkal ter-
helt kapcsolatát dolgozza fel. Az élet egészen más kihívások 
elé állítja őket, egyikük gazdag és előkelő, a másikuk mun-
kásosztálybeli származásának terheivel küzd, a lányt bántal-
mazó családja nyomorítja meg, a fiú szorongó alkat. Kettejük 
különös történetében nincsenek kalandos fordulatok, a so-
rozatban kevés a valódi cselekmény. Talán épp ezért tölt be a 
nyolcadik epizódban olyan fontos szerepet a művészetről, mú-
zeumról szóló diskurzus. Míg a gazdag lánynak magától érte-
tődő, hogy nyaranta utazzon, múzeumokba járjon, személyes 
benyomásokra tegyen szert a különböző művészeti irányza-
tokkal kapcsolatban, addig a fiú számára csak egy egyetemi 
ösztöndíj nyitja meg ezt a lehetőséget. Ez a támogatás szük-
séges ahhoz, hogy szabadidejét és a vakációt ne az alapvető 
szükségleteinek kielégítéséért folytatott küzdelem tegye ki, 
hanem a valóságban is megtapasztalja azt, amit eddig csak 
tankönyvekből ismert. Hirtelen lehetővé válik, hogy utazzon, 
eltöltsön egy délutánt a bécsi Kunsthistorisches Museumban 
Vermeer Festőművészet című képe előtt, és utána még egy sört 
is megigyon. Egyik pillanatról a másikra minden igazzá lett, 
amit korábban díszletnek tartott, egy kis pénzzel a zsebében 
valódivá, kézzelfoghatóvá váltak a híres műtárgyak, épüle-
tek, városok. De azért nem minden ilyen egyszerű: a képkoc-
kákon éles kontrasztot alkot Connell piszkos Adidas csukája 
és a múzeum csiszolt parkettája. Amikor a Vermeer-képpel 
való találkozásáról beszámol olaszországi villájában a lány-
nak, az felveti, hogy az ott összegyűlt csapat menjen együtt 
Velencébe, és a Guggenheim Múzeumban nézzék meg Du-
champ egyik festményét. „Egész nap állhatnál előtte – mond-
ja a lány a fiúnak. – Akt.” A jelenet egyszerre sűríti a kettő-
jük között lévő szexuális feszültséget, osztálykülönbséget, de 
Connell evolúcióját is, ahogyan szép lassan szert tesz azokra a 
„kellékekre”, amelyek a társadalmi felemelkedéshez szüksé-
gesek, kritikával szemlélve magát és környezetét. A velencei 
jelenetben, amikor a két bánatos fiatal már Marcel Duchamp 
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Szomorú fiatalember a vonaton (1911–12) című aktja előtt ácso-
rog, nemcsak azt érzékeljük, hogy Marianne újabb műveltsé-
gi leckét adott Connellnek, hanem a festmény kiválasztásával 
azt is a fiú tudtára adja, pontosan érzékeli azokat az energiá-
kat, depressziós gondolatokat, eksztatikus élményeket, ame-
lyeket a hosszú európai vonatút során megélt. Ahogyan a kép-
pel háromszög kompozíciót alkotva állnak, a néző számára is 
tapinthatóvá válik azon erők dinamikája, amelyek összekötik 
és elválasztják a két fiatalt. Némi csalódást csak az érez, aki a 
padlóról és a terek arányáról felismeri, hogy a jelenetet nem 
Velencében forgatták, a színészek nem az eredeti kép előtt 
állnak: a dublini Hugh Lane Galériát (Francis Bacon Stúdió) 
alakították át a forgatás kedvéért Guggenheim Múzeummá. 
Vagy ez is csak arra utal, hogy hiú ábránd Connell evolúciója, 
sosem tud kitörni az ír kötelékek közül?13

¶  Míg Connell számára pénz szükséges, hogy passzív tudását ak-
tiválja, addig Woody Allen 2000-es Süti, nem süti című opusá-
ban nem elegendő a hirtelen jött vagyon ahhoz, hogy az újgaz-
dag házaspárt befogadja a manhattani elit. A feleség, hallva 
mások gúnyolódását, egy ponton kitör a férje előtt: „Mindig 
is tudatlan voltam, sosem tanulhattam. Az előkelőséget nem le-
het színlelni, sem megvenni. Van egy kis pénzünk, de hamisak va-
gyunk, csak játsszuk a menőket. Ideje hasznosra költeni a pén-
zünket, változtatni az életünkön.” A férj tiltakozása ellenére 
felkérnek egy műkereskedőt, hogy „okosítsa ki” őket, változ-
tasson át „két bunkót”. A Davidet alakító Hugh Grant a leckét 
a MET-ben kezdi, ahol a képkeretek közötti különbségektől el-
jutnak a művészettörténet alapjainak megértéséhez. Míg a fe-
leség fogékony a szakértő mondandójára és személyére, addig 
a férj nem, a műveltség és a jobb élet utáni hajszában el is sza-
kadnak egymástól. Amikor az asszony csődbe megy, a vagyo-
nát élvező David azonnal lelép, a pár pedig újra egymásra ta-
lál, kamatoztatva az asszony tudását. A múzeumi tér őket sem 
változtatja meg, hanem értelmezhetővé teszi azt a szakadékot, 
amelyet a Normális emberek hősének még minden bizonnyal 
sikerül áthidalnia, de a manhattani idősödő házaspárnak már 
nem. Többek között ezért is olyan fontos Carterék klipje: eszük 
ágában sem volt a Louvre szellemiségéhez, azaz a fehér (felső)
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középosztály elvárásaihoz idomulni, hanem önmagukkal,  
saját kulturális tapasztalataikkal gazdagították a múzeumot.

¶  A filmes, videós produkciókban a múzeum ritkán társadalmi-
asított intézmény, szinte semmit sem láthatunk azokból a fo-
lyamatokból, amelyek célja, hogy a 21. század múzeumai ru-
galmas, befogadó, demokratikus, multikulturális, kulturális 
kölcsönhatásokra nyitott közösségi helyekké váljanak. Időn-
ként úgy tűnik, hiába rohantak végig Jean-Luc Godard Külön 
banda című filmjének lázadó fiataljai az őrök és a látogatók 
döbbenetére – rekordot döntve – a Louvre terein. Hiába ját-
szották el ezt a polgárpukkasztó futóversenyt újra Bernardo 
Bertolucci 2003-as Álmodozókjában. A múzeum ugyanaz ma-
radt, az elitkultúra, a kanonizált tudás illedelmes helyszíne. 
A filmes narratívák által megjelenített múzeumi tér még ak-
kor is az elitkultúra elegáns birtoka, ha a rendező kritikát fo-
galmaz meg. Így van ez a rohanó tömegturizmus minél több 
helyet minél rövidebb idő alatt szemléletét parodizáló Csa-
jok Monte Carlóban című romantikus vígjátékban (2011., ren-
dezte: Thomas Bezucha) vagy A négyzet című svéd–német–
francia–dán filmdrámában (2017., rendezte: Ruben Östlund), 
amelyben a főszereplő egy kortárs művészeti múzeum kurá-
toraként nem azért bukik meg, mert igazságtalan, felszínes 
és hiú, és nem is azért, mert nem tud azonnal rugalmasan vi-
szonyulni a friss trendekhez, a szembejövő társadalmi prob-
lémákhoz, hanem mert jóváhagy egy olyan határfeszegető 
reklámvideót, amely megkérdőjelezi, hogy a múzeum megfe-
lelően költi-e el az adófizetők, még inkább a mecénások pén-
zét. Keserű tapasztalat arról, hogy a liberalizmus, a szólássza-
badság határait is a pénzcsapok kezelői húzzák meg. A filmet 
egyébként nem múzeumi térben forgatták, a svéd király hi-
vatalos lakhelyének számító Stockholm Palotát képzelték el  
a rendezők kortárs múzeumként.

¶  A múzeumok által, a múzeumokkal szemben megfogalmazott 
kritikai hangok és a múzeumok gyűjteményeiben rejlő konf-
liktusok csak nagyon ritkán jelennek meg olyan markánsan, 
mint a Marvel-univerzum 2018-as Fekete Párducában (rende-
ző: Ryan Coogler). Már maga a történet is szokatlan: fekete 
szuperhős, fekete polgárjogi jelmondatok, fekete büszkeség 



Jean-Luc Godard Külön banda című filmjének emblematikus jelente a Louvre-ban



Jean-Luc Godard Külön banda című filmjének emblematikus jelente a Louvre-ban
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áll a középpontban, a legkiválóbb afroamerikai színészek ala-
kításával. A történet hátországa Wakanda, ahol az uralkodó 
(T’Challa, a Fekete Párduc) legfontosabb feladata fenntarta-
ni országának szegény imázsát. Közben a színfalak mögött 
náluk bányásszák a világ legerősebb fémét, a vibrániumot, 
amelyre a helyiek technológiai paradicsomot építettek. A tör-
ténet negatív karaktere Koncoló, a trónkövetelő rokon, aki-
hez a film emblematikus múzeumi jelenete fűződik. A film-
béli történet egy kitalált angol múzeumban, a „Museum of 
Great Britain”-ben játszódik (a valóságban az atlantai High 
Museum of Artot látjuk a felvételeken), és az ott elhangzot-
tak jelentős mértékben hajaznak a British Museum koloni-
alista múltjából származó restitúciós problémákra. Koncoló 
kísérőivel áll egy vitrin előtt, amikor a múzeum igazgatója – 
mint gyanús elemet – megszólítja, és felajánlja, hogy mesél a 
múzeumi munkáról. Az egyik tárgyat a muzeológus benini 
műtárgyként14 definiálja, amelyet az egyébként negatív hős 
azonnal megcáfol, és jelzi birtokbavételi szándékát. Amikor 
megtudja, hogy a műtárgy nem eladó, csak ennyit kérdez a 
kurátortól: „Fizettek érte? Vagy csak elvették, ahogyan minden 
mást?” A veszélyt érzékelő muzeológus nincs felkészülve erre 
a vitára, úgy reagál, ahogy valóságos kollegái minden ilyen 
esetben a világ közgyűjteményeiben: „Meg kell kérnem, hogy 
távozzon!” Néhány másodperc múlva a szakember a földre zu-
han. „Nagyobb figyelmet kellett volna fordítania arra, mit iszik, 
mint a kiállítótérben lévő gyanús fekete férfira!” – mondja Kon-
coló, mielőtt ellopja a tárgyat, és meggyilkolja a múzeum biz-
tonsági személyzetét. A Fekete Párduc jelenete nem csupán 
egy jól megkonstruált akciójelenet, hanem a jelenkori mu-
zeológia egyik legfontosabb kérdésére világít rá: hogyan bá-
nunk a gyarmatosítás örökségével, miként viszonyulunk 
egy-egy tárgy megszerzésének nem mindig tisztességes mód-
szeréhez vagy azokhoz, akik ezeket számon kérik rajtunk.15

Felvonulnak az Ötödik sugárút, a Museum Mile híres intézményei: 
a Guggenheim Múzeum, a Természettudományi Múzeum, a MET, 
a MOMA, az akkori Whitney Museum of American Art.



Részlet a Fekete Párduc című filmből



Kultúrák találkozása a Fekete Párduc című filmből
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Múzeum, a biztos pont

¶  A múzeumi kiállítás, gyűjtemény elvileg szuperbiztonságos 
hely. A műtárgyak biztonságát szabályzat, külön személyzet, 
előírások szavatolják. Ezek a terek, különösen ha állandó kiál-
lításnak adnak otthont, ritkán változnak, a látogatói tekinte-
tet pedig elvárhatóan a bemutatott műalkotások és nem más 
látogatók vonzzák. Nem véletlen, hogy a David Suchet által 
fémjelzett Poirot-sorozat 1990-es A fátyolos hölgy című epi-
zódjában a finálé előtt a kulcsszereplő nő biztonságos hely-
ként a londoni Természettudományi Múzeumot jelöli meg. 
Az sem, hogy a James Bond-széria 2012-es Skyfall című filmjé-
ben a 007-es ügynök a londoni Nemzeti Galériában találkozik 
Q-val, az új technikai ellátójával.16 A titkos megbeszélések-
hez, a gyanútlan találkozáshoz ideális színteret biztosítanak 
a kiállítóterek, a néző számára pedig értelmezhető metaforát 
jelenthetnek a környező műalkotások.

¶  Más esetben a múzeumok biztonsági protokollja pedig épp 
olyan izgalmas kihívást jelent a rendezőknek, mint azoknak 
az akciófilmhősöknek, akik épp rablásra készülnek egy mú-
zeumban. Az 1999-es A Thomas Crown ügyben a Pierce Bros-
nan által alakított milliomos macska-egér harcot játszik a New 
York-i MET-ben a biztonsági személyzettel. A filmet viszont, 
ahogyan a hasonló, hosszabb ideig zajló forgatások esetében, 
nem a múzeumban készítették, hanem a látványtervezők egy 
stúdióban újra felépítették a helyszínt. „A világ egyik legna-
gyobb művészeti múzeuma nem adhatott engedélyt arra, hogy 
egy műkincslopáshoz statisztáljon – fogalmazott egy alkalom-
mal John McTiernan, a film rendezője. – Hatalmas biztonsági 
rendszereik vannak, melyeknek működését titkolják. Ugyan-
csak nem tudtuk biztosítani, hogy munka közben nem oko-
zunk károkat az értékes műalkotásokban. Egyetlen megron-
gált kép a film teljes költségvetését elvihette volna. Nem volt 
más választásunk, mint hogy saját múzeumot készítsünk.”17

¶  Hogy a múzeumi biztonsági és állományvédelmi protokoll 
egy filmforgatás során ne sérüljön, rendkívüli körültekin-
tést kíván a tereit bérbe adó múzeumtól és a filmes stábtól is. 
A Szépművészeti Múzeumban a stábnak szigorú előírásokat 
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a munkálatok során 
folyamatosan jelen 
vannak a múzeum 
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de például a fény- 

és hangviszonyokat 
és a műtárgyaktól 
való távolságot is 
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produkciók mellett, 
amelyek nem 

reflektálnak  
a helyszínre, csupán 

kulisszaként 
használják azokat

kell betartania a forgatás és az előkészületek során egyaránt. 
Ennek többek között része, hogy a munkálatok során folya-
matosan jelen vannak a múzeum munkatársai, de például a 
fény- és hangviszonyokat és a műtárgyaktól való távolságot is 
korlátozzák a forgatások során. A Magyar Nemzeti Múzeum-
ban emellett a restaurátorok folyamatosan ellenőrzik a pá-
ratartalmat, a hőmérsékletet, az amszterdami Rijksmuseum 
pedig külön film- és fotóprotokollt dolgozott ki, amely a belé-
péstől és a parkolástól kezdve a legfontosabb fogalmakon át 
tisztázza a felmerülő problémákat.18 Az egyértelműen meg-
határozott rend nemcsak a műtárgyak biztonsága szempont-
jából elsődleges, hanem a filmes stáb számára is fontos. „Min-
den esetben igyekszünk alkalmazkodni, értjük a szabályokat, 
a biztonsági előírások okait. Elemi érdekünk, hogy borzasztó-
an vigyázzunk, minden mozdulatunkra odafigyelünk, hiszen 
öngól, ha kárt teszünk valamiben, és leáll a forgatás” – vallja 
Herendi Gábor, aki olyan kvalitásos terekben rendezett már 
filmet, mint a Szépművészeti Múzeum, a Kiscelli Múzeum,  
a dégi Festetics-kastély, a Szabadtéri Néprajzi vagy a Nemzeti  
Múzeum. 

A múzeumi tér mint kulissza 

¶  Bár tucatnyi olyan alkotást mutattunk be – a teljesség igénye 
nélkül –, amely múzeumban játszódik és a múzeumról szól, 
a világ filmes produkcióinak, múzeumi környezetben for-
gatott jeleneteinek számát tekintve a felsorolt példák eltör-
pülnek azon produkciók mellett, amelyek nem reflektálnak 
a helyszínre, csupán kulisszaként használják azokat. Az ele-
gáns, szellős, mívesen megformált történeti vagy épp kortárs 
épületek beindítják a rendezők fantáziáját. „A múzeumi te-
rek esztétikájukkal fognak meg, amikor egy történet számá-
ra megfelelő helyszínt keresek. Szerencsés vagyok, amiért a 
pályafutásom során többször is megadatott, hogy ilyen kör-
nyezetben dolgozzak, hiszen a díszes termek, a patinás terek 
olyan érzéseket, feelinget hoznak be, ami hozzátesz a törté-
nethez” – mondja Herendi Gábor, aki azok közé a rendezők 
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a magyarországi 
múzeumok, 

amelyek bevételei 
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összevágva fiktív 
helyszínként 

jelennek 
meg egy-egy 

produkcióban

közé tartozik, akik nemcsak háttérként használják a közin-
tézmények reprezentatív épületeit. A 2007-es Lora című ro-
mantikus drámájának női főszereplője múzeumi kurátor,  
de pszichés vaksága miatt kénytelen volt felmondani múzeu-
mi munkahelyén. Talán hozzákapcsolódik az egyik legmegrá-
zóbb múzeumi jelenet, amelyben ráadásként a Szépművészeti  
Múzeum önmagát játssza. A több szálon futó történet egy 
pontján Lora visszatér a múzeumba, ahol emlékezetből tart 
lendületes tárlatvezetést. Szavait mégis döbbent csend fogad-
ja, míg meg nem mondják neki, hogy időközben átrendezték 
a kiállítást.

¶  Az ehhez hasonló lehetőségek azonban csak ritkán nyílnak 
meg a kisebb országok gyűjteményei előtt. A magyarorszá-
gi múzeumok, amelyek bevételei között komoly tételt jelent-
hetnek a bérbeadások, nem engedhetik meg maguknak, amit 
a Rijksmuseum: csak olyan produkciókat fogadnak be, ame-
lyeknek közvetlen kapcsolatuk van a gyűjteménnyel. Az in-
tézmény ráadásul objektív kritériumrendszert is kidolgozott, 
amelynek szellemében mérlegelik, a produkció népszerűsí-
ti-e a gyűjteményt, az ott dolgozók szakértelmét, munkáját, 
hogyan hat a múzeum márkanevére, a film a múzeum szem-
pontjából releváns közönséget ér-e el, támogatja-e a nemzeti 
tömegkommunikációs csatornákat vagy az intézmény szpon-
zorait és partnereit.

¶  A hazai múzeumok boldogok, ha egy-egy film kommuniká
ciójában megjelennek forgatási helyszínként, és nem köti 
béklyóba őket titoktartási szerződés. Ez persze gyakran az-
zal jár, hogy nem saját nevükkel, nem múzeumként jelennek 
meg egy filmes produkcióban. Gyakori, hogy más épületek-
ben forgatott jelenetekkel összevágva fiktív helyszínként je-
lennek meg egy-egy produkcióban.

¶  A Magyar Nemzeti Múzeumot már kereste meg azzal egy cég, 
hogy olyan tengerentúli sztárt képvisel, aki beleszeretett az 
épületbe, és ott kívánja legújabb klipjét forgatni. A múzeum 
munkatársainak mérlegelniük sem kellett az ajánlatot, mi-
után kiderült, hogy teljesen átalakították volna a nemzeti 
történelem szempontjából emblematikus Dísztermet, nem 
mellesleg rózsaszínűre „festették” volna a kupolatér falait. 
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áll az intézmény 
küldetésével, nem 

sérti a nemzeti 
emlékezetet és 

a műtárgyak 
biztonságát

mivel a múzeum 
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Viszont volt már jól ismert nemzetközi produkcióban a Nem-
zeti Múzeum New York-i bírósági épület, egyetem. Az intéz-
mény vezetősége minden esetben megvitatja a megkeresése-
ket, és csak olyan produkciót fogad be, amely összhangban 
áll az intézmény küldetésével, nem sérti a nemzeti emléke-
zetet és a műtárgyak biztonságát. A Szépművészeti Múzeum 
is hasonlóan jár el: ha úgy ítélik meg, hogy a tervezett jele-
net nem összeegyeztethetetlen a múzeum küldetésével, és a 
forgatás nem kíván extrém átalakításokat és látogatási korlá-
tozásokat, akkor általában zöld utat kap a produkció. „Az in-
tézmény a videóklipek forgatását általában nem engedélyezi, 
de reklámfilm már több esetben készült a házban, legutóbb a 
Telekom forgatott ebből a célból nálunk. A múzeum számos 
nemzetközi filmprodukcióban tűnt fel, legutóbb Will Smith 
Gemini Man című filmjében külső háttérként látszódott a mú-
zeum, illetve két éve nyáron a Homeland című sorozatból is 
vettek fel jeleneteket a Nemzeti Galériában. A százéves ember, 
aki kimászott az ablakon és eltűnt című nagyjátékfilm több je-
lenete is a Szépművészeti Múzeumban zajlik. Egy alkalommal 
egy svéd tévés vetélkedőnek is voltunk egy állomása, illetve 
tavaly egy norvég kriminek a forgatása zajlott a Szépművé-
szeti könyvtárában” – tudtuk meg a múzeum munkatársától.

¶  A kvalitásos múzeumpalotával rendelkező két budapesti intéz-
mény mellett egészen másfajta lehetőségek közül választhat 
a szentendrei Szabadtéri Néprajzi Múzeum. Mivel a múzeum 
száz-kétszáz évvel ezelőtti népi építészetet, életmódot mu-
tat be, általában megtalálják azok a filmes produkciók, ame-
lyek vidéki utcasor, ház, házbelső bemutatásához keresnek 
autentikus környezetet. Így váltak a Skanzen épületei elen-
gedhetetlen részévé a Kossuthkifli (2015., rendező: Rudolf Pé-
ter), az 1945 (2017., rendező: Török Ferenc), a Kincsem (2017., 
rendező: Herendi Gábor), az Örök tél (2018., rendező: Szász 
Attila) képkockáinak, de olyan nemzetközi produkciókba is 
bekerültek, mint a HHH (Himmler agyát Heydrichnek hív-
ják, 2017., rendező: Cédric Jimenez) vagy a Vaják című Net
flix-sorozat. Mostanában pedig a Bátrak földje sorozatban is-
merhetjük fel a múzeumot. Ennek köszönhetően a Skanzen 
azon szerencsés intézmények közé tartozik, amely nemcsak 
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kommunikációjába építheti be ezeket a megjelenéseket, ha-
nem időnként a látogatószámban is érzékelik a hatást.

¶  Vajon eljön-e a pillanat, hogy egy magyar múzeum kilépjen  
a statisztaszerepből, és ha nem is fő-, de egy karakteres mel-
lékszereplőt alakíthasson egy nemzetközi produkcióban? 
A populáris kultúra filmsikerei láthatóan nem ártalmasak a 
múzeumi imázsra, megfelelő tudatossággal egy intézmény 
nemcsak marketingstratégiájában, hanem alapvető szakmai 
céljai között is ki tudja bontani ezeket a lehetőségeket, miköz-
ben új olvasattal, értelmezési réteggel gazdagodik a tereiben 
alkotó rendezőknek, színészeknek, zenészeknek, díszletter-
vezőknek és számtalan filmes szakembernek köszönhetően. 
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