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NDOLATOK A MUZEUMOKROL...
GY TERVEZO EPITESZ SZEMEVEL

A mai értelemben vett mtizeumok a 18-19. szazadban jelen-
tek meg Eurépaban, amikor a kézmiivel6dés eszménye el-
terjedt. Jellemz8en miivészeti és tudomdnyos gylijtemények
elhelyezésére, illetve bemutatdsara létrejott intézmények
vették fel ezt a nevet. Magyarorszagon a legrégibb nagy je-
lent6ségli miizeum a Nemzeti Mtizeum, amelyet a 19. sza-
zad elején grof Széchényi Ferenc alapitott. A mizeum
- alapitdsa utan harom évtizeddel - egy rendkiviil tekinté-
lyes, Pollack Mihaly 4ltal kimondottan erre a célra tervezett
klasszicista épiiletben kapott helyet. Ennek a tipust ma-
zeumépiiletnek kordbban nem volt kiforrott el6képe, legin-
kabb egy arisztokrata reprezentativ palotdjara emlékeztet.
késé kozépkortdl kirdlyok, arisztokratak a magankastélyaik-
ban, palotdikban helyezték el kincseiket, miivészeti vagy tu-
domanyos jellegli gylijteményeiket, igy ezek valtak mintdvd a
muzeumépitészet kezdeti idGszakaban. Az els6 hires mizeu-
mok reprezentativitasra torekedtek, sokszor szimmetrikus és
monumentdlis a szerkesztésiik, szimbolikdjuk pedig kifejez-
te atudomadny és miivészet novekvd tdrsadalmirangjat, meg-
becsiiltségét. Térrendszeriik belsé udvarok koré szervez8do
széles folyosékrdl nyil6 teremsorokbdl, impozans el§csarno-
kokbol, 1épcs6rendszerekbdl, iinnepélyes nagyterembdl vagy
kupolacsarnokbdl allt.

kor klasszicista esztétikaja és szerkesztésmddja Londonban
(British Museum, alapitva 1753), Berlinben (Altes Museum,
alapitva 1828, Neues Museum, alapitva 1841), Budapesten
(Magyar Nemzeti Mizeum, alapitva 1802, épiilt 1837-1847)
jelentds muzeumépiiletek térrendszerét és stilusat hataroz-
ta meg. Mig a korszak els6 idGszakaban hagyomanyos épi-
téstechnikdaval késziiltek ezek az épiiletek, kés6bb egyre in-
kabb tért hoditottak az Gj acél- és iivegszerkezetek, amiket a
gyorsan fejl6dd ipar jelentGs teljesitményeként tarthatunk
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szamon." Igy - koszonhetden a technikai fejlédésnek - az
muzeumépiiletek egyre inkabb képesek voltak specializaléd-
ni, és kiilondsen a természetes fény bevitele tekintetében a 19.
szazad végére - immar historizal6, majd szecesszids stilusban
- magas foku funkcionalitast elérni. Budapesten a Szépm{-
vészeti Mizeum (alapitva 1896, épiilt 1900-1906), a Miicsar-
nok (épiilt 1895-1896), és az Iparmiivészeti miizeum (alapitva
1872, épiilt 1893-1896) egyarant ezt a korszakot reprezentdlja.
9 A Schickedanz Albert” altal tervezett Miicsarnok kiallitote-
rei kizdrélag a miitargyak optimadlis bemutatasat szolgaljak,
a szort természetes fény feliilrél érkezik valamennyi kiallito-
térbe, b6séges megvilagitast biztositva, egyben a falakat felsza-
baditva az ablakok funkci6jatdl, igy a kidllitandé festmények,
miitargyak immar kompromisszummentesen helyezhetdk el.
Ebben a korszakban a mesterséges megvilagitas lehet&sége
még nagyon korldtozott volt, az elektromos dram felhaszna-
lasa kisérleti fazisban, illetve gyerekcipében jart. A mizeum-
és kiallitasépitészet — a korra jellemzd patetikus szimbolika és
a kor izlésének megfeleld antikizal6 épitészeti stilus magas
szintli megfogalmazasa mellett - igy teljes egészében a ter-
mészetes fény bevezetésére, a miitadrgyak optimalis elhelye-
zésére, alatogatdk utvonaldnak vezetésére koncentralhatott.
9 A19. szazad szellemisége nemcsak a mizeumépitészetet ter-
melte ki, hanem a miemlékvédelem eszméje és intézmény-
rendszere is ekkor fejlédott ki. A nagy francia forradalom
arisztokraciat sujté pusztitasa olyan mértékd volt, hogy
maga a forradalmat irdnyité konvent intézkedett a kasté-
lyok és mtitadrgyak védelmérdl. Szimbolikusan ezt tekinthet-
juk a - modern - mtiemlékvédelem kezdetének. A roman-
tika, majd az azt kovetd historizmus soran a fejlett eurépai
orszagok tobbségében megalakultak az allamhoz kapcsolé-
dé miiemlékvédelmi szervezetek, ebbe a sorba illeszthetd a
magyar intézményes mtiemlékvédelem kiépiilése is.” Ebben
megmutatkozik, hogy nemcsak a miizeumokban koncentra-
16d6 gylijteményi miitargyakat tekintette a kor értéknek, ha-
nem az épiiletallomany, a mitargyak, s6t a hétkoznapi tar-
gyak egy része is odafigyelést és védelmet érdemelt. Igaz,
a kor purista szellemisége nagyon eltér a modernizmus vagy
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napjaink miiemlékfelfogdsatol, ezért a védelem mellett - be-
vetve kora teljes technikai arzenaljat - sokszor Gjjaépit és at-
épit, az eredeti korrigdlt, s6t id6nként elképzelt formajat ha-
gyomdnyozva az utdkorra. Leghiresebb képvisel§je Eugéne
Viollet-le-Duc, aki a kozépkori francia miiemlékek egész
sorat épitette 1jja, az 6 miive tobbek kozott a parizsi Notre-
Dame kozelmultban sajndlatosan leégett rekonstrukcidja,
tobbek kozt huszartornya is (1844-1864).

9 A19. szazad masodik felében mar sok specidlis teriilet is gytij-
teményeket hoz létre. A Magyar Néprajzi Mtzeum (alapitva
1872) kiemelkedGen gazdag gytijteménye is ekkor indul. A te-
repen dolgozé néprajzkutatdk jelentds targyi és képi gytjte-
ményeket halmoznak fel. Az egész gytijtési mozgalom hajt6-
ereje az a felismerés, hogy a kordbban sosem latott mértékben
novekvd, expanzivan terjeszkedd ipari tarsadalmak teljes élet-
modrendszereket semmisitenek meg, ezzel egyiitt az adott
kultarat hordozo6 nép korabbi életvitelének épitményeit, tar-
gyi emlékeit is. A Néprajzi Mizeum sorsdhoz hozzatartozik,
hogy csaknem 150 éves torténete folyaman nem épiilt kimon-
dottan ennek a gylijteménynek sajat mizeum, igy hatalmas
gyljteménye mindig er6sen korldtozottan volt kiallitva.

9 Budapesten a kozeljov6ben fogjak atadni a Néprajzi Mizeum
4j éptiletét (2022), amely a Vérosliget koriili mtizeumi épii-
letcsoportot fogja erésiteni. Az épiilet kiilonlegessége a mu-
zeum sajatos és vitathatd helykijelolésébdl fakad. A fasor
tengelye varosszerkezetileg kiilonlegesen fontos helyet je-
16l kialiget hatdran. Ennek a helynek a strukturdlis pozicié-
jaa H6sok teréhez hasonlithat6, annak mintegy kistestvére.
Ezt akiilonleges helyet dramai torténetili emlékmiivek és épit-
mények egymdst valt6 sora erdsitette. Az 6tvenes években tiz
méter magas talapzaton itt allt Sztdlin nyolcméteres szobra.
Ezt az '56-0s forradalom elsé napjan elbontottak a budapes-
tiek. A forradalom leverése utan a talapzatot atépitették disz-
tribiinné, igy a kommunista reprezentdcié utan a szocialista
reprezentdci6 uralta a teret. A rendszervaltas utan az ,intege-
tépaholyt” is elbontottdk, és 2006-ban itt épiilt fel a megosz-
t6, de miivészeti szempontbol igen kvalitdsos kozponti '56-0s
emlékmd.
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I Ilyen drdmai el6zmények és a ,Liget” mizeumnegyedre kiirt,
részben sikertelennek nyilvanitott épitészeti palyazatsorozat
utdn meglepd médon az emlékmii jobb és bal oldalat is maga-
ba foglalé helyszintjelolt ki a kormanyzat az ij mtizeum helyé-
iil, ami szinte lehetetlen kihivasok elé allitotta a tervpalyazatra
meghivott hazai és nemzetkozi épitészeket. A gy6ztesként ki-
hirdetett terv, Ferencz Marcell alkotadsa a helyszin ellentmon-
dasos adottsagaira adott kreativ valaszként értelmezhetd.
A tervez6 az emlékmii két oldalan intenziven emelked§ ,,z61d”
koztereket hoz létre a miizeumi épiilet két szarnyanak tetején,
mig a kozéps6 részt a terepszint ala siillyeszti, ily médon az
emlékmiivet mintegy bekeretezi, a szarnyakat a k6zéps6 rész-
szel a terepszint alatt koti 0ssze egyetlen hatalmas tombbé.
Az épitészeti megoldast nem a miizeum belsd igényei, hanem
a kiils6 varosi tér problematikdja diktalja. A fold alatti hatal-
mas zénak korszerli mesterséges megvilagitast kapnak, amia
miitargyvédelemre 6sszpontosité restauratorok szerint jobb,
mint a természetes fény. A furcsa, emelked§ homlokzatokat
absztrahalt népmiivészeti ihletésti, arnyékoldként is szerepld
mintazatokkal fedi el, ezzel végképp szakitva a nagykozonség
fejében é16 hagyomanyos ,hazképt6l”. Az 6sszkép kiemelke-
dé6 tektonikus lemezekként vagy 0sszetort és siillyedd épiilet-
alakzatokként egyarant olvashatd, varhatéan erds asszocia-
tiv tartalmakat fog hordozni, illetve kivéltani a latogatékbdl.
Az épitészeti megoldas megoszt6 egyedisége ellenére kétség-
kiviil illeszkedik a kor mediatizalt trendjeibe, m{ikodési minG-
ségét majd az élet teszteli. A miizeum funkcionalis 1étezését
professziondlisan segiti a Vasaros Zsolt altal tervezett raktaro-
zasi és restauralasi kozpont, amely tébb miizeumot is kiszolgal.

I Visszatérve az eredeti gondolatmenethez: a modern korban
amuzeumokhoz kotéd6, hagyomanyként meglévé patetikus
tekintélyelv sajatos valtozasokon esett at. Az allam szekulari-
korabbinal nagyobb tiszteletet kapott, és a tarsadalom novek-
v6 hanyada szamara a muzeumok egy része pszeudoszakra-
lis jelent6ségre tett szert. A vilag egyik leghiresebb, ikonikus
muzeuma a Frank Loyd Wright altal tervezett New York-i So-
lomon R. Guggenheim Museum (1943-1959). A relative kis
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épiilet organikus monumentalizmusa, a latogatéi itvonal
szimbolikus emelked§ spiralja, centrdlis atriuma, a feliilrél
érkezd természetes fény kezelése 6sszhatdsaban a fogékony
latogatdban a miivészet temploma érzést keltheti, egy 6j tipu-
st szent hely megjelenését hirdeti.

I Az 4j épiiletek mellett a miiemlékvédelem is helyet kove-
telt maganak a muzeumépitészetben, egyre tobb kozépko-
ri épiilet tulélésének lett zdloga a kordbbi kiliresedett funk-
ci6k helyett a mizeumi funkcid felvéllalasa. Kiemelked6 és
épitészgeneracidk szdmara példamutaté példaja a Museo di
Castelvecchio (1959-1973) Carlo Scarpa tervezte épiilete Vero-
naban, ahol a kdzépkori er6ditményben a miiemlékvédelmi
elveket szabdlyoz6 modernista velencei charta® elirdsainak
megfelelS, mégis rendkiviil egyéni és invencidzus épitészet-
tel hoz létre egy csodas miizeumot. Scarpa a kiallitasi targya-
kat, igy a mizeumi programot helyezi fokuszba, de épitésze-
ti-belsGépitészeti megoldasai olyan sokrétiien kifinomultak,
hogy 6nmagukban is miitarggyd, s6t a kidllitassal szimbid-
zisba keriil§ 6sszmiivészeti alkotdssa valnak. Ekkor - az1973-
as olajvalsag el6tti id6szakban - még nem volt szempont az
energiahatékonysag megteremtése, ami mara a régi épiiletek
rekonstrukcidja sordn és az Gj épiiletek tervezése kozben is
kardinalis kérdéssé valt, ezért visszatekintve - épitészként -
szinte irigykedve nézhetjiik azt az alkotdi szabadsagot, ami-
vel Scarpa dolgozhatott.

9 A masodik vildghabora utani idészakban az egész vilagban
egyre tobb olyan muzeum épiilt, amely a modern funkcio-
nalista elveknek megfelel6en komplex kulturdlis centrum is
volt egyben, a kidllitdsok mellett kell§ teret kapott a kutatas,
a restauralds, a professzionalis raktdrozds. Parhuzamos fo-
lyamatként a latogatdk kiilonleges igényei is egyre nagyobb
figyelmet kaptak: a kidllitasokon til a rekreacid lehet6ségei,
a fizikai sziikségletek, az oktatas és az emlékképzés terei. Igy
jottek 1étre a miizeumi kavéhazak, éttermek, a csatlakozd pi-
hendteraszok, kertek, parkok, a miizeumpedagdgiai terek,
muzeumi shopok.

I Az egyre novekvd globalis turizmus szamara a kulttrafogyasz-
tas els6dleges lehetGségévé valt a muzeumok, kidllitasok
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latogatasa. Mire a 20. szdzad hetvenes—nyolcvanas éveihez
ériink, a posztmodern korba, a mtizeumok széles korben el-
terjedtek és specializalédtak a vildgban. Az épitészet szama-
ra minden korszak megadta a maga kihivasait. Itt nem egy-
szerlien az adott korszak épitészeti stilusardl van szd, hanem
a kor kérdéseire, életfelfogdsara adott komplex épitészeti va-
laszokrol. A miizeumok pedig mindinkabb egyedi sajatossa-
gokat kivantak felmutatni, hogy a fokoz6dd globalis verseny-
ben sajat értékkel bir6, megjegyezhetd és emlékezetessé vald
élmények kétddjenek hozzajuk.

9 A sztarépitészek kultusza a posztmodern korszakban artiku-
lalédik igazan, és 6k a kor kihivasainak megfeleld, ikoni-
kus épiileteket hoztak létre. Renzo Piano és Richard Rogers
Pompidou K6zpontja Parizsban (1977), Hans Hollein Museu-
ma Monchengladbachban (1972-1982), vagy James Stirling
Staatsgalerie épiilete Stuttgartban (1979-1984) mind ennek a
folyamatnak nagy hatasu stacioéi. Ezek az éptiiletek mar rész-
ben a sajat mzeumi problematikajukon tuli tizenetek hor-
dozasat is célul tiizik ki, Piano és Rogers munkaja komplex
kulturalis kézpont, amely radikalis high-tech megoldasaival,
nagy flexibilitasu kidllit6tereivel, a homlokzatra helyezett,
épitészeti alakitd elemként kezelt gépészetével, 5nnon Gjszerd
értékeinek radikalis felvallalasaval valik ikonikussa és rendki-
viil népszeriivé. Hollein épiilete egyes miitargyakra vagy mi-
targycsoportokra kozvetleniil reagalé téri elemekbdl, szinte
tértoredékekbdl épitkezik, és onmagaban emlékeket, utala-
sokat, épitészeti asszocidcidkat gerjeszt, mikdzben 0j tipust,
a tdji-varosi kornyezetbe integral6do topolégiat teremt. Stir-
ling hasonldan viszonyul a varoshoz, épiiletét a varosi struk-
tlra szerves részeként alkotja meg, historikus épitészeti uta-
lasok és téri-formai elemek alkalmazasaval fogalmazza meg
tizenetét, mikozben rendkiviil karakteres és jol megjegyez-
het6 anyag- és szinhasznalattal teszi abszolut felismerhet6-
vé és megjegyezhet6vé, valédi posztmodern ikonna a galériat.

| Ebbe a folyamatba illeszthet8, de mar a kovetkezs évtizedet jel-
lemzi a parizsi Louvre bévitése (1983-1989). A Louvre, amely
kiralyi kastélyként sok évszazadon keresztiil épiilt és at-
épiilt, mar régen mizeumi funkcidt toltott be, de a Frangois
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Mitterrand elnok személyes felkérésére Ieoh Ming Pei altal
tervezett rekonstrukeio és bévités Uj kozonségforgalmi terei
folé emelt tivegpiramis - a fantaziat megragadé szimbolikus
épitmény - sajatos kontrasztot alkot az archaikus épiilettel,
érdekessége Uj lendiiletet adott a sikertorténetnek. A Louvre
hatalmas gy{ijteménye 6nmagaban is a vilag egyik legmegha-
tarozébb mizeumava teszi ezt az épiiletet, de az iivegpiramis
képes erdsiteni ezt, mivel a korszer( hircsatorndkon igen ha-
tékonyan, misztikus képet tud kozvetiteni.”

9 Ahogy az Gjabb korok jonnek, a miizeumépitési kedv nem lan-
kad, nem tlzas korunk katedralisainak tekinteni a régi nagy
gylijtemények és a kortars miivészetek 4j palotdit. A politi-
ka is teret és tovabbi lendiiletet ad a muzeumépitéseknek.
Az épitészet ezen szegmense politikai vezet6k fokuszaba ke-
riil, felismerik jelentds hatasukat és iizenethordozé képessé-
giiket, amit sok kit{ing épiilet sziiletése kovet. Egyenértéki-
nek tekinthetd alkotasok jonnek létre a rekonstrukcidk és az
4j épitmények teriiletén. A mult maradvanyainak felhaszna-
lasa kulturalis és mtzeumi célra nemcsak a megérzendd, de
eredeti funkcidjukat elveszitett épiiletek praktikus hasznosi-
tdsa miatt 6rzi toretlen népszertiségét, hanem a torténetiség
atmoszférajanak identitaserdsits, az ezredforduléra felérté-
kel6d6 képessége miatt is. Ez a hasznositasi torekvés az im-
mar fontossa val6 energetikai és fenntarthat6sagi szempon-
tok miatt fokoz6dé miiszaki-épitészeti kihivasokat jelent az
épitészek szamara. A régi esztétika értékeinek lényegi meg-
Orzése és az Uj hészigetelési, épiiletgépészeti kovetelmények
teljesitése olyan ellentmondasos feladat, amelyet sokszor
csak radikalis dldozatok aran lehetne megoldani, ami tulaj-
donképpen azt jelenti, hogy — a konkrét adottsdgok és kove-
telmények fiiggvényében - tobbnyire nem lehet teljeskortien
megoldani.

9 Az ezredforduléhoz kozeledve az Gjabb jelentés mérfoldko-
vek kozé tartozik a Reichstag épiilete, amit eredetileg 1894-
ben a német térvényhozas épiileteként vettek haszndlatba.
A Reichstag leégése a felhatalmazasi torvény elfogadasa-
hoz és a néci part teljhatalmdhoz, majd a Harmadik Biroda-
lom dmokfutasahoz vezetett, ezért az épiilet a 20. szdzadi
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torténelemben szimbolikus szerepet kapott. Az épiilet sokaig
tiszkos rom maradt, és csak a berlini fal ledontése és Német-
orszag immadr demokratikus ijraegyesitése utan keriilt na-
pirendre a teljes Gijjaépitése. Elgondolkodtatd, hogy az emlé-
kezetpolitika és a szimbolikus épitkezés iskolapéldajava vald
rekonstrukcié épitésze az angol Sir Norman Foster. Neki volt
batorsaga és taldn kell6 elfogulatlansaga, hogy a Reichstag
megsemmisiilt eredeti kupolaja helyett latogathaté high-tech
tivegkupolat tervezzen az épiiletre (1992-1999), ami csodas
panordmat és fantasztikus térélményt nyujt, ralatast enged a
német torvényhozasra - a tényleges és a szimbolikus politi-
kai miikodés és a latogathatéd miizeum eszméje és gyakorlata
osszekeveredik, ezzel 1j mérfoldkds keletkezik a miizeumi te-
matikdk sordban, a torténelmi mult mellett az é16 és miikodd
parlament keriil a kiallitas foékuszaba.

I Az egyesités utani Berlin jelent6s mizeumépitése Daniel
Libeskind Zsid6 Miizeuma (1988-1999), amely a Berlini Mu-
zeum barokk épiiletének radikdlis b6vitéseként jott 1étre.
Ez az épiilet is az emlékezetpolitika intenziv megjelenését
jelzi. Dekonstruktivista épitészeti stilusa, intellektualis hatte-
rl, spekulativ és asszociativ geometridja, univerzalis dramai
megformalasa épitészeti szempontbdl teljesen mds, mint Fos-
ter high-tech vilaga, mégis rendkiviili ereji épiilet, ami mar
egyértelmien jelzi, hogy az épitészeti koncepcié a kidllitds-
sal egyenértékii tizenethordozdva valt. Ez mdr a poszt-poszt-
modern korszak, amit tobb vilaghir( példaval is jellemezhe-
tiink. Az egyik leghiresebb a Frank O. Gehry altal tervezett,
Bilbadban épiilt Guggenheim Museum (1991-1997). Ezt az
éptiletet kiilonleges, szinte kozmikus plaszticitdsa miatt szin-
tén a dekonstruktivista irdnyzatba szokas sorolni. Az épiilet
annak bizonyitéka, hogy immadr a tartalom f61é tud néni a for-
ma, mégis elfogadjak, mivel ez az egyetlen épiilet képes volt
a globalis kulturalis és turisztikai térképre feltenni Bilbao va-
rosat, amir6l addig féleg focicsapata és a baszk szeparatista
terrorizmus miatt hallhattak az emberek. Ez mar az er6so-
dé elektronikus média vilaga, ahol a hiradasokban és a vilag-
halén megjelend figyelemfelhivé és megjegyezhetd - ikoni-
kus - képek uraljak a terepet.
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Tate Modern, London
Tervezd: Jacques Herzog, Pierre de Meuron






9 Akorszaklondonimiivészeti galéridjaaJacques Herzog és Pierre
de Meuron szerzéparos altal tervezett Tate Modern (1994-
2000). Ez az épiilet az eredetileg profan rendeltetést, de
funkcidjat vesztett energiaelosztébol és annak bévitésébdl
jott 1étre, és azt példazza, hogy a multbél 6rokolt ipari 1éte-
sitmények is kiilonleges atmoszféraval tudnak hozzajarulni
a kortars kultara 6j épiileteihez. Az épiilet régi csarnokdnak
ujrafogalmazdsa, az eredeti és a kortars elemek kiilongs han-
gulata nagyon inspiralé teret eredményezett, a hatalmas, fle-
xibilis térbe rendszeresen allitanak ki installaciés jellegti kor-
tars miiveket.

I A kozelmult mizeumépitési vildigeseményei koziil négyet
emelnék ki, amik Gjabb iranyokat jelolnek ki. A 21. szazad épi-
tészeti korszakat jobb hijan a pluralizmus korszakanak szokas
nevezni.® Nincsenek tobbé mindent meghatarozé, uralkodé
épitészeti stilusok, az épitészet globalis és lokalis tereit egy-
mas mellett é16, de egymastél sokszor radikalisan kiilonb6zd
stilusok jellemzik. A jelenségeket lehet cimkézni, de sok cim-
kére lenne ehhez sziikség, mivel 1ényegi és kisebb eltérések
keveredéseivel valtozatos épitészeti produktumok sziiletnek,
szinte felfoghatatlan tomegben. Az uralkodé6va valt interne-
tes térben akaddlytalanul daramlanak az épitészeti eszmék,
és minden korabbinal nagyobb tomegben ismerheték meg
az épiil6 mindségi épiiletek, ami azt jelenti, hogy most mar
a periféridn is van esélye — akar globalis ismertségre is esé-
lyes - minGségi épiiletek megjelenésének, mikozben a nagy
gazdasagi és kulturdlis centrumokban vagy az ilyen szerep-
re torekvd, hatalmas pénziigyi erével rendelkezd feltorekvd
varosokban minden korabbi fantaziat meghalad6 kulturalis
és muzeumi épiiletek épiilnek.

9 Azjésrégiértékek szimbidzisara jellemzd megosztd, mégis ki-
emelkedd példa a David Chipperfield angol épitész altal ter-
vezett berlini rekonstrukci6, a Neues Museum (1997-2009)
feltjitasa. Chipperfield itt az érzékenységnek, s6t sokszor a
kifinomult érzékiségnek 4j dimenzidit mutatja meg, ezzel
az anyagszeriiségnek, a torténelem rétegeinek, az értékek
kontrasztjdnak és egymasba szovédésének, régi és 4j ellen-
tétének és szimbiotikus egyiittlétének Gj Gtjait nyitja meg.
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Ez a gondolkodasmoéd széles kérben megjelenik a m{iemlék-
védelem teriiletén, de azon til, az egyszer(libb, nem védett
régi épiiletek tovabbéléséhez is Gij utakat mutat. Az épiilet sa-
jat értékei és a kidllitott targyak egyiittesen teremtenek kii-
lonleges torténelmi atmoszférat.

I Ez afajta érzékiség, bar kissé eltérd mdédon, de Peter Zumthor
Kolnben épiilt Kolumbajaban (2003-2007) is megjelenik.
Zumthor épiiletében a radikalisan semleges modern épité-
szet és a végtelen mélységig kibontott, szinte a multba veszd
torténetiség rendkiviili egységbe keriil, igy teljes hitelesség-
gel és érzékiséggel képes megjelenni a kortars Gj ember malt-
jelen viszonya. Az egész épitészeti koncepcié lényegi eleme,
hogy Gsi szent helyre épiil, és ezt igy mutatja meg az épitész,
hogy szinte egy régészeti feltarasi folyamatot tud a latoga-
t6 atélni. A mualt homalyaba vesz6 szent helyek (templomro-
mok) sorozatara szervesen épiil rd az ezt bemutaté misztikus,
természetes fényekkel atjart monumentalis tér és a minima-
lista esztétika elvarasainak megfeleld perfekt kortars miivé-
szeti galéria, ezzel csendesen, de mégis szinte deklaracidsze-
riien kijelentve a miivészet szakralitasanak magatdl értet6dd
tényét. Gondolatai - irasain és épiiletein keresztiil - rendki-
viili hatdst gyakoroltak a periféridkon alkot6 épitészekre, ma-
sok mellett kiillénosen nagy erejti a , szépség kemény magva”
cimd esszéje.” Zumthor egész munkassagara jellemz§ a szin-
te szerzetesi elmélyiiltségben vald 1étezés és alkotas, ezzel az
anti-sztarépitész prototipusat teremti meg, mikozben media-
tizalt és globalizalt viligunkban mégis sztarként jelenik meg
csendes beszédd, de nagy hatdst munkaival.

9 A torténelemhez val6 viszony megfogalmazasa mint alapvetd
épitészeti kihivds kiilondsen jellemz6 a 21. szdzad elején, eh-
hez pedig mas fontos kérdések is tarsulnak, mint példaul a
mar emlitett fenntarthat6sag sorskérdései. Bizonyos értelme-
zésben a kett§ szorosan 0sszefiigg, s6t ugyanaz a kérdés, az
ember foldi jelenlétével, hatdsaval, sorsaval, maltjaval és jo-
véjével foglalkozik. Wang Shu kinai épitész Ningbo Mizeuma
(2008) ezeket a kérdéseket fogalmazza meg. A monumentalis
muzeum a teriileten kordbban létezett, de teljesen lerombolt
hétkoznapi varosnegyed épitési tormelékeibdl hozza létre
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Kolumba Museum, Kéln
Tervezd: Peter Zumthor






Ningbo Historic Museum
Tervezd: Wang Shu



Ningbo Historic Museum
Tervezd: Wang Shu



kolldzsszerl homlokzatburkolatat, mint ahogy levetett ru-
hak maradvanyaibol egy rongyszényeget szSttek korabbiid6k
szorgalmas kezei, ezzel dramai erejii monumentélis épiiletet
képes emelni. Ez a régi-0j szovet egésziil ki a mai szerkezetek-
kel és anyagokkal, megformalasa pedig gazdag asszociaciok-
raad alkalmat, mivel nehéz eldonteni, hogy valami természe-
ti képz6dmény, archaikus épitési emlék vagy valami modern
erdd gondolata vezette az épitész kezét. Szimbolikusan az em-
beri kultira Gjraépitése jelenik meg az 6sszes mai dilemma-
javal, 6si multba mutaté kotédéseivel, mikdzben egy perfek-
ciondlis és az egyre erdsodé birodalmi Kindhoz mélt6 ériasi
kulturalis beruhazast latunk.

I Mas feltorekvd, gazdag orszagok is rendkiviili teljesitménye-
ket mutatnak fel, az egyik leginkabb figyelemre mélté a ko-
zelmultban Abu Dzabiban Jean Nouvel és a Buro Happold ter-
vei szerint felépiilt Louvre Abu Dhabi (2007-2014), amely a
sivatagi orszag kortilményeihez illesztett fantasztikus épité-
szeti m, célkit{izése a keleti és a nyugati miivészet bemuta-
tasa. Az épitész esszencialis és sokkoldan kreativ humanus
monumentalizmusa nemcsak a kornyezeti, de a kulturalis
adottsagokat is sikeresen integralja miivébe, igy az arab ku-
busépitészet fehér tombjei és a hatalmas drnyékold kupola fu-
turisztikus, mégis a sivatagi torzsek kopottas satrainak arnyé-
kait idéz6 megoldasai elvarazsoljak a latogatoét.

9 Valahol itt tart a mai mtizeumépitészet. rdisomban nem a tel-
jességre torekedtem, hanem jellemz§ épitészeti fékuszokkal
kivintam felvazolni egy nagy torténelmi képet. A téma sosem
volt aktualisabb, korunk embere szamara éppoly relevans,
mint a gétika embere szamara a katedralisépités volt. Mikoz-
ben persze akkor sem csak katedralisok épiiltek, hanem kis
kapolnak, falusi, kisvarosi templomok is - ma sem mas a hely-
zet, a muzeumépités terén sem.
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(4]

[5]

(6]

[7]

Joseph Paxton 1851-es Kristalypalotdja (The Crystal Palace) Londonban,
aNagy Kiallitasra (Great Exhibition) modularis acél-tiveg szerkezetbdl
épiilt kiallitécsarnok, gyors felépitése, hatalmas méretei, fénnyel atjart
terei a nagykozonség szamdra is demonstraltak a kor (ipari forradalom
kora) technikai fejlédését. Ett6l fogva az épitSipar novekvs mértékben
alkalmazott acél és tivegipari termékeket, 6sszhangban a hattéripar
dinamikus fejlédésével.

Schickedanz Albert fest6, épitész, rajz- és alaktantanar a magyar
millenniumi emlékezetpolitika jeles épitésze, neki tulajdonitjak

a sugarutat lezar6 H6sok tere megfogalmazasat. A Millenniumi Emlékm,
aMiicsarnok és a Szépmiivészeti Miizeum egymasra figyeld, egymdst erdsité
tervezésével urbanisztikai szintre emelte a magyar miizeumépitészetet.

A Magyar Mtiemlékvédelem korszakai. Tanulmdnyok. Szerkesztette: Bardoly
Istvan, Haris Andrea. Orszagos M{iemlékvédelmi Hivatal, 1996.

Velencei charta, nemzetkozi egyezmény a miiemlékek és mtiemlék
helyszinek konzervaldsdra és restauralasara (Velence, Olaszorszag,

1964). A modern miiemlékvédelmi elvek legnagyobb hatdsti esszencialis
megfogalmazasa, melyet évtizedeken keresztiil iranymutaté
alapdokumentumként kovetett a miiemlékes szakma jelentds része. Mara
vitatott mint kizdrdlagos iranymutaté forrds, de hatdsa ma is jelentds.

Pei ivegpiramisa archetipikussaga és technolégiai jellegének
szimbiotikus ereje miatt rendkiviili médon tudja megragadni kortars
alkotok képzeletét is, igy szerepelt a Szent Gral lehetséges rejtekeként
bestsellerregényben, az ebbdl késziilt hollywoodi kézonségfilmben,

de avildgvége-kiizdelem idegen gonoszanak rejtekeként is mas
szuperprodukciéban. Szerzgk, sztarok, filmek mutatjdk ismertségének

és ikonikussaganak potencialjat.

Az eredetileg politikai, majd kulturalis teriileten is kiterjesztett fogalmat a
posztmodern épitészetelméletekre is elkezdték hasznalni, majd
aposztmodern mint sz{ikebb értelemben vett épitészeti stiluskorszak
elmultaval a fogalom altalanosabb kiterjesztése terjedt el. A 21. szdzad
mar egyértelmiien stilusok, idedk, elméletek, pragmatikus gyakorlatok
parhuzamos jelenségeként értelmezhets leginkdbb, mivel egyetlen ,,stilus”
sem volt képes kizdrélagosan domindnssa valni.

Peter Zumthor: Atmosphere, Birkhauser, 2006, Peter Zumthor: Thinking

architecture, Birkhauser, 2010.
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A Budavari Palota A épiilete, 1975
Fortepan, Péterffy Istvan



