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Devians hosnok a

vigjatékokban

0anulményomban a kortérs hollywoodi vigjatékok-
ban felting ,,devidns” hésndket vizsgalom a maszku-
linitdsra vonatkozd elképzelésekkel Gsszeftiggésben. A
ndi deviancia maszkulinitdsként valé értelmezése ravila-
git a hagyomanyos n&i nemi szerepeket megdrz6 ,,norma-
lis n8k” és az e szerepeket elvetd ,devidns ndk” kozotti
ellentétre mind a tarsadalmi képzeteket, mind pedig a
hollywoodi filmeket illetSen. Elemzésemben tdmaszkod-
tam a pszichoanalitikus elmélet férfiassagrol és ndiesség-
16l kialakitott allaspontjara, mivel jol lefrja a hollywoodi
ideolégia nemi szerepekrd| kialakitott nézeteit.

Vizsgalatommal arra prébdlok rdmutatni, hogy a
devidns n8 gond nélkiil beilleszthetd a tradicionalisan
kétpdlusi nképbe, mégpedig a ,Sziizzel” ellentétes
HKurva” figurajanak szélsGséges valtozataként. A devidns
hésndket felvonultaté kortars hollywoodi romantikus és
akcidvigjatékok elemzése soran els6sorban azok narrativ
megoldésait helyezem elStérbe. A romantikus vigjaté-
kokban feltind devidns h&snsk kapcsan bemutatom,
hogy a nd&karakterek deviancidja és maszkulinitdsa
hogyan 4ssa al4 a mfifaj narrativ konvenciéit, mely csak
a hagyomanyos feminin poziciéba valé visszatereléssel,
ezzel egyiitt pedig a deviancia teljes felszimolsaval 4ll-
hat helyre. Az akcidvigjatékokban feltting devidns
hésndk elemzésénél pedig a nSkarakterek maszkulinit4s-
sal valé kozvetlen kapcsolatat mutatom ki.

Deviancia és ndiseg

A devians jelenségek vizsgalatanak visszatér§ problé-
maéja a deviancia fogalmanak viszonylagossagaban rejlik.

kortars hollywoodi

Ez a viszonylagossdg egyrészt megneheziti definidlha-
tosagat, masrészt szitkségessé teszi egy olyan viszony-
rendszer felallitdsat, amelyen belil értelmezhet&vé,
ezéltal vizsgalhat6va valik. Maga a fogalom a latin dewvidl,
devidcié sz6bdl szarmazik, amely elhajlst, eltérést,
elferdiilést jelent.! A deviancidhoz szorosan hozzatarto-
zik a norma fogalma is, amely egy adott kulttrara, illetve
tarsadalomra jellemz8, kozos megegyezésen alapul6
szabdlyokat és értékeket jelsli.2 A deviancia e szabé-
lyokat és értékeket kezdi ki3 Mivel a deviancia nem
létezhet norma nélkiil, a devidns jelenségek vizsgéla-
tanak els§ lépése mindig annak a norménak a
meghatirozasa, amelyhez képest az adott devidns
jelenség értelmet nyerhet. Tanulmdnyom szempontjabol
ezt a normat a hollywoodi film szolgaltatja, pontosabban
annak patriarchélis ideolégidja, amely meghatirozza a
ynormalis” nét, illetve n8karaktert, az attdl valé eltérés
pedig a devidns h8snékben testesiil meg. Ennek vizsga-
latahoz és értelmezéséhez azonban elengedhetetlen,
hogy el6bb a deviancia és a n&iség kapcsolatat, illetve
annak ellentmondaésait térképezziik fel.

A deviancidnak szdmos formija ismert. A szakiro-
dalom ,klasszikus deviancia” néven tartja szdmon a
btindzést, az alkoholizmust, a kabitészer-fogyasztast, az
ongyilkossdgot és a kiilonboz6 mentélis zavarokat.4 A
csoportositds mésik médja a nemi alapd felosztds:
ilyenkor statisztikai alapon hatarozzdk meg, hogy melyik
devianciaforma jellemz&bb a férfiakra és melyik a nSkre.
A mentilis zavarokat ezek alapjan kifejezetten néi devi-
ancidnak tartjak. A torténelem soran a n&i mentélis za-
var dsszekapcesolédott a boszorkanysaggal, illetve a hisz-
téridval, melyet kifejezetten néi betegségnek tartottak.’

1 Rosta Andrea: A devidns wviselkedés szociolégidja. Budapest — Piliscsaba: Loisir, 2007. p. 22.

2 Kolozsi Béla: Deviancia. Budapest: Gondolat, 1992. p. 17.

3 Fekete Sandor: Deviancia és tdrsadalom. Pécs: Commenius Bt., 2001. p. 53.

4 ibid. p. 94

5 Szasz, Thomas Stephen: Az elmebetegség mitosza. A személyes magatartds elméletének alapjai. Budapest: Akadémiai, 2002.

pp. 221-222.
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A mentilis betegségek és a nSiség dsszekapcsoldsa igen
nagy multra tekint vissza, s emellett a statisztikdk, az
elsitéletek és a sztereotipidk is ezt a nézetet éltetik —
érthet8, hogy filmbeli reprezenticidja is ennek a
legnagyobb. S mivel a hollywoodi filmek alapvetSen a
sztereotipidkra épitenek, az ezekben megjelend devidns
ndkarakterek dont§ tobbsége is valamilyen mentdlis
zavarral kiizd.

Annak ellenére, hogy a torténelem sorén, illetve a
filmekben a n&iség és a mentalis zavar Ssszekapcsolé-
désa viszonylag probléma nélkiil zajlott le, a n&i
yoriiltséggel” foglalkozdé kortars szakirodalomban
kordntsem ilyen egyértelm( a helyzet. Ezekben ugyanis
a ndiség és az Oriiltség két, latszélag egymésnak
ellentmondé értelmezésével taldlkozhatunk. Az egyik
értelmezés szerint a ndiség egyet jelent magaval az
Griiltséggel,® a masik szerint azonban pontosan a ndi-
ség megtagadésa, elhagydsa mindsiil annak.? A latsz6-
lagos ellentmond4s akkor vélik feloldhatévé, ha az
riiltséget az els@ értelmezésben a méssig, a masodik
értelmezésben pedig a deviancia fogalmaival helyette-
sitjitk. A massag ugyan eltér a norma(lis)tél, de nem
mindig negativ fogalom, szemben a devianciaval,
amely minden esetben az. A devianciit a tarsadalom
konszenzuélisan nemkivanatosnak tekinti, és (ami a
legfébb kiilonbséget adja) mindig valamilyen kontrollt
és szankcidt is maga utdn von.8 A nGiség mint &riiltség
helyett (annak devidns minGsitése miatt) érdemesebb
a nGiség mint massdg meghatirozast hasznalni. A
patriarchalis nézetrendszer szerint ugyanis a n&iség
egyfajta ,massagot” jelent, mivel eltér a férfi (a norma
és pozitiv értékek hordozdjanak) képétsl. A n& egyet
jelent a férfiassag hidnyaval, a kasztraciot testesiti meg.
Az els6 értelmezés szerint tehat a ndiség annyiban
Loriiltség”, hogy mas, eltér a férfi(assdg) képétsl.d A
ndiség azonban énmagiban még nem deviancia, mivel
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ennél nem jelenik meg a fentebb emlitett szankcié. A
ndi ,méssag”, a ndi nemi szerepek eljatszdsa ugyanis
egy nénél teljesen elfogadott, s6t elvart. A masodik
értelmezésben a ndiség, a ndi szerepek megtagadisa
szamit , Sriiltségnek”. frasom szempontjdbél ez utdbbi
valik fontossa, mivel vildgossa teszi a n&ies n8 mint
norma, a ,nem ndies” (a dudlis rendszernek megfele-
18en ,férfias”) né mint deviancia kapcsolatat. A patri-
archdlis tarsadalmakban a hagyomanyos n&i nemi
szerepeknek nem megfelel§ viselkedésmoéd gyakran
mindsiil deviancidanak, és azt szinte kivétel nélkiil
negativ megitélés és valamilyen szankcié koveti.

A n8i nemi szerepekbdl valé kilépés vagyat a pszi-
choanalitikus elmélet (ndi lazadasként) a kasztracival
Osszefiiggésben targyalta és a péniszirigységgel hozta
Osszefiiggésbe. Eszerint a lanygyermek irigyli a fidt,
amiért az olyasmit birtokol, amivel & nem rendel-
kezhet. A fallosz a férfiassigot és hatalmat, erdt,
értéket, tokéletességet és autonémiat jelképezi,
szemben a ndiség ,csokkentértékiségével”. 10 Freud
szerint a kisldnynak a normélis fejlédése soran pénisz-
irigysége is elmulik, ami egyiitt jar a nSiség, passzivitas
elfogadasaval. Azonban, ha ez nem torténik meg, az
zavar$ hatasiva valik, ami kiilonbdz8 mentalis beteg-
ségeket okozhat, enyhébb esetben a n& életvitelében
sok férfias vonds lesz.ll A ndi identités/szerep elfo-
gaddsanak alapvetd problémaja tehat abbdl szarmazik,
hogy azt a tarsadalom nem értékeli magasra. Az ebbe
beletérddni nem tudé n8k pedig a l4zadést
vélasztjak.12

A nemi megkiilonboztetés a kifejezetten férfias
devianciaformak vonatkozasiban is hatranyosan érinti
a ndket. ElsGsorban a biindzést, alkoholizmust és
droghasznalatot tartjak a férfiakra jellemz& deviancia-
nak, mivel ezeknél statisztikailag elenyész8 a ndk
ardnya a férfiakhoz képest. Ennek okit az erdsebb

6 Felman, Shosana: A n&k és az Griiltség: a kritika téveszméje. In: Kis Attila Atilla — Kovacs Sandor — Odorics Ferenc (eds.):

Testes kémyv II. Szeged: Ictus és Jate, 1997. p. 393.

7 Chesler, Phyllis: Women and Madness. London: Allen Lane, 1974. p. 53.

8 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. pp. 36-37.
9 Felman, Shosana: A n&k és az driiltség. p. 383.

10 Lukacs Dénes: Néiség, szexualitds, freudizmus. Pszichoandlitikus tanulmdnyok. Budapest: Animula, 2004. p. 126.

11 ibid. pp. 69-70, 92.
12 Chesler, Phyllis: Women and Madness. p. 67.
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tarsadalmi kontrollban, a n&k lelki adottsigaiban,
illetve a két nem kozotti szocializacids kiilonbségekben
latjak: a n6k szocializaciéja ugyanis olyan tulajdon-
sagokat fejleszt ki a nékben, amelyek a kriminalit4s
ellen hatnak, példaul a mésok iranti tiirelem, megértés,
gyongédség és szolgalatkészség.!3 Mindezzel osszefiig-
gésben a biindzésnél a ndi biinelkdvet8k halmozottan
negativ megitélés ald esnek, vagyis egy n&i binel-
koévetS minden esetben devidnsabbnak mindsiil egy
férfi biinelkdvetdnél. A férfiaknal ugyanis a btindzéssel
Osszekapesolt tulajdonsidgok (dominancia, hatalomra
torekvés stb.) nem 4llnak olyan messze a természe-
tesnek tartott viselkedési mintdiktl. A n&i biinel-
kovetsknél pont forditott a helyzet. gy érthets, hogy a
legstlyosabb megitélést az anya (mint a leghagyo-
manyosabb ndi szerep) biinelkdvetd viselkedése vonja
maga utan. Ebbdl vildgosan kittinik, hogy a devians
cselekmények megitélése dontSen attdl fiigg, hogy az
adott devians tett mennyire 4ll szemben a n&k (illetve
férfiak) tarsadalmi nemi szerepével és az ehhez
kapcsol6dé elvarasokkal. 14

Az a tény, hogy a ndiség egyszerre jelenti a normat
és a massigot, a ndiség megtagaddsa pedig a devian-
ciat, a hollywoodi filmekben kézzelfoghaté kovetkez-
ményekkel jar mind a n&i archetipusok megjelenése,
mind azok kezelése szempontjabdl.

A devidans n6 hagyomanya a
filmtorténethen

Mint azt fentebb lathattuk, a tarsadalomban a devian-
cia a hagyomanyos értékeket, szabélyokat kezdi ki, s
ezzel intézményes reakciét valt ki annak szaba-
lyozésdra. A hollywoodi film populéris jellege folytdn
szimptomatikusan reprezentdlja a (nyugati) tdrsadal-
mat, hasonlé médon kezeli a devians nSkaraktereket,
mint azt a tdrsadalom teszi devidns tagjaival. A devidns
nd a hollywoodi ideoldgia 4ltal kialakitott ,hagyoma-

13 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szociolégidja. p. 261.
14 ibid.
15 Lukéacs Dénes: Néiség, szexualitds, freudizmus. pp. 64, 84.

nyos” néi értékeket kezdi ki. Az ezen értékektdl eltérs
devians nékarakterek fgy problémaként, megoldasra
varé konfliktusként téinnek fel a filmekben. A ,hagyo-
ményos” nemi szerepekhez kapcsol6dé normék szoros
Osszefiiggésben 4llnak a hollywoodi film patriarchélis
ideolégidjaval, ugyanakkor a n&iesség-férfiassag és az
ahhoz kapcsolt aktivitds-passzivitas ellentétparok
alapvet8en meghatdrozzak a hollywoodi film vizuélis és
narrativ konvenciéit is. Ezek értelmezéséhez a pszicho-
analitikus és az abbdl meritkezd feminista filmelmé-
letek néhany megfigyelése lehet segitségiinkre.

A nemi szerepek és jellemz8 tulajdonsigaik megha-
tarozésa (egyidejileg a n&iség, néi szerepek leértéke-
lése) az alapvetSen patriarchalis szerkezetd pszicho-
analitikus elmélet kiindul6pontja. Freud a nemek
kozotti alapvetd kiilonbséget a férfias mint ,, fallikus”, a
ndi mint kasztralt” fogalmaival fejezi ki. A férfias-
ndies, illetve fallikus-kasztralt ellentétparokhoz tovéb-
bi, a nemi szerepek szempontjabél meghatirozé
jelzBket tarsitott: a férfiassag az aktivitdssal, a nGiség a
passzivitassal feleltethetd meg, az aktivitast Osszefiig-
gésbe hozta a szadizmussal, mig a passzivitist a
mazochizmussal parositotta.l>

A feminista filmelmélet teoretikusai szdmdra igen
termékenynek bizonyultak ezek a pszichoanalitikus
fogalmak, amelyek a mainstream filmek birdlatakor
keriiltek kozéppontba. Laura Mulvey 1975-6s klasszikus
tanulmany4ban, amelyben a f&sodorbeli filmek 4ltal
nytjtott vizuélis élvezetet biralta, az aktivitas-passzivitas
ellentétpar fontos szerephez jut, meghatdrozza mind a
filmek latvanyvilagat, mind a ndk és férfiak szerepét a
narrativaban. Ezek szerint, mig a férfi a tekintet birtok-
16ja és a cselekmény aktiv irdnyitdja, addig a né passziv
targy, elsGsorban latvanyelem.16 A férfi- és néi poziciok
és szerepek elkiilonitése, az aktiv és passziv oppozicidja
mentén torténd felépitése alapvetSen meghatarozzék a
mainstream filmekben megjelend narrativakat, vizualis
eszkozoket és tarsadalmi normékat.

A mainstream film nSképének archetipizalt jellege
egyenes kovetkezménye a n& férfitdl valé elkiilonité-

16 Mulvey, Laura: A vizuilis élvezet és az elbeszéls film. Metropolis (2000) no. 4. p. 18.
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sének, ,masként” valé értelmezésének. Havas Julia
Eva N6i sorozatok: ketts plusy kettd cfmd tanul-
ményiban amellett érvel, hogy a tomegkultira termé-
keiben a ndi figurdk legtobbszor egy végletes ellen-
tétpar szélstértékeiként mutatkoznak meg. A két
archetipikus széls6ség az Anya és a Kurva figurija, ami
a keresztény M4dria—Mdria Magdolna ellentétpérra
vezethet§ vissza.l7

A Kurva archetipusa a filmtorténet soran Gjabb és
Gjabb jellemz8ket és neveket vett fel: ,a Vamp a
némafilmkorszak terméke, ezt kéveti a Femme Fatale a film
noirban, majd az 1970-es, 1980-as években megjelenik azx
Akciohds is.”18 A harmadik hulldmos feminizmus
hatéséra pedig a 2000-es években megjelent a Karri-
erista, aminek alapja ,,(...) a Kurva figurdjabdl levezetett,
hatalommal rendelkez6 és arra vdgyé »gonosz« nd.”19 A
devians n8 e sorba tokéletesen beilleszthets, e két-
polusi felosztdsban a Kurva archetipusanak felel meg,
s legtobbszor dssze is kapcsolédik a Kurva valamelyik
alakvaltozataval. Igy beszélhetiink tobbek kozott
devians Femme Fatale-rél, devidns Akciéh&sndrsl és
devidans Karrieristarél is. A devidns n& filmbeli
megitélésében (a Kurva tébbi megjelenési formajahoz
képest) csupdn ,mennyiségi” kiilonbséget talalunk,
amennyiben a Kurva tfpusa csupdn a patriarchélis
normék szerint devidns (tehat azért kapja ezt a jelzst,
mert nem felel meg a hagyomanyos feminin n&kép-
nek), mig a devidns ndkarakterek mar az alapvetd
tarsadalmi normék szempontjabdl is azok (tehét olyan
értékeket is sértenek, amelyek nemtdl fiiggetleniil a
tarsadalom minden tagjara vonatkoznak: mint példaul
a btindzés, kabitoszer-hasznalat stb.) Ennek alapjan a
devidns ndkaraktert a Kurva archetipusinak egy
szélsGséges valtozataként értelmezhetjiik.

A hollywoodi filmekben jol lathats, hogy az Anya
archetipusiaba sorolhaté ndkarakterek megdrzik né&i
funkcidikat, mig a Kurva archetipusaba tartozé néka-
rakterek elvetik azokat. (A dudlis nézetrendszernek
megfelelGen tehat férfias vonasokat dltenek magukra.)
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A Kurva figurdja a patriarchdlis tudattalan szdmara
egyfajta devianciaformava valik, negativan megitélt
massagként kezelik, amely valamilyen szankciét von
maga utdn. Ez a szankcié a mainstream filmekben
narrativ megoldashoz vezet: megprébaljak visszaterelni
a Kurva figurdjat a neki megfelel nsies pozicidba. Az
Anya ezzel szemben a pozitiv oldal, az az eszménykép,
amelyhez minden nének vissza kell térnie.

A Kurva archetipus maszkulinitasként valé értel-
mezése vildgossa teszi a Kurva figurdjanak a devian-
ciaval val6 szoros kapcsolatat is. A hollywoodi film a
maszkulinitist dnmagdban természetesen nem tekinti
deviancianak, az csak akkor valik problematikuss4, ha
azt egy n8 ,0lti magara”. A Kurva figurdjanak osszes
megjelenési formajanal megfigyelhetd, hogy az azokban
rejlé ,probléma” mindig a maszkulinitdshoz kapcso-
lodik (beleértve az dsszes ehhez kapcsolt fogalmat is:
aktivitds, dominancia, hatalomra tdrekvés stb.). A
némafilmek Vampja és annak késébbi véltozata, a
Femme Fatale, akit elsGsorban az erdteljes n6i erotika
jellemez, latszélag tavol 4ll a férfiassagtol, karakterét
jobban megvizsgdlva azonban vildgossa valik a masz-
kulinit4ssal val6 szoros kapcsolata. Ez a Femme Fatale
vizudlis és narrativ dbrizoldsaban is tetten érhetd.

A Vamp és a Femme Fatale karakterének maszkuli-
nitdsa éppen csabito szexualitdsdban rejlik, ami hata-
lommal ruhdzza fel 6t a férfiak folott. Lévai Katalin A
nd szerint a wvildg cim( koényvében igy ir a végzetes n8
mitoszardl: ,E mitosz szerint a né legeredményesebb fegy-
vere szexudlis vonzerejében rejlik, amellyel megsemmisitheti
vagy tonkreteheti a férfit.”20 A pszichoanalitikus elmé-
letben az aktivitdst (amit Freud hat4rozottan a
maszkulinitissal parositott) a ndi csabitdssal hoztak
Osszefiiggésbe. Ezek szerint a nd is képes a férfias
aktivitasra, mikozben elcsabitja a férfit. Ekkor
hatalmat gyakorol a férfi fol6tt.2l Mary Ann Doane
Film és maszk cim{ tanulminydban lefrja, hogy az
aktivan cselekv8 n8 tdgy kompenzélja a férfiassag
ellopasat, hogy tdlhangsilyozza a ndiesség vonésait,

17 Havas Julia Eva: Néi sorozatok: kettd plusz kettd. Kortars amerikai tévésorozatok nsképe. Metropolis (2008) no. 4. p. 58.

18 ibid. p. 59.
19 ibid. p. 71.

20 Lévai Katalin: A nd szerint a vildg. Budapest: Osiris, 2000. p. 91.

21 Lukécs Dénes: Néiség, szexudalitds, freudizmus. p. 76.
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amit egyfajta maszkként visel. Ezzel a hangsilyozott
ndiséggel pedig parhuzamba 4llitja a Femme Fatale
alakjat, aki a férfiak szimdra egyenesen a megtestesiilt
gonoszt jelképezi.2? Teh4t a Femme Fatale az aktivan
hasznalt csabito szépsége, és a férfiak folotti hatalma
miatt valik a Kurva egyik alternativijava, ezzel egyiitt
maszkulinnd. A Femme Fatale narrativ pozicionaldsa
pedig ennek megfelelGen alakul, aminek lényege az
ltala keltett fenyegetés lekiizdése, vagy szélsGséges
esetben a karakter elpusztitdsa. Ez utébbi a karakter
devidns véltozatanil figyelhet8 meg a legjobban.

A n8i Akci6h8soknél még szembetindbb a
maszkulinitassal val6 kapcsolatuk. Ehhez a karakterhez
kétfajta vizualis dbrazolds fiz8dik: az egyikben a férfias
er6hoz férfias kiils$ is tarsul, ezt lathatjuk példaul a
Termindtor 2-ben (James Cameron, 1991) vagy a G. L.
Jane-ben (Ridley Scott, 1997). A masik Gt a férfias erd
és aktivitds mellett a szexudlis vonzerd hangstlyo-
zésa.23 Ez sem keriil ellentmondédsba a maszkulin
oldallal, mivel ez a vonzerd a Femme Fatale alakjihoz
kapcsolédik. Ebben a megolddsban a n&i Akcidhss
figurdjat egyesitik a szexuélis hatalommal rendelkez8
Femme Fatale alakjival. Ez ldthaté a Charlie angya-
laiban (Charlie’s Angels, McG, 2000), a Lara Croft:
Tomb Raiderben (Simon West, 2001), a Macskanében
(Catwoman, Pitof, 2004), az Elektrdban (Rob Bowman,
2005) stb.

A 2000-es évek hollywoodi romantikus vigjaté-
kaiban felttind Karrierista szintén szdmos maszkulin
tulajdonsaggal bir. Férfias hatalma és aktivitdsa a mun-
ka vildgaban érvényesiil. Havas Jadlia Eva tobbek
kozott igy jellemzi ezt a karaktert: ,(...) a kozmegegyezés
szerinti maszkulin  tulajdonsdgok elorzdsdval kivannak
hatalomra szert tenni a tdrsadalomban”, illetve: ,(...)
dbrdzoldsakor a késziték mindig (...) ax érzelmek
kifejezésének nehézségét és a férfiasmbietlen agressziot
emelik ki."24

Mint lathat6, a Kurva archetipusanak alakvéltozatai
mind szorosan kapcsolédnak a maszkulinitashoz, és
feloltik az ahhoz tarsitott legtdbb jellemzst is. A

devians n&karakter ebbe a rendszerbe illeszkedik bele,
mint a legszélsGségesebb formaban megjelend Kurva-
alakvaltozat, melyet az vélaszt el a tobbi tipustdl, hogy
létével nemcsak a patriarchélis vilagkép ndkrdl alko-
tott hagyomanyos képe ellen, de a legalapvet&bb
tarsadalmi normak ellen is l4zad.

A devidns n&karakterek a legtobb esetben a
kiilénboz6 biiniigyi mifajokban, elsésorban a thriller-
ben, azon beliil is a pszichothrillerben és az erotikus
thrillerben ttinnek fel. Eppen e biniigyi mfajokban
tapinthaté ki legink4bb a ,maszkulin n&t” elitéls biin-
tetés a filmek narraciéjaban. Laura Mulvey fentebb
idézett tanulmdnyaban lefrja, hogy a nd mint kép,
latvany, ikon a klasszikus hollywoodi filmben kasztra-
ci6s szorongast valt ki. E félelem lekiizdését szolgalja a
kasztracié tagaddsa, helyettesitése valamilyen fétissel
(fetisisztikus szkopofilia); vagy a trauma djraélése, amit
a btinds targy lekicsinylése, megmentése, illetve meg-
biintetése ellenstlyozhat. Ezt a szadizmussal hozza
Osszefiiggésbe, illetve megjegyzi, hogy a film noirok is
gyakran élnek ezzel a megoldéssal.2> A biinds térgy itt
a Femme Fatale, aki veszélybe sodorja a férfit.

A Kurva 6sszes altipusa (beleértve a devidns nét is)
maszkulin, fallikus vonasokkal rendelkezik, vagyis a
kasztracids szorongést lényegében nem a fallosz hidnya
okozza, hanem annak nemkivdnatos megléte a nénél
(tehat annak maszkulinitdsa). Ennek megfelelSen a
btinds tirgy megbiintetése mint narrativ eszkdz az
Osszes olyan miifajban megjelenik, amelyben a Kurva
archetipusanak valamilyen valtozata felttinik, és ahol a
ndGi szerepekbe, illetve pozicidba vald visszaterelést a
narrativa megkoveteli. (Mint latni fogjuk, ez a vissza-
terelés a n6i Akcidhdsoket felvonultaté filmek dontd
tobbségében hiinyzik.)

A Femme Fatale a 80-as, 90-es években atkeriilt az
erotikus thrillerek vildgaba, ahol hasonlé funkciét
toltdte be, mint a film noirban, ugyanakkor gyakran
valamilyen devianciaformit is magdra oltott —
jellemz8en mentélis zavarral kiizd. A Végzetes vonzerd
(Fatal Attraction, Adrian Lyne, 1987) vagy az Elemi

22 Doane, Mary Ann: Film és maszk. A n&i néz8 elmélete. Metropolis (2000) no. 4. p. 31.
23 Tasker, Yvonne: Working Girls. Gender and Sexudlity in Popular Cinema. London—New York: Routledge, 1998. p. 68.

24 Havas Jilia Eva: N&i sorozatok: kett plusz ketts. pp. 71, 77.

25 Mulvey, Laura: A vizudlis élvezet és az elbeszéls film. p. 18.
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oszton (Basic Instinct, Paul Verhoeven, 1992) Femme
Fatal-ja ugyantdgy veszélybe sodorja a férfit, mint egy
film noirban, azonban a veszély itt sokkal kozvetle-
nebb formaban jelenik meg: a nék a férfiak életére
tornek. Az erotikus thrillerek vildgdban a Femme
Fatale Gj funkciét kapott: & lett a {6 veszélyforras,
amellyel a f6h&snek meg kell kiizdenie. A thriller
mifaji kereteibe (a f6hds életveszélyes szitudcidba
keriil, amelyet a film végére megold és megmenekiil)
gond nélkiil simultak bele a devidns ndkarakterek
mint veszélyforrasok, akik a film végére megnyugta-
téan ,kiiktatédnak” (legtdbbszor meghalnak). Mivel a
deviancia mindig negativ megitélés ald esik és
intézményes kontrollt von maga utan, érthet8 hogyan
vélhattak kitin8 antagonistdkka a devidns ndkarak-
terek a pszicho- és erotikus thrillerekben, akiket szin-
tén megbiintet és legy8z a narrativ logika.

Mivel a devidns n8 a hollywoodi filmben els@sorban
thrillerekben téinik fel, tarthatjuk ezt a zsinert a
karakter alapmiifajanak is. E tendencia mindmaig
jellemz8, ugyanis a kortars hollywoodi thrillerek is
kedvelik a devidns n8karaktereket: ilyen péld4ul a Ne
s26lj szdj! (Don’t Say a Word, Gary Fleder, 2001),
Gothika (Mathieu Kassovitz, 2003), Fekete hattyu
(Black Swan, Darren Aronofsky, 2010), A tetovdlt ldny
(The Girl with the Dragon Tattoo, David Fincher, 2011),
A szobatdrs (The Roommate, Christian E. Christiansen,
2011), Mellékhatdsok (Side Effects, Steven Soderbergh,
2013) sth.

’ .

Devidans no a romantikus
vigjat

ékban

A Karrierista 1ij olvasatai

Annak ellenére, hogy maig a thriller a devidns ndg-
karakterek meghatdrozé mififaja, az utébbi években
megfigyelhetd, hogy egyéb zsinerekben is elkezdett
felttinni e karakter. Ez a trend els6sorban a kortars
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romantikus vigjatékokat érinti. Az ezekben feltting
devians hésnsk kétfajta Kurva altipust is magukba
olvasztanak: az erotikus thrillerek devidns Femme
Fatale-jait és a kortdrs romantikus vigjatékok
Karrierista n&tipusat. Ezek a n&karakterek szétvetik a
romantikus vigjatékok narrativ konvenciéit, mely
szerint a maszkulin tulajdonsig h&snéknek vissza kell
térniiik a hagyomanyos feminin pozicidba. A roman-
tikus vigjatékokban wjitasként megjelend deviins
ndkarakterek a protagonista pozicidjaba keriiltek. Ha
mifajelméleti (és gender) szempontbdl kozelitiink a
jelenséghez, tekinthetjiik a devidns hésnsket felvonul-
tat$ vigjatékokat a miifaj djitdsaként, vérfrissitéseként,
ami alapvetd feltétele a sikeres miifaji filmgyartasnak.
Az adott filmek sikeressége a kozonség (Hollywood
esetében els@sorban az amerikai/nyugati térsadalom)
végyait, igényeit elégiti ki.26 A siker cenziraja” révén
pedig a kozonség maga is az alkotéfolyamat részévé
vélik.27 A devidns né mint tarsadalmi probléma és
mint nSkarakter ezen a szinten sszekapcsolddik, mivel
a tarsadalom és a filmek is hasonloképpen kezelik a
devians nét.

A devians n8karakter vigjatékokban valé felttinése
csak annyiban min&sithetd djitdsnak, hogy ezeltt
ebben a mifajban nem volt még példa egy deviins
ndkarakter protagonistaként valé megjelenitésére.
Mind az O a megolddsban (All About Steve, Phil Traill,
2009), mind a Rossz tandrban (Bad Teacher, Jake
Kasdan, 2011) jol lathato, hogy az alkotok egy ismerds
nétipust vettek alapul, az erotikus thrillerekben feltd-
nd devidns Femme Fatale alakjat, és egybeolvasztottik
azt egy kortars ndfigurdval, a Karrieristaval. Ez mind-
két filmben a thriller mfaji jegyeinek megidézésével
jar egyiitt. Azonban mig a thrillerben a devidns n&
szinte mindig antagonista, negativ karakter, aki ve-
szélyt jelent a f6hdsre, esetleg sajat magdra nézve is
(l4sd példaul a Fekete hattyit), addig a vigjatékban
protagonista és humorforras, akinek deviancidja hozza
létre a komikus helyzeteket. Mig a thrillerben a karak-
ter szerepe a borzongas, izgalom, félelem fokozasa,
addig a vigjatékban a nevettetés. A karakterek

26 Papai Zsolt — Varga Balazs: Hollywoodon innen és til. Bevezetés a magyar mfaji film 6sszeéllitashoz. Metropolis (2010) no.

1. p. 15.
27 Kiraly Jend: Mdgikus mozi. p. 155.
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skezelésében” azonban hasonlé marad a két mifaj, a
filmek narrdciéja hasonlé sorsot szdn mind a
thrillerben, mind a vigjatékban felting devians n&ka-
raktereknek: a ni devianciat mint fenyegets tényezdt
ki kell iktatni. A ,kezelés” médszereiben mutathaté ki
csak kiilonbség, amit az eltér§ midfaji konvenciok
szabnak meg.

Hasonléan az erotikus és pszichothrillerek devians
és veszélyes nékaraktereihez, akiket a f6hss legydz, s
ezzel a probléma is megsziinik, a kortars hollywoodi
romantikus vigjatékokban is hasonlé médszer vehets
észre. Ahogy Havas Jala Eva frja: ,a hollywoodira
adaptdlt harmadik hulldmos feminizmus vigy hat (...) a
romantikus vigjdtékok narrativdjdra, hogy (...) egy 1jabb
legyézendd és legybzhets bonyodalomtipust ad a miifajnak
(...) a megolddsban torténé megsziintetésével megnyug-
tatéan jelzi, hogy nem jelent valds veszélyt a patriarchdlis
vildgkép mitkidésére.”?8 A két miifaj narraci6jdban az a
{6 kiilonbség, hogy mig a thrillerben a ,,gonosz” néket
a férfi gy&zi le (legtobbszor meghalnak, mivel Sket nem
lehet femininné visszaalakitani), addig a romantikus
vigjatékokban a h&snén beliil térténik meg a harc, és
onmaga valasztja a ,helyes” utat, amelynek sordn
sikeresen visszataldl a hagyoményos feminin poziciéba,
ami a férfival valé romantikus kapcsolat kialaku-

' 0 a megoldas (Bradley Cooper,
Sandra Bullock)

lasanak alapfeltétele. A férfi karaktere annyiban jarul
ehhez hozz4, hogy segit megtaldlni a ,helyes utat”,
tehat nem legy®zi a nSt (mint a thrillerekben), hanem
segit neki, hogy 6nmagat gyGzze le. A romantikus
vigjaték narratfv konvenciéit (romantikus kapcsolat
kialakuldsa a film végére) a devidns Karrierista né&i
f6hds csak teljes dtalakul4sa 4ran tudja beteljesiteni.

Az O a megoldds és a Rossy tandr tokéletes példai
annak, hogy a Karrierista n6tipusa és az azzal jar6 nar-
rdcids séma hogyan kapcsolédik 6ssze a h&sndk
devianciajaval, illetve a maszkulinit4ssal.

Az O a megoldds egy hagyoményos romantikus vig-
jatéki alapszituaciét vazol fel. A film egy munka-
ménids hésndt mutat be: Mary Horovitz (Sandra
Bullock)

készit6ként. Sajat bevallasa szerint az az életcélja,

egy Ujsagnal dolgozik keresztrejtvény-

hogy terjessze a ,keresztrejtvény igéjét”. Mary
munkaménidja miatt maginyos, nincsen senkije,
baratai sincsenek, nem jar tarsasigba, a sziileivel él. A
film alaphelyzetét tehat egy karrierista, maganyos n&
adja, azonban a film sordn nem a h&sné munka-
ménidja lesz a felek egyesiilését hatraltatd tényezd,
hanem a h&sn& devidns viselkedése.

A Rossy tandrban szintén felidézédik a Karrierista
nétipusa. A film cselekménye ott kezdédik, ahol a Kar-

28 Havas Jilia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. p. 66.
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rierista h&sndket felvonultaté romantikus vigjatékok
végz&dni szoktak. A h&snd, Elizabeth Halsey (Cameron
Diaz) 4ltaldnos iskolai tanar, aki azért hagyja ott a
munk3jat, mert eljegyezték, és feleségként mar nem
akar tovabb tanitani. A h&sng azonban nem valtozik
odaadé feleséggé, ellenkezSleg, mind a Feleség/Anya
mind pedig a Karrierista tipusat kikezdi. Elizabeth nem
akar sem odaad¢ feleség, sem a romkomok Karrieristdja
lenni, karaktere leginkdbb az erotikus thrillerek
veszélyes szeretdit idézi, aki elcsabitja és manipullja a
férfiakat. Elizabeth karaktere igy legink4bb a thriller ha-
gyomanyait éleszti Gjja vigjatéki keretek kozott. Ezzel
viszont roncsolja a romantikus vigjaték narrativajat.

Ugyanez figyelhets meg az O a megolddsban is,
amely szintén megidézi a thrillerek vildgat. Marybdl
elébujik a csabité démon, amikor elészér meglatja ran-
dipartnerét, Steve-et (Bradley Cooper). Kihivé ruhdba
oltozik, rdmendsen viselkedik, majd szinte leteperi a
férfit, aki menekiilni probél a helyzetbsl. Mary masz-
kulin poziciéjat (rdmendsségén tal) Steve vizudlis
megjelenitése is aldtdmasztja. A férfi testérsl tobb
kozelit, egy alkalommal pedig szuperkozelit kapunk (az
ajkair6l, mikdzben Maryhez beszél), tehat egyértel-
mden passziv latvannyd alakul, ahogy azt Laura
Mulvey leirta a n&i alakkal kapcsolatban. A megho-
ditand6 romkom h&snd ezzel veszélyforrassa alakul at,
aki fenyegetést jelent a férfira nézve. Mary vérosrdl
vérosra kovetni kezdi a férfit. Steve félelme a cselek-
mény soran egyre csak fokozédik, azt hiszi, hogy a n&
az életére tor. Persze e mogdtt nincsen valds veszély.
Szamos olyan jelenetet lathatunk a filmben, ahol Mary
amugy artalmatlan tettei, mozdulatai félelmet valtanak
ki a férfib&l. Azzal pedig, hogy a h8sng veszélyforrast
kezd jelenteni a férfire nézve, a romantikus vigjaték
atfordul thrillervigjatékba.

A Rossy tandr h&sndje is haszndlja az erotikat a
férfiak manipuléldsdra, azonban az § motiviciéja nem
olyan ,erkolcsds”, mint Maryé. Miutdn kidobja vle-
génye, Elizabeth egyetlen célja, hogy taldljon egy gaz-
dag férfit, aki eltartja (v&legényétdl is ezt varta el), s
ezért barmit hajlandé megtenni. Mig az O a megoldds-
ban ez az erotikus, veszélyes, csabité nd csak a film

29 Fekete Sandor: Deviancia és tarsadalom. p. 265.
30 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. p. 116.
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elején tiinik fol, mintegy katalizdtorként Steve félelme-
ihez, addig a Rossz tandr h8sn&je végigviszi ezt a tulaj-
donsagot, amely a manipul4cidja szerves részét képezi.

Mindkét h8snénél a mentalis és viselkedésbeli zavar
valamilyen formaja mutatkozik meg.?® Ha diagnosz-
tizdlni prébalnank a két hdsnd deviancidjat, Marynél
az Asperger-szindréma, Elizabethnél pedig az anti-
szocialis személyiségzavar tlinne kézenfekvének. Mind-
két devianciaforma viselkedési-beilleszkedési zavarok-
ban mutatkozik meg. Mary nem tudja, hogyan visel-
kedjen térsas szituadcidkban, nem tudja értelmezni és
alkalmazni az alapvets emberi gesztusokat sem (igy a
f6hés félelmeit, illetve annak jeleit sem képes felis-
merni).

Mig Mary deviancidja a film sordn fokozatosan
elkiiloniil a tobbi ,,szerepétsl” (mint Karrierista né és
mint csabité démon), addig Elizabeth karakterében az
erotikus csabité és a deviancia (a mentélis zavar)
szerves egységet alkot, végig egyiitt mitkodik a karak-
terben (s ezéltal szintén felidézi az erotikus/pszicho-
thrillerek nSkaraktereit, lasd példaul a Végzetes vonzerd
vagy az Elemi osztén csabitéjat, akiket szintén az
erotikus vonzerd, illetve valamilyen mentélis zavar
jellemez). Elizabeth az antiszocidlis személyiségzavar
szinte sszes jellemzGjét magén viseli. Enkozpontd, fo-
gyatékos erkolcsi érzékd, viselkedését sajat sziikségletei
irdnyitjak, nem to6r8dik masok igényeivel (egy tanari
értekezleten sem vesz részt, kollégai kéréseit semmibe
veszi), nem érez empatiat (mikor meglatja egyik didkjat
sfrni a folyosén, rogtdn tovabball), hajlamos az 4llandé
hazudoz4sra, masokat manipulél sajat érdekeinek meg-
felelSen, semmibe veszi és folyamatosan megsérti ma-
sok jogait, s emiatt gyakran Osszet(izésbe keril a
térvénnyel, s ahogy az antiszociélis személyiségzavarral
kizdSk nagy része, kébitészert is fogyaszt30 (szamos
jelenetben marihudnat sziv, fréasztala alsé fidkja tele
van kiilonboz8 kabitészerekkel).

Béar mindkét filmben kozponti szerepl a deviancia
és annak hatdsa a h&snsk kornyezetére, a két film
eltérs ,megoldéssal kisérletezik” ennek kezelésére. Az
O a megolddsban a miifaj roncsolasat lathatjuk, mivel a
h&ésné nem veti le deviancidjat és az ahhoz kapcsolt
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maszkulin vondsait, mig a Rossz tandrban ez megtér-

P

ténik, igy ez a megoldas a m{ifaj megerSsitéséhez vezet.
Az O a megolddsban a romantikus vigjaték narrativ
konvencidinak sériilése a torténet lezdrasaban is tetten
érhets. A felek nem egyesiilnek a film végére, pedig
ennek megvan a lehet&sége. Steve id6vel r4jon, hogy
Mary mégsem jelent veszélyt, rdadasul a furcsa visel-
kedését is el tudja fogadni. Egy film végi jelenetben
meg is védi 8t sértegetditdl, és felsorolja értékeit. Ekkor
elgordiil az az akadély, amely eddig elvalasztotta a part.
A h&sn8 azonban nem a férfit valasztja, hanem sajit
devianci4jit. Itt mutatkozik meg a film legrendha-
gyobb dGjitdsa. A devianciit ugyanis nem legyGzendd
akadalyként, hanem értékként kezeli a film. A & konf-
liktus nem a szerelmi hajsza lesz, hanem a h&sn8
valasztdsa a normélis élet (a feminin pozicié) és a
deviancia (a maszkulin pozicio) kozott. A film egy
egész epizddot szentel a normalitds és a deviancia
harcénak egy haromlébi gyermek torténetén keresztiil.
A korhaz elset két drukkolé tdbor alakul ki: a
labpértiak (akik a deviancidt képviselik) és a label-
lenz8k (akik a normalitast). Erdekes osszefiiggésre
lelhetiink, ha a kisliny harmadik labat (amelyet
kifejezetten Ggy frnak le, hogy az a két laba kozott nstt
ki) egy oda nem ill§ falloszként értelmezziik. (S nyilvan
az sem véletlen, hogy az esetrdl riportot készits hiradds

Rossz tanar (Cameron Diaz)

egy régen pénisszel rendelkez8 ndvel készit interjit.)
Ebben az értelmezésben a l4dbpartiak a kislany
ymaszkulinitdsa” mellett (ami a devianci4t jelenti), a
labellenzsk pedig a femininitdsa (a normalitas) mellett
tiintetnek, és kovetelik a harmadik 14b levagasat
(tehat a fallosz eltiintetését). A hd&snének doéntenie
kell, hogy melyik taborhoz csatlakozik, s természetesen
a labparti, devidns csoportot vélasztja.

Mary azzal, hogy a férfit iildozte, a normalis életet
(és a feminin poziciét) is hajszolta, végiil ezt feladja, és
csatlakozik a tobbi furcsa, kitaszitott alakhoz. Ahogy a
hésn8 mondja a film végén: ,Taldlj valakit, aki csak
annyira normdlis, mint te, vagy akdr egy csomé minden-
kit.” A romkom narrativa szétrombol4saval a szokésos
yizenet” is sériil, riad4sul a h8sn8 nemcsak a tarsadal-
mi nemének megfelel8 pozicidba nem tér vissza, de
még a tarsadalom normadi aldl is kibdjik. Ezzel kilép az
elvarasok lancabol, amiket n&ként (taldljon parra,
éljen normalis/nGies életet) kellene kdvetnie. A film
(mifajt rombold) djitasa tehat az, hogy a hdsné nem
ndként, a férfi tarsaként taldlja meg identitdsat, hanem
deviansként.

A Rossy tandrban is megfigyelhet§ a romantikus
vigjaték mifaji roncsoldsa, mivel kdzéppontjaban nem
a Karrierista, hanem inkabb a thrillerekbél ismerds
erotikus, démoni n8 all. A deviancia azonban nem
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,ondllésul” és nem képez értéket, hanem a h&snd
(pontosabban egy antihds(n)) negativ tulajdonsagait
b&viti. S ez érthetd is, ha figyelembe vessziik, hogy az
antiszocidlis magatartas egy sor olyan méas devianciat is
generil, amely a jogilag védett értékeket is sérti (pél-
ddul binozés, kébitészer-haszndlat).3! A h&sndnek
(hasonléan a Karrierista karakteréhez) magatdl kell
rdjonnie, hogy nem a ,helyes tton” jar. A ,helyes at”
megtaldlasdban pedig egyik munkatérsa, a tornatanar
Russel (Jason Segel) segiti, aki a film soran végig udva-
rol neki, s 8 az egyetlen, akit a h8sng nem manipuldl
céljai elérésének érdekében. Egyidejiileg &6 az a torté-
netben, aki, atlatva a n8 mesterkedésein, a hagyoma-
nyos romkom h&snst 1atja benne, vagyis a nGies nét.
Elizabeth eredeti motivacija, hogy taldljon egy
gazdag férfit, aki eltartja, beteljesiilni latszik egy masik
(gazdag) férfi (Justin Timberlake) megjelenésével. A
h&sn8 azutan valtozik meg, hogy odaadja magat a
gazdag férfinak. A csabitd, erotikus n& karakterével
valé ,szembesités” dobbenti ra, hogy 8 mégsem ilyen,
tehat feladja maszkulin énjét. Az erotikus démon
alcdja ezzel lehullik réla, s ezutan fordul el el&szor,
hogy elfogadja a tornatanar kozeledését. Az erotikus
yalca” lehullasaval egyszersmind deviancijja is elillan,
teh4t maszkulinitdsa minden rétegét leveti, mivel csak
fgy talalhat vissza a hagyoményos feminin pozicidba.
Az j évben, az iskolakezdésnél mar egy teljesen Gj nét
lathatunk, aki részt vesz az iskolai programokban,
baritkozik a kollégéival, nem pedig kihasznalja Sket, és
hivat4sat is megtalalja, nevelési tanacsadé lesz — tehét
tulajdonképpen egyfajta anyai szerepbe helyezkedik.
A két film kétféle megolddsa jellemz&en korreldl a
filmek kritikai fogadtatisaval. A Rossz tandr a devians
h&snd ,legy&zésével”, megsziintetésével helyreallitja a
patriarchélis vilag rendjét és kedvezs fogadtatasra taldl
(mar készil is a folytatas). A sokkal radikalisabb O a
megoldds, amelyben a hésnd kilép a patriarchalis ke-
retekbsl, fogadtatdsa igen rossz volt: 2009-ben ot
Arany-Malna-jelslést is kapott. Véleményem szerint az

31 Fekete Sandor: Deviancia és tdrsadalom. p. 111.

32 ibid. p. 44.
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Arany-M4lna-jeltlések azt mutatjak, hogy a film kon-
venciérombol6 jellegébsl adéddan kategorizalhatatlan
(értékelhetetlen) lett, és egyszerien rossz romantikus

2 2

vigjatéknak mind&sitették.
Devidns hésng a romantikus vigjdaték hatdrdn

A Személyiségtolvaj (Identity Thief, Seth Gordon, 2013)
és a Tammy (Ben Falcone, 2014) devidns h&sndinek
abrazolasdnal a mentdlis (viselkedésben megnyilva-
nulé) deviancia mellett mar a fizikai deviancia
megjelenitése is fGszerepet kap. A fizikai devianciat
ugyan nem tartjik kifejezetten néi devianciaforméanak,
azonban a filmekkel 6sszekapcsolva mar kidomborodik
a ndkkel/nSiességgel valé kitiintetett kapcsolata. A
fizikai deviancia definiciéja szerint egy adott kultd-
rdban az 4tlagosnak, megszokottnak, ,normalisnak”
értékelt kiils6 megjelenéstdl eltérs fizikai tulajdon-
sagokkal rendelkezd személyt jeloli. Ilyen fizikai
devianciaformanak tartjak példaul az elhizést, alacsony
termetet stb.32 A kapitalista, fogyaszt6i kultdrdban
ynormalis” testen a fiatal, karcsd, ,szép” testet értik. A
hollywoodi mozinak kezdetektdl fogva nagy szerepe
van az idedlis kiils§ képzetének kialakitasdban. A
hollywoodi 4lomgyar altal kitermelt sztdroknak ugyanis
mindenkor meg kellett felelnitik a fizikai tokéletesség
eszményének .33

A fizikai tokéletességnek valé megfelelés ugyanak-
kor jobban sijtja a néket, mint a férfiakat, mi tbb, a
,5zépség mitosza” egyenesen a ndiességgel kapcsolhatd
Ossze (lasd a ndi nem mint szebbik nem kifejezést).
Naomi Wolf A szépség kultusza cimd kényvében lefrja,
hogy a ,szépségmitosz” egyfajta tarsadalmi ellen&rz8
szerepet tolt be, amely a patriarchdlis rendszerek
velejardja. A nok a ,sz€pség mitoszdnak” valé megfele-
léssel ugyanis azokat a szerepeket éltetik, amelyeket a
patriarchélis vilag er8ltet rajuk.34 A fizikai tokéletesség
ma is alapvets fontossiagd a hollywoodi filmben, s a
ndket (n&i sztirokat) ez fokozottabban érinti, mint a

33 Featherstone, Mike: A test a fogyaszt6i kultdraban. In: Featherstone, Mike — Hepworth, Mike — Turner, Bryan S.: A test.

Tdrsadalmi fejlédés, kulturdlis teéria. Budapest: J6szoveg Mdhely, 1997. p. 83.
34 Wolf, Naomi: A szépség kultusza. Debrecen: Csokonai, 1999. pp. 23-27.
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férfiakat. A Személyiségtolvaj és a Tammy deviins hés-
ndi fizikai deviancidjukkal tehidt nem csupidn a ro-
mantikus vigjatékok, de 4ltalanossagban a hollywoodi
film (illetve az egész nyugati tdmegkultira) alapvetd
normait is megkérd&jelezik.

Mindkét film h&snsjét Melissa McCarthy alakitja,
akinek neve mdra egybeforrt azzal az antiszocidlis
ndfiguraval, amelyet 2010 6ta minden szerepében
megformal. Elsé devidns karakterét az Ilyen a formdm
(The Back-up Plan, Alan Poul, 2010) mellékszerepében
alakitotta. Ezutdn kovetkezett a Koszorisldnyok
(Bridesmaids, Paul Feig, 2011) devidns nd&figurija,
amely Oscar-jelolést hozott a szinésznének a legjobb
ndi mellékszerepls kategériaban. Ez a jelolés a karakter
életképességét is igazolta, Ggyhogy a szinészn8 ezutdn
kizardlag ilyen ndéfigurdkat alakitott, de mar f&szere-
pekben. A Személyiségtolvaj és a Tammy is ennek egy-
egy példaja.

A Személyiségtolvaj biniigyi vigjatékként indul,
amelyben a hésng, Diana (Melissa McCarthy) elrabol-
ja egy egyszer(i csalddapa, Sandy (Jason Bateman)
személyiségét, hogy bankkartysit lemerithesse. A férfi
ttnak indul megkeresni a nét, aki tonkretette hirne-
vét, és megprobalja 6t a renddrség kezére adni, ekdz-
ben jobban megismerik egymast. A Tammy hé&sndje,
miutdn kiragjak allasabol, és férje is megcsalja, Gtnak
indul nagymamé4javal (Susan Sarandon) a Niagara-
vizeséshez, tGtkdzben pedig taldlkozik a neki rendelt
férfival. Mindkét filmben megvan ugyan a romantikus
vigjatéki narrativa lehet&sége, azonban az csak a
Tammyben teljesedik ki. Ehhez (mint azt az el6z8 feje-
zetben lathattuk) az sziikséges, hogy a devidns
ndkarakter levesse deviancigjat és maszkulin tulajdon-
sagait. Mindkét film megidézi tehat a romantikus
vigjatékok hagyomanyos narrativajit, de a (mentalis
zavar mellett megjelend) fizikai deviancia miatt nem
csupan megkérdsjelezik azt, de a komikum f& forrasava
is teszik ezt a devianciaformat. Mindkétszer megfigyel-
hetd az a szandék is, hogy a devidns nékaraktert Sssze-
egyeztessék a hagyomanyos romkom h&sng tipusaval,
ami mindkét filmben kap egy sajatos funkciot is: a
nevettetés eszkdzévé valik. Mind Diana, mind Tammy
ugyanis tobbszordsen ellentmond a hagyomanyos
romkom h&sn8khoz kapcsolt vizudlis normdnak:
alacsonyak és ducik (ami a szinészn$ természetes testi

adottsdgabdl fakad), ehhez mindkét film az apolat-
lansagot, a lustasigot és a faldnksagot kapcsolja még
hozza. Mind a Személyiségtolvaj, mind a Tammy a
h&sndk (elsésorban fizikai) devianciijat hasznélja fel
arra, hogy a romantikus szdlat megkérdsjelezze, és
ekodzben nevetésre késztesse a nézit.

A Személyiségtolvajban Diana tSbbszor is kozeledni
probal Sandyhez. Ezekben a jelenetekben a nézst az
készteti nevetésre, hogy Diana nincs tudatdban fizikai
deviancijjanak, és megprébal a hagyomanyos romkom
hésnsk bérébe biajni (és komolyan is veszi ezt a
szerepet), ami meglehetSsen kellemetlen a férfi szé-
mara, aki megprébdlja elhdritani Diana kozeledését. A
Tammyben ugyanezzel a megoldassal taldlkozhatunk.
A h&sn8 teljesen biztos vonzerejében, hasonléan
Dianahoz, s azzal dicsekszik nagymama4janak, hogy
szinte tal kénny( dolga van a férfiakkal. A néz8 persze
tisztdban van azzal, hogy ez nem igaz, s ugyantgy
nevet hasztalan prébalkoz4sain, mint ahogy a Szemé-
lyiségtolvajban is tette.

Mindkét filmben kisérlet torténik a deviancia felsza-
molésara. A Személyiségtolvajban Diana abban a je-
lenetben kertiil legkdzelebb ehhez a poziciéhoz, amikor
kiilsejét teljesen 4tvéltoztatjdk. A luxusszéllodai
jelenetben a profi személyzet rdvezeti 6t a ,helyes”
szépitkezés modjara, szolid ruhdkat adnak 4, Gj frizurat
és elegans sminket kap. Diana 4j kiilsejével lassitott
felvételen vonul a férfi felé, egyfajta jelenésként (a
vizudlis élvezet tirgyaként) feltinve a vasznon. Ezzel
egyiitt személyisége is A4talakul. Leveti agressziv,
maszkulin énjét, kedvessé, szerénnyé és érzékennyé
valik, megnyilik a férfinak, és elmeséli élettorténetét,
ami mostani (devidns) életviteléhez vezetett. A férfi
ebben a jelenetben keriil a legkdzelebb Dianghoz,
megdicséri kiilsejét, és szeretné, ha ilyen maradna,
mivel szerinte ez az & igazi énje. Tehdt a kettejiik
kozotti romantikus kapcsolat lehet&ségéhez akkor
keriil a legkozelebb a torténet, amikor a hdsnd
megszabadul maszkulin és devidns vondsaitdl, s
femininitdsa hangsilyozédik. Az 4tvaltozas azonban
csak egyetlen jelenet erejéig tart. Diana hamar
visszavéltozik devidns n&vé, igy ez az epizéd nem
valtoztat h&snénk helyzetén, nem kaphatja meg a
férfit. Devidns viselkedése sem valtozik meg azzal, hogy
kiilsejét ,normalizaltak”. A Személyiségtolvajban tehat a
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romantikus vigjatéki szal csak idézSjelben, a nevettetés

eszkozeként, illetve teljes egészében csak egy jelenet
erejéig tiinik fel.

A Tammyben az 4tvaltozas fokozatosan megy végbe,
végigkiséri az egész narratfvat. Tammy a film els8
felében a Személyiségtolvajban alakitott karaktert hozza,
egészen addig a pontig, amikor talalkozik a neki rendelt
nagy O-vel. A csébitast, hasonléan Dianahoz, agressziv
médon kezdi meg, ami elsSre elrettenti a férfit. Az ezt
kovets jelenetekben Tammy megkezdi 4talakul4sat,
hogy megfeleljen a férfi elvarasainak, és visszataldljon a
feminin pozicidba: hédité, agressziv, maszkulin tulaj-
donsagait elhagyva visszafogottan, s&t szégyenl@sen
kezd viselkedni a férfival.

Tammyn kiviil a film dsszes tobbi fontos nékaraktere
is devidns vagy valamilyen médon normasérts. A
nagymamat péld4ul alkoholizmusa és promiszkuitésa
keveri folyton bajba. (Ez utébbi egyértelmden utal a
Kurva archetipuséra.) A méasik két fontosabb n&ka-
rakter pedig egy leszbikus par. Azonban csak a h&snd
véltozik meg, amit a neki szant férfi megjelenése indit
el. Tammy a hédité (maszkulin) poziciéjabol a megho-
ditand6 (feminin) pozicidjaba keriil 4t, amit gesztu-
saival, mimik4javal egyértelmiien kihangstlyoz. Atala-
kulasanak utolsé lépése kiilsejének megvaltoztatasa.
Miutan kisminkelik, csinos ruhdba oltdztetik, guban-
cos, kécos hajat kifésiilik, kiilsSleg is visszataldl a
hagyoményos n&i poziciéba. Nagymamdija meg is
jegyzi: ,lgy mdr egész néies vagy.” A kovetkezs jelenet-
ben a férfi és Tammy kapcsolata a kezdeti felallas
ellentétébe fordul. A férfi keresi Tammy tarsasagat,
udvarol neki, megdicséri kiilsejét, fizikailag is kozeledik
hozza. Ezzel helyreéllt a romantikus vigjatékok hagyo-
manyos narratfv séméja, a film ennek megfelelGen
hagyomanyos romantikus vigjatéki befejezéssel zarul.

A Tammy narrativ megoldasa tehit a Rossy tandr
példajat koveti. Mindkét film azt bizonyitja, hogy a
hagyomanyos romantikus vigjaték miifaji konvenci6i
csak egy feminin (vagy azzi valtozd) hésndvel telje-
sedhetnek ki. A kiilénbség csak annyiban mutathaté ki,
hogy a Tammyben a mentélis (viselkedésbeli) deviancia
mellett a fizikai devianciat is meg kell sziintetni ahhoz,
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hogy a narrativ konvencidk beteljesiiljenek. A
Személyiségtolvajban (leszamitva az atalakuls jelenetét)
Diana nem szabadul meg devians, antiszociélis énjétdl,
ugyanakkor a narrativa &t is megbiinteti, bortdnbe
keriil hitelkartyacsaldsért. Azonban a bortén hatéséra
sem véltozik meg, agressziv, antiszocidlis viselkedését a
film sordn mindvégig megdrzi (a film utolsd jelenetében
példaul ratdmad az Srokre). Mivel végiil nem jon Ossze
a férfival, a narrativa sem tereli &t vissza a
hagyomanyos, passziv ndi poziciéba. Diandnak nem
sziikséges femininnek lennie, mivel ezt a poziciét Sandy
felesége mar birtokolja, s ,normélissa” sem kell val-
toznia, mivel ezzel éppen azt az egyedi tulajdonsagat
veszitené el, ami miatt Sandy csalddja befogadta &t.
Diana szerepe ugyanis abban meriil ki a film végén,
hogy szabalyszegd magatartisaval izgalmat csempésszen
egy szabalykodvets és emiatt kissé unalmas amerikai
csalad hétkoznapjaiba.

Mind a devidns Karrierista, mind a fizikai devian-
cidval rendelkez§ romkom h&snSk esetében azt
lathattuk, hogy a deviancia és az ahhoz kapcsol6dé
maszkulin jellemvondsok Osszeiitkozésbe keriiltek a
hollywoodi ideolégia normativ néi szerepfelfogésaval.
A h8sn6k deviancidja megakadalyozta, illetve szétve-
tette, vagy idézGjelbe tette a romantikus vigjaték m-
faji és narrativ konvencidit, ami csak e jellemvonasok

elhagyésaval allhatott helyre.
A devidns ng mint férfi

A ndk aktiv pozicidja csupan egyetlen mifajban nem
véltja ki a (devidns) férfias jegyek kotelezd felszdmo-
l4s4t, ez pedig az akcidfilm miifaja. Fontos megjegyezni,
hogy ebben az esetben is csak akkor, ha nd&i prota-
gonistardl és nem mellékszerepl6rsl van sz6, mivel a
mellékszerepekben itt is szinte kivétel nélkil a
hagyoményos, n&i, passziv pozicié jelenik meg. A né&i
mellékszereplSknek ugyanis a miifajban az a funkcié-
juk, hogy a f6h&s megmenthesse, illetve jutalmul
megkaphassa ket az akadélyok lekiizdése utdn.3>

N&i protagonistdk a 70-es, 80-as években kezdtek
felttinni az akcidfilmek vilagaban, példdul a Charlie

35 Knight, Gladys L.: Female Action Heroes. A Guide to Women in Comics, Video Games, Film, and Television. Santa Barbara:

ABC-CLIO/Greenwood, 2010. p. x.
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angyalai sorozatban (Ivan Goff — Ben Roberts, 1976—
1981).36 A ngi akciohdsok felttinése azonban nem
alakitotta 4t ennek az alapvet8en maszkulin mifajnak
a hésérdl kialakitott konvencidkat. A hagyomanyos
(férfi) akciohds a maszkulinitds jellemz8 jegyeivel bir:
aktivitds, fiiggetlenség, agresszi, fizikai er§ sth. A n&k
protagonistaként e hagyomanyokat kovetik, és a férfi
aktiv poziciéjaba helyezkednek.37

Ahhoz, hogy a nd&i akcidsztarok szerepeltetése
trenddé vélhatott Hollywoodban, a Kurva archetipu-
sdnak beépitésére volt sziikség az akciofilm miifajaba.
Alapvet8en kétfajta stratégia mutathat6 ki a néi ak-
ci6h8sok abrazolasiban. A fizikai er6hoz tarsuld férfias
vagy a nGiséget hangsilyozo csabitd, erotikus kiilss. Ez
utébbi a Femme Fatale alakjabdl meritkezik, aki az
erotikus hatalmat gyakorlé nét megjelenitve (a Kurva
archetipusanak egy véltozataként) a maszkulin oldal-
nak felel meg. A n&i akciéhdst szerepeltetd kortars
hollywoodi filmekben ez utébbi megoldas terjedt el.

A n6i akcidh@sdk maszkulinizdldsdnak narrativ
kovetkezményei is vannak. A torténetekben a h8sndk
tetteinek inditékat gyakran az apjukhoz vagy egy
apafigurdhoz f(iz6d6 kapcsolatban hatarozzak meg,
ezzel jelezve, hogy kozvetleniil vagy kozvetve az apa,
vagyis egy férfi nevelte Sket ilyen ,maszkulinna”. Ez
lathaté tobbek kozott a Lara Croftban, a Charlie
angyalaiban és az Elektrdban is. Ugyanakkor a cselek-
ménybe sz8tt szerelmi szdlak megolddsaiban is jol
lathat6é a n6i maszkulinités, illetve a maszkulin pozicié
kiemelése. A férfi mellékszerepl6hodz kapcsol6ds
szerelmi szilakban ugyanaz a megoldas figyelhets meg,
mint amit a Kurva archetipusira vonatkozdan lat-
hattunk. A n&i akciohds csak abban az esetben jon
Ossze a narrativa szerint neki rendelt férfival, ha az
eléggé ,ndies”, passziv, kedves stb., tehat nem jelent
fenyegetést a h@snd maszkulin pozici6jara nézve. A
Charlie angyalaiban péld4ul, miutdn kideriil az addig
kedvesnek és védtelennek tting férfirdl (akivel az egyik
angyal romantikus viszonyt is kezdett), hogy valéjdban
egy manipulativ, veszélyes b{in6z8, a narrativa

36 ibid. p. 44.

megbiinteti: a film végére meghal. Ugyanezt lathatjuk
a Lara Croft 2-ben is (Jan de Bont, 2003). A
romantikus szal a h8snéhoz hasonlé kemény, maszku-
lin férfival itt sem teljesedhet be, rdadasul a h&sns
maga végez a veszélyessé valo férfival.

A maszkulin és feminin szerepek és pozicidk tehat
megvannak a ni akciéh&soket felvonultats filmekben
is, csak az Gj leosztasnak megfelelGen megforditva. A
mikddési séma ugyanaz marad, ami vildgosan mutatja,
hogy a hollywoodi filmben megszokott maszkulin-
feminin pozicidk és az ahhoz kapcsolt narrativ konven-
ciok az akcidfilmekben fontosabba valtak, mint a
szerepl6k biolégiai neme.

A Devians Akciohdsng tipusat egyszerre jellemzi a
mentélis és fizikai deviancia, a férfias kiils¢ és vi-
selkedés. A Személyiségtolvaj ebbdl a szempontbdl még
csak atmenetet képez, mivel keveredik benne a férfi- és
ndi pozicié, a Néi szervek (The Heat, Paul Feig, 2013)
azonban mar a legteljesebb példdjat nydjtja ennek a
ndkarakternek. A Személyiségtolvaj és a Néi szervek
h&sndinek antiszocialis személyiségzavara (annak
maszkulin jellege miatt) tokéletesen illeszkedik az
akciofilmek sziizséjéhez. A h&snsk maszkulinitisa és
deviancidja tdbb szalon is Osszekapcsolédik. Az an-
tiszocidlis személyiségzavarral kiizd6k dontd tobbsége
eleve férfi, raaddsul ez a devianciaforma szamos olyan
tulajdonsaggal is jar, amelyet els@sorban férfiakhoz
szoktak kapcsolni, mint a hatalomra térekvés vagy a
fizikai agresszi6.38

A Személyiségtolvajhoz hasonléan a N&i szervekben is
Melissa McCarthy alakitja az antiszocidlis néfigurat, de
partneréiil nem egy férfit, hanem egy masik n6t kap. A
torténet szerint Mullins, a bostoni rend&rnyomozd
(Melissa McCarthy) egy drogiigylet felgdngyolitése
soran kénytelen egyiitt dolgozni az arrogéns FBI-
tigynokkel, Ashburnnel (Sandra Bullock). A buddy
mouvie kritériumainak megfelelSen a filmben a két
eltér§ jellem iitkoztetésébdl fakadnak a poénok. Az
ilyen tipust filmekben szinte kizar6lag azonos nemd (és
tobbnyire férfi) karaktereket parositanak, mivel az

37 Innes, Sherrie A.: Introduction. ,Boxing Gloves and Bustiers”: New Images of Tough Women. In: Innes (ed.): Action
Chicks. New Images of Tough Women in Popular Culture. New York: Palgrave Macmillan, 2004. p. 15.

38 Rosta Andrea: A devidns viselkedés szocioldgidja. p. 116.
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Néi szervek (Sandra Bullock)

eltér8 nem és gondolkodast/jellem(i parositds inkabb
a romantikus vigjatékok alapreceptje szokott lenni.

A Személyiségtolvajban j61 megfigyelhetd ez a
probléma. A filmben, mint lathattuk, a két f&szerepls
kozotti romantikus szal csak idézGjelben, a nevettetés
eszkdzeként kapott helyet a narrativaban. A film
inkabb a férfi plusz férfi felallast reprezentalja, mivel
Diana (az 4tvaltoztatasat leszamitva) inkabb férfiként,
férfipozicidban tinik fel, mind Sandy, mind pedig a
kozonség szemében. Emellett mind a mentalis
(antiszocidlis magatartésa), mind a fizikai deviancidja
(duci alkata) ezt a férfias képet tdmasztjak ald. Anti-
szocidlis magatartdsa legldtvanyosabban a fizikai
agresszibban mutatkozik meg. Diana t&bbszor is
hirtelen ratdmad emberekre, els@sorban férfiakra,
akiknek esélyiik sincs vele szemben. Férfiassiga szo-
rosan Osszekapcsolddik duci alkatival (tehat fizikai
deviancigjaval), ami fizikai erejét is demonstrélja.
Er&sebb a férfiaknal is, szinte emberfeletti ereje van. A
cselekmény soran tobbszor is autébalesetet szenved, de
mindkét esetben sértetleniil 4ll fel. A masodik bale-
setet mAr a férfi sem allja meg csodalkozas nélkiil, és igy
kommentilja a torténteket: ,Hogy nem haltdl meg? Eli-
tott egy autd! Egydltaldn ember vagy?” A Személyiségtolvaj
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inkdbb buddy movie-ként, semmint romantikus
vigjatékként funkciondl, és az el8bbi kritériumainak
megfelelen tulajdonképpen egy férfi- és egy masik
férfi- (ként dbrazolt) karakter parositasaval jatszik el.

A Néi szervek, hasonléan a Személyiségtolvajhoz,
megkérdsjelezi, illetve idézsjelbe teszi a hd&sndk
ndiességét, igy az eredetileg két ndi f6hdst parositd
felallas tulajdonképpen 4talakul két férfi(as nd)
parosdva. Mullins és Ashburn férfiassaga az el6z6
filmhez képest sokkal hangstlyozottabb. A fentebb
elemzett férfipozicié és az azokhoz kapcsolt férfias
vonasok a néi protagonistdkat bemutaté akciéfilmek
hagyoményaihoz igazodnak, a férfi szereplék ennek
megfelelen csak a periférian kapnak helyet a narra-
tivaban, a cselekmény aktiv el6mozditéi a n&i karak-
terek lesznek.

A n&i hésok férfias pozicidjanak demonstraldsara a
film vizudlis és narrativ eszkozoket is alkalmaz,
hasonléan a Személyiségtolvajhoz. Mullins a film teljes
ideje alatt férfiruhdban jar, 6lt6zékét egy lompos
férfipolé és mellény, illetve mackénadrag teszi ki.
Kollégai is férfiként kezelik, a film szdmos vizualis
poénja pedig kifejezetten a férfias kiilsejére alapoz.
Ashburn tobb alkalommal is Osszetéveszti 6t egy
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hasonl$ testalkatd, nagydarab férfival. Mindezek
mellett Mullins meglehet8sen érzéketlen minden
finom, ,n&ies” dolog és szokds irant is. Ashburn
lakasan jarva példaul meglep&dik, amiért az pizsamat
hiz alvashoz, illetve, hogy fiiggonyokkel disziti lakasat.
Az § lakasanak ablakai be vannak deszkazva, a hits-
jében pedig nem élelmiszereket tart, hanem kiilonféle
16fegyvereket, vilaghdbortds granatokat, és egy
aknavetSt. Azonban Ashburn 4bréazoldsa sem valik
ndiessé. Munkahelyi 6ltozetének megfelelen végig
oltonyt, nadragot és inget visel. De (Mullinssal ellen-
tétben) férfias megjelenését a kdrnyezete folytonosan
szOva teszi. Egy egész jelenet épiil egy ilyen parbe-
szédre, amikor Mullins csaladja arrdl faggatja 6t, hogy
val6jaban nem férfi-e, vagy esetleg nem véltoztatott-e
nemet. A h&sndk férfias abrizoldsa mellett Mullins
esetében a fizikai deviancia is hangsdlyos marad.
Amellett hogy férfiruhaban jar, meglehet&sen 4polat-
lan, haja kécos és zsfros, ruhdi nytzottak és elhasz-
naltak, lakasa pedig rendetlen és mocskos. Mindezek-
hez jon a szinészn8 természetes testi adottsiga:
alacsony és duci, ez utébbi azonban (hasonléan a
Személyiségtolvajhoz) férfias fizikai erejét demonstralja.

A Néi szervek tehat a hagyomanyos férfi-n&i/aktiv-
passziv pozicik helyett két aktiv n&karaktert allit a
kozéppontba. A hésnsk férfipozicidjanak hozomanya-
ként mindkét hésnd a Kurva figurajanak egy-egy val-
tozatat reprezentélja. Ashburn a jol ismert Karrierista
tipusat idézi, mfg Mullins a Kurva archetipusdnak
legszélsGségesebb valtozataként a Devians Akciéhds-
ndt. Az eddig elemzett devidns h8sndk koziil, amelyek
a Kurva valamelyik alakvéltozataval keveredtek (igy
jott létre a devidns Femme Fatale, illetve a devidns
Karrierista), Mullins figurdja szolgéltatja a legszélss-
ségesebb Kurva alternativat. Alakjiban ugyanis keve-
redik a mentélis (antiszociélis személyiségzavar) és
fizikai deviancia (4polatlanség, elhiz4s), illetve a férfias
kiils6 és pozici6. Az eddig elemzett ndfigurdk koziil
tehat Mullins alakja tavolodott el legjobban a hagyo-
méanyos ndi szerepektsl.

A Néi szervek tGjitdsa a két figura narrativ kezelé-
sében is megfigyelhet8. Ashburn karakterében a
Karrierista alakja kdszon vissza, és kezdetben a karak-
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terhez kapcsolt minden tulajdonsagat is megjeleniti. A
film nyitojelenetében Ashburn tigynokot egy razzia
alatt lathatjuk, munkatdrsai koziil egyediili nSként
vesz részt az akcidban, rdaddsul jobban is teljesit férfi
kollégainal. Alakjaban a Beépitett szépség (Miss
Congenidality, Donald Petrie, 2000) cimszerepl&jének
karakterére ismerhetiink ra. Csak a munkgjival van
elfoglalva, kollégai férfiként tekintenek ra, nincsenek
baritai, se szerelme. A kezdeti felalldssban tehat a
Karrierista és a hozza kapcsolt tulajdonsiagok hagyo-
manyosan negativ reprezenticidjat lathatjuk, azonban
a karakterben megbiivé férfias tulajdonsagok (amelyek
a romantikus vigjatékokban a nagy O jelenlétében,
illetve annak hatésira szinnek meg) nem probléma-
ként jelennek meg, hanem az események aktiv eld-
mozditasat, a biiniigy megold4sat segitik eld.

Hasonl6an makodik Mullins figurdja is, akinek
deviancigja, antiszociélis magatartdsa és férfias vondsai
szintén a biniigy felgdngyolitésében segitenek, illetve
az akcidszekvencidkat teszik érdekesebbé, viccesebbé.
Kiilseje és viselkedése miatt sokszor nézik biinézének,
azonban ez nem valik hatranyav4, hiszen segit neki
megtéveszteni a valodi blindzsket, igy a letartdztatas is
kénnyebben megy a szdmdara. Az antiszocilis viselke
dés szamos jellemz&je (mint a kevés felelGsségérzet, az
impulziv dithkitdrések, masok igényeinek, érzelmeinek
semmibe vétele, az empatia és biintudat hidnya, masok
manipuldciéja és jogainak folyamatos megsértése)3? a
torténet sordn pozitiv el8jelet kap, mivel azokat
Mullins elsésorban a biindzsk ellen veti be, ezzel is
el6segitve munk4ja hatékonysagit. A deviancianak ezt
a pozitiv értékelését a filmben Ashburn ki is mondja,
mikor megvédi a kollégéi altal kigtnyolt és egyszertien
elmebetegnek bélyegzett Mullist: ,Azért azt tisztdzzuk,
mirdl is sz6l ez az elmebetegség. Hogy jol dolgozik? Megvédi
az embereket? Uldozi a biint? Mert, ha arrél szél, akkor
remek. Legyiink bolondok, hajrd, kéltozzink be a
dilihdzba!”

A Néi szervek narrativdja ennek megfelelSen nem
biinteti meg egyik h&sn&t sem férfias, illetve devidns
viselkedéséért, hanem mindkét tulajdonsigot érték-
ként kezeli és a cselekmény elémozditdsdnak szolgala-
taba allitja. A deviancia értékként kezelését, mint
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lathattuk, az O a megolddsban még a romantikus vig-
jaték narrativ konvencidinak szétesése kovette. A
Ndi szervekben kdzponti romantikus szal hidnyaban (a
n&i hésndket felvonultatéd akcidfilmekhez hasonléan)
a ndkarakterek maszkulin poziciéja nem okoz
problémat. Ennek megfelelen sem a férfias poziciot,
sem a devidns viselkedést nem biinteti meg a
narrativa. Ashburn karakterének a film elején
felvazolt maganyat pedig nem egy romantikus kap-
csolat, hanem Mullins bardtsdga pétolja. A néi
baratsdg ilyenforma felhasznaldsat Sandra Bullock
egy korabbi filmjében, a Beépitett szépség 2-ben (Miss
Congeniality 2: Armed and Fabulous, John Pasquin,
2005) mar lathattuk, ahol a szerelmi szdlat szintén
kiiktattdk a torténetbsl.

A N6i szervek narrativdjanak célja (a binigy
megolddsan tdl) tehat nem a hésnsk visszaterelése a
femininit4s irdnyaba, sokkal inkébb a férfikarakterek
megbiintetése. A torténet soran a pszichoanalizis és az
abbol meritkez8 feminista filmelmélet szdmos fogalma
konkrét formaban is tematizalédik, mint az aktiv
nézés, a kasztraciés szorongis és az ahhoz biinte-
tésként kapcsolt szadizmus. Az aktiv nézés Ashburn
figurdjahoz kapcsolddik, aki els@sorban eszével tiinik
ki férfi kollégai koziil. A nyitdjelenet razzidja alatt
egyediill 8 tudja feltérképezni a kornyezetét, ahogy
Mary Ann Doane fogalmazott Film és maszk cimd
tanulmanyaban: intellektudlis n8ként aktivan ,néy és
analizdl”.40 Ennek megfeleléen egyediil & veszi észre az
asztal al4 rejtett drogot és a falba rejtett fegyvereket.
A kasztracié és az amiatt érzett szorongas tobbszor is
visszatérd motivuma a filmnek, amely a verbalis
fenyegetéstsl egészen a konkrét kasztrilasig jut el.
Mullins megalkuvé f6nokét egy jelenetben az egész
rend6rérs elstt szégyeniti meg azzal, hogy felhivja a
figyelmet a férfi ,kasztraltsdgara”. Egy masik jele-
netben az egyik letartdztatott blindzs férfiassagira
szegezi fegyverét, és orosz rulettet jatszik vele, ezéltal
minden egyes ,l6véssel” kozelebb hozva a kasztracios
fenyegetést. Egy késébbi jelenetben (az eleve szadista
hajlamokkal rendelkez8) férfi bossztt akar allni a
skasztral6” nén, és egy késsel illetve egyéb kinzdeszko-
z0kkel megprobalja megkinozni 6t. Ebben a két

40 Doane, Mary Ann: Film és maszk. p. 32.
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N&i szervek (Melissa McCarthy, Sandra Bullock)

jelenetben tehat konkrétan is megjelenik a kasztracids
szorongas, illetve az abbdl valé menekiilésként meg-
jelend szadizmus. A konkrét kasztracié dldozata végiil
az antagonista lesz, Ashburn ezzel a lovéssel allitja
meg a gyilkolni készils férfit.

Ebben a megold4sban ugyanakkor észrevehetd az a
gyakorlat is, ami a n&i h&sdkkel dolgozé akcidfilmek
sajatja. A n&i akciohdsok maszkulin pozicidjat veszé-
lyeztetd domindns férfiak (jelen esetben nem a
romantikus szélban feltins partnerek, hanem bino-
z8k) ugyanis minden esetben kiiktatédnak, vagy
legalabbis megbtinhddnek a torténetben. A narrativa
tehét a fenyegetd férfi dominancijanak kiiktatasaval
és a ndi f6hésok maszkulin pozicidjanak megerssod-
désével zarul.



2016
[no. 1]

Mindekdzben a deviancia is meger8sitésre keriil.
Mullinst kitiintetik hatékony munk4jaért (amit
antiszocidlis viselkedése segitett els), Ashburn jelleme
pedig annyiban valtozik meg (Mullins hat4sira) hogy
addigi merev, szabdlykovetd hozzaallasat feladva egyre
tobb szabalyt és normat hag at. Ashburn Karrierista
figuraja tehat valamelyest 4talakul ugyan, de nem a
szokasos feminin oldal, hanem a Kurva archetipusanak
szélsGséges valtozata, a Devidns Akciéhdsnd irdnyiba
mozdul el.

Mint lathattuk, a Személyiségtolvajban a hdsnd,
maszkulinitdsa ellenére, nem tolthetett be aktiv férfi-
poziciét, mivel a film a romantikus vigjatékok narra-
tivajat is megidézte (ugyanakkor csupan a nevettetés
eszkozeként). A Noi szervekben romantikus szl
hidnydban a h&sndk férfias vondsai mellé aktiv férfi-
pozicié is tarsult. Mullins karakterében a Kurva
archetipusdnak legszélsGségesebb valtozatat lathatjuk,
teljesen elvetve a hagyomanyos n&i szerepeket. Emel-
lett a narrativa egyik h&sndt sem biinteti meg,
rdadasul a devianciat (hasonléan az O a megolddshoz)
a film értékként kezeli és a cselekmény el6mozditasara
hasznélja fel.

Osszegzeés

A n8iség és a deviancia viszonyanak feltarasakor l4t-
hattuk, hogy a n&iség énmagdban egyfajta massigot
jelol a patriarchalis tudattalanban, amennyiben eltér a
férfi képétdl. Ez a térsadalomban a néi nemi szerepek
leértékeléséhez, a hollywoodi filmben pedig a n&ka-
rakterek archetipizalt megjelenitéséhez vezet. Ugyan-
akkor, ha a n6k megtagadjik e leértékelt n&i szerepeket
és az értéket képvisels férfias szerepeket valasztjak,
akkor devidns megitélés ald keriilnek, amelyet mind a
tarsadalom, mind a hollywoodi film megprébal meg-
sziintetni.

A devidns h&snsk, hasonléan a Kurva tobbi
megjelenési formajahoz, ezt a viselkedésmédot repre-
zentéljak a hollywoodi filmen. Mindegyik Kurva figura
a maszkulin tulajdonsdgok 4tvételével ldzad a
hagyominyos n&i nemi szerepek ellen, amit a
hollywoodi film narrativdja ugyanigy kezel, mint ahogy
azt a tarsadalom teszi devidns tagjaival. Tehat nega-

tivan itéli meg, és valamilyen szankciéval sdjtja. A
devidns h8snd megitélése a Kurva figurdjanak tobbi
véltozatdhoz képest csak mennyiségi kiilonbséget hoz,
mivel a devidns né mar nemcsak a patriarchilis nézet-
rendszerre, de a tarsadalom alapvets normdira nézve is
fenyegetést jelent. Ezek alapjan a devidns nSkaraktert
a Kurva archetipusinak széls6séges megjelenési
forméajaként értelmezhetjiik.

A kortars hollywoodi romantikus vigjatékokban
felt(ing devians Karrieristik esetében lathattuk, hogy a
hésnék deviancidja és maszkulin vonasai hogyan
feszitették szét a mififaj narrativ konvenciéit, mely a
Rossz tandrban a hdésné deviancidjanak megsziinte-
tésével helyreallt, az O a megolddsban azonban a hésnd
az Un. ,devidns pélyara” lépett, ezzel egyiitt pedig nSies
szerepeit is elvetette.

A Személyiségtolvajban és a Tammyben a mentélis
deviancia mellett a fizikai deviancia problémadja is
kozéppontba keriilt. A mifaj konvenci6i a Személyiség-
tolvagjban csupan egy jelenet erejéig alltak helyre,
amikor a h&snét ,,hagyomanyos” névé valtoztattik, a
Tammyben viszont az 4talakulds a film egész cselek-
ményét AtszGtte, amelynek végére a h8snd maszkuli-
nitdsa és deviancidja is eltint, ezzel helyredllitva a
romantikus vigjatékok szokdsos narrativajat.

A Devians AkciohdsnSk esetében pedig azt lat-
hattuk, hogy a feminin oldalt elhagyva teljesen elfér-
fiasodtak, és a férfiak poziciéjdba helyezkedtek. A
narrativa célja itt mar nem a h&sndk feminin
pozicidba valé visszaterelése vagy a karakterek meg-
biintetése, hanem éppen e férfias pozicié megtartisa
volt. A Devidns Akciohdsnsk a n&i Akciohdsok
formajaként
akcidfilmek maszkulin f6h&seinek pozicidjat, ezzel

legijabb megjelenési atveszik az
fenntartva a mffaj konvencioit. Ezt mind vizualis,
mind narrativ szinten hangsilyozzak. Ezzel egyiitt
maszkulin és devidns tulajdonsagaik pozitiv értékelést
nyernek, amelyet a cselekmény aktiv el&mozditasara
hasznalhatnak fel.

Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy bér ez a
fajta n64abrazolas a n6kre kényszeritett, leértékelt n&i
szerepek elvetésének lehet8ségét felmutatva egyfajta
feminista gesztusnak tinhet, a hollywoodi film
tovadbbra is csupidn a férfias értékek mentén, a
patriarchalis vilagképen beliil tudja elképzelni a
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ndéket. A devidns h&snéket csak akkor nem biinteti
meg a narrativa, ha férfipozicidban, férfias kiilsGvel
és viselkedéssel (az antiszocidlis személyiségzavar
ebbe olvad bele) jelennek meg. gy azok a nokarak-
terek, akik levetik a rajuk kényszeritett ndi nemi
szerepeiket, csakis dgy integrdlédhatnak pozitiv
karakterként a hollywoodi filmek vilagdba, ha
megsz(innek n&k lenni, és lényegében férfiva ala-
kulnak. A nd&iség tovabbra is csak a konvencion4lis
(patriarchélis)
Hollywood szamdra, aminek hidnydban a nd&k

férfiakka valnak a filmekben.

n8szerepek mentén 4brazolhatd
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Madria Melinda Mohdcsi
The character of the deviant woman in
contemporary American comedies

This essay examines the phenomenon of the ‘deviant woman’
frequenily present in contemporary Hollywood comedies, and
underlines its tight concepiual connection with the stereotypes of
masculinity. According to mainsiream Hollywood  ideclogy,
women who perform fraditional, passive, feminine gender
positions are considered “normal”, and women who refuse these
stereofypes are  considered “deviant”. The former offen
represented in films as having masculine characteristics. The
author argues that the archetype of the “Whore" in popular
representations has a close connection with masculine
characterisfics - each subdype of the Whore is defined by a
certain masculine frait. The new element in the character of the
deviant woman is that it goes against not only the patriarchal
power system by possessing masculine characterisfics, but violates
the basic moral norms of society as well.

Alter a short introduction fo the appearance of deviant women
in film history, the author examines such films as All About Steve
(Phil Traill, 2009), Bad Teacher (jake Kasdan, 2011], Identity
Thief (Seth Gordon, 2013), and The Heat [Paul Feig, 2013] in
order fo show the possible roles that can be performed by deviant
heroines in different subgenres of comedy.

In romantic comedies the appearance of deviant women
deconstructs the genre's narrative conventions thanks to the
deviant and masculine features of the heroines, and generic
conventions can only be restored in case the women abandon
their nonfeminine features and readjust themselves info feminine
positions. In action comedies deviant heroines practically become
men — they have mental and physical deviances, masculine
appearance, behaviour and narrative positions.



