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Az ,oriilt tindér alomlany” figuraja a
kortars amerikai romantikus filmben

6bb mint tiz éve jelent meg az angolszdsz kritikai  csak gondoskodé vagy mizsai szerepkdrben érvénye-

diskurzusban a ,manic pixie dream girl* fogalma siilhetnek a tdrsadalomban.3
(Kobli Norbert forditdsaban: ,driilt tiindér alom- A manic pixie dream girl gyorsan beépiilt a pop-
lany”1). Eredete Nathan Rabinhoz kéthetd, aki 2005-  kultira székészletébe; konnyen felhasznalhaté cimké-
s kritikajaban jellemezte igy az Elizabethtown cim  vé valt, parédidkat inspiralt,% és visszamenéleg is
film n&i foszereplsiét. Allitasa szerint a manic pixie  elkezdték keresni a filmtorténet kordbbi furcsa
dream girl egy karaktertipus (vagy forgatékényviréi —lanyait.> Sokan viszont tgy gondoltak, épp az ilyen
toposz): elbivold, fiatal 1any, aki szint visz a depressziés ~ kategorizalas szexista és korldtozd, tehat ha minden
vagy merev férfi életébe, és kimozditja 6t valamiféle  hasonlé n&i karaktert sablonosnak és idegesitének
holtpontbdl, segiti az &nkeresésben. Az MPDG a vagy  bélyegziink, figyelmen kiviil hagyva a kiilonbségeket.
targya, agencia nélkiili masodlagos szerepls, mivel Ki is jelentették, hogy a fogalom halott, és ideje, hogy
létezése a férfi altal meghatérozott.? Ez a pejorativ  elfelejtsék a kritikusok.© S6t maga Rabin is elnézést
meghatarozas arra hivja fel a figyelmet, hogy az ilyen  kért, hogy egy ilyen megallithatatlan és tdlhasznalt
dlomszerd n&i karakterek sokkal inkabb narrativ  kifejezést alkotott.” Ennek ellenére, tgy latszik, sem a
katalizdtorként mikddnek, mintsem sajat vagyakkal jelenség, sem a cimkézés nem fog elt(inni egy ideig a
rendelkez8 komplex személyiségként. Tehat valéjaban  kortars filmgyértasbol és a filmekrdl szol6 diszkurzus-
dramaturgiai hidnyossagként lehet tekinteni a bdl. A fogalom diadalmenetét jol jelzi, hogy az
jelenségre. Feminista szempontbdl szintén birdlhaté a  Oxforddictionaries.com szétéraba is bekeriilt, amely a
karakter, mivel aldrendeltségiik a narrativakban azokat  kovetkez& definiciét tartalmazza: ,,(Féleg filmekben
a nemi prekoncepcidkat erSsitik meg, miszerint a ndk  eléforduld) viddm és szeretetre méltéan furcsa néi karak-

1 Kobli Norbert: Oriile tiindér dlomldny. http://4dember.wordpress.com/2012/07/20/orulttunder-alomlany/ (utolsé letsleés
datuma: 2014. 01. 10.)

2 Rabin, Nathan: My Year Of Flops, CaseFile 1: Elizabethtown: The Bataan Death March of Whimsy. http://www.avclub.com/
article/the-bataan-death-march-of-whimsy-case-file-1-emeli- 15577 (utolsé letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

3 Sarkeesian, Anita: Tropes vs. Women: #1 The Manic Pixie Dream Girl. http://www.feministfrequency.com/2011/03/tropes-vs-
women-1-the-manic-pixie-dream-girl/ (utolsé letdltés ddtuma: 2014. 01. 10.)

4 Wells, Noél: Hey! The Zooey Deschanel Show. https://www.youtube.com/watch?v=-pluFKMn_8Y&index=
4&list=PLOFE44DE3769F3641 (utolsé letsltés datuma: 2014. O1. 10.); Cracked.com: The Dark Secret Behind Quirky
Romantic Comedies — Manic Pixie Dream Girl Parody. https://www.youtube.com/watch?v=ThyllrfGR5g (utolsé letsltés ddtuma:
2014. 01. 10.)

5 Bowman, Donna — Gillette, Amelie — Hyden,Steven — Murray, Noel — Pierce, Leonard — Rabin, Nathan: Wildthings: 16
films featuring Manic Pixie Dream Girls. http://www.avclub.com/article/wild-things-16-films-featuring-manic-pixie-dream-g-
2407 (utolsoé letoltés datuma: 2014. 01. 10.)

6 Stoeffel, Kat: The ‘Manic Pixie Dream Girl' Has Died. http://nymag.com/thecut/2013/07/manic-pixie-dream-girl-has-
died.html (utols6 letsltés datuma: 2014. 01. 10.); Moore, Tracy: ‘Manic Pixie Dream Girl Has Lost All Meaning.
http://jezebel.com/manic-pixie-dream-girl-has-lost-all-meaning-482903198 (utolsé letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

7 Rabin, Nathan: I'm sorry for coining the phrase “Manic Pixie Dream Girl”. http://www.salon.com/2014/07/15/

im_sorry_for_coining_the phrase_manic_pixie_dream_girl/ (utolsé letdltés datuma: 2014. 09. 13.)
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tertipus, melynek a legf6bb szevepe a torténetben, hogy a
férfi f6hdst nagyobb életszeretetre inspirdlja.”

Rabin tehat hidba vonta vissza korabbi kijelentéseit,
a fogalom széles kord elterjedése bizonyitja, hogy
felismert egy olyan jelenséget a kollektiv kulturalis
mitoldgidban, melyet eddig senki nem nevezett nevén,
és elinditott egy fontos diskurzust. Az ellentmondasos
jelenséget a kritikai kultirakutatds, a mfajelméletek
és a feminista elméletek segitségével szeretném meg-
kozeliteni a kortars amerikai romantikus filmek
kontextusaban. Szandékosan a romantikus film és nem
romantikus vigjaték megnevezést hasznilom, mivel
épp a jelenségnek a melodraméval valé kapcsolatat
vizsgalom meg.

Elszor definiciot prébalok alkotni a manic pixie
dream girl fogalmihoz, és a feminista filmelmé-
let lehetséges megkozelitési médjait tekintem 4t. Ezt
kovetSen roviden ismertetem a filmtorténet korabbi
korszakainak jellegzetes romantikus hd&sndit, arra
keresve a valaszt, hogy (j jelenség-e az excentrikus n&i
karakter az elbeszélsfilmekben. Majd az elmdlt tizenot
évben késziilt hét film — Elizabethtown, Régi kornyék,
(500) nap nydr, Fejbenjdré biin, Egy makuldtlan elme
érok ragyogdsa, Frances Ha, Mistress America —
elemzésével tAmasztom al4 azt a tézisemet, miszerint a
Rabin 4ltal megalkotott kifejezés hasznalhat6 arra,
hogy bizonyos sztereotipidk regressziv jellegét kritizal-
juk, azonban nem lesz mdsodrangd figura minden
bohokas, szabadszellemi lanykarakter. Azokban a
filmekben, melyeket a komikum hatéroz meg, és a lany
maga is keresztiilmegy a feln&tté valds folyamatén,
nem csak egy férfira tett hatdsa alapjan frhaté le, az
alomlanybdl 6nall6 identitassal és torténettel rendel-
kez8, a nemi szerepeket feliiliré figura valhat.

.

A jelenség definicioja és
feminista vonatkozasai

A manic pixie dream girl fogalma mar ¢nmagiban
egymasnak ellentmondd jellemz&ket sejtet. A kifejezés
els8 tagja, az Oriilt, a normatdl valé eltérést, a tobbi
pedig — tiindér és dlom — épp a hagyoményos ndies-
séghez vald ragaszkodést jelzi. Ha definiciét nehéz is
alkotni, a kovetkez8 személyiségjegyek tobbé-kevésbé
mind jellemzik az MPDG-szerepl6ket: kiilénc, dlmo-
dozd, szokimondd, életviddm és nagyon szérakoztato.
Kiils¢ megjelenésében bijos, vonzd, htszas vagy
harmincas éveiben jaro, szinte kizardlag fehér kozép-
osztélybeli l1any. Ezért az MPDG problémajat el6szor a
sztereotipidk felsl kozelithetjiik meg. Hidnyossagnak a
karakterek egydimenzidsagat, sablonossagét tekinthet-
jik, bizonyitjak ezt az azonnal felismerhetd elemek: a
lany foglalkozdsa (mdvészi), oltdzkodési stilusa (ara-
nyos), zenei izlése (alternativ)?; illetve az, mennyire
egyszer( a talzasig fokozni a jellemz8 tulajdonsdgokat a
mar emlitett parédidkban. A karakter furcsa cseleke-
detei mentén is beazonosithatd: ,tdncol ag esében,
megdllithatatlanul stv, ha megldt egy eltiint kiscicardl vagy
kutydrdl sz6l6  hirdetést, megporgeti a foldgombét,
taldlomra rabok egy helyre, és odakoltozik”.10 Kisza-
mithatatlansiga jelenti a kalandot az unalmas, kon-
zervativ f6hss életében.

Havas Jdlia Eva tanulmanyaiban!! a hollywoodi
romantikus filmekben és tévésorozatokban el&for-
dulé hasonlé h&snsket a szingli néfigura altipusanak
tekinti. A Bolondos bolcsésy tobbnyire kreativ
szakmat @z, és alapvetd személyiségjegye a szele-
burdisag, a csetlés-botlas. A szinglikhez hasonléan a

8 Modell, Josh: “Manic pixie dream girl” is now in Oxford Dictionaries (along with “butthurt,” more) http://www.avclub.com/

article/manic-pixie-dream-girl-now-oxford-dictionaries-alo-224503 (utols6 letsltés datuma: 2016. 01. 10.)

9 ,Filmekben, sorozatokban viszonylag gyakran elékeriilnek ilyen alternativ lanyok, de azért persze nem annyira azok, hogy a kicsinél

jobban kilégjanak; és sok esetben van egyiittesiik is, pont ugyanilyen. Na és szépek, nyilvdn, kicsit szabdlytalanul, de valéjaban / pont

ezért nagyon.” Roénai Andrés: Divdabb a divdandl — Anna Calvi az A38-on. http://www.origo.hu/kultura/quart/20140304-anna-

calvi-koncertbeszamolo.html (utols6 letsltés datuma: 2016.12.07.)

10 Mindy Kaling kifejezése az ,etheral weirdo” (éteri dilis lany). Kaling, Mindy: Is Everyone Hanging Out Without Me? (And

Other Concerns). New York: Crown Publishing, 2011. E-kényv, nincs oldalszam.

11 Havas Jalia Eva: N&i sorozatok: ketts plusz ketts. Kortars amerikai tévésorozatok néképe. Metropolis (2008) no. 4. pp.
54-79.; Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66-74.
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tiindérldnyoknak szintén meghatérozdja a fiiggetlen
életvitel, a normak elutasitisa, a szexuélis fel-
szabadultsag — vagyis a masodik hulldmos feminizmus
4ltal kiharcolt jogok élvez&jeként ttinnek fel. Ezek a
karakterjegyek azonban az altalam vizsgalt filmekben
nem késztetik cselekvésre a lanyt, nem okoznak
konfliktusokat. Ha a fenti jellemzS8ket — mint a
lazad4s a konvencidk ellen vagy az dSnmegvaldsitas —
progressziv, feminista jegyeknek tekintjiik, kiraj-
zolédik az éles ellentét a tobbi jellemvondshoz
képest. Az MPDG angyali artatlansaga sokkal inkabb
kotddik a joval kordbbi archetipizélt néfigurdkhoz, a
naiv, aszexudlis lanyokhoz, akiket infantilizalni lehet.
Az anya-kurva skéldn, melyet Havas a fenti cikkében
alkalmaz, az MPDG gondoskodé viselkedésével, az
anyafigurdkhoz 4ll kozelebb.

Az MPDG-karakter cselekvéseit az motivalja,
miképp legyen hatdssal a férfira, hogyan segitse &t.
Mindent a férfinak rendel al4, és elttinik az életébdl,
ha mar elvégezte a feladatat (Igy jdrtam én [Liberal
Arts], Mig a vildgvége el nem vdlaszt [Seeking a Friend
for the End of the World]) — néha ez a karakter hal4lat
jelenti (Edes november [Sweet November], 2001).
Tehét a férfit egy muzsa inspirdlja a kihivasok
legy6zésére, a tirsadalomba val6 beilleszkedésre vagy
a visszatérésre régi baratn&jéhez, aki jobban megfelel
a konvencidknak (Mint a hurrikdn [Forces of Nature],
Az utolsé csék [The Last Kiss]). Az MPDG toké-
letessége alig kérd@jelez8dik meg, hiszen jellemhibai
(hajlam a hazugsigra, megbizhatatlansig) nem kap-
nak negatfv megitélést, hanem még aranyosabbi
teszik. A karrierista n8kkel ellentétben nem kell
megvaltoznia és visszanyernie feminin tulajdonsagait,
hogy megfelels tars legyen, hiszen kezdett&l fogva
megtestesiti ezt az ide4lt.

Hilary Radner a Havas 4ltal is elemzett ,csajos
filmeket” a ,neofeminista” paradigméba illeszti be. A
neofeminizmusban a n8k az emancipéciét az indivi-
dualista hozz44llasban, a munkéban, az anyagi fiig-
getlenségben és a fogyasztéi kultdra élvezetében

talaljak meg.12 Az MPDG-narrativik azonban éppen
ellenkezd tanulsdggal szolgdlnak. A tiindérlanyok
nem hédolnak a fogyasztéi 6romok élvezetének, és
azt tanitjak” a férfinak is, hogy ne az anyagi jolétet
hajszoljak, hanem az érzelmi kiteljesedést. A neo-
feminista paradigmatdl valé eltérés egyik oka az
altalam vizsgalt filmekben, hogy ezek nem egyértel-
mien a n&i kozonséget szolitjadk meg, és a jelleg-
zetesen ndket érint8 problémik bemutatdsa nem
szerepel benniik. Fel sem meriil a valasztasi lehet&ség
karrier és szerelem/csalad kozott, mivel ezek a lanyok
nem rendelkeznek és nem is torekszenek (tarsadal-
mi) hatalomra. A csajos filmek, melyekben szintén a
lanyos ndkép idealizalédik, hidba fejez&dnek be
konzervativ médon!3, a néi f6h8s mégis jéval tdbb
agenciaval rendelkezik, mint a tiindérlany, hiszen az
utébbi stdtusza eleve nem jelent fenyegetést a
fennall status quo szdméra. Az MPDG-narrativak
férfi host 4llitanak a kozéppontba, és & lesz a néz6i
azonosulds szempontja is. A ndi szerepld dontései
hattérbe szorulnak, aldrendeltek a férfi motivacié-
janak. Ezért sokszor inkabb toposzként, afféle isteni
beavatkozasként értelmezhetd a ndi szerepls
megjelenése, ami felvet az archetipizalt n84brazolas
kérdésén tal tovabbi szempontokat is.

Az MPDG-jelenség kapcsan felmeriil példaul a
férfitekintet és a nék targyiasitdsdnak problém4ja is.
A domindns férfi hd&s szubjektiv szemszogébsl
elmesélt torténet jelzi, hogy a lany néz8pontja
aranytalanul héttérbe szorul vagy teljesen hidnyzik.
Szinte kizarélag a férfival valé interakcié kozben
latjuk, a romantikus kapcsolaton tdli életét tobbnyire
nem mutatjak meg a filmek. Guy Rustad szerint a
férfitekintet két szinten jelenhet meg: vagy a lany
szépsége hangsilyozodik, és ekképp lesz a vagy targya,
vagy pedig a lany gyerekes viselkedése lesz valamiféle
néznival§ latvanyossag. 14 Az MPDG nem feleltethetd
meg a femme fatale-jellegd erotikus tdrgynak,
intenziv szexudlis kisugarzdssal nem rendelkezik,
oltozkodése sem kihivs, inkabb az ,aranyossag”

12 Radner, Hilary: Neo-Feminist Cinema. Girly Films, Chick Flicks and Consumer Culture. New York: Routledge, 2011. pp. 7-25.

13 ibid. pp. 30-31.

14 Rustad, Guy: Metamodernism, Quirky and Feminism. http://www.metamodernism.com/2012/02/29/metamodernism-quirky-

and-feminism/ (utols6 letoltés datuma: 2014. 05. 10.)
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regisztereiben mozog.!> Viszont sokszor hangsilyoz-
zak kiilonleges szépségét (mosolya, vékony alkata), és
rendszerint inkabb &t nézziik, mint vele néziink.

Laura Mulvey tézisel® szerint a filmek nagy tobb-
ségében a férfi a cselekvs, mig a nd szerepe, hogy a
latvany térgya legyen; a kamera, a tekintet hordozdja
legtobbszor férfinézSpontot testesit meg, {gy fenntartva
a passziv nS-aktiv férfi ellentétet, a nézének pedig csak
e férfiszempontl azonosulésra van lehet&sége. Mulvey
allitasai részben alkalmazhatéak a jelen problémara, de
az aktiv-passziv bindris oppozicidja nem feltétleniil
jelenik meg ennyire szembedtlSen, vagyis a ndiséggel
jaré passzivitds, hallgatds, tdrgyiasitds nem lesz
ellentéte a férfiassdg aktivitdsdnak, alanyisdginak.l?
Az MPDG, ahogy a femme fatale, olyan eseménysort
indit el a férfi hés életében, amely valtozasokat general,
de mig a film noir h&se fokozatosan passzivizalodik,
elbizonytalanodik a maszkulinitdsdban, addig ezekben
a filmekben kezdettsl letort allapotban vannak a
h&sok, és ebbdl menekiti ki ket a lany fiatalos
energidjaval — tehat bizonyos értelemben a lany
kifejezetten aktiv mozgatérugdja a cselekménynek. A
hagyomdanyos bindris oppozicidk fenndllasat jelzi
ugyanakkor, hogy a férfit a modern élet és technika
altal megviselt személyként dbrizoljak, akit a termé-
szettel organikus kapcsolatban 4ll6 lany menthet meg.
A hallgatds is a n8 sajatossdga lesz, hiszen inkébb
beszéltet, mint beszél. Az MPDG-ket azonban nem
annyira latvanytargynak nevezném, sokkal inkabb a
nGiség valamiféle idealizalt eszményének. A férfi
idealizalé tekintetét érzékelteti a film, a nére vetitett
dlmot, ami korlatozza, hogy a lany identitdsat, sajat
szubjektivitasat megismerjiik.

Erdekes kérdés e filmek bedgyazottsiga a posztfemi-
nista (film)kultiraba, hiszen a posztfeminizmus vagy

.

harmadik hulldmos feminizmus éppen a femininitas
sokféleségét hangstlyozza, tobbek kozott a lanyos, cuki
ndiességet is érvényesnek tartja — nem szindékozik
kijelolni egyetlen ,korrekt” és ,feminista” ndéképet.
Sarah Gamble a 2000-es évek elején a posztfeminizmus
jelenségét és magat a kifejezést is problematikusnak
itélte, mivel soha nem fektették le az elméletét vagy
a politikai céljait.!8

Séllei No6ra a Posztfeminizmus és genderszkepticizmus
cim@ {irdsdban!® neokonzervativ visszacsapasként
értelmezi a posztfeminizmust, mely megkérd&jelezi a
masodik hulldmos feminizmus A4llitasait, politikai
torekvéseit, és mar megvaldsultnak tartja a nemek kozti
egyenl@séget a tarsadalomban. A posztfeminizmus
masik értelmezése szerint viszont a feminista gondol-
kod4smdéd posztstrukturalista irdnyd eltolédasat jelzi,
ami targyanak a ndéi szubjektumot, a néi szubjektivitast
tekinti. Az identitist és a szubjektivitast nem tekinti
rogziiltnek és a patriarchitus 4ltal meghatarozottnak,
hanem a femininitds és a maszkulinitds tobbféle
tarsadalmi és kulturalis konstrukciéjat vizsgélja.

A most vizsgalt korpusz szdmos posztmodern médon
onreflexiv filmjében (Egy makuldtlan elme 6rék ragyo-
gdsa, Fejbenjdré biin, [500] nap nydr) pont a n&i
szubjektivitids és a targyiasitd férfitekintet problema-
tizalodik, és megjelennek a sajat vagyaikat, céljaikat
kifejez8 hosndk, akik dgencidra tesznek szert. Ezzel
Osszefiiggésben tGgy vélem, a nemek tarsadalmi konst-
rukci6jat azok egymdssal folytatott interakcidjaban
érdemes vizsgalni, hiszen a ,vélsagban” levé maszku-
linit4s éppugy problematizal6dik a kortars dramékban,
mint a ndiség konstrukcidja. Vizsgalatomban tehat
nem kizarélag a néi karakterekre fogok koncentrilni,
hanem a szereplSk kozti kolcsdnhatdsokat szeretném
megvizsgalni, ezzel is enyhitve a binaris megkozeli-

15 McIntyre, Anthony P: Isn't She Adorkable! Cuteness as Political Neutralization in the Star Text of Zooey Deschanel.

Television & New Media (July 2015) no. 5. pp. 422-438.

16 Mulvey, Laura: A wizudlis élvezet és ag elbeszéls film. (Ford.: Juh4sz Veronika) Metropolis (2000) no. 4. pp. 12-23.
http://www.c6.hu/metropolis/?aid=118&pid=16 (utols6 letsltés datuma: 2014. 01. 10.)

17 Séllei Néra: A n8 mint szubjektum, A n&i szubjektum — Bevezetés. In.: A nd mint szubjektum, A néi szubjektum. Debrecen:

DEENK Kossuth Egyetemi Kiadéja, 2007. pp. 7-16.

18 Gamble, Sara (ed.): The Routledge Companion to Feminism and Postfeminism. London: Routledge, 2001. p. 36.
19 Séllei Néra: Miért féliink a farkastdl? Feminista irodalomszemlélet itt és most. Debrecen: DEENK Kossuth Egyetemi Kiadéja,

2007. pp. 94-110.
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tésb6l adédd szélsGségeket napjaink genderkoncep-
ciéinak populéaris reprezenticidjanak megértésében.

A posztfeminizmus kifejezés hasznalata tehat igen
ellentmonddsos. Mig Ann Brooks egyértelmien
a posztstrukturalista kultdratudoményokhoz kapcsol-
ja,20 a kortars feminista filmkritika és a médiakutaték
kiadvényai?! ismét a visszacsapds retorikdja mentén
kezelik a fogalmat és eszerint elemzik az ezredfordul6
utan késziilt filmeket. Az is vita targya, hogy tekint-
het8-e egyaltaldn a feminizmus tovabbfejlédésének a
posztfeminizmus, vagy éppenhogy annak dekonstruk-
ciGja. Nincs tehdt a fogalomnak konszenzusos jelen-
tése, és magam sem tdrekszem ((Gjabb) definicidra,
ink4bb arra teszek majd kisérletet, hogy megvizsgéljam,
miképp mutathaté ki mindkét jelentéstartalom az
MPDG figurajaban.

Filmtorténeti elozmények

Fiiggetlen, furcsa lanyok mar a filmtorténet kezdetéts]
megjelentek a hollywoodi elbeszéls filmekben. Itt
réviden azt szeretném Osszefoglalni, hogy milyen
intézményi és tirsadalmi kornyezetben tudott a ndi
excentrikus viselkedés kozponti dramaturgiai elemmé
és/vagy a komikum forrasava vélni az 1930-as évektd]
kezdve, ezért olyan miifajokra fogok figyelni, melyekben
a nd8k f&szerepeket kaphattak — ezek a szerelmet
tematizalé miifajok. Steve Neale szerint a romantikus
komédidban és a szerelmi melodraméban is fontos elem
az ellentmondés a n6i vagy és a nSk patriarchalis tar-
sadalomban betoltott szerepe (feleség, anya) kozott. A
melodramdkban a szerelem transzcendens érzelmi

élményként és a konvencidk elleni ldzadasként jelenik
meg, ugyanakkor a szerelem beteljesiilését kiils§ ersk
akaddlyozzak. Viszont a romantikus komédidkban a
heteroszexudlis par megkiizd a tarsadalmi, nemi kii-
l6nbségekbdl fakadd konfliktusokkal, és egymaésra
talalnak.22 Kathleen Rowe is kiemeli a két miifaj dssze-
fliggéseit és a ndiségrél alkotott ideoldgiai hasonlésa-
gait. Rowe allitasa, hogy mig a melodrdméban a transz-
gressziv né aldozatszerepbe kényszeriil, és sorsa csak
magany és szenvedés lehet, az alacsonyabb presztizst
romantikus vigjatékban az ,engedetlen n&” (unruly
woman) figurdja domindnssd tudott valni. A melodra-
maval ellentétben ugyanazokért a vagyakért jutalom
jér, ha ideiglenesen is, de megtapasztalhatja a férfi sze-
replktd] (apa, a romantikus hés) valé fiiggetlenséget.23

A screwball comedy h&snéi

A romantikus komédia mifajanak maig érvényes alap-
jait megteremts ciklusnak a screwball comedy-t
(kelekotya vigjaték) tartjak. Neale f6leg innen ere-
detezteti az excentrikus, bolondos n&i karakterek 14t-
vanyos megjelenését.24 A konvencidkat felrigé visel-
kedés, az aktualis, dominins kultdraval szembeni
kiviilallas efféle gesztusa azonban kordbbra is vissza-
nyilik.2> Rowe elézményként tekint a komika, Mae
West munkéssagara, akinek (iréként sajat maga altal
kiotlott) perszondjat taldlja a legszubverzivebb pél-
danak. West tobbek kozott a She Done Him Wrong-ban
(1933) ironikusan rajatszik a nGiesség sztereotipidira,
talzott szexualitdsdnak kifejezése pedig jatékos perfor-
mansz lesz, mellyel irdnyitja a férfiakat. Ellentmon-
dé4sos személyisége miatt West soha nem lett igazdn

20 Brooks, Ann: Postfeminism: Feminism, cultural theory and cultural form. London: Routledge, 2013. p. 1.

21 Gwynne, Joel — Nadine, Muller: Introduction. In: Gwynne-Muller (eds.): The Palgrave MacMillan Postfeminism and

Contemporary Hollywood Cinema. London: Palgrave Macmillan, 2013. E-kdnyv, nincs oldalszam.; Radner: Neo-Feminist

Cinema. pp.7-25. Radner, Hillary — Stringer, Rebbeca: “Re-Vision”?: Feminist Film Criticism in the Twenty-first Century. In:

Radner—Stringer (eds.): Feminism at the Movies. Understanding Gender in Contemporary Popular Cinema. New York: Routledge,

2011. E-kényv, nincs oldalszam.

22 Neale, Steve: The Comedy of Sexes. In: Neale, Steve — Krutnik, Frank (eds.): Popular Film and Television Comedy. London:

Routledge, 1990. pp. 133-139.

23 Rowe, Kathleen: The Unruly Woman: Gender and the Genres of Laughter. Austin: University of Texas Press, 1995. pp. 96-97.

24 Neale: The Comedy of Sexes. p. 152.

25 Mortimer, Claire. Romantic Comedy. Abingdon: Routledge, 2010. pp. 21-22.
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népszerd, gy kovetendd modell sem, ellentétben a
nagy hatast Ex tirtént egy éjszakdval (It Happended One
Night), melynek ndi f6szereplsjét a szexuélis tapasztalat
helyett a sz(iziesség jellemzi.26

A screwball h&sndk fiiggetlenek, magabiztosak,
szabadszajaak, és tudjak, mit akarnak. Zakkantsaguk a
komikumot és a racionalis férfival valé éles szembedllitast
szolgéltik.27 Claire Mortimer szerint viszont a szerelem
beteljesiilése legtdbbszor a néi vagy feliilvizsgalatdhoz
kotott; szabadsagukat rendellenességként, a boldogtalan-
sag forrasaként 4brazoltak a filmek, és végss soron kon-
zervativ 4llaspontra helyezkedtek: a ntk idealis helyét a
hézassagban jelolték ki. A romkomokban ideoldgiai
elvaras, hogy a n8 4gencidja a torténet elSrehaladtaval
egyre inkabb gyengiil, mig a férfi befolydsa megné.28 A
klasszikus romantikus komédidk dramaturgiai fve alapjan
a férfi megmutatja a ldnynak a megfelel§ viselkedést,
akinek ki kell gydgyulnia furcsasigaibol, meg kell
szelidiilnie, hogy késtbb j6 anya, feleség valjon beldle.

Rowe szerint az ilyen excentrikus lany a gyerekkor
utan, de még a felndttkor el6tt 4ll, és ebben az dtme-
neti stddiumban lehet ideiglenesen a férfitdl fiiggetlen
személyiség. A jatékossaggal, kiiloncségekkel megha-
tarozott id8szakot el6bb-utébb fel kell valtania a
férfihoz kot8d6 megnyugvésnak, hogy helyreallhasson
a tarsadalmi harménia. Rowe szerint a legtranszgresszi-
vebb screwball filmekben (Pdrducbébi [Bringing Up
Baby], The Lady Eve, Sz6ke szélvésy [Ball of Fire]) néi
dominanciarél beszélhetiink, amikor is a férfi tekin-
télye és férfiassaga sériil, de ez a nevettetést szolgilja.
Fontosak az osztalykiilonbségbsl fakadé konfliktusok,
melyek a nemiséghez is kotddnek. A showgirl tipust
alvildgban jartas lanyokat vagy az elkényeztetett 6ro-

26 Rowe, pp. 116-125.
27 Neale: The Comedy of Sexes. p. 152.

kosndket egy kozéposztalybeli férfinak kell lecsillapi-
tania. Megforditva pedig a n§ a mordzus és intellek-
tualis professzor hést zokkenti ki merevségévbdl,
alvajarasabdl. Tehat a nd is tanitja a férfit arra, hogy ne
legyen ontelt és merev — a kettd kolcsdnhatdsban 4ll
egymassal. Azok a filmek, melyek a nemi szerepcserén
alapulnak és kiginyoljak a férfiautoritast, a férfinak és
a nének egyarant felszabadulast hoznak a berdgziile
nemi szerepekbd].2?

Osszességében Rowe e filmtipust a romantikus
filmek legsikeresebb ciklusanak tartja, ahol a nd
domindns tudott lenni a konzervativ befejezések
ellenére, és ahol a n&i tekintet is érvényesiilni tudott,
példaul a The Lady Eve-ben. Rowe szerint a klasszikus
screwball filmek dramaturgidjat hasznalé filmek
fokozatosan melodramatizalédnak a késébbiekben, a
férfi hést téve meg f&szereplének.30 A kortars filmek-
kel 6sszehasonlitva a legnyilvanuldbb kiilonbség a par
egyenrangisiganak, illetve a n& dominancidjianak
eltlinése, valamint a nemi szerepek megcserélésébdl
ad6dé jatékos irdnia hidnya.

Hippi lanyok, neurotikus romdncok

A screwballt kovetd jellegzetes ciklusnak az 50-es évek
kozepétdl a 60-as évek kozepéig tartd szexvigjaték [sex
comedy] tekinthets. A szexvigjaték ambicidzus, rideg
ndi hésndibdl hidnyzik a bolondos jatékossag, ami a
screwball n&i szereplSire jellemz8 volt, hiszen épp
merev személyiségiik okozza a nemek kozti konflik-
tust.31 Ugyanebben a periédusban és késébb, a 70-es
években késziilt vigjatékokban viszont fontos szerepet
kap a nonkonformista lany.

28 Mortimer: Romantic Comedy. pp. 21-22., Jeffers McDonald szerint a konzervativ tanulsdgok a Hays-kod bevezetésével is
magyarazhatdak. Jeffers McDonald, Tamar. Romantic Comedy: Boy Meets Girl Genre. London: Wallflower, 2007. p. 22.

29 Rowe: The Unruly Woman. pp. 145-169.
30 ibid. p. 183.

31 McDonald: Romantic Comedy. p. 38. A korszakban olyan tarsadalmi és kulturalis valtozasok mentek végbe, melyek hatassal

voltak a nemi szerepekkel kapcsolatos attitidokre is. McDonald egyrészt Alfred Kinsey-nek a néi szexualitdsrol tévhiteket

eloszlaté tanulmanyét és a fogamzasgitld széles kord bevezetését emeli ki mint valtozasokat okozé tényezdt, mésrészt a 60-as

évek polgarjogi mozgalmai (feminizmus, fekete és melegjogi aktivizmus) is felforgattik a fennall6 tarsadalmi rendet. Mindezek

az atalakuldsok a romantikus komédia mifajat is befolyasolhattak. ibid, pp. 41-43.
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Két tendencia t(inik fel a normakat elutasito, vicces
ndket szerepeltetd filmekben. Az egyik csoport bar
csak részben, de tovabbviszi a korabbi vigjatéki hagyo-
manyokat, a mésik csoportba tartozé filmek pedig
erGteljesen hasznaljak a melodrdma hataselemeit. A
komikumot el8térbe helyezd romantikus vigjaték a
korabbi évtizedek, nemek harcan alapulé narrativajat
és humorat viszi tovabb vagy dolgozza 4t. Egy résziik
direkt tarsadalmi reflexiét tartalmaz — a lany az
ellenkultdra képviselSjeként jelenik meg, ruhizata,
életvitele, zenei fzlése a hippi kultirdhoz koti &t.
Azonban mivel ez soha nem jér radikalis magatartassal,

/////

jellemvonas f8sodorba emelésérsl beszélhetiink.

Vidam személyiségiik komikus kalandokat hoz a férfi
életébe (Mi van, doki? [What's Up, Doc?], Szeretlek Alice
B. Toklas! [I love you Alice B. Toklas!]), vagy mésokat
szeretetre tanitd kedves figuraként jelenik meg (Kak-
tusz virdga [CactusFlower]), illetve visszaadja a tragikus
férfi hs életdromét (Harold és Maude [Harold and
Maude], A pillangdk szabadok [Butterflies are Free]).
Utébbi két tipust akdr dtmenetnek is tekinthetjiik a
kovetkezd romkom korszak filmjei felé, melyek férfi-
kdzpontd melankolikus torténetek, ahol a komikumot
a n& karaktere szolgdltatja.

A korszak masik tendenciijat a szakirodalom
neurotikus vagy radikalis romantikus vigjatéknak ne-
vezi.32 Olyan romantikus filmek, mint az Egy elvdlt
férfi ballépése (Stating Over), Holgyem, Isten dldja! (The
Goodbye Girl) vagy az Annie Hall reflektdlnak a
szerelemrdl és szexrdl alkotott véltozé vagyképekre,
és probélnak tallépni a miifaj alapvetd egyszer(iségén
és naivitasan. Jellemz&jiik, hogy nyitott befejezéssel
vagy a happy end elhagydsival érnek véget, és
kifejezik a tokéletes, életre sz6l6 szerelem megta-
ldlasénak lehetetlenségét. Szereplsi tdl vannak a
csal6ddsaikon, mégis vagynak a tartés parkapcsolattal
jaré biztonsagra, és nosztalgidval gondolnak vissza
azokra az id6kre, amikor egyszer(ibbek voltak a
tarsadalmi viszonyok. A n8k és férfiak kozotti

32 Neale: The Comedy of Sexes. p. 171.

33 McDonald: Romantic Comedy. pp. 51-65.
34 Rowe: The Unruly Woman.pp. 193-197.
35 McDonald: Romantic Comedy. pp. 85-86.

ellentétekre és a két fél kozotti erSkiilonbségekre is
rdmutatnak a filmek.33

Rowe azt a kovetkeztetést is levonja a posztklasszi-
kus korszak romkomjai kapcsén, hogy bar szkeptiku-
sabban 4llnak a szerelem idedjahoz mégis szentimen-
talisabban viszonyulnak a szereplskhoz. O is a térsa-
dalmi valtozasoknak tulajdonitja a mifaj transzfor-
macidjat, mivel a 60-as évek romantikus filmjeiben a
tradicionélisan meghatdrozott nemi szerepek felcseré-
lése maga is fesziiltségforrassa valt, az dtjarhatdésag mar
nem jelenhetett idealis megoldast, mindkét fél szdméara
felszabadulast. A par kézéppontba 4llitasat pedig tobb
filmben felvaltja a férfi szubjektiv szemszogébdl valé
torténetmesélés. Az ilyen filmeknek viszont nincs kodze
a n6i onfelaldozast, szenvedélyt tematizalé korabbi
melodriamakhoz, mivel a ,,melodramatikus férfi” bana-
ta tdlmutat a n& fajdalmain, hiszen a térténetek végén
a tapasztalataikbdl inspirdciét, énmaguk jobb meg-
ismerését nyerik, tehit meger&sitik a bizonytalan
maszkulinitdsukat.34

Neotradiciondlis énfeldldozé dlomldanyok

A 80-as évek végén és a 90-es évek elején egyfajta
romkom Gjjaéledésrsl beszél a szakirodalom, legtdbb-
szor a Nora Ephron-féle sikerfilmekhez kotik a miifaj
revitalizaciéjat. Jeffers McDonald neotradicion4lis
romantikus komédianak nevezi ezt a dominans format,
amely nagyban hasznalja romantikus melodramak
hatdsmechanizmusit, és végiill a minden akadilyt
legy6z6 tokéletes szerelmet erdsiti meg.3®> A legtébb
filmet egy nd&i szerepld és baratai koré épitik, és
alapvet8en a ndk felé irdnyul a filmek marketingje is.
A miifaj ezzel egyiitt veszitett a népszer(iségébdl, a
kozvélekedés szerint a filmek mér kevésbé szoltak a
széles kozonségnek — lenézett, kizarélag néknek sz616
tucattermékként konyvelték el.

A 90-es évek romkom démpingjébsl kiemelhetd
két film, melyekben az 4ltaldban domindns nd&i
narrécié helyett a férfit teszik meg elbeszélének. A n8
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szerepe Atmeneti, és aszerint hatdrozhaté meg, milyen
hatéssal van a f6hdsre. Az Edes november fétfi figuraja
megkeseredett, munkaménids alak, akinek betoppan
az életébe a szabadszellem l4ny, aki segit Gjfajta élet-
tapasztalatokat szerezni, késdbb azonban leleplez&dik,
hogy a lany mindvégig haldlos beteg volt, és ebbdl
kifoly6lag tekintette kiildetésének tdbb férfi megmen-
tését. A Mint a hurrikdn n8i szereplSje pedig egy
utolsé (szexudlis) kaland a héizasodas elstt allo férfi
életében. Ezekben a stddidfilmekben a lany ex-
centrikussdga mér a lelki betegség hatédrat strolja, de
ezt a kdonny(d hangvétel mindig tompitja. A férfi és a
n8 kozott az életvitel kiilonboz8ségébsl fakadd
konfliktus mindig explicit médon megjelenik. Az
ilyen lany sosem lehet életre sz6l6 tars, mivel vala-
milyen ,baja” van: kovetkezmények nélkiil él, nem
artatlan, hiszen mar szdmtalan szexudlis tapasztalata
volt. Mindkét filmben a férfi transzformaci6jat segitik
a n&i szerepl6k, majd eltinnek.

Az oriilt tindér alomlany a
kortars filmben

A figura megteremtése

Szamtalan tiindérlanyt taldlunk a kortars amerikai fil-
mekben, de az elemzésekhez igyekeztem olyan szem-
l¢letes példakat valasztani, melyek nagy visszhangot
keltettetek, anyagi vagy kritikai sikert értek el. Ugyan
masodlagos szempont volt, de azt is figyelembe vettem,
milyen filmeket targyalt a kritika az MPDG-jelenség
okén. Ezért legelSszor az Elizabethtown és a Régi kornyék
(Garden State) cim(i filmekrdl sz6lok, melyek Rabin ere-
deti cikkében szerepeltek, és azéta is a diskurzus részei.

A Kkitiintetett figyelmet mindkét film ellentmon-
désos ndi karaktereinek készonheti, de egyéb vonasok
is 0sszekotik Sket, a szerkezetiik is szinte teljesen mege-
gyezik. Mindkettd a hazatérés és a felndtté valas narra-
tivaja, a férfi h8sok a sziileik temetése miatt mennek
vissza a nagyvarosbdl a sziil6helyiikre, itt talalkoznak a
lannyal, aki segiti a gyaszmunkéjukat, és aki mellett

.

megtaldljadk a szerelmet. Cameron Crowe filmjében
Drew (Orlando Bloom) egy cip&vallalat ifjd remény-
sége, aki épp milliardos veszteségbe sodorta a céget, és
kudarca miatt Ongyilkossdgra késziil, de nd&vére
telefonhivasa megzavarja, aki kozli, hogy édesapja
meghalt. A Régi kérmnyékben Andrew (Zach Braff)
mentalis problémakkal kiizd, antidepresszansokat szed.
Gyermekkoraban véletleniil balesetet okozott, ezért
anyja kerekes székbe keriilt. A csaladban azéta
kibeszéletlen a tragédia, és Andrew az anya temetésére
érkezik haza kilenc év utdn. Mar az expoziciéban fel-
tiinnek a két film kozotti hasonlésigok: a hazautazas, a
f6hés kozonye a haldl irdnt, az dngyilkossag vagya. A
férfi hésoket szinte tetszhalott allapotukbdl a vilagukba
belecsdppens né tadmasztja fel. Kiforditott Csipkerd-
zsika-motivum szovi 4t a torténeteket: a lanynak kell
felébresztenie a férfit 4lmabol, aki addig nem is élt
igazan. Egyik film sem tisztdin romantikus komédia, a
melodramai méd és miifaj konfliktustipusai nagy sze-
repet kapnak benniik, gyakori a drdmai hangnem és a
humor parhuzamos megjelenése. A romantikus szal és
a nG szerepe mindkét esetben jelent&s, hiszen a happy
endet végiil az teszi lehet&vé, hogy a férfimelodramat
feliilirja a romantikus komédia.

Mifajisag tekintetében e filmek OsszevethetSek az
ezredfordulé uténi sajatos, els6sorban Judd Apatow
nevéhez f(iz6d8 almfifajjal. David Hansen-Miller és
Rosalind Gill szerint a ,,pasis filmek” [lad flicks] egy
felndni képtelen fiatal férfi megprébaltatasait helyezik
kozéppontba, aki elutasitja a tdrsadalom 4ltal el6irt ha-
gyomanyos férfiassagot, végiil mégis a megkomolyodas
és a domesztikalt heteroszexualitds ttjara kell 1épnie.
A filmek a kor tarsadalmi és kulturalis tendencidira
reagilnak — a maszkulinitas feltételezett valsdgat, a
férfiautoritas elvesztése miatt kialakult neurdzisokat
emelik téméjukk4. Azonban a pasis filmek ,elmozdul-
nak a férfiazonosulds szubjektiv élvezetétdl a tdrgyiasult
férfiassdg vizsgdlata felé”, és nagyban tidmaszkodnak az
onreflexiéra, humorra és az irénidra.3® Az ut6bbi
felfogas kiilonbozteti meg a két almifajt, igy a most
vizsgélt két férfimelodramaban nincs meg ez a humor
és a maszkulinitds performativ jellegének vizsgilata,

36 Hansen-Miller, David — Gill, Rosalind: “Lad Flicks”: Discursive Reconstructions of Masculinity in Popular Film. In:

Radner—Stringer: Feminism at the Mowies. E-kdnyv, nincs oldalszam. (sajit forditds — BD)
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minek kovetkeztében jéval merevebb médon kozeli-
tenek a nemi szerepekre vonatkozé diskurzushoz.

A két filmben két idea és az azok képviseletében
megjelend autoritativ figura testesiti meg a f8szereplék
problémajit. Az Elizabethtownban ez a kapitalizmus és
a nagyvallalat vezérigazgatdja, a Régi kirnyékben pedig
a tdlgydgyszerezett tirsadalom és Andrew apja, aki
ragaszkodott ahhoz, hogy fia nyugtatatdkat szedjen,
ami elnyomott benne minden érzést. Az anyagias és
érzelmileg kiiiresedett vildg miatt az érzékeny férfiak
dldozatszerepbe kényszeriilnek, kizardlag a férfi lesz az
elszenveddje korosztalya egzisztencidlis szorongasai-
nak, passziv szenvedésiik és elidegenedettségiik pedig
humor helyett patosszal van 4titatva. Azzal, hogy a
konfliktus felold4sa az apa(figura) legy8zésén alapul, a
filmek a normativ maszkulinitissal helyezkednek
szembe. Progresszivnek tekinthet6k, amennyiben
létjogosultsagot biztositanak az érzelmei tudatéra
ébreds férfinak. Azonban amig a férfi szdmara
atjarhatéak a szerepek és valaszthat az identitdsok
koziil, a ldnynak nincs meg ez a lehet8sége, és csak
egyféle nGiség lesz szdmira elérhetd — beszéltetEvé
és/vagy komikus mellékszereplévé redukalodik.

Yvonne Tasker és Diane Negra szerint a ,,posztfemi-
nizmus legfébb funkcidja, hogy lekiizdje a kortdrs intéz-
mények bukdsdt”, a femininitéas pedig a vitalitast jelenti
a nyugati kultarak ,szmbolikusan halott gazdasdgi-
tdrsadalmi eréterében”. A posztfeminista nGiség
feladata, hogy megtoltse élettel az elhasznalédott és
moralisan bizonytalan kultdrat. A jellegzetesen
posztfeminista h&snd ezért lelkes, fiatalos és jatékos.37
Az onmagat keresS férfivel ellentétben a légiutas-
kisérd Claire (Kirsten Dunst), az Elizabethtown n&i
hd&se 6nazonos, boélcs figuraként jelenik meg. Pozitiv az
életszemlélete, j6 emberismers, szeret segiteni. Sam-
nek (Natalie Portman) a Régi kdrnyékben furcsa
szokdsai vannak (hazugsag), bogaras csaladbdl érkezik,
de alapvet8en kiegyensilyozott személyiség, aki tana-
csokat tud adni. Magabiztossaguk ellenére a lanyok
személyisége a gyermekkorhoz kothetd. Sam kiilono-

sen infantilis — gyermeki viselkedés hatdrozza meg az
interakcidit (b8beszédiiség, tilzott kivancsisag), hobbi-
jait (kisallatok tartésa), lakokdrnyezetét (édesanyjaval
lakik, szob4ja tele van a kiskori relikvidkkal). Claire
érettebb, de az & jatékossiga is érzékelhetd, fSleg a
flortolések sordn — kergetéznek a fitval, illetve kincs-
keresésre, utazasra sarkallja 6t. A lany visszahozza a
gyermeki racsodalkozast és életdromet a férfi hésok
életébe. Mig a felndttek vildga melankodlidval Atitatott,
a lannyal valé egyiittlét felszabadulast jelent. Az dlom-
lany egy ideélis baratnd fikcidja, aki minden hibéja
ellenére elfogadja a hést, 6t helyezi a kdzéppontba, és
gondoskodik (érzelmi) sziikségleteirdl.

A klasszikus romkomoktdl eltéréen a filmekben
nem kap nagy szerepet a nemek kozti harc, a két fél
inkompatibilitdsat, a kiilonb6z8 vagyaikbdl adédo
ellentéteket nem kell megoldaniuk — nincs konfliktus,
mivel a lany teljes mértékben alkalmazkodd. E filmek
nem szolgilnak arra vonatkozé tanulsiggal, hogy a
ndknek vissza kellene kapniuk elveszett ndiségiiket
vagy feliil kellene vizsgalniuk az életviteliiket. Claire és
Samantha ugyan rendelkeznek némi szabads4ggal, de
ez az autonémia felszini marad, hiszen funkciéjuk az,
hogy betdltsék a hagyoméanyosan n&iesként felfogott és
férfiakhoz kotott szerepeiket. Latszélag képesek ira-
nyitani a cselekvésképtelen férfiakat, de nem a sajat
boldogsaguk miatt teszik ezt. Sajat céljaik meg sem
fogalmazdédnak azon til, hogy felforgassak a fid életét
és inspiracioként szolgaljanak.

Egy kiilonds parhuzam illusztralhatja, mennyire
regressziv a tarsadalmi nem szempontjébdl a két film 4ltal
kozvetitett  Onfeldldozason alapulé ndkép. Helen
Andelin Fascinating Womanhood cim@ kényvére Holly
Welker irdsa38 alapjan bukkantam, ez nem tudoményos
munka, hanem afféle hazassdgi Gtmutaté a hatvanas
évekbsl. Andelin 16 tétele, hogy a férfit az teszi boldogga,
ha csodaljak, mig a n& végss és legfontosabb célja a férfi
szerelmének elnyerése. A felhtlen kapcsolat kialakitasa
pedig els6sorban az odaadé feleség feladata, azzal hogy
megfelel a férfi szempontjabdl idedlis nd képének. Az

37 Tasker, Yvonne — Diane Negra: Introduction: Feminist politics and postfeminist culture. In: Tasker—Negra (eds.)

Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture. Durham: Duke University Press, 2007. pp. 8-9.
38 Welker, Holly: Forever Your Girl. Bitch Magazine (Spring 2010) no. 46. pp. 26-30. http://bitchmagazine.org/article/forever-

your-girl (utolsé letsltés datuma: 2016. 01. 10.)
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elbivols és igazi né legfébb vonzereje a naiv 4rtatlansag
és az angyali kvalitasok. Az otthon megteremtésétdl a
fiatalos kiils6 megtartdsdig Andelin Gtmutatisai azt

hangstlyozzak, hogy a n& els6dleges feladata a férfirél
valé gondoskod4s, a csiiggedt és az életben megrekedt
férfi tAmogatasa azzal, hogy ,6romet draszt és meguildgitia
a sotét napokat”3. Andelin mindezeket a kvalitdsokat a
ndi mibenlét természetes adottsigainak veszi, amit a
n8knek csak el kell hivniuk magukbdl.40 Azonban a

koényv visszatérd gondolata mégis, hogy az elbiivsls

ndiséget el kell jatszani. A szerz8 lefrja, hogyan gyako-
roljak a nék a mosolygast, hogyan sugarozzanak boldog-
sagot akkor is, ha ez nem tiikrozi valédi érzelmeiket.
Andelin szerint a manipulacié az els6dleges eszkoze
annak, hogy a n8 megkapja, amit akar. Ebben a felall4s-
ban mindazonaltal a ,hatalom illtziéja”#! nem valtoztat
a nemek tradicionélis hierarchidjan, tovabbra is a férfié
marad az irdnyitas. Welker is kiemeli ezt az aspektust: a
performativitdst. Az eltdlzott lanyossag és az 6rok fiatalsag

(500) nap nyar (Joseph Gordon-
Levitt, Zooey Dechanel)

eljatszasat, amit Andelin egyenlének tekint a n&iséggel.
Judith Butler performativitdselméletében foglalkozott
azzal, hogyan konstrulédik a tarsadalmi nem, és hogyan
mikddnek az identitasképz8 folyamatok. Butler dGgy
érvel, hogy amig a szexualitds és a gender meghataroza-
séban fenntartjuk a bindris rendszert, addig az el6re meg-
adott, konstrudlt nemi specifikumok Gjraismétlédsek,
rituglisak lesznek és igy normativak is.#2 A filmekben az
ultrandies performansz gitolja, hogy a n&i szerepltk sajat
identitéssal rendelkez8 szubjektumok lehessenek.

A n& jelentések hordozédja lesz, nem valédi dgen-
cidval rendelkez8 személyiség. Az Elizabethtoun két,
egymas kontrasztjaként megszerkesztett néi karaktere
is ezt bizonyitja. Mig a Drew régi életéhez tartozé Ellen
(Jessica Biel), aki azonnal szakit vele, amint elbukik a
munkahelyén, az urbanus, anyagias vilagot képviseli,
melynek kegyetlen tdrvényei kitaszitotta teszik Drew-t,
addig Claire az idealizalt vidéki kornyezet szimbdluma
és ezzel a reményé, az egyszerd, ,,idilli boldogsagé”® is.

39 Andelin, Helen. Fascinating Womanhood. New York: Bantam Books, 2007. pp. 220-221. (Els& kiad4s: 1963)

40 ibid. p. 3.
41 Welker: Forever Your Girl.

42 Butler, Judith. Gender Trouble. New York: Routledge, 2007. pp. 1-16. (Els8 kiad4s: 1990) [Magyarul: Problémds nem:
Feminizmus és az identitds felforgatdsa. (Ford. Beran Eszter és Vandor Judit) Budapest: Balassi Kiads, 2007]

43 Kiraly Jend.
Mozgéképkultira Tanszék, 2010. pp. 13-14, 28

A film szimbolikdja 111/2: A kalandfilm formdi. Kaposvar—Budapest: Kaposvéri Egyetem Mivészeti Kar
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Azzal, hogy Drew elfogadja Claire-t tarsanak, raébred
az élet értelmére (a karrier helyett az emberi kapcsol-
tok és a szerelem fontossagara), és a lany lesz minden-
nek a megtestesitSje. Sam szintén az otthont képviseli
Andrew szdmara, a hidnyz6 anyai gondoskodést a lany-
t6l, illetve a lany csalddjatél kapja meg.4* Anyapétlé
Claire is, mivel Drew édesanyja (Susan Sarandon)
hisztérikus lesz az apa haléla utan. A legtébb romkom-
tél eltérSen a metropoliszt, mint a romantika helyszi-
nét felvaltja a baratsagos kisvaros. Negra is kiemeli a
posztfeminista szdvegeknek az otthon vildgdba val6
visszatérését és ennek a visszavonuldsnak [retreatism]
a ndi kodolesdgat.4> A lany a biztonségot add, csaladi
értékekhez kotsdik, és a domesztikalt szerep ideélis
lehet&ségként jelenik meg szdméra.

E két film péld4ja azt mutatja, nem dSnmagaban azzal
van baj, hogy férfiperspektivaji fejlédéstorténetet
latunk, hanem azzal, hogy a néi szereplSknek a férfin
kiviil nincs semmilyen élményiik, kizarélag a férfi
torténetét teszik jelentSségteljesebbé és érdekesebbé.
Azzal hogy eljatsszak a bin4ris nemi szerepeken nyugvé
tradicionélis ldnyossdg performanszot, egy olyan
genderkonstrukciét tesznek vonzéva, melyben a nék
alarendeltek maradnak.

Az oriilt tiindér dlomldny dekonstrukcidja

Az (500) nap nydr [(500) Days of Summer], a Fejbenjdré
biin (Ruby Sparks) és az Egy makuldtlan elme érok
ragyogdsa (Eternal Sunshine of the Spotless Mind) cimd
filmek ott kezdédnek, ahol mas filmek elérkeznek a
boldog végkifejlethez. Alaphelyzetiik, hogy a meg-
véltasra var6 férfi egy lanyra vetiti ki a fantazidit, de
vagyképe Osszeiitkdzésbe keriil a valdsdggal, mivel a
tokéletes baratn8 okozta vardzslatot felvaltjak a min-
dennapi problémék. Az &riilt tiindér dlomlany dj szere-

pet kap: puszta komikus mellékszereplsbsl konflik-
tushordozéva valik. A férfi mint ,képteremts” és a né
mint ,teremtett kép™40 sszeegyeztethetetlensége iitko-
zik ki ebben a hiarom filmben, amibdl kifolydlag az
MPDG karakterének dekonstrukciéjara és a romantikus
komédia miifajdnak radikélis 4tirdsdra tesznek kisérletet.

Az (500) napban Tom (Joseph Gordon-Levitt)
belesavanyodott unalmas és értelmét vesztett munk4ja-
ba. Megismerkedik Summerrel (Zooey Dechanel), akibe
elsd pillantasra beleszeret. Randizgatnak, de az érzelmek
egyoldaltak maradnak, a lany szakit a fidval, aki belebe-
tegszik a veszteségbe, és vissza akarja kapni a lanyt. A
film Zooey Dechanel személye miatt direkt kapcsolat-
ban 4ll az MPDG-jelenséggel, hiszen legtobbszor &t
szoktak emlegetni a mitosz egyik €16 megtestesitSjeként.
Ahogy Anthony Mclntyre frja, az énekes-szinészn$ a
millenniumi nemzedék &lomlanya, akinek nyilvanos
szereplései, szinészi jatéka és kiils6 megjelenése az
saranyossag” esztétikdjat’ mentén hatdrozhaté meg.
Babaszer( szépsége, a védjegyévé valo ultralanyos, retrd
stilusa, zenei karrierje és dilis karakterei hatdsosan
képviselnek egy nosztalgikus nSképet, mely egy idében
be nem hatérolt, de stabil értékeket tamogatd vildg
vagyét idézi fel. McIntyre azzal folytatja, hogy Dechanel
bohém im4zsa nagymértékben megfelel ezeknek a
vagyaknak, és legtobb szerepében — tobbek kazott az Uj
csaj (New Girl) cim( sorozatban — olyan szerepls a
kiilonféle férfiak oldal4n, aki a jelen (a gazdasagi vélsag)
kaoszat rendbe tudja tenni életszeretetével és pozitiv
hozza4llasaval. Ugyan Dechanel jatéka az (500) napban
némileg més regiszterben mozog, sokkal melanko-
likusabb, sttétebb, és nem csak a gyermeki bajt testesiti
meg,*8 a domin4ns férfi szubjektiv nézpontja korlatozza
a ndi figura tobbrétegliségének megjelenését.

Ahogy a marginalis romantikus komédiakra%9
altalaban jellemz8, ezek az alkotdsok is metafilmes

44  Amikor veled vagyok, biztonsdgban érzem magam. Olyan mintha hazatérnék.” Braff, Zach: Garden State (2004) 1:25:55
45 Negra, Diane: What a Girl Wants: Fantasizing the Reclamation of Self in Postfeminism. Abingdon, Oxon: Routledge, 2009.

pp. 15-46.

46 Varr6 Attila: Két vilag kozote. Filmuildg (2009) no. 9. pp. 30-31.

47 Az ,aranyossag” vizsgalataval egy nemzetkdzi, interdiszciplinalis kutatécsoport foglalkozik: http://cuteness-studies.org/,

illetve 2017-re tervezik az The Aesthetics and Affects of Cuteness cim( tanulméanykdtet megjelenését.

48 Mclntyre: Isn’t She Adorkable! pp. 1-15.

49 Leger Grindon margindlis romantikus komédidnak hivja azokat a filmeket, melyek a kritika szerint komplexebben 4brézol-
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eszkozoket alkalmaznak. Az (500) nap nydr a narrativ
komplexitds®® példdja: a torténetet véletlenszerd
sorrendben latjuk. A filmet felvezet§ mindentudd,
kiils§ narrator késébb hattérbe szorul, és a szerelmes-
parbél Tom emelkedik ki, az 8 emlékeinek djra-
jatszasat latjuk, és késdbb kideriil, megbizhatatlan
meséls, mivel elvakitja a szerelem. Summerrsl minden
csak Tom tekintetén, rdzsaszin szemiivegén atsz(irve
jut el hozzank. A lanynak csak egy 6nallé jelenete
van, de ebben a fekete-fehér bemutatkozé montézs-
szekvencidban nem Summer életérdl tudunk meg
tobbet, hanem azt figyelhetjitk meg, milyen hatisa
volt eddig a kdrnyezetére, az 6t megpillanté férfiakra.
Tom is a ,Summer-effektus” hatisa ald keriil, a lany
éteri kisugarzasa elvarazsolja, de nem a lanyba lesz
szerelmes, hanem a Summerrdl sajat maga alkotta
képbe. Azért kell kesertien csalédnia, mert idejétmiil-
tak romantikus illGzii, és masra haritja boldogsiga
beteljesitésének feladatat. Tekintete ketrecbe zarja a
lanyt, és a narrativ struktara felhivija a figyelmet a
térfitekintet
alomlany-mitoszrol a készit6k azért nem tudtak

narcisztikus  voltdra. Azonban az
érvényes kritikdt megfogalmazni, mert Summer

egyszer sem lép ki a puszta katalizator szerepkorébdl.

.

A romantikus komédia gyakori konfliktusforrasa,
hogy a két félnek eltérd véagyai vannak. Ebben a
filmben a nemekhez kot8dd sztereotipikus elvarasokat
azonban nem kritikdnak vetik al4, hanem pusztin csak
megforditjak. Tom stabil kapcsolatot keres, Summer
pedig nem akar elkdtelez8dni, azonban a lany szabad-
sdga egy Gjabb, Tom elé gorditett akadaly, és nem a
karaktert 4rnyalé vonas. Tomot elbizonytalanitja sajat
maszkulinitdsdban, hogy a lany mar nem 4artatlan és
nem kizardlag az 6vé. A filmben Summer szexualitdsa
kifejez8dik, & kezdeményez, de az is beszédes, hogy az 6
szexudlis 6rome nem lesz fontos. Celestion Deleyto
térelemzése szerint az (500) nap romantikus, magikus
tereibe nem passzol bele Summer, ezért az erotikus
vagya sem fejez6dhet ki. Az egyik helyszin, a park,
mely Tom kedvenc épiiletére néz, a fit félbehagyott
yalmainak és reményeinek” kifejezésére szolgal,
Summer itt puszta narrativ fiiggelék lesz.>!

Mig Tom ambiciéja tobbszor beszédtéma, Summer
céljai soha. Tom kizardlagos szemszdge nem engedi,
hogy a lany megformaltsdgan keresztiil is vitathatéak
legyenek a nemi szerepek. Rowe az ,egyenl6ség”
vigjatékairdl frja, hogy ezekben a két félnek, ha
atmenetileg is, de egyenrangtnak kell lennie. Azok a

tdk a kapcsolatokat. Nem hirdetik az ,igaz szerelem” illdzidjat, elutasitjdk a szentimentalitist, nem jellemz8 rajuk az
eszképizmus. A mainstream vigjatékokban a tarsadalmi nemi kiilonbségekbsl fakadé probléméak megoldédnak, a
marginélisban a valtozé nemi szerepek akadilyok maradnak; az egyik vagy mindkét tag megoldatlan lelki sériilései, neurdzisai
késletetik a par egyesiilését. Fontos jellemz8 még az onreflexivitas, stilisztikai kisérletezés. Grindon, Leger: The Hollywood
Romantic Comedy: Conventions, History, Controversies. Chichester: Wiley-Blackwell, 2011. pp. 81-82.

50 A film el6zményei Woody Allen neurotikus vigjatékai és az Annie Hall. A forgatékdnyvirdk (Scott Neustadter, Michael H.
Weber) és a rendez8 4tvesz olyan jegyeket, mint az osztott képernyd, a film fikcios jellegét hangsilyozé narrdtor, a negyedik
fal attorése, idérend megkeverése, a képzelet és valésag dsszemosdddsa és utaldasok a magaskultdrira. De ahogy Grindon és
Jeffers McDonald is kiemelte a neotradicionalis romkomok kapcsan, a film hidba épiti be a radikélis romantikus komédigk
vizudlis stilizaciéjat a film szovetébe, azokkal a filmekkel ellentétben kevésbé innovativ és konzervativ tanulsdggal szolgal.
Grindon pp. 77-78.; McDonald: Romantic Comedy. p. 79.

51 A romantikus komédidk varoshasznélatara jellemz§ az ilyen magikus tér kialakitasa. Deleyto szerint az (500) nap azért més,
mert a varos sosem alakul 4t efféle magikus térré, egy kivétellel. Az els8 egyiittlétiik utdn masnap reggel Tom munkéba indul,
lepacsizik az utcan szembejovikkel és vidam zenére tancra perdiil, a tdmeg pedig csatlakozik hozz4, osztozik a sikerében. De
ezt a fantaziaszekvenciat sem osztjdk meg egymadssal a szerelmesek, ahogy azt elvarnank a komikus terekben. Summer nem
részese a tancnak, és semmi sem utal ra, hogy & is atéli ugyanezt az 6rémet az adott pillanatban. Pedig a musical egyik
alapmotivuma a kozds tAnccal megfogalmazott vonzalom, de a kétszerepls jelenetbdl csak a férfi alakja marad meg. Deleyto,
Celestion: The Comic, the Serious and the Middle: Desire and Space in Contemporary Film Romantic Comedy. Journal of
Popular Romance Studies (October 2011) pp. 5-6. http://jprstudies.org/wp-content/uploads/2011/10/JPRS2.1_Deleyto
RomCom.pdf. (utolsé letsltés datuma: 2016. 01. 10.)
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filmek, melyek nem hasznaljak ki a binéris rendszerek
lebont4saban rejlé komikus potencialt, korlatozdak
maradnak az engedetlen nd szdmara. Minddssze
kiaknéazzdk a n& felforgatd energidjat, hogy a gyenge

férfi egy Gj és ,helyredllitott” verzidja megteremtdd-
jon.52 Summer, bar élvezSje a feminizmus 4ltal elért
elGjogoknak, nem lesz a tarsadalmi struktdrakat
felrigd, engedetlen né — a film végére fel kell adnia
cinizmusat, és el kell ismernie Tom igazat a sorsrél és az
igaz szerelemrdl egy mésik férfi feleségeként. Summer
végeredményben Tom ©nmegvaldsitdsdnak puszta
eszkdze marad: a fi a szerelmi banatabdl (melynek
abrazolasa mar a melodramai médhoz kotddik) merit
batorsagot és inspirciét kreatfv ambicidinank betel-
jesitéséhez. Ez pedig Tom sériilt maszkulinit4sat is hely-
reéllitja, hiszen kordbban a szentimentalitdsara tobb
megjegyzést is tesznek a mellékszerepl6k. A kishtga
kioktatja, hogy 4lljon a sarkdra és ne legyen lanyos, a
baritai szemében pedig nevetség targya, amikor nem
elég asszertiv és nem koveti a nemének megfelel
udvarlési ritudlékat. A Tom gyengeségén élcel6dd hu-
mor értelmezhetS lenne a hétkdznapi szexizmus kri-
tikdjaként, de ez a fajta komikum sose vilik ironikussa
vagy felszabaditéva, inkabb azt jelzi, hogy ez a sérii-
lékenység megoldand6 probléma.

52 Rowe: The Unruly Woman. p. 118.

Fejbenjaré biin
(Zoe Kazan, Paul Dano)

Felépiilvén a lany okozta csalédottsagbdl, Tom
visszanyeri romantikus idealizmusat is. Az utolsé
jelenetben, melyben Tom megismerkedik egy lannyal
(Minka Kelly), a készit6k azzal jatszanak el, hogy a
kiils6 narrdtor felsorolja a film tanulsigait: ,Tom
megtanulta, hogy ne tulajdonitson kozmikus jelentdséget
hétkéznapi eseményeknek. Ex nem t6bb mint véletlen. Tom
megtanulta, hogy nincsenek csoddk. A sors nem létezik.
Semmi sincs elrendelve.” A narritor abbahagyja a széve-
get, Tom visszafut és randit kér a lanyt6l, majd jelen-
t&ségteljesen a kamera felé fordul, amikor meghallja a
nevét (Autumn), és egy animdciés betét jelzi az els§
napot. [gy az antipatikus Tomot végiil megjutalmazza a
narratfva, aki nem tesz mast, mint egy 4j lanyt tesz
majd felel@ssé a sajat boldogsagaért.

Az alapvetd kiilonbség a két film kozott a ndi £6-
szereplSk komikus erejének kihasznalasabol adodik,
és ezzel fiigg Ossze, hogy az dlomlanymitosz kikezdése
végsS soron sokkal sikeresebb lesz a Fejbenjdré
biinben. A Fejbenjdré biin absztraktabb narrativ
vilagot teremt. Mig Tom az atlagsracot képviseli, a
neurotikus ir6, Calvin (Paul Dano) tarsadalomi ki-
viilalls, megidézi a terdpidra szorul6 Woody Allen-
figurdkat, de a screwball klasszikus professzor hé-
seivel is rokon, intellektusa mogott szocialis fébia
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hiizédik.>3 A zseninek kikidltott fiG els§ regényét tiz
éve adtak ki, de azéta alkotoi valsdgban van, és az
elvarasok szorongéva teszik. Calvin dlméaban megje-
lenik Ruby Sparks, a titokzatos fest8lany, aki Gjra frasra
inspiralja. Rubynak viddm természete van, 8szténdsen
cselekszik, és ezért ,komplikalt” multja van, gy
muzsdnak éppen megfelels. A film a fantasztikumot
emeli be a miifajpa — csoda torténik a hétkdznapi
szabélyok szerint m{kods vildgban. Az iré beleszeret
fiktiv teremtményébe, aki megelevenedik hds-vér
lanyként. A Piigmaliéon-mitosz ezen 4tiratdban a toké-

ooz

letesnek tin8 Ruby (Zoe Kazan) fokozatosan ontu-
datra ébred, és fiiggetlenedni akar teremt&jétsl. A film
okosan frja 4t a tradicionalis mfaji paneleket, hogy
megkérddjelezze az dlomlany vagybeteljesitd szerepét.
Peter Bradshaw kritik4jaban kiemeli, hogy Zoe Kazan
forgatékdnyve nem azt kérdezi meg, milyen férfiként
megteremteni egy idedlis n&t, hanem azt, hogy milyen
érzés egy férfi idealis bardtn&jének lenni.>*

A dialégusokban explicit médon kommentéljak
Calvin romantikus illGziéit és azt, hogy nem tudja
kezelni a ,felndtt”-érzelmeket. Testvére, Harry (Chris
Messina) lesz a zsarnokoskodé Calvin moralis
iranytdje, aki felhivija a figyelmét arra, hogy dlomvi-
lagban él, és puszta ide4vé alacsonyitja le Rubyt.>> Ex-
bardtndje a szakitast azzal indokolja, hogy nem tudott
megfelelni Calvin elvardsainak, és a férfi dnbizalmat
rombolta, hogy & is sikeressé valt. Egy veszekedés sordn
pedig maga Ruby mondja ki, hogy t&bbé mar nem tudja
eljatszani az ,eszményi baratndt”, és nyomas alatt érzi
magat, mert a fid életében nincs senki mas rajta kiviil,
igy neki nem lehet tdle fiiggetlen léte.

A verbalitasndl azonban latvanyosabb az MPDG
dekonstrukcidja egyes szitudcidkban és fizikai akcidk-

ban. Ennek eszkdze pedig a tilzés és a parddia, amivel a

.

slapstick comedy-t3¢ is megidézik. A szinészek a tes-
tiikkel is eljatsszdk ezeket a talzasokat. Az (j szerelem
varazsa és boldogsidga kdoszt és energiat hoz Calvin
életébe, akit egyébként a mozdulatlansag, vagy emberek
kozelében, a feszengés, gornyedt testtartds jellemez,
most Rubyval egyiitt szalad a kalandok utdn. Azonban a
lany hatésa ideiglenes lesz, Calvin hamar visszasiipped
merevségébe, arrogans kiviilallasdba, és ekkor mar
zavarni kezdi Ruby elevensége, harsanysiga, példaul
lecsendesiti, amikor egy naiv szerelemrdl szolé dalt
dddolgat f6zés kdzben, mert nem tud az olvasésra kon-
centralni. Az, hogy az otthon terében konfliktus alakul
ki az odaadé feleségként viselkedd nd és az intellektudlis
tevékenységben elmerild férfi kozott, jelzi a tradicionalis
szerepekkel val6 azonosulds problematikussagat. Egy id6
utan Rubynak nem lesz elég, hogy csak a férfi koriil forog
az élete, és tdbb szabadsigot szeretne, ami Calvint
megint maganyossa teszi. A film fantasztikuma mind-
azonaltal megengedi, hogy a mindenhaté szerz8 regénye
atirasaval a lanyt ragaszkodéva és boldogga tegye. Kazan
a neki kiszabott vagyképet eltilzottan gyermeki és
lanyos performansszal teszi nevetségessé: az 4dgyon
szokdécsel, minden miatt lelkes és mindenbe bele-
egyezik, egy pillanatra sem akarja elengedni Calvin
kezét, és infantilis médon raszorul arra, hogy a férfi
gondoskodjon réla. A kezdetben béjos vondsok hosszt
tavon elvesztik vonzerejiiket, a férfi vagyképeként
megalkotott lany mesterkéltsége kititkozik.

A film utolsé negyede eltavolodik a vigjatéktol, és
dramai hangnemre valt. Calvin esetlensége, furcsa-
sagai, melyek korabban még szerethetvé, rokonszen-
vessé tehették &t, a film szakit4sjelenetében mar nem
maradnak meg. Kiélez6dnek a férfiak ndk feletti
hatalomgyakorlasanak etikai kérdései. Calvin manipu-
latorként irdnyitja Rubyt, kutyaugatésra, vetk&zésre,

53 Képileg is megjelenik az elvonultsiga, a varosra magasodé modern, vakitéan fehér héza egy elefantcsonttorony, ahol

egyediil él, batyjan és pszichol6gusan kiviil senkivel sem taldlkozik.

54 Bradshaw, Peter: Ruby Sparks — Review. http://www.theguardian.com/film/2012/oct/11/ruby-sparks-review (utols6 letsltés

datuma: 2016. 01. 10.)

55 A szeleburdi és szétszért lanyok, akiknek a jellemhibdi még vonz6bbd teszik Gket, nem valésdgosak.” Dayton, Jonathan — Faris,

Valerie: Ruby Sparks (2012), 18:51.

56 Kohn, Eric: Thanks to Zoe Kazan, ‘Ruby Sparks’ Is Not Your Average Whimsical Romance. http://www.indiewire.com/

article/review-with-a-thoughtful-screenplay-by-zoe-kazan-ruby-sparks-is-not-your-average -whimsical-romance#.

UA2nfaO8Rdk (utolsé letdltés datuma: 2016. 01. 10.)
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ugridndozésra utasitja, mikdzben azt kell sikitania:

wZseni vagy!” Kazan ismét Gjrajitssza az 4alomlany-
performanszot, ami ekkor mar tragikus lesz, és a lany
pusztulasat kell, hogy okozza. Calvin nem csupén 4ldo-
zata lesz romantikus 4brindjainak, hanem kifejezetten
antagonistava valik.

Azonban a filmet a befejezése miatt, mely tdlsa-
gosan is elnéz§ a férfival szemben, érték kritikdk.>? Az
(500) nap héséhez hasonléan Calvin is megtanulta a
leckét, és ezért megjutalmazza &t a narrativa az
Gjrakezdés lehetSségével. Megirja Rubyrdl szélé regé-
nyét, és megismerkedik egy Gj lannyal, akit szintén
Kazan jitszik. Mindkét film, a radikélis romantikus
vigjdtokokkal ellentétben, a karakterekhez végtelen
szimpétidval viszonyul, nem biinteti meg &ket, idealiz-
musukat, hitiiket a szerelemben nem rombolja le még
a csalodasok utdn sem. A Fejbenjdré biin végeredmény-
ben azért mutat elSrelépést, mert a lany tapasztalata is
meg tud nyilvanulni, igy e film kdzelebb keriil a Rowe

Egy makulatlan elme 6rok
ragyogasa (Kate Winslet, Jim
Carrey)

altal méltatott ,egyenlSség vigjatékahoz.”>8 A néi alak
felszabadul a férfitekintet uralma al6l, és a Ruby terem-
tette képbdl sajat autondémidval rendelkezd szemé-
lyiséggé valik, aki dtmenetileg kiléphet al4rendelt pozi-
ci6jabol, és Calvin mellett neki is lesz sajat narrativaja.

Az Egy makuldtlan elme 6r6k ragyogdsa a Fejbenjaré
biin testvérdarabja, melyben még er&teljesebben
megkérdGjelezédik a tokéletes lany tokéletessége.
Ebben a filmben a valészertitlen, fantasztikus elem az
emlékkitorlés lehetsége®. A Lacuna nevid cég és
orvosa, dr. Mierzwiak (Tom Wilkinson) feltaldlta az
eljarast, amivel a boldogtalan emlékeket ki lehet
torolni az emberek agyabdl. Joel (Jim Carrey) miutdn
rajon, hogy volt baratnsje, Clementine (Kate Winslet)
atesett a proceddran, Ggy dont, hogy & is el akarja
felejteni félresikeriilt kapcsolatukat. Joel lak4sdban
megjelennek az emlékkitorlsk, hogy dlmaban véghez
vigyék a mveletet, mely kozben elméjében forditott
sorrendben lejatszédnak egyiittlétiik fontos mozza-

57 Hitchcock, Robin: Where ‘Ruby Sparks’ Goes Wrong.http://www.btchflcks.com/2012/12/where-ruby-sparks-goes-
wrong.html#.VwMFgKSLTIV (utolsé letdltés datuma: 2016. 01. 10.)

58 Rowe: The Unruly Woman. p. 118.

59 James MacDowell szerint a ,zakkant” (quirky) fiktiv vildgok nem kéotelez&dnek el teljesen a fantasztikum mellett, hanem

éppcsak egy apr6 elem tér el a sziirke ,,valésagtol”, és ez sem tel

it6dik meg varazslattal. Elvontsaguk abbdl is fakad, hogy nem

talalhaté utalds a jelen tarsadalmi valésagéra, ezért sokkal inkabb az érzelmek vildgdban jatszédnak. MacDowell, James. Notes
on Quirky. Movie: A Journal of Film Criticism (August, 2010) Issue 1. pp. 1-16.
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natai. A film szintén a tiindérlanymitosz de-
konstrukcidja, és egyben legsikeresebb péld4ja. Mivel
nem ragaszkodik a szerz& és teremtménye alakzathoz,
mint a Fejbenjdré biin, egyetemesebb és nagyobb iv{d
romantikus torténetté tud véalni. Nem csupan férfi-
szempontd azonosuldst kinl, mivel a n&i karakter is
aktivan részt vesz a kapcsolat {risaban.

Kettejiik jellemkiilonbsége szembedtls, szintén a
passziv férfi és aktiv n8 ellentéten alapul, ahogy az
el6z8 négy filmben is. Joel a szégyenlds, minden miatt
panaszkodé professzor hs kortars varidnsa, akinek
esetlensége, introvertaltsiga extrém médon elttlozott.
Clementine pedig a kdoszt hozé engedetlen nd, aki Joel
vagyott (kreativ) felszabaduldsit kezdeményezi.60
Clementine hevesen gesztikulalo, tolakodé modora
rogtén zavarba ejti a szitkszavi Joelt, aki kinosan
feszeng a tarsasdgdban, valamiért mégis vonzddik
hozz4.61 Azonban a lanyrél kideriil, nem alkalmas arra,
hogy szint vigyen Joel sziirke életébe, mivel 6 maga is
kiizd bizonytalansagaival, gyermekkori traumaival.

Clementine a kezdetektdl sajat elképzelései alapjan
akarja meghatdrozni magat.%2 Nem azért kiilonleges,
hogy masokat leny(igdzzon vele. Hidba ttinik kez-
detben elbiivolének, szamtalan vonasa van, ami miatt
el lehet &t itélni: alkoholista, feleltleniil viselkedik,
bipolaris személyiségzavarra jellemz& hangulatinga-
dozésai vannak, és ezért valik rémalomm4i a kap-
csolatuk. Joel pedig beleesik abba a hib4ba, hogy ide-
alizdlja a lanyt, rdvetiti sajat neurdzisait, és maganak

akarja kisajétitani. Clementine azonban azért nem tud
masnak segiteni, mert még dnmagat sem ismeri eléggé.
A karakter ezért tobb lesz szimpla alomlanynél és
annal, hogy a létezése ravezesse a férfit sajat dnzésére
és onteltségére — egyenértékd szereplvé valik.

A forditott sorrendd Gjrajatszas ramutat arra, hogy
az dlomlény impulzivitasa és a férfi magdba forduldsa
inkompatibilissé teszi parosukat, igy a kapcsolatot Gjra
felill kell vizsgalniuk. Michael J. Meyer, Lesley
Harbidge és William Day olvasatiban®3 kézos, hogy az
sUjrahdzasodds vigjatékanak” (comedy of remarriage)
alm{fajaval kotik ©ssze a filmet. Stanley Cavell
klasszikus screwball filmeket leir6 definicitja szerint az
almfifajba tartozé filmek nem két fiatal egymasra
talalasardl szélnak, hanem egy mar kiilénvalt par Gjra-
egyesiilésérsl. A két fél szabadsigat beteljesits kibé-
kiilés és megbocsatas pedig a parbeszéden alapul.64
Day szerint az Egy makuldtlan elmében egymas Gjboli
felfedezése és a parbeszéd Joel emlékeinek lejatszasa
kozben kezdddik el, amikor a férfi dlombeli masa el-
lenéallast kezd mutatni a mvelettel szemben, és
Clementine-nal egyiitt megprébalnak elmenekiilni
(tobbek kozott mindkettsjitk gyermekkori emlékeibe)
a memoriatdrlSk eldl. Ekdzben Joel szubjektiv perspek-
tivaja fokozatosan kitdgul, és a rekonstrukciéba befér-
k&zik Clementine autoném alakja és & is részt vesz a
kapcsolatukrdl sz6l6 diskurzusban. Mindkett&jiiknek
fel kell fedezniiik, hogy ,mit jelent kozosen emlékeket
deélni és birtokolni, hogy ezxzel megtanuljak, hogyan

60 Ezt a kontrasztot a szinészvélasztas furcsaséga is aldhtzza: Carrey excentrikus komikus jatékat kénytelen tompitani, ezzel
szemben Winslet a visszafogott ,angol rézsa” imézsét irja felil az &riilt szereppel. Harbidge, Lesley: A New Direction in
Comedian Comedy? Eternal Sunshine of the Spotless Mind, Punch-Drunk Love and the Post-Comedian Rom-Com. In: Abbott,
Stacey — Jermyn, Deborah (eds.): Falling in Love Again: Romantic Comedy in Contemporary Cinema. London: I.B. Tauris, 2007.
pp. 181-182.

61 ,A személyisége azt az igéretet hordozza, hogy kiszabadit a hétkéznapisdgbdl. Csoddlatos, langolé meteoritként elvisz egy mdsik
vildgba, ahol a dolgok izgalmasak.“ 1:39:59, Gondry, Michel: Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

62 , Tul sok srdc hitte, hogy én csak egy fogalom vagyok, kiegészitem 6ket és életet lehelek beléjiik, pedig csak egy elbaszott lany vagyok,
és a sajdt belss békém keresem. A tiedet ne bizd ram.” 1:18:55, Gondry, Michel: Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

63 Meyer, Michael ].: Reflections on Comic Reconciliations: Ethics, Memory, and Anxious Happy Endings. Journal of
Aesthetics and Art Criticism 66 (2008) no. 1. pp. 77-87.; Harbidge, Lesley: A New Direction in Comedian Comedy? p. 176.;
Day, William: I Don't Know, Just Wait: Remembering Remarriage in Eternal Sunshine of the Spotless Mind. In: LaRocca, David
(ed.): The Philosophy of Charlie Kaufman. Lexington, KY: University Press of Kentucky, 2011. pp. 134-143.

64 Cavell, Stanley: Pursuits of Happines: The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge, MA: Harvard University Press,
1981. pp. 1-19.
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legyenek ismét egyiitt.”®> E film tehat eltdvolodik a

kortars férficentrikus romantikus filmek szemléletétsl,
visszatérést mutatva olyan kordbbi mintdkhoz, melyek-
ben a ndi fél nagyobb akarattal rendelkezett és a ne-
mek kozti erdviszony kiegyenlitettebb volt.

A filmben a groteszk és sziirredlis humort, mely
jatékos kalandjaikat jellemzi, végigkiséri a melankdlia,
egyrészt mert az emlékkitorlés reggelén a par el fogja
vesziteni az egymashoz f{z6d8 szép emlékeket,
masrészt, mert a film kétségbe vonja a szerelem min-
dent legysz8 erejét, hiszen a szivfajdalmat és a csald-
dast elkeriilhetetlennek mutatja; mindez azonban
nem valik szentimentéliss4, illetve nem viktimizalja
egyik szereplSt sem a mésik kérara. A film befejezése
ugyanakkor reményteljesként olvashaté. Miutdn
ismét véletleniil taldlkoznak és épp kibontakozna
koztiik valami, rajonnek, mindketten kitoroltették a
masikkal kozos multjukat a memoridjukbdl. Ezutdn
kozos dontésiik eredménye lesz, hogy mégis esélyt
adnak egymasnak, hidba van eleve bukésra itélve a
roméancuk. A végsS konklazié tehdt nem egyediil a
férfi dontésének kovetkezménye, az nemcsak az &
tapasztalatairdl és fejlsdésérdl tantskodik, hanem a
mindkett&jiik 4ltal 4télt élmény, a film kozepi
»Ujrahazasodas” parbeszéd eredménye. Mindh4rom itt

65 Day, William: I Don’t Know, Just Wait. pp.134-143.

Frances Ha
(Mickey Sumner, Greta Gerwig)

targyalt filmben szerepet kapott tehat egy ,engedetlen
nd”, akit a férfi a vagyai alapjan szeretett volna a sajat
képére formalni, és a konfliktust az okozta, hogy az
idealizalt lany nem felelt meg ennek a szerepnek. Az
(500) nap nydrban ugyan fény deriil a férfi helytelen
nézBpontjara, a lany mégse tud egyszer se kiszabadulni
Tom tekintetének uralma aldl, a férfi identitdsanak
fiiggeléke maradt. Summer tanulsigtevs, akinek
feminista emancipaciéja csak latszatproblémakat
okoz, illetve a fiiggetlenségét fel is kell adnia. A
Fejbenjdré biin fiktiv ,mégikus baratn&je”®, Ruby
ontudatra ébred, és kihasznidlva a komikum adta
lehet8ségeket ideiglenesen a teremtdjétsl fiiggetlen
szubjektivitast harcol ki magénak, és hangot tud adni
a szabadsdgvagyanak. A film koncepcidja, keret-
torténete azonban olyannyira a férfi dnvizsgalatara
helyezi a hangstlyt, hogy a férfi- és a n&i oldal nem tud
egyenstilyba keriilni — a lany engedetlensége Calvin
romantikus illGziéinak leromboldsiat és tanuldsi
folyamatat szolgélja csak. Az Egy makuldtlan elmében
teljesedik ki leginkdbb az MPDG-jelenség kritikus
szemlélete, mert Clementine karaktere nem csupan
arra szolgél, hogy ravildgitson a férfi 5nadmitasara, ha-
nem tdllépve ezen, sajat jogan létez8 aktiv, cselekvs
hds lesz, aki a férfival egyiitt képes a valtozasra.

66 Az anime- és mangakultdraban hasznalt trépust, a csodélatos és odaadé néi karaktert magikus baratnének nevezik. Az

ilyen lanyok altaldban az érzékeny, szerelemben csalédott fitk életében jelennek meg, sokszor annyira tokéletesek, hogy mar

emberfelettiek. http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MagicalGirlfriend (utolsé letoltés datuma: 2016. 01. 05.)
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Az 6riilt tiindér dlomldny wjrairdsa

A tovabbiakban két Noah Baumbach rendezte és
Greta Gerwig tarsiréi kozremtkodésével és fGsze-
replésével késziilt film vizsgalatdval szeretnék ramu-
tatni, hogy az els6re tiindérlanynak t{ind néi figurak tal
tudnak lépni a narrativ katalizitor szerepkdrdn és
torténetiik f8szerepldjévé tudnak vélni. A Frances Ha
(2012) és a Mistress America (2015) n&i baratsagokat
helyez a kozéppontba, és 4lmodozé szereplik
nehézségekkel teli felnovéstorténtét dbrazolja vigjaréki
hangnemben. A két film azért szembedtls, mert az
Elizabethtown, a Régi kornyék, az (500) nap nydr és
hasonlé férfiperspektivaji ‘coming-of-age’ filmekkel
ellentétben, a korébbiakkal sok tekintetben rokon n&i
szerepl® ezekben nem csupan egy elb{ivols és masokat
inspiral6 figura, hanem a sajat frusztracidival megkiiz-
dé& és dnmagat keresd kidolgozott h&s. Baumbach film-
jei megkérddjelezik azt a nemi sztereotipidt, miszerint a
ndk elsddleges célja a romantikus kapcsolat révének
elérése, és megfogalmazzak a ndi igényt a sajat felno-
vekvéstorténetre, az érzelmi fejlédés kifejezésének
lehet8ségére.

E filmek dgy frjdk Gjra a tiindérlany-narrativat és
azért tudjak f6h&ssé tenni a lanyt, mert a tiindérlany-
tropusokat kiforgatjak, kiginyoljdk, és nem utolsé-
sorban éppen az MPDG-k szeretnivalé jellemz&it
allitjaAk a bonyodalom kozéppontjaba. A klasszikus
screwball engedetlen n&ivel 8sszehasonlitva nekik nem
kell kivivniuk szabadsdgukat a férfiautoritissal szem-
ben (hiszen nincs is ilyen figura a filmekben), inkabb az
a kérdés, hogy mit kezdenek a mar adott szabadsiggal.
A Frances Ha két baratnd&je, Frances (Greta Gerwig) és
Sophie (Mickey Sumner) kdzdsen dlmodoznak a jove-
r68l. Szertelenek, szétszértak, és Francesbdl hidnyzik
barmilyen céltudatossdg, de ez a naivitds nem marad
reflektélatlan. Frances életében akkor jon el a for-

Z."

67 Mindkét filmben megjelenik ez a ,visszabuk4s

.

dulépont, amikor Sophie elkdltozik a kozos lakasukbol,
mivel komollyd valik a péarkapcsolata. A Mistress
Americdban Brooke-ja (Gerwig) is olyan személynek
tlinik, aki a mésokra tett hatdsa alapjan hatdrozhaté
meg. Ahova megy, jékedvet hoz, leendé mostohahtga,
Tracy (Lola Kirke) élete nagy kalandjat éli 4t vele, & a
nagyvérosi mend élet megtestesitSje, olyan személyi-
ség, aki mdsokat inspiral a kreativ sikerre. Azonban
kideriil, a magabiztos felszin alatt teljesen bizonytalan,
és azonnal dsszeomlik, amint nem jon dssze a terve.
Francesnak és Brooke-nak feliil kell vizsgalniuk
érzelmi és anyagi bizonytalansdgokkal teli életvitelii-
ket. Mindkét karakter és a kornyezetiikben é16 tobbi
fiatal is kiiszkddik a fiiggetlenné valas problémaéjaval.
Frances nem tud feljebb 1épni a tanciskoldaban
gyakornoki pozici6jabdl, igy nem tud lakbért fizetni,
Brooke pedig egy étterem nyitasaval akar végre kitdrni
az alkalmi munkédk vilagabdl, ami végiil nem sikeriil
neki. Mindkét szerepl8 tdbbszor is megfogalmazza az
Oregedés és a felnstté valas mérfoldkoveinek (sajat
lakas, kiilfoldi utazas, hazassag) eltoléd4sa miatti aggo-
dalmat, azt, hogy 6rokre egyetemista éveiket ismétlik
Gjra.67 A kudarcok, a hibdk, amelyekbe Gjra és Gjra
beleesnek, mutatjak, hogy tdl kell Iépniiik éretlensé-
giikon, a felel@sségvallalas elkeriilhetetlen. E karakte-
rek a legkevésbé sem ontudatos, boles figurak,
ugyanazokat a vélsidgokat élik meg, mint azok a férfiak,
akiknek a szeretetigényét a korabbi filmekben a lanyos,
gyermeki tiindérlanyoknak kellett kielégiteniiik.68
Elttinik az idealizal6 férfitekintet, mivel a lanyt
nem egy férfival, hanem egy n&i térssal parositjak,
amib3l egy mdsik tematikai sajatossag is adodik: a
romantikus szerelem a periféridra szorul, és a ndi
baratsigok keriilnek elStérbe. A heteroszexualis
kapcsolatok a néi szereplsk életének részei, de csak az
egyik frusztraciét jelentik a sok koziil, és kevésbé
lesznek meghatirozéak, mint a bardtok egymas irdnti

az egyetemre. Frances olyan adéssiagot halmoz fel spontan périzsi ttjaval,

hogy nem tudja fenntartani magit New Yorkban, és régi iskoldjaban kell nyéri didkmunkat vallalnia nala 10 évvel

fiatalabbakkal. Brooke pedig Tracy kollégiumi szobajaban kot ki, mert miutdn megcsalta a pasijat, kizarja 6t a lakasabdl és az

éttermét sem tdmogatja tovabb.

68 MclIntyre hivja fel a figyelmet arra az ironikus helyzetre, hogy épp a ndk fiatalos életszeretete hozza el az id&sebb

korosztalynak a szimbolikus tarsadalmi megdjuldst akkor, amikor épp a fiatalokat és fGleg a ndket érintette a legnagyobb

mértékben a 2008-as gazdasigi valsag Mclntyre: Isn’t She Adorkable! p. 4.
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kotédése. Megan Garber cikkében kifejti, hogy az
alapvet8en nd&i tapasztalatot kozéppontba allité ro-
mantikus komédia igy atirédik ,plat6i romkomma”.69
Az 4brézolt generacid alapvets életélménye a hazassag
kitoldd4sa és a komoly, felndttélet megalapozdsanak
nehézsége, igy ezek a bariti kapcsolatok biztositjak a
stabilitast. A film legf6bb bonyodalmét pedig a
baratsagok valsdga okozza, nem pedig a romantikus
kapcsolat probléméja.

A pasis filmek” kapcsan a szerz8k kiemelik, hogy a
kortars férfikozpont romantikus vigjdtékokban a
maszkulinitas diskurzusat kévetSen az érettséget a fil-
mek konkldziéjdban egyenlévé teszik a hetero-
szexudlis monogémidval. 7 fgy a felndvekvés torténet-
sémadja hatdrozottan dsszekapcsolddik a nemiséggel és
a tradicioknak megfelel6 nemi szerepek betel-
jesitésével. A Frances Ha és a Mistress America
ugyanakkor olyan n&i karakterfejlsdést visz végig,
melyben nem a romantikus kapcsolat hatarozza meg a
nd statuszat és boldogsagat, és igy a tradicionalis nemi
szerepek megerssitésére nem keriil sor. Zack Sharf
szerint a Mistress America kiildndsen a screwball
vigjiaték és az engedetlen n& trépusdnak radikalis
atfrasa, mivel azoknak a filmeknek az ivét a ,nemek
harcabél” az ,egdék harcava” teszi, ahol a részt vevs
felek — akik rdadasul nem is feltétleniil eltérd nemdek
— tanulhatnak egymaést6].7!

,Bolond, felszines és masodlagos” — igy jellemezte
az 8riilt tiindér dlomlanyt, a ,posztfeminista” korszak
egyik visszatér$ karaktertipusit és toposzat Nathan
Rabin. Jelen tanulmidnyommal azt kivdntam megvi-
lagitani, hogy bar a viddm és életigenld ndi figurak
valéban lehetnek a n&ket infantilizalé és lealacso-
nyité mellékszereplsk, akik kizarélag a melodramai
férfi hésok felnstté valasanak katalizatorai, azonban
f&szerepldként transzgressziv, feminista h&snskké is
valhatnak, akik o6nallé torténettel és 4gencidval
rendelkeznek.

69 Garber, Megan. Broad City and the Triumph
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Déra Bartal
The 'manic pixie dream girl" in
contemporary American romantic films

This study examines the gender discourses in the current wave of
American ‘quirky’ films. “Bubbly, shallow and secondary” -
described film critic Nathan Rabin the manic pixie dream gil, the
stereotypical female type and frope appearing in confemporary
postieminist romantic comedies and melodramas. This term,
widely used in the media, as well as Kathleen Rowe's concept of
'the unruly woman' serve as starting points for discussing the
representation of female characters in confemporary cinema.

In the historical infroduction the author explores how comic
female characters have been fransforming throughout the years
and how the changing ideals of femininity and masculinity
affected modernday representations of romantic relationships.
The author argues that the funny and vivacious femdle figures
exemplified by the MPDG indeed could be demeaning and
infaniilized side characters who only foster the coming-ofage of
melodramatic male heroes, but they can also can be transformed
info main characters and emerge as fransgressive, feminist
heroines with their own agency and narrafive. Through the
analysis of seven films from the last fifteen years - Elizabethiown,
Garden State, (500) Days of Summer, Ruby Sparks, Etemal
Sunshine of a Spotless Mind, Frances Ha and Misiress America -
Bartal attempts fo show how the frope of MPDG has been
performed, deconstructed and re-witien.
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