2016

Kis Katalin

Feminista remények

Realizmus és konvenciotorés kortars rape-revenge

filmekben

‘nihanna a 2011-es, Man Down cim( nagy siker( kis-
§Vlemezéhez késziile videoklipje elsé jelenetében
agyonls egy fiatal férfit egy palyaudvar forgatagaban. A
prolégus utén felcsendiils dallam — melyet szerz6i a Bob
Marley-féle 1973-as legendas I Shot the Sheriff-je nsi
véltozatdnak szantak — balladisztikus szévegét a videoklip
konkretizalja: egy lany éli felhStlen életét valahol
Jamaicdban; egy este egy buliban tancol és flortdl a
prolégusban 14thaté fitval, majd egy id6 utdn kifejezi,
hogy nem kivanja tovabb a tarsasagat, és hazaindul. A fia
koveti, majd er8szakoskodik vele, dulakodnak — és
ahogyan az elliptikus képsorokbdl kikévetkeztethetjiik,
megerSszakolja, majd tavozik. Miutdn hazarohan, a
zaklatott lany egy pisztolyt keres el§ egy fiokbdl...
Rihanna és stabja a populéris videoklip mifajat a rape-
revenge (nemi er8szak-bosszd) filmek néhany évtizedes,
de annél vitatottabb hagyoményaval 6tvozte.

A rape-revenge taxondmiai statusza vitatott: Carol
Clover Férfiak, nék és lancfiirészek (Men, Women, and
Chainsaws) cim{ alapvet8 koényvében a rape-revenge
filmeket egyrészrsl a horroron beliili almifajként azo-
nositja (olyan filmcsoportokkal mellérendelésben, mint
a slasher filmek és az okkult vagy ,megszallottsag”-fil-
mek) !; ugyanakkor hivatkozik rape-revenge ,dréméra”
[drama], ,torténetre” [story], illetve ,cselekményre”
[plot] is, mely nem kiz4rélag az ,alantas”-nak tekintett,

illetve marginélis mifajok sajatja. Jacinda Read kifeje-
zetten Clover és a rape-revenge-nek a horror almififa-
jaként valé kezelése ellen érvel, amennyiben a rape-
revenge film mér Clover érvelésében is tilsdgosan eliit a
horror altaldnos konvenciéitél, tovabb4 a rape-revenge
mint narratfv események szekvencisja rendkiviil vélto-
zatos mfifajokban jelenik meg — azaz helyesebb narrativ
szerkezetként meghatdrozni3. Read ugyanakkor amellett
is érvel, hogy az 1970 utani periédusban a rape-revenge
struktira széles kord elterjedése és a feminizmus méaso-
dik hulldmanak diskurzusai egyiittesen ,egy torténelmi-
leg specifikus, de miifajilag szertedgazé filmciklust hoztak
létre™, azaz tulajdonképpen kettds fogalommegha-
tarozésrdl van szé. Sarah Projanski nagyvonalian, igaz,
csak futdlag és inkabb retorikai célokkal tgy hivatkozik
az 1970-es évek rape-revenge filmjeire — amelyek teljes
mértékben a rape-revenge narrativara épiilnek —, mint
amelyek révén egy teljes miifaj 4ll potencidlisan a nemi
erSszakra adott feminista vélasz rendelkezéséred. Végiil
pedig: Alexandra Heller-Nicholas a kévetkezd defini-
ciéval egyezik ki: a rape-revenge az a ,filmforgato-
kényv/szcenarié [scenario], amelyben a nemi er&szak
nem lehet esetleges — feltétleniil az a tett kell legyen,
mely a bosszit alapvetSen kiprovokalja (...) Habar [a
rape-revenge filmet] gyakran az 1970-es évek USA-
janak horrorfilmjével kapcsoljak ©ssze, valdjaban
miifajokon, id&n és nemzeti hatdrokon is 4tivel”®.

1 Clover, Carol: Men, Women, and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film. Princeton and New Jersey: Princeton

Universtiy Press, 1992, p. 5.
2 Ibid, p. 115.

3 Read, Jacinda: The New Awvengers. Feminism, Femininity and the Rape-Revenge Cycle. Manchester és New York: Manchester

University Press, 2000, p. 24-5.
4 Tbid, p. 25. kiemelés t&lem, sajat forditas.

5 Projansky, Sarah: Watching Rape: Film and Television in Postfeminist Culture. New York: New York University Press, 2001, p. 60.
6 Heller-Nicholas, Alexandra: Rape-Revenge Films. A Critical Study. Jefferson, North Carolina-London: McFarland &

Company, 2011, p. 4-5.
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A rape-revenge feminista szakirodalmédban fellelhetd
nézépontokat és a sajat filmes élményeimet integralva
jelen szoveg érveléséhez kapcsolddva egy tdbbszords
definicié javaslataval 4llok el8: tekintsiik a rape-revenge-
t elsGsorban narrativ-kauzalis sémdnak, mely a rape-
(regeneraci6/preparacio)-bosszu fazisait foglalja magéban,
koztiik erds ok-okozati kapcsolattal. A séma: 1. egy (vagy
tobb) személy stlyos szexudlis erészakot szenved el; 2. az
incidenst talélvén igyekszik regeneralddni, avagy
halalaval szeretteinek kell megkiizdenie; megkezdédik a
felkésziilés a bosszira; 3. az aldozat maga vagy hoz-
zatartozdi (er8szakos) bosszit allnak az elkdvetskon. Az
egyes filmeket az e sémahoz val viszonyuk és egyidejtileg
mfaji hovatartozdsuk mentén harom csoportba
sorolhatjuk: a) A rape-revenge filmek azon relative sziik
csoportja, mely az 1970-es évek exploitation horror-
filmjeihez tartozik, illetve annak hagyomanyat koveti — e
filmek alkotjak a rape-revenge (8s)almiifajat (=rape-
revenge exploitation filmek). b) T4gabb értelemben véve
rape-revenge filmként hivatkozhatunk azon filmekre,
melyekben, a rape-revenge exploitation,-hoz hasonléan a
rape-revenge narrativ séméaja adja a film sziizséjének f6,
de nem feltétleniil monolitikus struktdrajat, azonban
miifajilag tetsz8leges affilidciét mutatnak, azaz a horror
mellett lehet pl. western, drama stb. Ez azt is jelenti, hogy
a szexudlis és fizikai erészak abrazoldsa j6 eséllyel vissza-
szorul, s8t a bosszi sem feltétleniil er&szakként valdsul
meg (=rape-revenge filmek). c¢) A rape-revenge hold-
udvarit alkotjak azon mdifajilag szertedgazé filmek,
melyekben valamilyen formiban megjelenik a rape-
revenge narrativ séméja, de nem alapjaiban és egészében
hatérozza meg a sziizsét, hanem példaul a torténetnek
csak egy mellékszalat adja; avagy, mas esetben, ha
kozponti jelent8ségd is, e jelentSség nem nyilvanvals és
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kozvetleniil artikulélt a film jelentds részében, azaz a film
olyan kirivé mértékben térhet el az Gsalmifaj konven-
ci6itol, hogy a rape-revenge séma nehezen felismerhets
vagy szinte felismerhetetlen marad a film nagyrészében
(=rape-revenge holdudvar).

A rape-revenge keményvonalas (8s)almfifaji darab-

jai esetében tehat amellett, hogy a film 8 vagy akér

.

egyetlen torténetszalat szolgiltatja a rape-(regeneri-
cié/preparicid)-revenge harmas egysége, meghatrozo
almfaji jellemz8, hogy a f8sodor norméihoz képest
elfogadhatatlan mennyiségben és min&ségben 4brézol-
jak az er8szakot, és alkalmasint hard-core pornograf
képsorokat is tartalmaznak. Az exploitation (6s)almdifaj
azéta kultuszfilmmé valt és tobbszor feldolgozott, illetve
utalt darabjai kozé tartozik Az utolsé hdz balra (The Last
House on the Left, 1972), a horrorérias Wes Craven els6
rendezése, mely a legels§ rape-revenge-nek tekintett
1960-as
(Jungfrukllan) modern 4tirata, amely pedig egy kozép-
kori svéd balladat dolgoz fel. A filmciklus masik leg-
ismertebb alapité darabjat, az 1978-as Kopik a sirodrd-t
(a film tobb angol cimmel ismert: Day of the Woman,
illetve I Spit on Your Grave) Meir Zarchi jegyzi, aki Wes
Craven-étdl tokéletesen eltérd filmes karriert futott be

film, Ingmar Bergman Sziizforrdsanak

— azaz egy masodik, feledésbe meriilt filmje 6ta
kizarélag a Kopok a sirodra 2010-évekbeli remake-jei és
annak folytatasai producereként tevékenykedett. Ezen
két amerikai rape-revenge exploitation legenda mellé
kivankozik az 1973-as, svéd Akit félszemiinek hiviak
(Thriller — en grym film) Bo Arne Vibenius rendez-
ésében, aki egyébirint Bergman mellett segédkezett a
megelsz8 évtizedben?.

A nem exploitation horror rape-revenge filmekre
példdk azon binigyi filmek (birdsdgi dramak, detek-
tivfilmek), vagy akcidfilmes, vagy thrillerjegyeket mu-
tatd, a fésodorhoz kozelebb 4ll6, relative ,csaladbari-
tabb” alkot4sok, melyekben a bosszt legélis igazsagtétellé
szelidiil, és amelyben az intézményesitett igazsdgszol-
galtatds kerekei, ha kezdetben akadoznak is, végiil
visszatérni latszanak a metafizikai igazsdg dsvényére. E
filmcsoport meghatirozé darabja a Jodie Foster f&sze-
replésével késziilt A wvddlottak (The Accused, Jonathan
Kaplan, 1988), de ide sorolhaté a Clint Eastwood-féle
Dirty Harry-sorozat Az igazsdg vitja (Sudden Impact, 1983)
cimet visel§ hatdreseti darabja is, ahol a torvénynek
alkalmasint sziiksége van egy maganyos hésre, aki képes
azt bonyolult vildgunkban rugalmasan értelmezni és
ekképpen valéban igazsdgosan alkalmazni.

7 Bruun, Jan: ,What the Hell was he Thinking?” Interview with Bo Arne Vibenius. Cinema Sewer 15 (2004) no. 13, idézi
Heller-Nicholas, Alexandra: Rape-Revenge Films. A Critical Study. Jefferson, North Carolina~London: McFarland & Company,

2011, p. 39.
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A rape-revenge holdudvardba sorolhaték tehat
azon filmek, amelyek egyrészt mar nem illeszkednek a
rape-revenge klasszikus exploitatfv alm(ifajahoz; mas-
részt, mikdzben a nemi er&szak és a bosszit motivuma
fontos marad, de vagy marginélisabb poziciéba szorul
egy Osszetettebb, illetve masra fokuszalé narrativaban,
vagy jelent8sen fellazul, 4talakul. A holdudvarba
sorolom példaul a hires Thelma és Louise-t (Thelma &
Louise, Ridley Scott, 1991) vagy a 2003-as A rémet
(Monster, Patty Jenkins). Tovabba Lars von Trier
Doguille-je (2003) l4tszolag aligha allhatna tavolabb a
mise-en-scene, fényképezés, karakterdbrazolas és nyel-
vezet tekintetében egy rape-revenge exploitationtsl; a
narrativa pedig aligha volna 6sszefoglalhaté a rape-
(regenericid/preparicid)-revenge hérmas egysége
segitségével, ugyanakkor a nemi er8szak és szexuélis
rabszolgasag kétségteleniil szerves eleme Grace (Nicole
Kidman) alészallasdnak az emberi gonoszsag poklaba.
Az erGviszonyok fordulta uténi dilemméja majd don-
tése a kegyelem és a (végiil preferalt) totélis bosszi-
4llas8 kozott pedig klasszikus dramai tet&ponttd emeli
a rape-revenge-ben inherens morélis kérdéseket: a btin
és a bosszdallas-biintetés viszonyat és magdnak az
erGszaknak az etikai statuszat. Hogyan alakul 4t, ha
talakul, az aldozatbdl bossztalléva avanzsalé figura
moralis poziciéja? Milyen rel4ciéban 4llhat egymaéssal
erGszak és igazsidgossdg!? Milyen transzformativ ereje
lehet az er8szaknak? Kicsit szerényebben megfogalmaz-
va a lehetséges kiindul6 kérdést: mennyiben tekinthe-
t8 aranyosnak, illetve igazsigosnak a bosszi?

Ha a Doguille formajiban a legkevésbé, de tartal-
méban nagyon is rape-revenge, akkor Tarantino
Grindhouse: Haldlbiztosa (Grindhouse: Death Proof,
2007) ennek inverze, amennyiben tudatosan és
élvezettel hodol az exploitation hagyomdnyainak,
ugyanakkor a kiinduldsi er8szak szexuédlis része

pszichoanalitikus értelemben véve tisztan fétis — azaz
szorosan vett megerGszakolas, Ggymint szexudlis ko-
z0stilés vagy test-test kontaktus nem torténik; a halélig
kinzas, az elpusztitds maga képezi az elkdvetd szexulis
érdeklédését és élvezetét, éppenhogy jol lathatéva téve
a nemi er8szakban az erGviszonyok, a hatalom, a
szadizmus jelent8ségét. Tarantino posztmodern
cinematopoétai rajongésa az exploitation és azon beliil
specidlisan is a rape-revenge almfifaja irdnt olyan
kultuszfilmekben is nyilvanvald, mint a Ponyvaregény
(Pulp Fiction, 1994) vagy a Kill Bill® (2003), ahol a
nemi er8szak és bosszd mininarrativdja fontos ugyan,
de sszességében mellékszalként azonosithatd — hason-
l6képpen olyan rape-revenge-rokon filmekhez, mint A
tetovdlt lany eredeti svéd (Mdn som hatar kvinnor, Niels
Arden Oplev, 2009) vagy amerikai remake-je (The
Girl with the Dragon Tattoo, David Fincher, 2011).

A rape-revenge vonzdskorébe sorolom tovabba
azokat a filmeket, amelyek nemcsak rejtett nyomokban
vagy egyaltalin nem viselik magukon az &smuifaji
jellemz&ket, de amelyekben rdadasul gyakorlatilag
lathatatlan marad a sziizsé tilnyomé részében a rape-
revenge narrativ-logikai képletének egyik fele, azaz a
megerSszakolds vagy a bosszi — mely ugyanakkor a
fabula kulcsdnak bizonyul majd. A Szemekbe zdrt titkok
(Secret in their Eyes, Billy Ray, 2014) biniigyi drima
esetében péld4ul egy évekkel kordbbi nemi erdszak és
gyilkossag elkdvetSje utdn nyomoz egy detektiv,
mignem kideriil, a narrativ {v lezarasaképpen, hogy az
illetét mar sok éve tartja hazi rabsigban és kinok
kozott a nyomozé kollégaja, az dldozat anyja.

A rape-revenge és a vele rokon filmekben (de kivalt-
képp, ha a séma a narrativ struktira egészét megha-
tarozza) az 4ldozat hagyomanyosan (de egyre kevésbé
feltétleniil) n&; mig a bosszdallok lehetnek az aldozatok
maguk (a Képok a sirodra, valamint remake-je és foly-

8 Grace bossztallasanak rdaddsul nem kizardlag a szexualis er6szak a targya/oka, melynek révén is lazabban kapcsolédik a film

a rape-revenge kauzalisan egyenesebb vonal( narrativ séméjahoz.

9 A Kill Billben az Ellen Drive karaktere 4ltal viselt szemkots az Akit félszemiinek hivtakra valé utal4s; Tarantino tovabb4 erdsen

meritett a La Settima Donna (Franco Prosperi, 1978), amerikai cimén Last House on the Beach zaréjelenébdl a Haldlbiztoshoz.

A rape-revenge és Tarantino kapcsolatarél bévebben 1asd pl. Heller-Nicholas, p. 156: Baski Sandor: Tarantino nyomdban — 8.
http://filmvilag.blog.hu/2009/09/15/tarantino_nyomaban_8 (utolsé letsltés ddtuma: 2016. 10. 22); Annandale, David: Death-
Proofing the Last House on the Beach. http://upcomingdiscs.com/2008/11/01/death-proofing-the-last-house-on-the-

beach/(utols6 letoltés datuma: 2016. 10. 22).



Feminista remények

tatasai; Ms 45, Abel Ferrara, 1981; Mély harapds, Teeth,
Mitchell Lichtenstein, 2007), illetve férjek vagy
férfipartnerek (Bossztivdgy [Death Wish, Michael
Winner, 1974]; Visszafordithatatlan [Irréversible, Gaspar
Noé, 2002]), avagy az aldozat sziilei (Sziizforrds; Az
utolsé hdz balra és remake-je; Szemekbe zdrt titkok). A
rape-revenge forradalmian Gjité a tekintetben, hogy
feltette a popularis filmvaszonra, és megszilarditotta az
erGszakra motivalt és azt végrehajtani képes, mondhat-
ni aktiv(an)-agressziv néi f6hds figurdjat (aki aztdn a
rape-revenge-t3l teljesen tavoli miifajokban is megszo-
kott elemmé valt)10. A filmciklus sziiletése a nyugati
feminizmus mésodik hulldméaval kothetd ossze, és
Shatatlanul is erésen kellett r4 hatnia mind a feminista,
mind pedig az az elleni visszacsapas ideoldgiginak. A
masodik hullimos feminista mozgalmak ugyanis tébbek
kozott olyan tarsadalmi kérdéseket éleztek ki és
emeltek be a populéris diszkurzusokba, mint amilyen a
nemi erészak vagy a pornogrifia is.

A feminizmussal és antifeminizmussal valé intim
kapcsolata és agressziv-kompetens bosszGallé nsi
figurija révén mar végképp nem lehet meglepd, hogy a
rape-revenge film sziiletésétsl kezdve heves vita
targya, és potencidlisan feloldhatatlan ellentéteket
l4tszik magaba foglalni etikai, ideoldgiai, politikai érte-
lemben. A feminista kritika egyik alapkérdése, hogy
vajon a (ndi aldozattal operald) rape-revenge mint re-
prezentéci6 a feminista célokat szolgalja-e a probléma-
felvetés és az erészakolék megbiintetésének fantizidja
révén, vagy a négy(lolet relative furmanyos megnyil-
véanuldsa. Azaz egyik oldalrél nézve a filmesoport lat-
hat6vi tesz, felhivja a figyelmet a n6k elleni szexuélis
és fizikai erSszakra és annak sdlyossdgara olyan
tarsadalmakban, amelyekben j6 eséllyel domindnsak az
elkendBzés, banalizalds, 4ldozathibéztatds stratégiai
(esetleg a nemi erdszak nyiltan ndgyilold mordlis
keretek kozé rendezsdik); tovabba, latszélag legaldbb-
is, leteszi az etikai voksat az aldozat mellett, s&6t az
erGszakolok elleni kemény megtorlas képeit kinélja fel.
A masik szemszogb6l nézve a né ellen elkdvetett nemi

10 Az er8szakos rape-revenge n
Awvengers, pp. 155-204.
11 Lasd pl. Projansky: Watching Rape, pp. 90-120.
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és fizikai er6szak sokszor hosszas és nyilt abrizoldsa
felkelti a gyandt, hogy ha rejtetten is, de a film biin-
részes vagy felbujtd, amennyiben, ha jé tiriiggyel is, de
tobzédik a nék elleni er8szakban és a ndi test és
szexualités kizsakményolasdban!l. Az egyik szemszog-
b8l nézve tehat az er8szak megmutatisa sziikséges, és
lényegében sziikségképpen elvezet a nemi erészak mint
probléma belatisahoz, politizalasdhoz, és a ndk elleni
erGszakkal szembeni fellépésre, etikai elkdtelez8désre
hiv fel; masrészrél konnyen érvelhetiink amellett, hogy
a ndgy(lolet csavarosan gidabdrbe bijtatott, de ordas
megnyilvanulasardl van sz6, mely nemcsak hogy a jél
megszokott médon, a nék meztelenségében, de kin-
zasukban, meggyilkolasukban is enged gydnyorkodni.
Hasonléképpen az er6s, illetve erdre ébredd, bosszaallo
nd figurdja értelmezhetd a (jogos) diih, néi ellenallas és
cselekvBképesség hseként, aki egy igazsagtalan és
kegyetlen tarsadalom biineit kezdi megtorolni; m4s-
részr8l e (gyakran pszichopata, skizofrén, szadista jel-
legzetességeket mutatd) bossztallé ndi figurdk olvas-
hatéak a feminizmus és a feministdk démonizélasanak,
(aktiv, cselekv) n8k patologizaldsdnak megnyilva-
nuldsaként, azaz alapvet8en a himsoviniszta és meg-
félemlitett férfipsziché kivetiiléseként egy olyan
férfijogti tarsadalomban, melynek kivénhedt partjait a
feminizmus er6t8l duzzadé hulldmai ostromoljak.

E kérdések megvitatidsihoz természetesen érdemes
szemiigyre venni azokat a rape-revenge alkotasokat is,
melyben ugyan a né meger&szakoldsa-meggyilkolésa a
motivécids eredet a bosszialls férfi f8szerepls szamara,
ugyanakkor viszonylag kénnyen tetten érhetd a reg-
ressziv politika, amennyiben példdul a bosszdallast a
férfijogt becsiilet- [,honour”]-biincselekmények esz-
méje keretezi, illetve amennyiben sokkal inkébb a
vigilantizmus és bizonyos jobboldali szocialpolitikdk
propagal4sardl van sz6, mintsem a nék tarsadalmi hely-
zetének, az elleniik elkovetett (szexudlis) er&szak
tarsadalmi kontextusdnak kritikus vizsgalatér6l!2,

A jelen esszé két érveléssel kivan hozzajarulni a
rape-revenge imént felvézolt, dsszetett problémakoré-

i f6hGs és a figuranak a film noir femme fatale-javal valé rokonsagardl 14sd Read: The New

12 E kérdéseket Heller-Nicholas pl. a Bossziivdgy kapcsan veti fel, Heller-Nicholas: Rape-Revenge Films, pp. 53-6.
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hez. El8szor is azt szeretném megvizsgalni, hogy milyen
genderpolitikai jelent&séggel bir a rape-revenge azon
gyakori jellegzetessége, amit ,ingatag realizmus”-ként
azonositok: a filmek véltozékony, sokszor narrativ fazi-
sonként eltérs viszonya a realizmushoz. Masodszor, ha-
rom rendhagy$ rape-revenge filmes reprezentaciot fo-
gok elemezni mifaji deviancidjuk mentén, egyiitt olvas-
va azt az adott film realizmushoz valé viszonyaval, illet-
ve az abban esetlegesen bekovetkezd ingadozasokkal.

Rape-revenge és realizmus

Megfigyelésem szerint a rape-revenge almifaj a Képék
a strodra (1978) Gsképének mikodésmodjar kovetve,
hajlamos a bels6 mfaji Gjrahangoldsra, mégpedig
pontosan a megerSszakolds és a bossz(i narrativ fazisa
kozott. Ezen miifaji drnyalatvaltés tapasztalatat pedig a
film realizmusdban bekdvetkezs eltolédasok hozzék
létre, melyek révén a film egésze mifaji hibrid jelleget
olt. Realizmus alatt e helyiitt egyszerien a valdszer(ség
norméjanak kovetését értem a fantasztikummal szem-
ben; tovabb4, kicsit specifikusabban, egyfajta percep-
tudlis, illetve pszicholégiai realizmust!3, melyhez, jelen
esetben els@sorban tartalmi, masodsorban formai
attribitumokat kotok. Tartalmilag a diegézisnek azt a
minGségét nevezem realistdnak, amikor az 4brazolt
fizikai vilag torvényei és az emberi vildg mikddésmdodja
lényegében azonos a valds vildgéval; formailag pedig
iranyadénak vehetjiik a kdnnyen észrevehetd, feltiing
stilizal4s alacsony szintjét!4.

A klasszikus rape-revenge almifajral® vonatkozd,
vitaindité tézisem a kovetkezd: mig az els§ narrativ
fazis, azaz a megerGszakolds alapvet8en realisztikus (a
f8sodorhoz kozelebb 4ll6 filmekhez képest bizonyos
elemeiben szokatlanul er8sen realisztikus) megkdze-
litése jellemz8, a bosszd (,,0nkénteleniil”) eltolddik az
irrealitds, a fantasztikum irdnyaba. Azaz, mig az els§
fazisban jellemz8 a naturalisztikus megkozelités a tor-
ténések szintjén, valamint a realisztikus karakterabra-
zol4s és motivéciés hattér felfestése, addig a forduls-
pont, az aldozat rekupericidja vagy hozzitartozéinak
felkésziilése a bosszira, majd pedig a harmadik fézis, a
bosszi kivitelezése szdmos aspektusat tekintve ,meg-
magyarazhatatlan”, illetve ,magyarazatlanul” hagyott,
elhallgatott elemeket tartalmaz: az 4ldozat valdszi-
niitlen médon éli tdl az er8szakot, illetve hihetetlen
gyorsasaggal és kiils§ segitség nélkiil gyégyul fizikali-
san; a korabban 4tlagemberként dbrazolt 4ldozat vagy
behelyettesits bosszallé megmagyarazhatatlan médon
tesz tandbizonysagot kivételes szellemi, fizikai és
pszichés kompetencidkrdl és tapasztalatokrdl, melyek
segitségével mesteri médon és lényegében hidegvérrel
tervezi meg és hajtja végre az elkdvetSk térbe csalasat,
kinzésat és kivégzését (majd ezek pszichés feldol-
gozasat); hirtelen és gyokeres fordulattal a human
személyiségvondsok helyett a szadizmus vagy a
pszichopétia klinikai profiljat mutatjal6., A Kopok a
sirodra 2010-es remake-je szélsGséges mddon példazza
ezeket a tendencidkat: Jennifer (Sarah Butler), miutan
hosszasan és brutalisan, csoportosan megerdszakoljdk
és megkinozzak, majd egy hidrdl (mezteleniil) a folyéba

13 L4sd pl. Morgan, Daniel: Rethinking Bazin: Ontology and Realist Aesthetics. Critical Inquiry 32 (2006) no. 3. pp. 443-481,
f6leg 454-8.

14 E formai ,engedékenység” tudatos; a dokumentarista stilus specialis és mondhatni szélséséges realizmusa nem sziikséges
kritérium ahhoz, hogy egy film az 4tlagos, laikus néz8 szdamdra valdszertiként hasson.

15 A kvintsszencialis rape-revenge tehat: a film egészét meghatdrozé er8szak-bosszt narrativ struktira; exploitation-elemek,
Ggymint a szex és az agresszi6 viszonylag kozvetlen 4brazolésa; a bosszit a n&i dldozat vagy més, de kifejezetten nem a tipikus
filmes h&s (vagyis egy magéanyos férfihss) viszi véghez.

16 Sdlyos erGszakot elszenvedett, traumatizilt aldozatok valéban valhatnak elkdvetévé, bar jellemzSen akkor, ha korai
életkorban esnek kinzas dldozatdva. A rape-revenge-ben jellemz& karakterfejlédés, miszerint a brutalis er8szak 4ldozata (vagy
szeret8 hozzatartozdja) néhany nap, hét, vagy akar csak hénap elteltével egy hétkdznapi tapasztalaton jéval tilmend, kemény
fizikai és szellemi munkat és pszichés rezisztencidt igényls, dsszetett operaciét hajtson végre, melynek lényege a médszeres
kinzés, majd gyilkossag, felettébb irrealis jelenség. A profin kivitelezett antiszocialités és affektiv értelemben vett pszichopétia

mint egy stlyos szexudlis és fizikai trauma kimenetele a fantasztikum terrénumaba tartozik.
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ugrik, majdnem 22 percig lathatatlan marad: meglehe-
t6sen kisérteties létezésére és aktivitdsdra csak
kozvetett jelek utalnak, egészen addig, amig megkezdi
az addigra megfélemlitett
kivégzését. Kettst koziiliik egy elhagyatott erdei hazba
csal (ahol, feltételezhetjiik, eddig bujkalt, és amelyet
t6hadiszallasként hasznalt). Miutdn a masodik férfit is
leiiti egy baseballiitével, a lany amerikai planjardl fehér
feliileten gyiilekez8 vértdcsacskak kozelijére, majd az

aldozatok mddszeres

egyik férfi als6 kameradllasbdl rogzitett, vérz8 arcanak
kozelijére valtunk. Mint a rakovetkezd egyik
kistotalbsl kideriil, a férfi egy fiirdSkad felett,
Osszekotozott végtagokkal, deszkdkon, arccal lefelé
fekszik; azaz az amerikai planrdl a vértdcsara valé vagas
id6beli és térbeli ugrassal jart. Amit nem lattunk (az
ezutdn kovetkezs, a testhorror-kategériat kimeritd
képsorok elstt), az az, hogy a torékeny Jennifer mi-
képpen kivitelezte e jelentSs testek nem csekély mér-
ték{ mozgatasit. (Gondoljunk csak bele, mit mondana
errSl Bazin.)

A film egyébként a masik két er8szakold igen szo-
fisztikalt szerkezetben térténd énkivégzése eldtti kritikus
pillanatokat a kissé arrébb vonuld, azokra azonban
fiilels, tavolba meredd, félmosolyt megereszt§ Jennifer
félkozelijével ér véget. A megerSszakolas fazisanak ,,nor-
malis” fiatal lanya (a szuperképességek hatarat Shatat-
lanul strol6) démoni lénnyé alakult 4t. Riad4sul, mig
kezdetben kétségkiviil Jennifer a f& fokalizitor, addig
eltinése utan, az elkodvetSket kisérts szakaszban a film
egyértelmtien a férfiak szemszogébdl abrazolja az
eseményeket; a kivégzés képsorai ugyan kevésbé fel-
tiinGen és vegyesebben alkalmazzdk a perspektiva-
felvétel, illetve identifik4ci6 eszkdzeit, de végss soron az
elkovetSk gyodtrelmei allnak a figyelem fékusziban.

Amellett érvelek, hogy a film nem feltétleniil
véllaltan és szindékosan, s&t legalabbis részben on-
kénteleniil 4tlép a realisztikusbdl a misztikus fantasy-
horror viladgéba. Azaz, mig a rape-revenge-nek egyéb-
ként létezik természetfeletti horror véltozata (ilyen pl.
a 2004-es thaifsldi Amykép [Shutter, Banjong
Pisanthanakun és Parkpoom Wongpoom] és a belsle
késziilt 2008-as amerikai remake [Shutter, Masayuki
Ochiai], melyben egy halott lany kisérti exbaratjat, az
elkovetdt), az alapvetden realisztikusnak szant filmek
realizmusa is meglehetésen ingatag. Meglatdsom

.

szerint az olyan, pusztdn gyakorlati problémék, mi-
szerint péld4ul a bosszit latvanyossa és kellsképp ideg-
borzol6va kell tenni az eladhatésig érdekében, hoz-
zajarulnak, de nem meritik ki az 4ldozat (vagy az &
halala esetén a helyettesit) bossztallasanak tenden-
ciézus derealizdlasat-derealizdlodasat. A Ms 45-ban
példaul Thana (Zoé Tamerlis Lund) pisztolyos 4mok-
futédsai akar teljesen realisztikusak is lehetnének; ha-
sonloképpen konnyen elképzelhetd olyan narrativ
technikak és események kombinal4sa, melyek révén a
torténet egyszerre marad fizikai és pszicholégiai ér-
telemben realisztikus, ugyanakkor a mfaji és
exploitationkdvetelményeket teljesiten latvanyos és
sokkold.

A derealizal4s-derealizal6d4s persze értelmezhetd
generilis horrorképz8 elemként: a rettegés fokozddik,
amennyiben a korabbi ,normélis” tartomanya desta-
bilizalédik; a horror egyik esszenciaja lehet azon ész-
lelés, tapasztalat megragaddsa, ahogy a realitas
latszolag rendithetetlen szovedéke folfeslik. Tehat
példaul az a rape-revenge 4ltal gyakran sugallt,
egyébként végs§ soron irredlis jelenség, miszerint
minden 4tlagos emberben ott lakozik a mddszeres és
szadista gyilkolégép, szimpldn egy, a miifajhoz toké-
letesen illeszkedd elem. Ugyanakkor nem mindegy és
jo eséllyel nem véletlen, hogy a valdsag szévedékének
mely csoméinil kezdi meg a film a valdsidgérzet
felszamol4sat (tehat példaul mely karakterek, milyen
behatdsokra transzformalddnak professziondlis pszi-
chopatikk4). Az ingatag realizmus rape-revenge alm-
fajara jellemz& specifikus mintdzatdra tehit nem
nydjthat kimer{td magyarizatot, ha a derealizalédést
altaldnos vagy legaldbbis gyakori (horror)miifaji ten-
denciaként fogadjuk is el.

Akércsak a Képok a sirodra esetében, a szitk
értelemben vett rape-revenge film egyrészrél birkézik a
realizmus problémajaval — banélis, de teljesen relevans
példa erre az, ahogyan az elhagyott erdei haziko
motivuméaval és a kinzdshoz hasznalt eszkodzok (sav,
horgészkampok, kad stb.) kontextusba illesztésével
igyekszik a film plauzibilissé tenni a cselekményt; vagy
példaul annak idénkénti jelzésszerd megmutatdsaval,
hogy a bosszaallé lany erslkédik a nagy testek moz-
gatésa sordn (amelyre val6jaban csak kivételes esetben
lenne képes, f6leg olyan mértékben, mint amit példaul
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egy plafonra val6 fellégatds vagy asztalra emelés
igényelne — a Cukorfalatban [Hard Candy, David
Slade, 2005] hasonlé operacidkat hajt végre, off-
screen, egy éppenhogy serdiil§ tinilany). Masrészrol
ugyanakkor a tipikus rape-revenge rd is jatszik a rea-
lizmus megingatasara: az aldozat-bosszi4ll6 legal4bbis
alkalmasint kisérteties nyugalma, magabiztossiga,
illetve szadisztikus humora és élvezkedése révén
szornyszer( jelleget 6lt, ami éles ellentétben 4ll eredeti
emberi ,normalitasaval”. Tehat e derealizdléd4s olvas-
hat6 az aktiv és kompetens n&iség-nSiesség mar emli-
tett szornyszer(sitéseként!?, és ekképpen akar (de nem
feltétleniil) Ezt az
olvasatot er8siti az is, hogy a bosszi kiiléndsen szadisz-
tikus metodikéja jol szolgalhatja a morilis viszonyok

szexista visszacsapasként is.

bonyolitasit (melynek Osszetettsége és ellentmon-
désossdga a filmcsoport kezdetektdl vitatott jellegze-
tessége), az aldozat-bossziiéllé etikai poziciéjanak
megrenditését, és végss soron eredményezhet implicit
dldozathibaztatast és az elkdvetSkkel val6 szimpati-
zalast és azonosuldst. Tovabba az ingatag realizmus
halkan megkérddjelezi a bossztiallast mint realisztikus
lehet&séget, és azt rejtett, homalyos médon, poten-
cilisan a ,puszta fantzia” tartomanyéba utalja.
Ugyanakkor hangstlyozni kell, hogy a fantizia
tartomanyaval val6 kapcsolat nem feltétleniil érvény-
telenités. Masképpen: a derealizicié jelentheti a
szimbolikus valésdg, a tudattalan pszichés valdsag,
potencialisan akar mint fels6bbrend( valésag el6térbe
helyezését. A megkinzott és meger&szakolt né (vagy a
lestjtott hozzatartozd) szupererskkel valé felruh4zasa

Cukorfalat
(Patrick Wilson, Ellen Page)

és pusztité erejének (fantasztikus) megjelenitése
vagyteljesits képzetként is felfoghat¢, illetve egy olyan
nemi ébredés, transzformAcié vagy éppen teljessé valas
propagaldsaként, melyben a normativ femininit4s
hatérait ledénti a (n6nem, n&i megtestesiilést) szub-
jektum, és létrejon vagy éppen feltdrulkozik az uni-
verzalissal valé azonossdga és a normativ genderkere-
teket szétfeszit$ ereje. Hiszen a magat nyilvanvaléan
fantasztikumként megjelols fikcié (pl. Tarantino Kill
Billie) természetesen nem érvényteleniti vagy sily-
talanitja dnmagat mint a valés vilagra nézve kovet-
kezmények nélkiilit; a kulturdlis képzetrendszer, az
elképzelhet8ség valdszindiségei és hatérai a valés vilag
szerves részei, ha nem is kozvetleniil, de kdzvetetten
erGteljes meghatdrozé faktorok a nem tisztdn disz-
kurziv jelenségekben (pl. valds er8szak; valds diszkri-
minécié stb.). A Kill Bill n6nem repiils akciéh&sei
egyrészt felhividk a figyelmet a férfinemd szuperké-
pességekkel rendelkezd filmes karakterek fiktiv
jellegére, mdésrészt aktivan alakitjdk a ,n8” és a
»femininitas” kulturalis képzeteit. A biintetleniil nem
meger8szakolhaté, nem kinozhatd, nem megolhets és
e mind8ségében akir elvetemiilt n& fantasztikus
figurdjat én iidvozlenddnek tartom.

Rape-reverenge konvenciotoreés

A kovetkez8kben harom kortars, rendhagyé rape-
revenge alkotast, két egészestés jatékfilmet és egy
videoklipet fogok megvizsgalni a tekintetben, hogyan

17 Err6l bgvebben lasd pl. Creed, Barbara: The Monstrous-Feminine. Film, Feminism, Psychoanalysis. New York: Routledge, 1993.
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moédositjak tovabb a rape-revenge genderpolitikajardl
val6 gondolkodast. Figyelmem kozéppontjaban az 4ll,
hogy e reprezenticidk miként szegik meg a rape-
revenge narrativ-kauzélis sémajat megvalésitd filmek
(szinte természetesnek észlelt) konvencidit, és hogy
hogyan mddositja-komplikalja e filmek jelentését és
jelentBségét a realizmushoz valé (ingadozé) viszonyuk.
A Visszafordithatatlan a logikai-temporilis rendet meg-
bontva, forditott idérendben 4brizolja a bosszit, majd
a nemi er@szakot, azt kovetSen pedig a brutalis
eseményeket megel6z8 orakat; a Cukorfalat gyakorla-
tilag kiiktatja az eredeti erGszak megmutatasit, kivalt-
képpen vizudlisan, és kizar6lag a bosszit targyalja; a
Rihanna-féle Man Down pedig a nemi er8szakot el-
szenvedd nd és testének velejéig aterotizalt (s ekkép-
pen vitas) reprezenticidjaval teszi le a voksit a n&i 4l-
dozat szexuélis autonémidja mellett, és hangstlyozza a
meger3szakolds igazsigtalan és traumatizalé mivoltat.

A rape-revenge-nek eleve nagy hagyoménya van a
francia filmen beliil, ugyanakkor a nemi és fizikai
er6szak brutdlis megfilmesitése kiilondsen alkalmas
talajra lelt a 2000-es években feltord ,Gj francia
extrémek”, mint példaul Catherine Breillat, Virginie
Despentes és Coralie Trinh Thi, vagy éppen Gaspar
Noé miiveiben.18 Noé 2002-es, hirhedt-hires Visszafor-
dithatatlanja tobb mint egy évtized elteltével is méltan
8rzi imazsat mint kegyetlenségében szinte végignéz-
hetetlen film. Tizenhiarom!%, tobbnyire kiilonosen
hosszt, folyamatos (azaz lathatatlan vagasokkal
operald) bedllitasbol 4ll, melyek forditott idérendben
kovetik egymast — kivéve az utolsé (két) jelenetet,
melyeknek temporilis, illetve val6sagstatusza, mint azt
majd latni fogjuk, bizonytalan.

1. A prolégusban két férfi beszélget egy sivar
szobdban arrdl, hogy az egyik (Noé Egy mindenki ellen-
jének hentese; Seul contre tous, 1998) lefekiidt a sajét
lanyaval; a masik azzal érvel, hogy nem nagy dolog,
hiszen mindannyian Mephistok vagyunk, minden
cselekedet csak cselekedet. Hirtelen felfigyelnek a

.

szirénizasra, amely a Rectum nevli melegbar el6l
hallatszik fel. A kamera ,kiszall”: egy eszméletlen férfit
hordagyon széllitanak el, egy masikat pedig bilincsben.
2. Alaszallunk a Rectum S&M melegbar szdk, fold
alatti folyosdin, az el6z8 jelenetben eszméletlen férfi,
zaklatott és agressziv 4llapotban egy Tenia (sz6 szerint:
galandféreg; magyar forditasban: giliszta) nev{i embert
keres. Verekedésbe kezd azzal, akit Gilisztanak vél, de
az illetd leteperi, eltori a karjat, majd analis erdszakra
késziil — de Marcus (igy hivjik a zaklatott férfit) baratja
kozbelép, és a bar vendégeinek szeme lattara (és
tobbek élvezetére és ujjongédsara) egy poroltdval
szétveri a férfi fejét. 3. Marcus zaklatottan keresi a
Rectum nevii bart, mikézben baratja, Pierre, prébalja
visszatartani. 4. Marcus és Pierre egy taxiban iilnek;
Marcus a Rectum barba akar menni, és zaklatja a
taxist, majd kidobja, és 4tveszi az auté feletti uralmat.
5. Marcus, Pierre kiséretében és két verSembernek
latszé férfi vezetésével transznem( prostitualtakat
faggat arrdl, hogy hol lehet a Giliszta nevi férfit
megtalalni. 6. Pierre-t egy renddér kérdezi ki, majd
elengedik 6t és Marcust is; két verSember leszélitja
Sket, és bosszira biztatjdk Marcust, egyben felajanljdk
szolgalataikat. 7. Pierre és a lathatéan illuminalt
allapotban 1év§, j6 kedély Marcus kilépnek az utcéra,
majd meglatjdk, ahogy a mentSk elszallitanak egy
eszméletlen, brutdlisan szétvert n&t, Alexet. 8. Egy n8
(Alex) igyekszik haza éjjel; egy aluljaréban egy férfi
megtidmadja, megerSszakolja, majd brutdlisan szétveri
az arcat. 9. Marcus illuminalt 4llapotban bulizik és
ndkkel kavar; Pierre prébdlja réabeszélni, hogy barat-
ndjével, Alex-szel foglalkozzon; Alex tancol, Ossze-
taldlkozik egy baritndjével; beszél Marcusszal, majd
Pierre-t8l elkdszonve hazaindul. 10. Alex, Marcus és
Pierre a metrén utaznak, és kozben Pierre igyekszik
megtudni Marcus és Alex szexualis élete sikeres-
ségének titkat és sajat, Alexszel valé korabbi kap-
csolata szexudlis bukdsdnak okait. 11. Alex és Marcus
otthonukban ébrednek, mezteleniil évédnek, elmond-
jak egymdésnak, hogy szeretik egymast, Alex arra is

18 Barker, Martin: , Iypically French”?: Mediating Screened Rape to British Audiences. In: Russell, Dominique (ed.): Rape
in Art Cinema. New York and London: Continuum, 2010. pp. 145-158; Heller-Nicholas: Rape-Revenge Films. p. 118, és

pp- 163-170.

19 M3s olvasatban 12: az utolsé/utols6 eldtti jelenet egysége/kettSssége kérdéses
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utal, hogy lehet, hogy terhes; késziil6dnek az esti
partira; Alex terhestesztet csinal. 12. Alex egy virdgos
ruhdban il a szobdban, egyik kezét hasara helyezve
alszik. 13. Alex egy parkban fekszik, olvassa a metrds
jelenetben emlitett konyvet, J. W. Dunne An
Experiment with Time cim( m{ivét, mikdzben gyerekek
egy locsoldfej koriil szaladgalnak.

Az els8 jelenetben tszik a térben a kameraszem,
minden irdnyban mozog, mintha fiiggetlen lenne a
graviticiotdl, barmely fizikai korlattdl; testetlen; egy
pillanatra sem nyugszik — szédiiliink. Ugy siklunk 4t az
emberi arcok felett, ahogyan barmely mas targy felett,
a levitdls és kozombos kameraszem nem tesz
kiilonbséget a faké plafon vagy a beszél6 férfiak kozott,
azok egymds mellé rendeldnek; a tekintet emberi
targyai éppoly véletlenszertien tsznak be a képkeretbe
ahogyan kikeriilnek onnan. Az ismert természeti és
kulturélis torvények irrelevansak. A néz&pont sem
nem emberkdzpontd, sem nem emberi, de mégcsak
nem is e vilagi. (A stabil referenciapontot mér az els§
jelenetet megel&z8en elveszitjiik, ugyanis a feliratok
sikja térben elmozdulni, ellebegni latszik; a bettik pedig
vegyesen fordulnak a nézsi tér, illetve a néz8hoz képest
a bettk sikjan tdli tér felé.)

Ahogy haladunk visszafelé az id6ben, a kameraszem
minden egyes jelenetben egyre nyugodtabb és
statikusabb. Az els§ két jelenet zsigeri kdosza utdn, a
harmadikban péld4ul mér felismerhet& a ,kézikamera”
sémaja, és a tekintet most mar vizszinteskdzelben inog
és nem ,kalandozik el” a torténet f&szereplsirdl, az
emberi eseményekrsl; Alex és Marcus szerelmes
jelenetében pedig mér a kézikamera hatésat is teljesen
levetk&zve, minimalis kilengéssel, lassan, harmoniku-
san nyugszik a fGszereplékon. Ugyanakkor mindvégig
fizikai korlatoktdl (pl. a taxi ablakaitol) fiiggetleniil
kozlekedik; a jelenetek (mindig elsdtétedésbe vagy
kifehéredésbe torkolld) végén pedig kovetkezetesen
selszall” — az instabil, nem emberi néz8pont eleve és

mindig is valé mivoltat sugallva. Ugyanakkor a kamera
egyetlen jelenet egy részében, a kilencpercnyi mege-
r8szakolas alatt teljesen mozdulatlan, a féldhoz szege-
zett. A jelenlét, de kiviilmaradds néz&i pozicidjanak
idegborzol6 ferdetiikre a jelenet sordn az aluljaré ta-
volaban feltting alak, a Tant, aki némi hezitalas utan
néméan tavozik.

A film szélsGségesen megoszté fogadtatdsban
részesiilt20; vadoltdk tobbek kozott az erdszak dncéld
abrazolasaval és nihilizmussal — a film prolégusaban
elhangzé morilis tézis a tettek végs§ moralis kozom-
bosségérsl mar kezdettdl fogva rokonitja a filmet e
filozofiai poziciéval. A Visszafordithatatlan tovébba
Dunne id8elméletének egyfajta tézisfilmje: a mult-
jelen-jove képzete és a ,jelen” folyamatos észlelése az
emberi tudat sajatossdga; az id8, mint egyfajta
negyedik dimenzid, egységes jelen, minden egyszerre
torténik/tortént/fog  torténni. Dunne szerint ezt
bizonyitjdk az Gn. prekognitiv 4lmok, amikor az ember
bepillantést nyer a ,,jovSjébe” — ahogyan Alex is elre
megalmodja a vords aluljarét. Hozzatenném ugyanak-
kor, hogy a narrativat keretez§ mondat/felirat ,Le
Temps Détruit Tout”, azaz ,az id8 mindent elpusztit”
logikai fesziiltségben 4ll Dunne id&elméletével és az
orok jelen képzetével. Dunne egy masik mivében?!
konkrétan kiemeli, hogy a valddi id6ben — a l4tsz6-
lagos, hamis id& pusztitasaval szemben — minden, ami
megszilarditotta létezését, létez8 marad. A kétféle,
fesziiltségben 4ll6 fantaziat egyesitve: talan az id6 altali
pusztités, a pusztulds maga az, ami 6rok?

Ha minden megtortént/megtodrténik/meg fog
torténni, akkor aligha van értelme emberi szabadsagrol
vagy felelGsségrél beszélni — minden egyszer(ien ,van”;
végzet értelem vagy remény nélkiil, beleértve az
erGszakot. Noé a megerdszakolds-bosszti séméjat ids-
ben megforditva hangstlyozza egyrészt a bosszd
céltalansigat azzal, hogy a megmutatas idején nem 4ll
a néz8 rendelkezésére a karakterek motivacidja, a

20 Lasd pl. Palmer, Tim: Irreversible. London and New York: Palgrave Macmillan, 2015; magyarul pl. Dobol4n Katalin: Néha

nydl és néha wvér. Gaspar Noé: Irréversible/Visszafordithatatlan. http://www.filmtett.ro/cikk/978/gaspar-noe-irreversible-

visszafordithatatlan (utols6 letoltés ideje: 2016. 10. 22.), vagy Pernecker David: Gaspar Noé: Visszafordithatatlan — A boldogsdg

illizidja. http://filmvilag.blog.hu/2015/03/13/gaspar_noe_visszafordithatatlan_a_boldogsag_illuzioja (utols6 letdltés ideje:

2016. 10. 22.).

21 Dunne, J. W.: Immortdlity. London: Faber and Faber, 1938.
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cselekmények eredete-oka; ezt tovabb hangstlyozza
azéltal, hogy a késébbi jelenetek vildgossa teszik, a

szétvert fej{ férfi nem a Giliszta volt; de természetesen
a végs6 csapast azzal méri az igazsagtétel, jovatétel,
értelemszer(iség illtzidjara, hogy minden torténést
eleve a ,visszafordithatatlansag” keretei kozé helyez.
Ugyanakkor a film pont e nihilizmus kovetkeztében
lesz szentimentalis, romantikus, vdgyakozd: a narrativa
megforditdsdval mintha csak vagyteljesitd mddon
kivinnd meg nem torténtté tenni az eseményeket,
mely meg nem torténtté tételre mint lehetetlenre
mutat ra, ugyanakkor a rAmutatés gesztusa, a szerelem
és a fizikai intimitds zsigerileg harmonikus meg-
jelenitése elkeriilhetetleniil lesz hordozdja a veszteség

érzetének és az emberi értékekhez valé érzelmes
kotddésnek. A Visszafordithatatlan nem nihilista

tézisfilm — sokkal inkabb a nihilizmus és a szentimen-
talizmus dilemma4jaba ragadt szubjektum istentelen
pusztaba kidltott iméaja.

A film hirhedtté valt brutalitasa, szélsGséges hatdsa
a nézGre tehat nem pusztan a hiperrealisztikusan 4bra-
zolt er8szak kovetkezménye, és nem is (4l)nihilizmu-
sdnak, hanem a filmes néz8pont erdszakjelenetekben
valé dehumanizaldsanak koszonhets. E dehumanizalt
néz8pont a szerelem jeleneteihez érkezvén djra hu-
manizalodik, fajdalmas, zsigeri kontrasztot éllitva a
rombolas képeivel. A Visszafordithatatlan zsigeri erejét,

.

Visszafordithatatlan
(Monica Bellucci)

az er8szak vitathatatlanul sokkold naturalizmusin?2
feliil a szerz6i filmes fogalmazadsmaéd, az eredeti alkotéi
vizi6 adja.

Noé filmjének legnagyobb részére egyfajta hiper-
realista esztétikaZ3 és pszicholégiai realizmus jellemzé.
E hiperrealista esztétika alappillérei tobbek kozott a
hosszt beallitasok és az er6szak kirivéan direkt,
valészer(, nem (nyiltan) stilizalt megjelenitése. Ugyan-
akkor e hiperrealista esztétika a legkevésbé sem
naturalista filmeszkozok segitségével teremtédik meg,
hanem éppenhogy sokrétd, gondos vizuélis mani-
pulécio és specialis effektek sora révén; még a hosszi
beallitdsok is erSteljesen dizdjnoltak. Makuldtlanul
naturalista ugyanakkor a szinészi jaték (melyet a
szinészek kétségtelen tehetségén feliil segithetett az is,
hogy Bellucci és Cassel a film forgatasanak idején egy
part alkotott), a pszicholégiai realizmus tokéletes.

Realizmus szempontjabdl kivételt képez a szerelmes
jelenetet kovets utolsé két jelenet: egyrészt a filmben
egyediil itt hallunk nemdiegetikus zenét, még magasz-
tosabbd emelve Beethoven 7. szimfénigjanak 2. télelét.
Bér a szin- és fényvilag folyamatosan valik deriiltebbé az
elsd jelenetek vords poklatél az 4gyjelenet meleg
sérgdjaig, az epilégusban a szinek mar valdszindtleniil
élénkek (szabad ég alatt, valés fényviszonyok kozott
lehetetlen ténustak). A realitastdl vald elszakadés e
mutatéi mellett a logikai forditott sorrend, a sziizsé eddigi

22 A sokkolt néz8 szamdra némi megkdnnyebbiilést jelenthet megnézni a film werkfilmjét, melyben leleplezik a

hipervalésagosnak hat6 képek megteremtéséhez hasznalt trikkkoket.

23 A ,realista” helyett mér csak azért is taldlobb a ,hiperrealista” kategéria, mert a (hamisan) dokumentaristdnak hat6 film

elsé felében a néz8pont szokatlansdga, a kameraszem mar emlitett testetlensége, emberietlen-embertelen mivolta révén a

realizmus idegenszer(ivé, hatborzongatév, kisértetiessé fajul.
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id6rendje is megkérdGjelezédik azéltal, hogy eldontetlen
marad, hogy a jelenet mikor jatszédik — Osszességében
kérdéses, hogy egyaltalan val6sigként értelmezends-e,
fantdziaként vagy 4lomként. Bar van, aki Alexet
egyértelmden varandésnak latja, és az epilégust az eddigi
idérendet megbontd, az erdszakot kdvets jovében Alex
felépiilt 4llapotdban zajlé eseményként olvassa (pl.
Pernecker), a magam részérdl a film elsé megtekintése
sordan nem tudtam eldénteni, hogy amit latok, az
varanddssag-e vagy a jollakottsag provokativ figurdja egy
lenge nyari ruha episztemoldgiai bizonytalansdgdnak
hétterén; arra jutottam, hogy Ggy értelmezzem, Alex
csak zsigerileg, tudattalanul érzi, hogy varandés (ezért a
sztereotipikus pdz), és a jelenet a partit megel&z8 id6ben
zajlik, kovetvén az eddigi idérendet. Akdrhogy is, a
lényeg, hogy Noé kénnyedén abrazolhatta volna a karak-
tert a vizudlisan egyértelmd, elGrehaladott varanddssag
allapotaban, de nem tette. Ily médon a film epilégusat az
eddigi hiperrealizmustél eltér6en a baudrillard-i
hiperredlitds jegyében, a valésig és a szimuldcié/reprezen-
tacié/virtudlis valésidg hatdrainak elmosédasaképpen
interpretalhatjuk. A remény, artatlansig és szépség egy
mindig is és eleve megrontott és kegyetlen vilag latomésa
— vagy egy, az er8szak altal mar elpusztitott jovE.

Noé ekképpen kétféle végitéletet mond a rape-
revenge felett. Nihilista olvasatban az igazsdgkeresésre
mint érvénytelen, irrelevans kérdésre mutat ra, mint
amelyet egy hidbaval6 és végs6 soron morilisan stlytalan
emberi létezés keretez. Szentimentalista olvasatban az
er8szak végleges pusztité erejét és rehabilitativ, helyre-
allit6 funkcidjanak feltétlen bukasat-lehetetlenségét
fogalmazza meg egy torténetben, mely sajat bevallasa
szerint val6jaban ,egy szeretted elvesztésérdl szol”24.

A 2005-6s pszicholégiai thrillerben, a Cukor-
falatban egy 14 éves tinilany, Hayley (Ellen Page és egy
30 koriili, profi fotés férfi, Jeff (Patrick Wilson) egy
chatszobaban flortdlnek, majd (a pedofil ragadozis
sztereotipikus modszerére vald utaldssal) egy cukrész-
daban talalkoznak;
erotikus csevejiiket Jeff m(iterem-otthondban folytat-

intellektualis, szellemes, és

jak, ahol Hayley b&szen keveri a vodkanarancsokat,
majd pézolni kezd Jeffnek, mignem az utébbi rosszul

lesz, és eszméletét veszti. Arra tér magahoz, hogy
Hayley egy székhez kotozte, és megkezdi kihallgatasat.
El8szor is el6vezeti a proximalis vadakat: Jeff
kovetkezetesen kikereste a chatroom résztvevsi
kozott a fiatalkord, thongrrrl nicknev( felhasznalét, és
manipulativ médon prébélt rokonszenvet és tetszést
ébreszteni benne. Ett8l a ponttél kezdve egy
fordulatos, szadisztikus pszicholégiai kiizdelem zajlik a
két karakter kozott: Hayley felkutatja Jeff lakasat
szexudlis er8szakossag bizonyitékait keresve, mig végiil
meg is taldlja a (parbeszédekbd] kikovetkeztethetSen)
kiskortiakrol késziilt pornograf felvételeket. Jeff adott
pillanatokban (fizikai folény révén) kiszabadulni
latszik, de Hayley végiil megoldja a helyzetet. Jeff
felkeriil egy asztalra, ahol Hayley (latszélag) kasztrélja.
Jeffnek ezdttal valéban sikeriil kotelet oldania, és
habar el8sz6r a rend8rséget tircsizza, végiil meg-
gondolja magat, és Hayley-re prébal tamadni; kettejiik
kozott tobbszor fordulni 14tszik a kocka, mignem
Hayley-nek sikeriil a végsS csapdédba is belecsalnia
Jeffet: annak gyerekkori szerelme irdnti, még mindig
erls érzelmeit kihasznélva éngyilkossagba kényszeriti,
de elébb még feltarja Jeff (és a néz8 elstt), hogy
nemcsak hogy tudja, Jeff is béinrészes volt egy ka-
maszlany megkinzésaban és megdlésében, hanem mar
végzett is a mésik férfival. Jeff annak hamis tudatidban
ugrik le a tet&rdl, hogy Hayley az dngyilkossag fejében
el fogja takaritani a bizonyitékokat, amik igy mégse
juthatnak a Hayley hivasdra a helyszinre érkez8 lany,
Jeff régi szerelme tudtira. Hayley Jeff haldlanak
bekovetkezte utdn, a bizonyitékait igérete ellenére a
helyszinen hagyva, tavozik.

A Cukorfalat fabul4ja alapjan vegytiszta megers-
szakol4s-bosszi film: egy Donna nev( tinilanyt két férfi
haldlra kinoz majd megdl; egy masik lany, gondosan
kitervelt és mesterien kivitelezett, (pszicholdgiailag és
fizikailag) szadisztikus bossziit all az elkdvetSkon. Csak-
hogy: az originalis erGszak és gyilkossdg mint el§zmény
nemhogy vizualisan marad teljesen reprezentélatlan, de
egészen a végjatékig homaly fedi azt a tényt is, hogy Jeff
valéban biinds, és azt is, hogy Hayley val6jaban mind-
végig tudta ezt. A film aziltal, hogy a n&, azaz a lany
elleni szexudlis er&szakot, megkinzasit és megolését

24 1dézi Brottman, Mikita — Sterrit, David: Irréversible. Film Quarterly 57 (Winter 2003-2004) no. 2. pp. 37-42., p. 39.
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egyéltalan nem mutatja meg, kiiktatja erotizaldsanak
problémijat; s6t a film a ndi test objektivizalasa
véadjanak kikiiszobolésében olyan messzire megy, hogy a
Jeff lakasat diszits, Hayley és Jeff 4ltal hosszan meg-
vitatott divatfoté-gyljtemény egyetlen darabjat sem
mutatja meg — néhany részlet tiinik csak fel, pl. akkor,
amikor Jeff érzelmi rohamaban darabokk4 szaggat egyet
a késével, arrél monologizalvan, hogy Hayley megmu-
tatta azt, hogy ki is & valdjaban (n6gyilols, szadista
voyeur-gyilkos). (Hayley testén ugyanakkor el-elid6zik
a kamera, erre a késébbiekben visszatérek.) Mi masként
értelmezhetnénk ezt, mint feministabarat gesztusként?
Kivéltképp, hogy egy kiskamasz lany intellektualisan és
érzelmi teherbirdsdban tdlszarnyalja a szexudlis
biinelkévetd felndte férfit.

Azonban a Cukorfalat tobb tekintetben megingatja
sajat, a rape-revenge-re iranyuld feminista intervencié-
ként torténd olvasasat. Az eredeti nemi er8szak, kinzés
és gyilkossag minddssze utaldsos reprezenticidja, és a
végjatékig tartd kodositése a film nagy részében elGtérbe
tolja Jeff aldozati, szenvedd poziciéjat, mig Hayley
dominéns olvasata nagy eséllyel a szadista pszichopata,
aki szdméara Jeff lehetséges biindssége sokkal inkdbb j6
alkalmat mintsem okot szolgaltat a kinzasira. Jeff a
kiskamasz lanyhoz valé aktiv kozeledése révén ugyan
elkertilhetetleniil beszennyezédik moralisan, ugyanakkor
a film nem teszi egyértelmiivé, hogy Jeff val6jaban med-
dig menne el a kisldannyal abban az esetben, ha nala
maradt volna a kontroll.2> Ehelyett késleltetve és csak
kozvetett, részleges informéciokat csepegtet Jeff valahai,
lehetségesen elkdvetett szexudlis biincselekményeivel
kapcsolatban. Amit ezzel szemben a narracié szorosan
nyomon kovet, az Jeff hosszas kinzdsa és sarokba
szorftottsdga egy ranézésre hidegvérd kinzé 4ltal. Mi
tobb, a fokalizal6 alkalmasint egyértelmden Jeff, és nem
Hayley, azaz a film formai eszkozokkel tendencidzus
moédon a Jeff-fel vald azonosuldst hivja el6: erre jé példa
az a képsor, melyben (a, mint késébb megtudjuk, Hayley
altal bedrogozott) Jeff moédosult tudatéllapotat a zak-

.

latott kézikamera, ugralé vagasok, a hangsav torzuldsai
és erBsen stilizalt szinek és fények jelenitik meg; rdadasul
az eszméletvesztését fekete vagdkép is jeloli, amelyet
aztin az eszmélethez térésével kezd6dd (j jelenet kovet.

Tovabba Hayley karakterabrizoldsa némileg desta-
bilizélja azt a kultdrankban madra talan széles korben
tudatosult gondolatot és annak etikai kovetkez-
ményeit, miszerint egy 14 éves gyerek és egy 30-as férfi
kozott normal esetben olyannyira hatalmas a mentélis
és érzelmi kiilonbség és a szinte természetesnek észlelt
szocidlis statuszbeli eltérés, hogy a szex barmilyen
forméja csak abuziv lehet. Ugyanis, mikézben Hayley
pazar érvelésben olvassa Jeff fejére annak pedofil
vagykielégités céljabol végrehajtott manipulativ,
elitélendd tetteit, akdzben épp e nagyfoki belatésa,
paradés intellektusa, szociokulturilis tudatossaga,
kivételes tervezési képességei, érzelmi rezisztenciaja és
fegyelmezettsége révén performalja érvelése érvény-
telenségét: Hayley maga ugyanis érzelmileg és menta-
lisan legalabbis parja, ha nem fels6bbrend mestere a
30 éves férfinak, akinek ekképpen a specidlisan
Hayley-re ranyul6 erotikus érdeklédése éppenhogy
mentesiilne az abuziv pedofilia vadja aldl, hiszen
Hayley csak fizikai val6jaban kategorizdlhaté még-
nem-feln&ttként, mikdzben feln&tt mércével is felsébb-
rendi mentalis kompetencidkkal és pszichés teher-
birassal rendelkezik. Nemcsak Jeffet ejti tdszul, hanem
a néz8t is. Hayley ugyanis omniszciensnek bizonyul egy
titkol6dz6, a nézdt a kontroll érzetétsl megfosztd
narracié keretei kozott. Tovdbba a (pszichothrillerhez
passzolé) rengeteg kozeli és szuperkozeli hasznilata
nemcsak a két karakter egymashoz val6é fenyegets
kozelségét, erotikus-agressziv-szadista, s6t halélos
intimit4sat érzékelteti, hanem e kozelségbe és e
dinamikaba a néz&t is belekényszeriti, jelentss mérték-
ben korldtozva vizualis szabadsagat (a képmélység erds
korlatozasa 4altal), valamint nem engedi, hogy az
eseményeket biztos tavolsagbdl figyelve belehelyezked-
hessen a voyeur kényelmes pozicidjaba; a kozelik e

25 Természetesen a kiskamasz lanyhoz valé kovetkezetes virtualis kozeledés, a lakésara valé felvitel, és az alkohollal val

kinalds mar 6nmagdban erdsen megkérdGjelezhets; ugyanakkor az, hogy ezutdn milyen interakcidk térténnek vagy nem

torténnek meg, ériasi kiilonbséget jelent. Kettejiik kezdeti interakcidit nézve elképzelhetd lett volna, hogy mindez megmarad

egy el6rehaladottan érett kiskamasz dnérzetes és sajat maga szdméra élvezetet és a cselekvSképesség és kontroll élményét

P

erssits, szexudlis szarnyprobalgatas platéi keretei kozott.
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halmozésa révén raadasul még a térben valé orien-
taci6jat is bizonytalansidgban tartja. Azaz a film
narracios technikéi altal, lényegében Hayley-t konst-
rualva meg agresszorként, a néz&t is fogva tartja.

Az informéciét szttk marokkal mér§ narricié egy
ideig kovetkezetesen hallgat egy pragmatikus kérdés
felsl, nevezetesen hogy hogyan képes az apré termet(
Hayley megmozgatni egy nagy méret( férfitestet, bele-
értve az asztalra emelését vagy éppen egy triikkos
akasztéfaként mitkodds konstrukcidba vald, alldhelyzet
rogzitését. Az utolsé elétti, erdviszonyokban beallt
fordulat sordn azonban kézelik lassitott szekvencidjidban
megmutatja Jeff
vonszoldasakor. Ez esélyesen tudatos része az id§
el6rehaladtval egyre inkabb kitarulkozé narrdciénak,
melynek sz(ikszavisidga Hayley-t kezdetben er&telje-

Hayley erdlkodését testének

sebben tartja a szornyszerd agresszor szerepében, majd
egyre inkabb elStérbe tolja Jeff biindsségét és Hayley
projektjének moralis legitimitasat, ugyanakkor sériilé-
kenységét, Jeff alapvets fizikai folényétdl vals fenye-
getettségét is, szuperhumdn helyett emberi és ekként
korlatolt képességeit.

Osszességében hogyan értelmezhetjitk tehat a
Cukorfalat rejtett vagy nyilt anti/feminizmusit? A
roppalya, amit a film 4talakulé narricidja bejar, értel-
mezhetd a mifaj arnyalatbeli transzformacioként a
filmen beliil egy Creed-féle, szérnyeteg feminin karak-
terrel (a szuperhuman képességekkel biré Hayley-vel)
operélé fantasyjelleg fel6l egy realisztikusabb thriller-
horror felé, ahol a korabbi ,,dldozat” (Jeff) mint a valédi
agresszor és valddi szornyeteg konstrudlédik Gjja; és
ahol a kasztricié valdban végrehajtott tett helyett a
psziché rémévé mindsiil vissza. A végszava alapjan a
Cukorfalat kifinomult, 4mde kockézatos feminista
intervencié: a Jeff-fel valé kezdeti identifikdcio és
Hayley szornyszertiként valé pozicionéldsa azt a
nézének szolo feminista leckét késziti eld, miszerint
mindenki potencidlisan szexuélis szérnyeteg (akéar-
mennyire is ,normdlisnak” 14tszik), illetve biinrészes a
szexudlis er8szakot elnézG-eltussolé vagy éppen
voyeurként kiakndzo, az dldozatok eleve sériilékeny
pozicidjat torzitva rereprezentilé tdrsadalomban.

Vagyis a narrativa el6rehaladtaval, a narracié folyama-
tos Gjrakalibraldsa révén a ,monstruézus feminin”
fiktivvé mindGsiil egy realisztikusabb, az agresszor-
elszenvedd viszonyt helyesbit& abrazoldsmadd révén.

A film ugyanakkor végs§ soron nem oldja fel Hayley
figurajanak fiktiv/realista, monstruézus/hésies kett&sé-
gét: Jeff ongyilkossagat kozvetlen megel8z8en felddltan
kérdezi, ki is Hayley val6jaban, mire az magat meg-
indultan a kovetkez8ként azonositja: , Azt nehéz
megmondani (...) En vagyok minden kislany, akit valaha
megnéxtél, hozzdnyultdl, bantottdl, megkirtdl, megoltél.”
(,,It’s hard to say for sure (...) 'm every little girl you
ever watched... touched, hurt, screwed killed.”);
kilétének rejtélyét a film érintetleniil hagyja. Ahogyan
azt Richards is megjegyziZ6, a helyszinr6] piros kapucnis
puléverében tavozo kis termet(i figura egyszerre idézi a
farkast legy&z6 Piroskat és a Ne nézz vissza! (Don't Look
Now, Nicholas Roeg, 1973) gyilkosit.

A bevezetSben leirt Man Down méar annyiban is
rendhagy6, hogy a konny(zenei kisérdfilm kib&vitve is
legfeljebb tiz perc koriili, és egy, a nyilt politikai-tar-
sadalmi allasfoglaldssal csinjan bané popularis mtifajban
taldl otthont a rape-revenge sémdanak, melybdl el6re
emeli a bosszd jelenetét, a nemi erdszak hosszabban
kifejtett képsorai igy flashbackként keretez8dnek. A
lényegesebb konvenciétorést azonban az jelenti, hogy a
nemi erdszakot elszenvedd n&i karakter a klip minden
szakaszdban ontudatosan esztétizdlja és erotizélja sajat
testét, és ezt a projektet kdveti a kameraszem is — tiin-
tetSleg érvényesitve azt a gondolatot, hogy mindez a
nemi er8szak felelGssége és morilis silya szempontjabol
mit se szamit. Masrészt az eredeti erGszaknak, és az azt
6vezd, az aldozatot a tarsadalmi megitélés révén stjtd
tovabbi pszichés er8szaknak valé ellenélldst az is
szignifikalja, hogy Rihanna klipjében végig tobzédunk
az 6rom és a szépség képeiben: a szekvencidk nagy része
enyhén lassitott felvétel, mely emberi kapcsolatok me-
leg pillanatait 6rokiti meg, a jaték, a természet, a fizikai
élvezetek és az emberi test szépségének hddol. Még a
dulakodas képsorai is olyan parhuzamos montdzsba
rendez8dnek a mér az er8szakrél és az emberdlésen, a

26 Richards, Chris: Hard Candy, Revenge, and the ,,Aftermath” of Feminism: ,,A Teenage Girl Doesn’t Do This”. Jeunesse:

Young People, Texts, Cultures 7 (Summer 2015) no. 1. pp. 42-61.
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tragikumon talrél énekls lanyrdl, mely a lélek kiizdel-
meinek, a tragikus létallapotnak megmutatésit célozza,
ugyanakkor tovéabbra is a vildg otthonossagat és a vilag
valamint a ldny egymashoz tartozasat erSsiti meg. Mi-
kozben maga az emberdlés visszafordithatatlan — innen
a blinbdng vallomas tragikuma —, a zene és a videoklip
egyiittese egy, ha alkalmasint tragikus és megrazé is, de
alapvetSen mégis reményteljes és pozitiv emberi létezés
vizi6jat alkotja meg, ami természetesen elutasithat6
mint naiv, inautentikus, illetve irreélis reprezentacio.

Az er6szaknak a Man Down-ban elképzelt esetei
(mind a kiindul6, nemi er&szakhoz tartozé, mind pedig
a bossziit képez8 emberdlés) mas erdszakparadigmahoz
és mas vilaglatashoz tartoznak, mint a Visszaforditha-
tatlanban kozvetleniil megjelenitett vagy a Cukorfa-
latban kozvetett utaldsként szerepld erdszak. Ennek
mar csak praktikus és média- és mifajspecifikus
indokai is lehetnek, hiszen a Man Down mint populéris
videoklip lehet tarsadalmilag tudatos és sajat bevallasa
szerint is a fiatalok felvildgositasat is megcélzé alkotas,
de meg kell maradnia a f&sodorba ill§ szérakoztatas
keretein beliill — tehit aligha lehet célja az emberi
létezés legsotétebb bugyrainak nyers vizsgilata.
Ekképpen a Man Down azon implicit 4llitasat, misze-
rint az er8szak nem pusztit el mindent, nagyvonaldan a
remény, s6t a hit performativ aktusaként értelmez-
hetjiik, kevésbé nagyvonaltan pedig egy piacképesebb,
naiv vagy cinikusan el6adott optimizmus sikeres 4ruba
bocsatasaként.

A Man Down elsédleges rape-revenge intervencidja,
azaz a ndi testnek a tematikdhoz és pedagdgiai iizenethez
mérten szokatlanul intenziven esztétizalt és erotikus
abrazolasara kapcsan amellett érvelek, hogy Rihanna
klipjében ez sokkal kevéshé interpretalhaté az ,eltirgyia-
sitas” negatfv keretei, mintsem a n&i szexualitas és egy-
fajta tiintetd Onszeretet (de akar dnimadat, narcizmus,
vagy autofétis) mint rezisztencia porzitfv keretei kozott27.

A néi testre irdnyulé koncentralt vizualis figyelem
igen gyakran (és igen gyakran joggal) a szexista eltér-

.

gyiasitas vadjat provokalja, mely problematika a
feminizmus masodik hulldma 6ta lényegében folyama-
tosan ideolégiai harcok és vitdk kdzéppontjaban 4ll. E
gigantikus kérdést e helyiitt nem fogom kimerit&en
részletezni; csupan arra utalok, hogy egyre Ssszetettebb
vizsgalédasra adott és ad lehet&séget az olyan szem-
pontok bevonisa, mint példdul annak figyelembe-
vétele, hogy a néz8 és a tekintet ,targya” kozti erd-
viszonyok sokrét{iek nem pedig monolitikusak, és hogy
a tekintet targya sok esetben jelent8s vagy akar elséprd
er6folényt képviselhet. Tovabba a nézés(looking)-
nézettség(being-looked-at) nem egyszertien feleltethets
meg akar a kontroll-kontrollvesztettség, akar az aktiv-
passziv ellentétparral sem, hidba olvashattuk azt
példaul Laura Mulvey eredeti feminista-pszicho-
analitikus kidltvanyaban?8; illetve a kérdés nem vizsgél-
hat6é szimpldn a gender (6nmagdban is Osszetett)
vakuumaban, mert més tarsadalmi kategéridk és kon-
cepcidk, mint péld4ul a rassz, illetve a rasszizmus jelen-
ségének bevondsa az analizisbe sokszor alapveten
rendezi 4t az értelmezési kereteket és politikai vonat-
kozasokat, és igy tovabb. Egy egyszeri példat hozva:
elmarasztalni egy nS nyiltan erotikus 4brazoldsat, mint
amely eleve és feltétleniil és akar kizardlag a szexizmus
megnyilvanuldsa, politikai vakbuzgésig és analitikai
rovidlatds, mint ahogy ugyanez egy nének a femininitas
és feminin szexiség domindns normaihoz és idealjaihoz
(tobbé-kevésbé) illeszkedd megjelenését-dnreprezenta-
cibjat, a sajat kiilsejébe fektetett libidinalis befektetését,
testkdzpontd nércizmusét a patriarchdtus Stockholm-
szindrém4janak egyenesvonald megtestesiiléseként
olvasni. Simone de Beauvoir magat ékszerrel ékszer-
ként diszits, sajat létezését magaba forditd, passziv
nGje?® megkapé archetipus, és tovabbra is relevans
tarsadalomkritikai referencia, de univerzalitisa és
monolitikussdga méar a maga koraban sem lehetett tobb
szemfelnyité és ekként célszerd retorikanal.

Rihanna testéhez f{iz6d8, ontudatos narcizmusa
reményteljes. A Man Down rape-revenge balladsja

27 Rihanna felvéllalt, s6t déntudatos nércisztikus identitdsat jol példazzak a Work, Work, Workhoz késziilt egyik videoklip

zér6képei is, melyekben Rihanna egy partin a tiikorrel szemben, magét fixirozva erotikusan tdncol.

28 Mulvey, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 16 (1975) no. 3. pp. 6-18. Magyarul: A vizualis élvezet és az
elbeszéls film. (trans. Juhasz Veronika) Metropolis 4 (2000) no. 4. pp. 12-23.
29 de Beauvoir, Simone (1969[1949]). A mdsodik nem. Ford. Gorog Livia és Soml6 Vera. Budapest: Gondolat Kiadé.
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pedig a n§ sajat teste és szexualitdsa irdnti, sajat jogd
szeretetét énekli meg, mely rezisztens mddon éli tdl a
nemi er8szakot. Ugyanakkor mennyiben mdédosithatja
e tiintetd, tGléld dnszeretet képzetét a hordozd kisfilm
némileg szubrealista, illetve irredlis form4ja, azaz
egyrészrél az erészak alulreprezentacidja, masrészrsl az
erSteljesen dtesztétizalt képi vildg, beleértve a (video-
klip 1évén nem meglepd mdédon elfordulé) musical-
szer(d szekvencidkat, mint amilyen a vizesés tovében,
lebegd tutajon, tokéletes sminkben eléadott lirai ének?
Ez esetben is elkeriilhetetlennek tinik a kett&s olvasat.
A Man Down realitast 14gyité lencséje egyik oldalrél
nézve megkérddijelezi, gyandba keveri az altala koz-
vetitett vilaglatas, a vildg otthonossagénak, a szépség,
épség, On/szeretet tilélési potencidljaba vetett hit
hitelességét, és sejteti korlatait. Emellett azonban, ha
indirekt médon is, a szublimacid, a fajdalom és trauma
tesztétizalasa, végss soron az eszképizmus tarsadalmi
relevanciajat, erejét testesiti meg; az irrealitds bizonyos
vélfajai mint a realitds spiritudlis talélését, transz-
formacidjat szolgalé mechanizmusok mikddnek.

A jelen esszében azt céloztam meg, hogy felhiviam a
figyelmet a rape-revenge filmekben megfigyelhets
singatag realizmus” tendencidjra (a rape és a revenge
kozott jellemzd relativ derealizacié és ekképpen belss
miifaji arnyaltbeli eltoléd4s kérdésére), valamint hogy
kozelebbrsl vizsgaljak hirom kortéars filmes rape-
revenge reprezentaciét realizmusuk, valamint a rape-
revenge séma megfilmesitésének konvencidira vonat-
kozé normaszegésiik teintetében: a narrativ-logikai sor-
rend megforditdsa; az er8szak narrativ egységének
lathatatlannd tétele; nyilt, atesztétizalt tobzédds a ndéi
dldozat testi és erotikus sz/épségén mind az erdszakot
megel6z8en, mind pedig azt kévetSen. Célom nem egy,
a rape-revenge filmekre vonatkozo, 4ltaldnos interpre-
tacié megalkotdsa, illetve tdrvényszertiségek azonosita-
sa — a szitkebb almfifaj, nem is szdmitva holdudvarit,
rendkiviil Osszetett és szertedgazd transzformécidkra
hajlamos. Ugyanakkor érveléseim egyiittesen azt kivan-
jak demonstralni, hogy a rape-revenge reprezenticidk
genderszemponti megkozelitése szdmdira hasznos a
figyelmet e filmek realizmushoz vald, sokszor ingatag
viszonydra, annak kiilonboz8 aspektusaiban a narrativa
el6rehaladtival bekovetkezd valtozasara irdnyitani.

Katalin Kis
Feminist Hopes
Shaky Realism and Breaking Conventions in
Contemporary Rape-Revenge

The essay offers a taxonomical review of rapetevenge [as
sub/genre, story, or narrative structure, just to name a few of its
concepiualizations) in the feminist film theory and criticism of
Carol Clover, Jacinda Read, Sarch Projanski, and Alexandra
Heller-Nicholas, and suggests a comprehensive, multiple
categorization. It recapitulates the ideological stakes and possible
ethico-polifical affordances of rapeevenge, with regards to
confroversial issues like the explicit visual representation of rape
of, and violence against, women, or the mora-developmental
frajectory of viclims becoming aggressors. The author sets out to
conribute two argumentations fo these debates. First, she points
fowards and interprefs the tendency of “shaky realism” in the rape-
revenge subgenre, i.e. an intenal recalibrafion of realism
occurring between the narrative phases of the rape and the
revenge [conspicuously played out in | Spif on Your Grave, Steven
N. Monroe's 2010 remake of Meir Zarchi's legendary 1978
original); and argues for the general significance of examining
rape-revenge films in terms of their [offen fluctuating) relation fo
realism. Second, Kis carries out close readings of Gaspar Nog's
Iméversible (2002), David Slade’s Hard Candly (2005), and
Rihanna's 2011 music video Man Down (dir.: Anthony Mandler]
as convention-breaking rape-revenge films; and, in connection to
their (shifts in) realism, discusses the implications of their
iregularities as potentially feminist interventions.
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