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Tekintély, szakmai tudas és a posztfeminista profilozé”

'A\ 1980-as évek végétsl kezdddBen a viselkedés-
/g’ tudominy a biniigyi narrativak egyik meghata-
rozé eleme lett. A profilozas, az erészakos viselkedésre
a btintett helyszinébsl és a gyandisitott személyes
élettdreénetébdl kovetkeztetd altudomdnyos rendszer
olyannyira elterjedtté valt, hogy napjainkban mar
kulturélis kozhelynek szdmit. A profilozas kulturalis
értéke azokra az igazsagokra épiil, amelyeknek megfo-
galmazdsa és nemi meghatérozottsidga ,posztfemi-
nistaként” jellemezhetd, és ez a ndéi biiniigyi profilozd
dbrazolasdban valik kiilondsen nyilvanvaléva. Ez a
szerepld ugyanis végs6 soron egyfajta szakmai tudast
testesit meg, amit arra hasznal, hogy egy archetipikus
posztmodern gonosz, a sorozatgyilkos ellen kiizdjon.!
Jelen tanulmanyomban a populéris dbrazoldsban elvi-
laszthatatlanul dsszefonddott két karakter, a posztfe-
minista n&i nyomozé és a férfi sorozatgyilkos méra
konvencionalissa valt kapcsolatdnak genderpolitik4jat
vizsgdlom. Ez a szexudlis és romantikus felhangokkal
telitett viszony egyszerre épiti és teszi prébara a ndi
nyomozé szakmaisigat, altaldnosabb patoldgiai megfi-
gyelésekhez vezetve a hivatdsukat professzionalis
szinten z& n&krdl, akiknek szakmai dilemmai ki nem
mondottan végsS soron a sajat ndi testiik és a munka-
juk elvégzésére valé alkalmassiguk kozott fesziils
ellentétre redukalodnak.

Mig a biiniilddzés teriiletén dolgozé ndk szdma to-
vébbra is alacsony, és az FBI sztarprofilozéinak tébbsége

is férfi, a filmekben és a televizidban megjelend pro-
filoz6k nagy része né.2 Raadésul a gyilkossagrél és soro-
zatgyilkosokrdl sz6l6 torténetek koziil j6 néhany anyagi
és kritikai szempontbdl sikeresebb darabban szerepelnek
néi profilozok. Ezen ikonikus szakértd leghiresebb moz-
g6képi megtestesiilése Clarice Starling tigynok (Jodie
Foster) A bdrdnyok hallgatnak (The Silence of the Lambs,
1993) cimd filmbdl. A n&i profilozd népszer(iségét az is
bizonyitja, hogy abrazoldsa nagymértékben kovetkeze-
tes: éppannyira tipikus karakter, mint az altala ildozott
sorozatgyilkos. Jelen tanulmany kozéppontjaban Illeana
Scott kiilonleges tigynsk (Angelina Jolie) all, az Eleteken
at (Taking Lives) cimii 2004-es thriller f&szereplsje. Scott
tigynok a film elején Montredlba utazik, hogy egy olyan
esetr8l konzultaljon, amelyben egy sorozatgyilkos férfi-
akat 6l, majd ellopja a személyazonossagukat. A nyomo-
z4s soran az ligyndknd érzelmi kapcsolatba bonyolodik
az {igy koronatanjdval, akir6l késsbb kideriil, hogy & a
tettes, Martin Asher. Ennek kovetkezményeként Illeana
szakmailag megszégyeniil, elbocsatjak az allasabol.
Késsbb megtudjuk, hogy a kirtigasa — a szinlelt terhes-
séggel egyiitt — csak egy csel, amit Illeana arra haszn4l,
hogy a gyilkost elGcsalogassa. A film tipikusnak mond-
haté olyan szempontbdl, hogy a né&i profiloz6 szexu-
alitasat helyezi a kdzéppontba, és a f6szereplt fehér,
kozéposztélybeli, tanult nsként dbrazolja, aki a munkaja
iranti elkdtelezettségébdl fakaddan képtelen egészséges
személyes kapcsolatok kialakit4sara.

* A forditas alapja: Steenberg, Lindsay: A Pathological Romance: Authority, Expert Knowledge and the Postfeminist Profiler.

In: Waters, Melanie (ed.): Women on Screen: Feminism and Femininity in Visual Culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011.

pp. 225-236.

1 Nagyon kevés kivételtsl eltekintve a sorozatgyilkosok jellemz&en férfiként abriazolédnak. Noha ezek a kivételek — mint

amilyen Aileen Wuornos — kétségkiviil jelentSs karakterek, jelen frdsom a jéval gyakoribb férfi gyilkosokat vizsgélja. A n&i

sorozatgyilkosok részletesebb elemzésérsl (és Aileen Wuornos A rém [Monster, 2003] cimd filmben valé 4brazolasardl)

b&vebben 14sd Purse, Lisa: Return of the ,,Angry Woman”: Authenticating Female Physical Action in Comtemporary Cinema.

In: Waters (ed.): Women on Screen. pp. 185-198.

2 Linda Mizejewski becslése szerint a biiniilddzésben dolgozé ndk ardnya 2005-ben hozzavetSlegesen 10% volt. Lasd
Mizejewski, Linda: Dressed to Kill: Postfeminist Noir. Cinema Journal 44 (2005) no. 2. p. 123.
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A posztfeminista trend a n&i profilozé szakmai sike-
reihez nélkiilozhetetlen, a feminizmus mésodik hulla-
ma 4ltal kiharcolt lehet&ségeket eleve adottnak
tekinti. A széban forgd narrativikban ezzel Osszefiig-
gésben kitiintetett szerepet kap a vélasztas gondolata:
mindenki valaszthat, hogy az aldozat vagy a fegyveres
FBI-profiloz6 szerepét &lti magéira. Ezek a néi tor-
ténetek a ,felszabaditott”, kiteljesedett, felvilagosult
individualizmust tinneplik, és lathatéan bizalmatlanul
viszonyulnak az ,,dldozat” fogalméhoz, valamint az ezen
cimke 4ltal megkdvetelt feminista elemzésekhez. Az
ilyen filmek n&i karaktereinek sidlyos pszichés trauméi,
illetve a posztfeminista terdpias kultdradban oly kie-
melten kezelt egészséges munka-magéanélet egyenstly
hidnya ugyanakkor arra is utal, hogy a feminizmus
nemcsak hasznalt, hanem A4rtott is a nSknek. Ez a
korkoros logika jol tetten érhetd azokban a profilozé-
kozpontd torténetekben, amelyekben az Illeandhoz
hasonlé f8szerepl6t a torténet elején mélységesen bol-
dogtalan n&ként ismerjiik meg; valéjaban rendszerint
éppen ez sodorja Sket a biiniild6z6i palyara. Rdadésul a
munk4juk 4llandésitja is ezt a boldogtalansigot, hiszen
a ndi profilozék folyton szérnytiséges médon elkdvetett
er8szakos szexuélis blincselekmények kapcsan nyomoz-
nak. Ezaltal a n8i nyomozé abrazolasat, illetve a hozza
kapcsolédo torténeteket nagymértékben meghatérozza
az a jelenség, ami Angela McRobbie szohasznalatdval
élve a posztfeminista kultdra ,kettds kotddése”3 a méa-
sodik hulldmos feminizmushoz. A profilozé szakmai
sikeressége, tekintélye és tudidsa mind a masodik
hulldmos feminizmus politikai jelleg(i torekvései révén
valésulhat meg, 4m ezek a pozitiv hozadékok a f6hds
boldogtalansagan keresztiil ¢ltenek testet, amely vi-
szont abbdl fakad, hogy a n&i nyomozé minden porci-
kajaval egy olyan munkanak szenteli magat, amelyben
sziinteleniil egy sorozatgyilkos n&gy@lols erdszakossa-
gaval kénytelen szembenézni.

Noha a biniigyi film is nagy hangsilyt helyez az
allando, rogziilt nemi szerepek abrazolasara, a poszt-
feminista populdris kultirat altaldban a hagyomanyo-
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sabban ,,n&i
a romantikus vigjaték vagy a melodrdma. Ezek a
miifajok kontextusukat és az altaluk felvetett kérdése-
ket tekintve sokban hasonlitanak a btiniigyi filmekre,
de a tétek mégis nagyon kiilonbozsk. Ahogy Linda

miifajok mentén vizsgaljdk, mint amilyen

Mijezewski fogalmaz: ,a biniigyi film azx a miifaj,
amelyben a nemek kézotti kapcsolat legfontosabb meg-
jelenitdje az erdszak, és amelyben a szabdlyokat dthdgé né
alakja régéta a néi szexualitdssal és erdvel kapcsolatos szo-
rongdsokat fejexi ki. Ex ax a miifaj, amelyik nagy
valdsziniiséggel egyszerre vildgit rd a posztfeminista hésnd
korldtaira és azokra a bioldgiai és tdrsadalmi nemmel
kapcsolatos problémds kérdésekre, amelyeknek mdr a
karakter puszta jelenléte elejét kéne, hogy vegye.”*

Ezek a ,biolégiai és tdrsadalmi nemmel kapcsolatos
problémds kérdések” szinte teljes egészében a ndi
profilozé és a sorozatgyilkos kapcsolatdn keresztiil mu-
tatkoznak meg. Ez a viszony a kdzos trauma, a hasonl
erGszakos élmények megtapasztaldsabol fakadé ha-
sonlé ismeretek, az egymds irdnti be nem ismert
szakmai csodalat, és foként az egyszerre szexualis és
romantikus szinezetlinek 4brazolt vonzalom zavarba
ejts keverékén alapul. Jelen frasomban az Eleteken dt
reprezentativ példdjan keresztiil azokat a korvona-
lazatlan médszereket veszem vizsgalat ald, amelyekkel
a posztfeminista vizudlis kultira a biintgyi filmet,
illetve a n&i tud4s, erd és tekintély biiniigyi filmekben
megjelend 4brazolasat befolyésolja.

A profilozo profilja

Az Eleteken dtban Illeana Scott kiilonleges tigynsk

P

szakm4jaban elismert, j6 hir{ profilozé, akinek nincs
maganélete, sosem randevizik, és egy hamis jegygy(irtit
hord az ujjan, igy akarva megakadalyozni, hogy a
munkahelyén szexualis érdekl6dés tirgya legyen. A
munkija életének legfontosabb elemeként 4brizo-
16dik, és 8 maximélisan ennek a munkinak szenteli

magat: minden szabad percében biintények helyszinén

3 McRobbie, Angela: Postfeminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Gender Regime. In: Tasker, Yvonne —

Negra, Diane (eds.): Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture. Durham: Duke University Press,

2007. p. 28.
4 Mijezewski: Dressed to Kill. p. 125.
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késziilt renddrségi fotdkat nézeget. Ugyanez a tdl-
fitoteség jellemszi az altala (ildézott sorozatgyilkost és a
tobbi filmes és televiziés profilozét is. A viselke-
déstudomany iranti elkotelezettség egyértelmden nemi
meghatdrozottsagd jelenség. A férfi profilozok, mint
példaul Will Graham Az embervaddsy (Manhunter,
1986) cim( filmben, Jack Crawford A bdrdnyok
hallgatnakban vagy a Gyilkos elmék (Criminal Minds,
2005- ) cimd CBS-sorozat fGszerepldi karakteriikben
veszélyesen hasonlitanak magukra a gyilkosokra.
Azzal, hogy a tettes kézre keritése érdekében a gyilkos
gondolkodasmédjaba és lelkidllapotdba helyezkednek,
a pszichés sériilés kockizatdnak teszik ki magukat —
Will Graham esetében ez példaul be is kovetkezik.
Mikdzben a férfi profilozé a gyilkos altereg6ja, és fenn-
all a veszélye, hogy olyanna valik, mint 6, a n&i pro-
filozé a gyilkos irdnt kezd el delejes vonzddast érezni. A
sorozatgyilkoshoz f(iz6d6 intenziv érzelmi kot&dés
miatt az olyan hd&snék, mint Clarice Starling a
Hannibal Lecter-sorozatbdl, Sara Moore kiilénleges
tigynok az Egy gyilkos agya (Mindhunters, 2004) cimd
filmbsl vagy Illeana Scott az Eleteken dtbdl egyszerre
teszik kockéra a kritikai tdvolsagtartasukat, a szakmai
elismertségiiket, st az életiiket is.

Eleteken at
(Angelina Jolie, Ethan Hawke)

A nd8i profilozé szakértelme azon a feltevésen
alapul, hogy a sorozatgyilkos senki korabban ismert
biin6z8hdz nem foghatd, allandéan mozgasban 1évs
szexudlis ragadozé. Ez a meghatarozas az FBI viselke-
déstudomanyi egységétdl ered, és elsd izben az Igaz-
sagiigyi Minisztérium egy 1983-as sajtotajékoztatdjan
osztottdk meg a nyilvanossaggal.’ Az esemény egyide-
jlleg torekedett arra, hogy a sorozatgyilkost akut fe-
nyegetést jelentd, valédi ragadozéként irja le, az FBI-t
pedig az ekképp abrazolt szoérnyeteg elfogdsara
leginkabb alkalmas szakemberek gydjtShelyeként iin-
nepelje. David Schmid szerint a sajtétajékoztatd és az
azt kovetd bulvarsajtd-hisztéria a meghatirozas né-
hany Iényeges elemét jelentSsen felnagyitotta.
Elstérbe keriilt a sorozatgyilkos mozgékonysaga,
torzult az 4ltala elkdvetett biintények jellege, és — ami
taldin a legfontosabb — a sorozatgyilkossdg mint
természeténél fogva szexudlis biincselekmény kertiilt be
a koztudatba.6 Az Illeandhoz hasonlé viselkedés-
kutatdk szakértelme azéta is a meghatérozas e harom
— az Osszes tobbi aspektust hattérbe szorité — elemén
alapul. Illeana és a sorozatgyilkos, Martin Asher
kapcsolatat a férfi mindeniitt jelenlevd, fenyegetd
karaktere és a nyomozénd irant érzett szexudlis

5 Schmid, David: Natural Born Celebrities: Serial Killers in Americal Culture. Chicago: University of Chicago Press, 2005. p. 77.
6 David Schmid arra a kdvetkeztetésre jut, hogy ,a feltételezés, miszerint a sorozatgyilkossdg és a szexudlis gyilkossdg kézé gond

nélkiil egyenldségjelet lehet tenni, 1983 6ta tibbé-kevésbé nyiltan, gyakorlatilag minden sorozatgyilkossdggal kapcsolatos

esymefuttatdsban jelen van, fiiggetleniil attél, hogy ennek szintere a tomegmédia, egy tudomdnyos értekezés, egy nyilvdnossdgra hozott

renddrségi dokumentum, vagy egy egyéni elkovetdrdl irt pszicholégiai tanulmdny.” Lasd: Schmid: Natural Born Celebrities. p. 78.
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megszallottsidga hatdrozza meg. A viselkedéstudo-
ményi egység tagjaként Illeana szakmai tuddsa — a
vizudlis tomegkultiridban megjelend valamennyi
profiloz6éhoz hasonléan — arra épiil, hogy a sorozat-
gyilkost veszedelmes szexudlis ragadozénak tartjuk; a
képessége és
szandéka pedig egyrészt hitelessé teszi az igynokndt,

ragadozéval valé szembeszegiilés

mésrészt nyomozdsanak szexudlis felhangjait erdsiti.

Kozos trauma, kozos tudas

Noha a film erds és hatdrozott karakterként 4brazolja,
[lleana val6jaban nagyon is traumatizélt személyiség,
ami nyilvanvalé a munkija irdnti beteges meg-
széllottsagabol, de a késébbiekben fény deriil arra a
szorny(f multbeli tragédidra is, hogy gyerekkoraban
véletleniil megolt egy csavargét. A film szerint ez volt
az a meghatdrozé esemény, ami miatt Illeana a
btiniildozsi pélyat valasztotta. Illeana ezeket a trau-
matikus élményeket felhasznilja a szakmai teljesit-
ményéhez is, hiszen ezek segitségével képes felismerni
mas traumdt elszenvedett vagy traumdt okozé szemé-
lyeket. A trauma mindkettejiik 4ltal megtapasztalt
élménye koti dssze a sorozatgyilkost a néi profilozéval.
A sorozatgyilkos Martin Ashernek a fdjdalmas gyer-
mekkor emlékével kell megkiizdenie, az anyja ugyanis
nem szerette, az ikertestvére pedig (akinek hal4lat
késsbb végignézte, s6t akaratlanul taldn el is idézte)
teljesen elnyomta. Mig Illeana tgy dolgozza fel az
er8szakkal kapcsolatos tapasztalatit, hogy profilozd
lesz, Martin gy akar eltdvolodni az 4télt traumatdl,
hogy er8szakkal elveszi mis emberek személyazo-
nossagat. Illeana lelki defektusa tehat nemcsak a nyo-
mozénd szakmai teljesitményére hat 6sztonzéleg, de a
sorozatgyilkos zavaros lelkivilagt is segit megérteni.
Illeana és Martin gyermekkorira egyarant ranyomta
a bélyegét az er8szak, és emiatt a benniik felhalmo-
zédott tuddsalap is rendkiviil hasonlé: voltaképpen
egy, a legkiilonfélébb tényeket és tudomanyokat ssze-
gy(jt6 adatbazis. A profilozé szakmai tuddsa (a
sorozatgyilkoséhoz hasonléan) tébbféle, eltérs forras-
bl merit, mint példaul a pszicholdgia, a kriminalisztika

.

vagy az intuicié. A kulturélis kliséket kdzvetitd vissza-
csatoldsi hurok?, ami a sorozatgyilkos téjékozédésat
segiti, ugyanolyan fontos a profilozé tud4sanyaga
szempontjabdl is. A profilozé és a gyilkos is pontosan
tudja, mi az az attételezett er8szak, hiszen egyforma
tapasztalatokkal rendelkeznek mind az er&szakrol,
mind pedig a pszichés fajdalmat patoldgids cselekvéssé
alakité kozvetitd mechanizmusrdl. Mindketten képe-
sek az er6szak és a trauma sémdinak értelmezésére,
reprodukaldsara és elemzésére, és ez a kozds vonat-
koztatési rendszer jelenti a kettejiik kozotti interakcid
alapjat. Kommunikécidjuk a biintény helyszinén zajlik,
méghozza oly médon, hogy a gyilkos megrendezi, a
profilozé pedig szemiotikai elemzés targyava teszi a
tetthelyet. Mivel Illeana képes értelmezni a helyszin
kialakitasdban rejl§ jelentéseket, és a mar emlitett
tuddsanyaggal rendelkezik, a gyilkos elméjét is min-
denki masnal jobban ismeri, ami a kollégéi és a gyilkos
szemében is noveli a megbecsiiltségét.

Amint Martin taldlkozik Illeandval, magat szem-
tantnak 4lcazva, illetve az altala elkdvetett erészakos
cselekedeteken és a b{intényhelyszineken hatrahagyott
nyomokon keresztiil azonnal kapcsolatot teremt a
nével. Amikor Illeana rjon Martin valddi kilétére, a
férfi arrél probélja meggydzni, hogy Illeana mindvégig
a benne lakozé gyilkos irant érzett vonzalmat, hogy a
személyében végre egyenrangl tarsra lelt. Szembesiti
8t azzal a szokdsaval, hogy a szobgjat tetstdl talpig
gyilkossagi helyszinek fotoéival ragasztja tele, és em-
lékezteti, hogy milyen Oszténdsen tudja elemezni a
tetthelyeket, ezzel pedig azt akarja elérni, hogy Illeana
elismerje: egyforma tapasztalataik vannak az erdszak-
16l, és ezért olyan szoros a koztiik 1év8 (romantikus)
kotsdés, illetve ezért olyan hasonlé a vildgnézetiik is.
Martin kitart amellett — ami sok profilozé-kdzponta
torténetre jellemz8 —, hogy kettejiik bimbézé roman-
caban az egyik legmeghatarozébb elem a kélcsénds, 4m
nem szivesen beismert tisztelet egymas erszakos
cselekedetek terén mutatott szakértelme irdnt — vagyis
tulajdonképpen egymis intelligencidjanak és maga-
biztossdgdnak kolcsonds elismerése. A profilozds
torténetekben megteremtett ,tokéletes parositis”
nemcsak a két konvencionalis karaktertipus kozotti

7 Seltzer, Mark: Serial Killers: Life and Death in America’s Wound Culture. New York: Routledge, 1998. p. 126.
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hasonlésdgokat emeli ki, hanem azt is, hogy szakmai

érvényesiilésiik, tekintélyiik és hirneviik szempontja-
bdl az er6szak mindkettejiik szdméara egyforman fontos.

A profilozé és a sorozatgyilkos kdzotti, titkolni va-
gyott tiszteleten alapulé kapcsolat szdmos, soro-
zatgyilkosokrdl szol6 narrativaban felbukkand elem,
fiiggetleniil a nyomozé nemétdl. A néi profilozé és a
gyilkos kozotti kapcsolat azonban szexualis felhangot
kap, a nyomozén8 szakmai tuddsdnak paramétereit
pedig egyértelm@en a vilagrél alkotott testi tapasz-
talatai hatdrozzdk meg. A The Bone Collector (A
csontember, 1997) cimi regény®, amelyben egy fiatal
ndnek a kriminalisztika tudomany4ba valé bevezetését
kovethetjiik nyomon, a szakméajiban kiemelked& nyo-
mozét igazi ,reneszansz emberként” jellemzi: ,Ertenie
kell a botanikdhoz, ballisztikdhoz, orvostudomdnyhoz,
kémidhoz, irodalomhoz, miiszaki tudomdnyokhoz. Ha
ismeri a tényeket — hogy a magas stronciumtartalmii hamu
valésziniileg jelzérakétabol sxdrmazik, hogy a faca por-
tugdlul kést jelent, hogy az etidp éttermekben nem
haszndlnak evéeszkozt... —, [akkor] nagy valdsziniiséggel
megldtia azt ag dsszefiiggést is, ami alapjan a bintény
helyszinén hdtrahagyott nyomokbél kévetkeztetni tud a
gyaniisitott kilétére.”d

A regényben leirt reneszdnsz emberhez hasonléan a
ndi profilozé szakmai tekintélyét is novelik az egyéb

A helyszinelok
(Marg Helgenberger)

teriiletekrdl szdrmazé ismeretei, kiilondsen pedig a
,n38i megérzés”, aminek szintén birtokdban van, és
aminek segitségével egyedi Osszefiiggésekre lat ra.
Ezeknek az osszefiiggéseknek a felismerésében rend-
szerint két dolog segiti: sajat, nSként megélt tapasz-
talatai (amelyek révén bennfentes tudéssal rendelkezik
a mfifaj tlnyomé tobbségben nénem( aldozatairdl is),
valamint a posztfeminista kultra és az annak sarok-
pontjait jelentd divat, hirnév és dnsegélyezd retorika
atfogd ismerete.

Clarice Starling péld4aul meg tudja mondani, hogy
egy csillogé koromlakkot visel§ né nem szdrmazhat
abbdl a kisvarosbdl, ahol a holttestét megtalaltak;
[lleana pedig sokkal nagyobb sikerrel tudja széra birni
(és egyben profilozéként elemezni) Martin Asher
anyjat, mint a tarsaiként kapott francia—kanadai ren-
dértisztek. A tdbbi posztfeminista nyomozéhoz hason-
l6an, mint amilyen Catherine Willows A helyszinelsk
(CSI: Crime Scene Investigation, 2000— ) cimd soro-
zathdl vagy Samantha Waters a Pszichozsarubdl (The
Profiler, 1996-2000), Illeana is jartas olyan hagyo-
méanyosan ndi szakteriileteken is, mint a divat vagy a
fogyaszt6i kultdra. A néi nyomozd — kiilondsen a néi
aldozatok kapcsdn — észreveszi ezeket az elhanyagolt
részleteket is, és nem hivatalos tud4sit olyan
helyzetekben is hasznélja, ahol férfi megfelelsi nem

8 A regénybsl 1999-ben azonos cimmel film is késziilt. A nyomozé szerepében, az Eleteken dthoz hasonléan, itt is Angelina

Jolie lathato.

9 Deaver, Jeffrey: The Bone Collector. London: Hodder & Stoughton Ltd., 2006. p. 132.
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tennék. A biintény kivitelezése soran a sorozatgyilkos
sem szamol a ,,n8i megérzéssel”, még ha tuddsalapja oly
hasonlé is a n&i nyomozééhoz. fgy aztan a néi profilozé
posztfeminista kultidrdban valé tajékozottsidga gyakran
eldnyt ad neki az 4ltala iildézott gyilkossal szemben.

»llyen né kell nekem!”: a sorozat-
gyilkos-romanc vizsgalata

Ngként Illeana mindenki masnal alkalmasabb arra, hogy
a férfi gyilkos er6szakos tettének szexudlis indittatdsat
felismerje. Azt mondja kollégdinak: ,A tettes szexudlisan
aberrdlt személy lehet... hdtulrdl fojtogatta, levdgta a kezét,
bexiizta ax arcdt. Hirtelen, erdszakos. Ettél begerjed.”® A
tetthely kozvetitésével kommunikalt tizenetet tehat a nGi
profilozé nagyobb pontossiggal tudja értelmezni, mint
férfi kollégéi. Es mivel Illeana ilyen jol olvassa a jeleket —
kiilonosen a biintény szexualis jellegét illetSen —, a soro-
zatgyilkoshoz f{iz6d8 kapcsolata szexudlis és romantikus
felhangokkal telitédik. Ez a két min8ség azonban nem
felcserélhetd. A biiniigyi narrativak a sorozatgyilkos altal
elkdvetett szexudlis indittatasd erSszakos biincselekmé-
nyekre Osszpontositanak, és a gyilkost olyan férfiként
abrazoljak, aki szexualisan (és megszallottan) vonzddik a
ndi profilozéhoz. Kapesolatuk ugyanakkor romantikus
természet( is. Ez az esetek tébbségében a magas kultu-
ralis poziciéval magyarazhat6, ami (Hannibal Lectertd]
Martin Asherig) szdmos sorozatgyilkos abrazoldsaban
meghatarozé elem. A férfi mivészeti, torténelmi és iro-
dalmi miveltsége gyakran a romancok és a lovagi kultdra
(posztfeminista) eszmeiségére utal, illetve ezekbdl merit.
A sorozatgyilkosok rdad4dsul — mint Martin Asher — Ggy
tekintenek a ndi profilozéra, mint egyenrangd tarsra, az
egyetlen olyan emberre, aki képes megérteni er&szakos
cselekedeteiket és megfejteni a mogottiik megbdjé mé-
lyebb jelentéseket. Ez mindenképpen igaz a profilozd-
sorozatgyilkos kapcsolatra A bdrdnyok hallgatnak és az Egy
oyilkos agya cim filmekben és a Pszichozsaru cim( tv-so-

.

rozatban. Ez utébbiban a Jack nevd sorozatgyilkos
(Dennis Christopher) mindig vords rozsdkat hagy a tett
szinhelyén, igy kommunikidl Samantha Waters pro-
filozéval. Illeana Scotthoz hasonléan az Egy gyilkos agya
cfm{ filmben f&szereplé Sara Moore tigynok is szerelmi
kapcsolatba bonyolédik az (akkor még ismeretlen)
sorozatgyilkossal. A Hannibalban (Hannibal, 2001)
Lecter elrabolja Clarice Starlingot, bedrogozza, majd ra
akarja venni egy kannibalisztikus lakomin valé
részvételre, és e terv részeként tet6tdl talpig kicsinositja.
Amikor Clarice ellenall, és 1épten-nyomon szembeszegiil
vele, Lecter csodélattal reagal, majd egy ponton azt
mondja: ,Ilyen nd kell nekem!” Ez az egyszerre elismerést
és birtoklasi szandékot kifejez8 mondat kivaléan jellemzi
a ndi profilozo és a férfi sorozatgyilkos kozotti erotikus és
romantikus felhangokkal telitett kapcsolatot. Azonban
mig e kapcsolat intim jellegét bizonyos filmek, mint a
Hannibal is csupan sejtetik, az Eleteken dt félreért-
hetetleniil egyértelm(ivé teszi a Martin Asher és Illeana
kozott kibontakozé szexualis kapesolat révén.

A néi profilozé er6t sugarzé, magabiztos fellépéséhez
ugyan nagyban hozzajarul a sorozatgyilkoshoz f(iz8d3
kapcsolata, szakmaisigat azonban e viszony teljességgel
hitelteleniti. Az, hogy Illeana képtelen felismerni, hogy
partnere — akihez szexudlis-romantikus kapcsolat fiizi —
maga a gyilkos, egyrészt fizikai veszélybe sodorja, mas-
részt a szakmai tekintélyét is alddssa. Miutdn Martin
valédi kiléte leleplezddik, Illeana el4jul. Késébb egy
kollégsja, Joseph Paquette (Olivier Martinez) nyilva-
nosan felpofozza, Illeandt pedig kirdgjak, elvesziti a
munk4jat, aminek eddig minden m4st aldrendelt.
[lleana hitelessége és szakértelme itt nemcsak a so-
rozatgyilkossal valé szexuélis(s4 tett) kapcsolata miatt
kérdsjelez8dik meg, hanem énmagiban véve a szexu-
alitdsa miatt. A film burkoltan arra céloz, hogy Illeana
— pusztan azzal, hogy vonzé n8 — a munkahelyére is
beviszi a szexet. Gondot okoz a kollégiinak, féleg
Paquette-nek, aki hol vagyakozva, hol gyanakodva néz
rd. Mivel energidit arra pazarolja, hogy vagy flértoljon
Illeanaval, vagy pedig szapulja &t, Paquette nem tud

a Ez a film magyar szinkronjanak szévege. A filmben eredetileg elhangzottak széveghtibb magyar forditasa ez lenne: ,Van ebben

valami szexudlis jelleg... hdtulrél fojtogatta, levdgta a kezét, bexiizta ax arcdt. Tapinthaté. Kozvetlen. Ex az, amitél begerjed.” [ A ford.]

1

b Az eredetiben: ,That's my girl

. A tanulminy szdvegkornyezetét is figyelembe véve a magyarra nehezen atiiltethetd

fordulatot végiil e nem ,pontos” forditassal oldottam meg. [- A ford.]
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szazszazalékosan a munk4jara koncentrilni; rdadasul
Ggy dont, hogy érzéseiért és az altaluk okozott szakmai
eredménytelenségért Illeanat hibaztatja.

Ez a szexuilis jellegli destrukcié a btintény hely-
szinére is kiterjed. Scott tigynokot a filmben el8szor az
aldozat sirjaban fekve latjuk meg. A kamera kozeliben
pasztiz végig lassan a testén, a vilagitas pedig tompa és
visszafogott, inkébb illene egy szerelmi jelenethez.
Amikor Illeana a hotelszob4jdban kiragasztott biin-
tényhelyszineket 4brizol6 fotdkat vizsgélja, mindezt
beallitas-ellenbeéllitas szerkezetben latjuk, ahol a
fényképek toltik be a beszélgetSpartner szerepét.
Késsbb ez a foték formajaban testet oltott karakter a
halészobaban, a fiirdSkadban és az étkez&asztalnal is a
szeret pozicidjdban jelenik meg.

Az er8szakos biincselekmény szexuilis tartalommal
telitése, kiilondsen az FBI széles korben elterjedt defi-
niciéja mellett, a legtobb biiniigyi narrativiban
meghatarozé tényezd. A ndi profilozé még egy réteg
szexualitist visz a cselekménybe, hiszen gy az erd-
szakos tett szexudlis természete és a n&i nyomozd
szexudlis 4brazolasa kozott kapcsolat jon létre. Ez
teljesen nyilvanvalé abbdl, hogy Illeana azonnal
szexudlis olvasatbdl koézeliti meg a btintényt. Olyan
helyzetbe keveri bele a szexet, ahol az elvélaszthatatlan
az er@szaktdl. Ez azonban azzal jar, hogy Illeana
szexualitdsa is patologizalodik. A rendérkollégak — és
maga a film is — kimondatlanul Ggy gondoljak, hogy
[lleana mar azzal is szexudlis tartalommal t5lti meg az
erGszakot, hogy e tirgyban nyomoz. Innen mar csak
egy lépés, amit ezek a filmek a sorozatgyilkos és a n&i
profilozé beteges romancéan keresztiil probalnak bur-
koltan megfogalmazni: hogy van abban valami alap-
vet8en nyugtalanité, amikor egy n& sorozatgyil-
kossagok tigyében nyomoz.

Philip L. Simpson szerint a sorozatgyilkos gyakran
a profilozé ,eredendd biinéért”, mondhatni a hibaiért
és gyengeségeiért kapott biintetés!0. Ez adekvit lehet
a férfi profiloz6 esetében, hiszen &t az esetek
tobbségében elszigetelt, antiszocidlis, megszéllott és
gyakran valamilyen traumatdl sdjtott személyiségként
ismerjiik meg (j6 példa erre Will Graham Az ember-

A

L

vaddszbdl vagy Somerset nyomozé a Hetedik [Se7en,
1995] cimfi filmbsl). Ha azonban az Illeana Scotthoz
hasonlé n&i profilozékra gondolunk, a biintetés-

A baranyok hallgatnak (Jodie Foster)

tedria sokkal félelmetesebb, hiszen & a biintetést nem
kizarélag a helytelen viselkedés miatt kapja, hanem a
neme miatt is. Ilyen értelemben a ndi profilozét a

sz N

testébsl fakado ,eredendd bin’
meg. Nem menekiilhet sem sajat nemiséggel 4titatott

hatdrozza és bélyegzi

teste, sem a patologikus szexuélis viszony el6l, amire
e test karhoztatja. A n&i profilozénak a teste dacdra
kell tekintélyt és elismertséget szereznie, nem pedig
altala. Ebb&l kovetkezSen Illeana olyan mértékd
er6szakkal, megal4ztatassal és szakmai hitelvesztéssel
szembesiil, amilyennel a férfi profilozék, mint Will
Graham, sohasem.

10 Simpson, Philip L.: Psycho Paths: Tracking the Serial Killer Through Contemporary American Film and Fiction. Carbondale:

Southern Illinois University Press, 2000. p. 24.
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Mindezek ellenére a néz8 kétségkiviil 5romét lelheti
az ilyen narrativdkban. A bdniigyi filmek nydjtotta
pozitiv élmények egyik legfontosabbika, hogy a n&i
nyomozét a tudoményos szakértd és a rutinos profi
szerepében lathatjuk. Ennek az er&s, tekintélyt paran-
csol6 karakternek a megteremtésében rendkiviil meg-
hatérozé szerepet jétszik a nyomozénd és a vitatha-
tatlanul gonosz gyilkos kozotti kapcsolat. Mikdzben e
viszony bemutatisa sziikségszertien elGtérbe helyezi a
nyomozdi szerep specifikus 4rnyalatait, nem szabad
megfeledkezniink réla, hogy ez a szerep mindig és 6n-
magaban is 6sszetett. Ahogy Ronald Thomas fogalmaz
a kriminalisztika és a nyomozé kapcsolatiat bemutatd
torténeti 4ttekintésben: ,A tét nemcsak azx dldozat vagy
ag ismeretlen tettes azonositdsa, hanem... egyfajta eréde-
monstrdcié is, a nyomozé személyében megtestesiil§
kriminalisztikai médszerek prébdja.”1l A sorozatgyilkos
és a szakértdn§ kapcsolata az utébbi szdmadra lehetévé
teszi, hogy technoldgiai jartassagaval, lexikalis tud4sa-
val, illetve az er8szak és a traumatikus élmények terén
szerzett ismereteivel a kdzonséget és kollégait egyarant
elkdpraztassa. Az ebbdl fakadé 6rém azonban végss
soron rovid életd, hiszen a nyomozénd ezzel egyide-
jlleg szakmailag hiteltelenné és aldozatta is valik.

A sorozatgyilkosokrdl sz616 kényvében Mark Seltzer
az er8szakot elsGdlegesen identitdsképzs eszkdzként
hatdrozza meg: ,,A szexudlis sorozatgyilkossdgok esetében
ay onmeghatdrozdsra valé képtelenség csap dt egyértelmiien
a nemiségtdl meghatdrozott erdszakba: mintha a nemi
kiilénbizdség erbszakos megerdsitése maga az egyéniség, a
mdsoktdl valé kiillonbozéség megdévdsdnak vagy kinyil-
vdnitdsanak egyik — kultirankban a lehetd legnyomaté-
kosabb — mddja lenne.”12 Seltzer a késébbiekben is fenn-
tartja, hogy az er8szak val6jaban sz6 szerint a nemek

harca. A posztmodern kor identitis-fesztiiltsége (és

.

f6ként a posztindusztridlis elidegenedés) szerinte nem
mas, mint ,a legkisebb ellendllds utjdnak keresése a nemek
kiilonbozdsége dleal kijeldlt irdnyvonalak mentén”13.

Els6 ranézésre a szexudlis indittatasi er8szak ilyen
értelmezése a feminista kriminoldgia gyakorlatat i-
dézi, amely a szexudlis sorozatgyilkossdgokat patri-
archalis struktaridkkal hozza 6sszefiiggésbe, és amely
olyan feminista megkozelitéseket hiv életre, a-
melyekben a sorozatgyilkossagok specifikusan ,ndk
elleni gyilkossdgként”14 aposztrofalédnak. Egyes krimi-
nolégusok, mint példdul Deborah Cameron és
Elizabeth Frazer amellett érvelnek, hogy a szexudlis
sorozatgyilkossdg (és alkalmasint a biniigyi torté-
netekben megjelens szexudlis jellegli er&szak 4lta-
laban) egy kontinuumon helyezhetd el, amelynek
egyik oldaldn a latszélag 4rtalmatlan — mondjuk
viccekben megnyilvdnulé — szexizmus, az atellenes
végpontjan pedig a szexudlis sorozatgyilkossag ta-
lalhat6.15 Seltzer és Philip Jenkins azonban elveti a
sorozatgyilkossdg és a sorozatgyilkossdg 4brazola-
sainak ilyen jellegd feminista értelmezését.16 Seltzer
szerint a feminista érvelés ,magdtdl értet6ds, mdr-mdr
tautologikus”17, Jenkins pedig tilzénak mindsiti ezeket
az allitdsokat!8. A maszkulinitds alapvetSen (és
pszichésen) szadista, erSszakos és ndégy(ilols allapot-
ként valo tételezése még nem ad megfelel§ vagy
kimerit§ magyardzatot a n8i nyomozd-szakérts és a
férfi sorozatgyilkos kozotti romantikus kapcsolatra.
Ugyanakkor hiba lenne nem észrevenni, amit a
posztfeminista kultdra a profilozé és a sorozatgyilkos
romancénak dramatizaldsaval nyer: ez egyfajta fegyel-
mezési mddszer, amely patologizilja, betegessé nyil-
véanitja mind a n&i szaktudast, mind pedig azokat a
munkéjukban sikeres néket, akik ezt a szakmai tudast
képtelenek dsszehangolni a n&iségiikkel.

11 Thomas, Ronald R.: Detective Fiction and the Rise of Forensic Science. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. p. 2.

12 Seltzer: Serial Killers. p. 144.
13 ibid. p. 146.

14 Jenkins, Philip: Using Murder: The Social Construction of Serial Homicide. Hawthorne: Aldine de Gruyter, 1994. p. 139.
15 Cameron, Deborah — Frazer, Elizabeth: The Lust to Kill: A Feminist Investigation of Sexual Murder. Cambridge: Polity Basil

Blackwell, 1987. p. 164.

16 Lasd Seltzer: Serial Killers. pp. 142—144. és Jenkins: Using Murder. pp. 139-150.

17 Seltzer: Serial Killers. p. 143.
18 Jenkins: Using Murder. pp. 141-142.
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Ha Seltzer érvelését kovetve elfogadjuk, hogy a
sorozatgyilkos alakja a posztmodern kor jellegzetes
tiineteként értelmezhets, akkor véleményem szerint
azt is megéllapithatjuk, hogy a gyilkos mellett az &t iil-
d6z8 néi profilozé karaktere is a posztfeminista kultdra
emberét foglalkoztaté témékra és kérdésekre rezonal.
Kettejiik patologikus romanca tdbbnyire ugyanazokat
az elveket hirdeti, mint a posztfeminista médiakultira
hagyomanyosabban n&inek tekintett alkotésai, mint
példaul a romantikus vigjaték. Ez utébbihoz hasonléan
a profilozé—sorozatgyilkos-kett&sre épiils narrativék is,
mint amilyen az Eleteken dt, olyan dolgozé n8krél sz616
tanmesék, akik a karrierjiiket nem tudjik 6sszeegyez-
tetni a ,megfelels” ndiséggel. Munk4janak erdszakos
jellege mégis megkiilénbozteti a nyomozét a tobbi,
szakmai sikerekre vagyé posztfeminista karaktertdl,
hiszen & végiil igen kemény biintetést kap a sorozat-
gyilkoshoz valé érzelmi kotSdése és a biniigyi profi-
loz4s aktiv gyakorldsa miatt, még ha mindez az erejét,
magabiztossagat és tekintélyét demonstrilja is.

Csabito lenne a sorozatgyilkos és a nyomozénd kap-
csolatat a mésodik hullimos feminizmussal szemben az
1980-as években kicstcsosodé ellenreakcio sz szerinti
megtestesiiléseként értelmezni, tekintve, hogy ez tor-
ténetileg kozvetleniil kapcsolédik mind az FBI soro-
zatgyilkosokrdl alkotott definiciéjdhoz, mind pedig a
tomegkultira sorozatgyilkosok irdnti rajongisahoz. A
sorozatgyilkos egy szexudlis ragadozd, aki nyilvanos
helyeken vadaszik 4ldozataira — els&sorban n&kre —,
méghozzd latszélag barminemd felfoghat6 inditék
nélkiil, kivéve, hogy az er8szakot dsszekeveri a szexszel.
Ahogy a gétikus rémet rendszerint a modernizmussal
kapcsolatos félelmek sziilottének tekintik, ugyandgy a
sorozatgyilkos is értelmezhetd a posztfeminista masz-
kulinitds biintetd hajlamainak és szorongésainak
kivetiiléseként. A sorozatgyilkos és a profilozd kap-
csolata sokkal dsszetettebb, semhogy pusztin egy ellen-
reakcié megtestesiilését lassuk benne.!® Ez a viszony

jol mutatja a n&i szakmaisdggal és tekintéllyel, a
kockézat fogalménak a posztmodern korra jellemzd
véltozasdval, a szakmai tudds megteremtésével és a
szexualitds er8szakos kinyilvanitdsaval kapcsolatos
félelmeket. Linnie Blake szerint ,,Hannibal Lecter és
Clarice Starling valészintitlen egyesiilésében... annak
lehetiink tanii, ahogy a populdris kultira kiilénbozs dis-
kurzusai jolesGen megnyugtaté szintézisben egyesiilnek”20,
A férfi sorozatgyilkos és a néi profilozé egyesiilésében
sajnos azonban semmi ,,valészinttlen” nincs. A kortars
posztfeminista kultdrdban megfigyelhets tendencidk —
Ggymint az erSs, tekintéllyel biré ndkkel szembeni
gyanakvis és az erszak szexudlis tartalommal telitése
— mellett kettejiitk egymdésra taldldsa val6jadban
nyugtalanitéan sziikségszerd.

Czfra Réka forditdsa

19 Ugyanolyan csabité az is, hogy a sorozatgyilkost a maszkulinitds sokat emlegetett valsdgdnak megtestesiiléseként

értelmezzitk. Am az efféle allegorikus olvasatok nem adnak magyarazatot az dbrazolasok Gsszetettségére vagy arra a kovetke-

zetességre, amellyel a sorozatgyilkos—profilozé-kapcsolat részt vesz a ,megerdsddott és kiteljesedett” posztfeminista femininitas

megalkotésaban.

20 Blake, Linnie: Whoever Fights Monsters: Serial Killers, the FBI and America’s Last Frontier. In: Gillis, Stacy — Gates,
Philippa (eds.): The Devil Himself: Villain in Detective Fiction and Film. Westport: Greenwood Press, 2002. p. 208.



Varga Balazs:
Filmrendszervaltasok

A magyar jatékfilm intézményeinek atalakulasa 1990-2010.

Hogyan alakultak at
a magyar film intézményei
a rendszervaltas utani két
évtizedben? Milyen erok,
miféle hatasok formaltak
a magyar jatékfilmkészités
trendjeit? Hogyan
valtoztak a finanszirozas,
a forgalmazas, a mozizas
és a magyar filmes kanon
erévonalai? Hol van
a fiatalok, a ftiggetlenek,
a sztarok és a szerzok
helye? Miként alakult at
a popularis filmkultara?

VARGA BALAZS Hova tlintek a kozépfaja

& < < filmek? A kozonség tiint el,

FILMRENDSZERVALTASOK e
fogyasztas alakult at?
Milyennek mutatja magéat
a magyar filmkultdra
europai és régios
kontextusban? Hol van
a kortars magyar film
Magyarorszaga?

4
It} ngrmaﬂan

Ez a konyv a rendszervaltas utani két évtized magyar filmes rendszervaltasairél sz6l.
Célkeresztjében a magyar film intézményi atalakulasai allnak, elemzései pedig azt
jarjak koriil, hogy ezek az atalakulasok milyen médon befolyasoltik a hazai
filmkultdarat, a filmkészitési trendeket.

Varga Balazs filmtorténész, az ELTE BTK Filmtudomany Tanszék tanara, a Metropolis
filmelméleti és filmtorténeti folyodirat szerkesztoje.



