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Takashi Miike, az azsiai mozi rosszfiojanak atmeneti
domesztikalodasa

-

uakashi Miike korunk egyik legsokoldaldbb, szdimos

zsdnerben alkoté, mar eddig is kiilondsen sok

vilagban taldn kotelez8en kell, hogy legyen) olyan
id&szaka, amikor a bevétel, a szélesebb kord nemzet-

filmet készits rendezGjel, akinek palydjat rajongés és
undor, tisztelet és elutasitds kiséri. Mindenestre
kiharcolt maganak egy olyan poziciét kortars vilagunk
mozijdban, hogy minden, a filmmivészet irant komo-
lyan érdekl6d (és nem csak az 4zsiai irdnt!) kozonség
szdméra meg- és elkeriilhetetlenné vilt.

Elismerve ezt a sokoldald tehetséget, a legkiilénbo-
z8bb témék formabontéan izgalmas, ugyanakkor profi
feldolgozdsat, a latszélag patikamérlegen kimért

kozi (el)ismertség a legfébb cél, mig az Oszténds
alkot6i program hattérbe szorul. Ezzel parhuzamosan,
amellett is érvelni fogok, hogy az & és sok mas 4zsiai
‘auteur’ esetében ez a bizonyos bevételtermelés elsd
lépésben a fesztivaljelenlétet és -sikert jelenti, ami
megteremti a lehet8séget arra, hogy a kovetkezd
néhany évben a kompromisszummentes alkotdsok
finanszirozasat (s6t akar az irdntuk valé nézsi
érdeklsdést) is megalapozza.’

stilusérzéket?, van két, kozvetlenil egymést kdve-
téen, par évvel ezelStt készitett alkotdsa, melyek

A japan mozi fenegyereke és a
fesztivalstratégia taldlkozasa

minden szempontbdl megtorik az alkotéi palya fvét.
Ezek a Jiisan-nin no shikaku (A tizenhdrom gyilkos,
2010) és az Ichimei (Hara-Kiri: egy szamurdj haldla,
2011). Tanulmanyomban ezt a két filmet vizsgalom,
és azt kisérlem meg aldtdmasztani, hogy még egy Az elmilt évek sordn kiilonds lendiiletet kapott film-

olyan ,punk” alkoténak mint Miike is lehet (a mai fesztivdlkutatdsok kapcsdn szdmos szerz8 (Elsaesser,

1 Az IMDb 2017. janius eleji allasa szerint 101 alkotast jegyzett rendez8ként (1 tovabbi folyamatban van), melyek kozott
csupan néhany tv-sorozat-epizéd van, viszont szdmos videdra forgatott nagyjaték- és rovidfilm, illetve még egy teljes televizids
minisorozat is.

2 A Goxu cim( filmje USA-beli premierje kapcsan szervezett, barati hangulatd kerekasztal-beszélgetésen Eli Rothtal és
Guillermo Del Toréval Roth rajongé lelkesedését eléggé letdri, amikor arra a kommentre, hogy nagyon kevés rendezs érti,
hogyan és milyen eszkdzokkel kell megjeleniteni az er6szakot, és megkérdi Miikétdl, 6 honnan tudja, mire Miike azt valaszolja,
hogy ,az ilyesmit nem tudod megtervezni, kiszimolni, 4llati 6szténnek kell lennie”. A beszélgetés elérhets a youtube-on:
https://www.youtube.com/watch?v=0OGMXbZWN-DU (Utolsé letoltés datuma: 2017. janius 13.)

3 Csupén egyetlen konkrét példa a két vizsgalt film pozitiv hatdsdra Miike karrierje tekintetében, legalabbis ami a fesztival és
a szélesebb néz8kozonség el- és befogadasat illeti: 2013-as Wara no tate (Shield of Straw) cim( akcidthrillerje, ami mar
zokkenSmentesen illeszkedik a rendezsi palya egészébe, ugyancsak versenyezhetett Cannes-ban az Arany Palméért. Ez még
Miike szdmaéra is nagyon megleps volt, amint azt a The Hollywood Report kérdésére vilaszolta egy olyan interjiban, mely
soran maga a riporter is csodalkozik ,a japan mozi rosszfitja” Cannes-ba valé visszatérésén. (Blair, Gavin J.: Cannes: Takashi
Miike on ‘Shield of Straw’ and Why Japanese Cinema Is Too Safe (Q&A). The Hollywood Reporter. 2013. méjus 18.
http://www.hollywoodreporter.com/news/cannes-takashi-miike-shield-straw-524551 Utols6 letoltés datuma: 2017. janius 13.)
De mas kritikusok is hasonléan meglepve fogadtik a film versenybe keriilését, példdul Peter Debruge a Variety-ben, Peter

Bradshaw a The Guardianben vagy David Rooney ugyancsak a The Hollywood Reporterben.
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A tizenhérom gyilkos &

TIordanova, de Valck, Ostrowska, és igy tovabb)#4 beszél
Ggynevezett fesztivalfilmekrdl, azaz olyan alkotisokrdl,
melyek bemutatkozasi feliilete els@sorban, s6t akar
kizarélag a fesztivalok vildga. Emellett vannak rendezsk,
akik a fesztivalok korének (‘festival circuit’), azon beliil
is a nyugati, s6t sok esetben a szakosodott (tematika,
zsaner, geografia stb.) fesztivaloknak koszonhetik, hogy
egyaltalan elkészithetik filmjeiket, és ezéltal felkeriilnek
a kortars globlis filmmdvészet térképére.> Ugyanakkor
szamos alkotd a fesztivalszereplésekbdl és az ott elért
sikerek alapjan a m{vészmozik programjaba valé beke-
riilésbdl, illetve leginkébb az ezek 4ltal generalt, a kovet-
kez8 filmprojektjébe valo fliggetlen produceri vagy élla-
mi, ne adj isten, stadidbefeketetésekbdl él és alkot.0

Mikdzben nincsen semmi Gj, sem megleps abban, ha

egy ‘auteur’-ként szdmon tartott rendezd fesztivalfilm-
mel 4ll els, Takashi Miike esetében egyrészt szélsGsé-
ges, az 6 alkotdi paly4jat tekintve meglepd véltés volt a
kérdéses két film elkészitése, masrészt ritkdn érhetd
tetten ennyire egyértelmtfen a produceri, értékesitési
szempont érvényesiilése.

A kérdéses két filmet megel6z8en Miike fesztivélo-
kon val6 szereplése elenyész§ volt, f6leg ha figyelembe
vessziik az 4zsiai filmek irant érdekléds, a kilencvenes
évek eleje 6ta folyamatosan novekvs kozonség
jelent8s részének kifejezett rajongasat alkot4sai irant.
Szakosodott fesztivalokon hellyel-kozzel jelen voltak a
munkai, akdr még a miivészmozik mdsoraba is rovid

4 A jelen Metropolis szdmban forditasként megjelentetett tanulméanyok is érintik a téméat, de a lapszdm, valamint a
tanulméanyom végén taldlhat6 irodalomjegyzék tovabbi hattértanulmanyokkal, egész kotetekkel szolgal.

5 Erre példa a ma mér vilagszerte ismert — legaldbbis a m{vészfilmrajongdk korében — thai Apichatpong Weerasethakul. Az 8
szakmai ,,piacra lépése” (Marijke de Valck: Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University
Press, 2007 cim{ kdnyve alapjédn) a Vancouveri Nemzetkozi Filmfesztivalnak kdszonhetd, ahol 2000-ben mutattdk be a Dokfa
Nai Meuman (Rejtélyes tdrgy délben, 2000) cim( elsd nagyjatékfilmjét; a kovetkezs filmjének premierje ezek utdn mar Cannes-
ban az Un Certain Regard szekcidban volt, majd koénnyedén besétalt Tesszalonikibe, Rotterdamba, Buenos Airesbe,
Szingapurba, és a slow cinema &zsiai kovetSjének kovetkezs nagyjatékfilmje, a Sud Pralad (Trépusi betegség, 2004) szinte
magatdl értetddBen dfjjal tavozott Cannes-bdl.

6 Egyetlen példat emlitek itt is, Wong-Kar-wait, akinek (és mas hongkongi rendez&knek) a fesztivalokhoz valé viszonyardl
Tdwoli vdasznak — Filmfesztivdlok és a hongkongi film globdlis vetiilete cimmel jelent meg Cindy Hing-Yuk Wong tanulménya a

Metropolis 2010 no. 2. — Globalizaci6 és filmkultira cima szamaban.
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idére be tudtak keriilni, de tavolrél sem voltak a
miivészfilmes események, helyzetek rendszeres részt-
vevGi. Mikdzben a kilencvenes évek soran a koz-

vetleniil videéra forgatott filmjeit koévetd munkak,
mint a Meghallgatds ((/jdishon, 1999), a Visitor Q (Bijitd
Q, 2001), a Koroshiya 1 (Ichi a gyilkos, 2001), a
Chakushin ari (Nem fogadott hivds, 2003), a Gokudo
kyofu dai-gekijo: Gowu (Gozu, 2004), de még a
Tarantino szerepeltetésével készitett furcsa ,japan
western” is, a Sukiyaki Western Django (Sukiyaki
Western Django, 2007) kultikussa valtak, és bebizto-
sitottdk szdmAra az 4zsiai mozi fenegyereke cimet, a
viszonylag széles kord eurdpai és amerikai ismertség
alapja sokkal inkabb az illegdlis letoltések és az
informalis internetes feliiletek voltak, semmint az
anyagi bevételt és a nyugati filmszakma hivatalos

Hara-Kiri: egy szamuraj halala

elismerését is jelents fesztivilszereplések, mozis
vetitések, japdn vagy 4zsiai filmnapokon valé meg-
jelenések. Nemhogy az A-listit, de még az Inter-
national Federation of Film Producers Associations
(FIAPF) filmfesztivalok halézata (The Film Festival
Circuit) listajan szerepls fesztivalokat sem sikeriilt
meggySznie.” Raaddsul egy olyan id&szakban nem,
amikor alapvet8en jellemz8 volt a kelet-4zsiai filmek
jelenléte ezen helyzetekben, szdmos interjd, film-
fesztivalokkal kapcsolatos tanulmany (lasd Elsaesser,
De Valck és igy tovéabb) tesz emlitést arrél, hogy a
nyolcvanas évek vége, kilencvenes évek eleje 6ta a
legtobb fesztival kifejezetten figyeli, keresi az 4zsiai
filmalkot4sokat. Mi tébb, meglepd moédon még az
4zsiai és/vagy horrorfilmekre specializalddott fesztiva-
lokra se nagyon keriilt be, dijakat alig-alig nyert.8

7 Még az 4zsiai filmek eurdpai beléptets pontjanak tekintett Rotterdami Nemzetkozi Filmfesztivélon is csak a Meghallgatds volt
versenyben 2000-ben, és végiil megnyerte a FIPRESCI-difjat — amigy a film vildgpremierje a Vancouveri Filmfesztivalon volt
(Forras: Allmovie, http://www.allmovie.com/movie/audition-v181774 - Utols6 letdltés datuma: 2017. 4prilis 10.), de még ott
is csupan egy japan horrorokat bemutaté specialis program részeként. Velencében korabban egyetlen filmje, a Sukiyaki Western
Django keriilt csak be a versenyprogramba (nem nyert), s6t még hazajaban, a Tokiéi Nemzetkozi Filmfesztivalon is a Dead or
Alive: Hanzaisha (Elve vagy halva, 1999) az egyetlen filmje, ami valaha versenybe kerilt (ott még a tanulményban kimelten
targyalt cannes-i és velencei sikereket elérék sem).

8 Az IMDb tanuséga szerint az eddig bemutatott 101 alkotdsa (jérészt mozifilmek, de vannak koztiik a televizié szdmara
készitett filmek és tv-sorozat-epizédok is) minddssze 31 dijat nyert és 42 alkalommal volt versenyben. Osszehasonlitdsképpen,

kiragadva néhanyat a nemzetkozileg legismertebb alkotdk koziil a kortars kelet-4zsiai filmes szcéndbdl, honfitirsa, Takeshi
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A valtozést a Jasan-nin no shikaku jelentette, mely
Eiichi Kudé hasonlé cimmel, 1963-ban bemutatott
alkotdsanak remake-je. Miike verzidja egy gydonyodriien
fényképezett, lassan csordogilé szamurdjfilm a bator-
sagrol, az Gszinteségrdl, a bardtsagrol, és hasonlo, ezen
zsanerbdl jol ismert témdakrol. A velencei vildgpremiert
és az ottani Arany Oroszlan-jeldlést kovetSen kifeje-
zetten joOl fogadtdk a legjelentSsebb filmfesztivalokon
és a miivészmozikban egyarant. Ezt megel6z8en Miike-
nek csupan egyetlen alkalommal sikeriilt hasonlé szin-
td nyugati fesztivdlon bemutatnia filmjét, még 2007-
ben a Sukiyaki Western Djangot, azonban abban egy-
értelmden szerepe volt Quentin Tarantino személyes és
zajosan promotalt részvételének. A kovetkezs 1épés az
Ichimei volt, mely szinte pofatlanul vette els és kdvette
a Jiisan-nin no shikaku elég j6l bevalt receptjét: vegyél
egy klasszikust a modernista korszakbdl, adj a népnek
szamurdjokat és minden egzotikumot, ami veliik jar,
persze szitkséges némi arcfelvarrds, leginkabb a
‘production design’ terén, de az sem éart, ha frissited a
forgatokonyvet is, told egy kicsit kozelebb a f6sodorhoz
— de persze 4llj meg a mid-cultnal —, fejeld meg elegéns
lasstséggal lebeg8 kameramozgassal, kifinomult képi
vildggal, és mar meg is héditottad a fesztivalok vilagat.

Az Ichimei elkésziiltét, bemutatisiat szimbolikus
helyzetek sora kisérte. Miike szamurdjtragédiija
Masaki Kobayashi 1962-es klasszikusanak a Harakiri-
nek (Seppuku) a remake-je, mely egy kordbban szamu-
rajként él§ férfi torténetét meséli el, aki egy nagy
hatalm( szamursj hézaba kéri, engedjék be, hogy a
kastély belsé udvaran elkdvetett miivészi harakirivel
(vagy seppuku, azaz ritudlis 6ngyilkossag) vethessen
véget életének, gy megdrizve méltdsagat. Miike
feldolgoz4sa a mivészmozik izlésvildganak megfeleld,
ugyanakkor a f&sodor elvardsait figyelembe vévs

-

miivészi stratégia iskolapélddja: megfelel a nyugati
miivészfilmes kdzonség jol ismert és véllalt vonzalma-
nak az igényesen megjelenitett (a kultira legkiilon-
b&z&bb fomaiban jelen 1év6) egzotikum irant, mikoz-
ben kielégiti titkolt faldnksdgat a latvanyossdg, a
»barmi-dron-tGjdonsdg” irdnt. Ez a premier volt az els§
3D vetités Cannes-ban. St ez volt az els6 verseny-
programba bevalogatott 3D film Cannes-ban, melyért
Miikét Arany Palmara jelolték 2011-ben. Mi ez, ha
nem Cannes sznobéridjanak egyik ékes példaja? Finto-
rogva nem vett tudomést a 3D-s filmekrdl, és amikor
mér kellemetlen volt le- és elmaradottsdga?, Azsiabél
hoz filmet, raad4sul egy olyan alkot4s remake-jét, mely
a filmes modernizmus korszakanak egyik legismertebb
dzsiai klasszikusa volt, és amelynek, természetesen,
szintén Cannes versenyprogramjaban volt a premierje:
Kobayashit 1963-ban Arany Pilmara jelslték, és végiil
a zs(ri kiilondfjat kapta meg.

De mik is a sajatossdgai annak a mdvészi palyanak,
melybd] annyira kilég ez a két alkotds? Miike filmjei
jellemz8en szokimondoéak, sok szempontbdl durvik, az
udvariassdgnak, a finom odamondogatisnak nyoma
sincs benniik. A lehetd legnyersebb médon és stilusban
targyal tdrsadalmi problémdkat, olyan brutalitdssal,
mely a néz8t a teljes diszkomfort 4llapotdba kényszeriti,
ahol mar azt sem értjiik, miért nézziik még mindig azt
amit nézziink, mikdzben bénult tehetetlenséggel még a
fejiinket sem vagyunk képesek félreforditani. Péld4ul a
bizonyos korokben kultuszfilmmé valt Visitor Q a
kortars japan tarsadalom egyik agyonhallgatott prob-
1éma4jat, a csaladon beliili erészakot és az ebbdl fakadd
traumdkat veszi els, kiegészitve az Ggy- nevezett
skompenzalt randizds” jelenséggel, mely dobbenetes
mértékben elterjedt a tinédzser lanyok korében.l10
Miike mintha elddéntétte volna, hogy felvonultat, és

Kitano mindéssze 18 filmjével 50 dfjat nyert, 37 alkalommal volt versenyben, a koreaiak kdziil Ki-duk Kim 23 filmmel 58 dfjat

nyert, 44 alkalommal kapott jelolést, rdaddsul nem elég, hogy Velencében mér kész csoda, ha nincs éppen bemutatdja, de

gyakorlatilag eddig a teljes Film Festival Circuit-6t bejarta mar. Ak4rcsak a hongkongi Wong Kar-wai, aki 28 filmmel 34 dfjat

és 66 nevezést gy(ijtott eddig be, és Cannes nehezen képzelhets mér el nélkiile.

9 Velencében mér 2009-ben kiilén versenykategérigja volt a 3D filmeknek, melyben 9 alkotast mutattak be, koztiik animéacids,

de még koncertfilmet is. Ugyanakkor a Berlinale péld4dul nem nagyon problémazott a 3D-kérdéssel, nem inditott kiilén

kategéridt, egyszerien beengedte a mar meglévs verseny- és kisérd programokba a 3D alkotésokat is, zsanertdl, hossztél fiig-

getleniil — igy lehetett niluk a premierje példanak ok4ért Wim Wenders Pina Bausch-t bemutaté dokumentumfilmjének is.

10 A ,kompenzélt randiz4s” (enjo kosai) egy japan kifejezés azon randikra, melyek soran férfiak fizetnek vagy luxusajandékokat
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filmre visz minden egyes tabut, amit soha nem akarunk

mozivasznon latni. Mi tdbb, mindent kertelés nélkiil,
részletesen és jol lathatéan mutat meg: apa és lanya
szexudlis egyiittléte a mar emlitett ,kompenzalt
randiz4s” keretében, ugyanezen férfi a film egy késbbi
pontjan meger&szakol egy nét, aki ekdzben meghal, de
ez nem 4llitja le a férfit, s6t Gjra meg Gjra szexudlis
aktust kovet el a holttesten; a csalad fitgyermeke
rendszeresen veri az anyjat, aki amdgy id6rdl iddre a
melleibdl spricceld tejjel 4rasztja el a vasznat. Semmi
sem csupén az utaldsok szintjén vagy érintSlegesen van
jelen. Ugy nézziik a szexualis aktusokat, mintha pornét
néznénk; a gyilkolast és a verést, a vér dramlésat,
mintha a legdurvabb erdszak direkt megjelenitésére
alapozd, ,gagyi” horrort latnank.

Miike zs4nerfilmjei hasonlé médon forditjak ki min-
denféle keretiikb8l a miifaji szabélyokat. Péld4ul
Koroshiya 1 cfm munkédja lehetne egy hagyomanyos
jakuzafilm, ha nem Kakihara és Ichi karakterére épiilne,
akik koziil az elébbi egy szadomazohista jakuzatag, a
masodik pedig egy pszichopata gyilkos: talalkozasuk egy,

Hara-Kiri: egy szamurdj halala

a mennyekben kottetett kapcesolat kezdete, melyben Ichi
végre képes megadni Kakihardnak a fajdalom azon
szintjét, melyre mindig is vagyott.

Amint korabban {rtam, sem ezen alkotisok, sem
Miike mas munkai az A-listas fesztivalok és a széles-
kord miivészmozis forgalmazas kozelébe se keriiltek, a
nyugati piacot tekintve, megmaradtak a kissebb és a
szakosodott filmfesztivalok vasznain, illetve a bevalla-
16sabb, kis m(ivészmozik alkalmi vetitési programjaban.
Természetesen Miike nem egymaga volt és van jelen
Nyugaton hasonléan brutalis, szélsSséges erészakabra-
zolast, perverz szexuélis tartalmakat megjelenits film-
jeivel. A f8sodor, akar a miivészfilmes kelet-4zsiai film-
miivészet is sorra termelte, termeli ki a sokkolva vonzé
alkotasokat. Ezek koziil szimos példa is akad, melyek,
akar visszafogottabb, nem teljesen direkt 4brizolas-
modjuk, akar mivészi igényd latvanyvildguk okan,
illetve egyértelmtien azzal, hogy univerzalisan értel-
mezhetd témakat helyeztek a fékuszba, a szttkebb
korbsl kikeriilve, a legnagyobb fesztivalokon is sike-
reket tudtak elérni. Erre példaként emlithetd Park

2z

adnak cserébe a ndkkel eltsltote idGére. A jelenség a kilencvenes évek kozepén kezdett elterjedni, és madra elsGsorban

tinédzser-lanyok az érintettjei, a szexudlis szolgdltatasok pedig természetes elemeivé valtak. Tehat gyakorlatilag a gyermek-

prostittcié egy speciélis formajardl van sz6, ahol a prostitudlt dnként szall be az iparba és énmagat futtatja. Furcsa médon —

legaldbbis a nyugati tarsadalmak szemszgébdl — a japan tarsadalom nincs egyértelmden ellene ennek a mostanra a legtébb

kelet-4zsiai orszagban elterjedt jelenségnek.
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Chan-wook 2003-as Oldboy (Oldeuboi) cim{ filmjének
sikere Cannes-ban, ahol megnyerte a zs(iri f6dijat, és
ezzel hosszt tévra, talan orokre biztositotta alkotéja
szdmara a nyugati fesztiviljelenlétet, de Ki-duk
Kimnek, Takashi Kitanénak és még néhany kelet-4zsiai
filmrendezdnek is sikeriilt ugyanezt elérnie.

Nagyon nehéz lenne Miike, a fentiekben leirt, az
alacsony koltségvetés, videdra forgatott, sok esetben
kemény tdrsadalomkritikdt megfogalmazé, extrém
filmeken A4tivels, majd egyszer csak két oridsi koltség-
vetésti mid-cult alkotdssal megtérs, majd az azokat
megel&zSket folytaté palyajat véletlenszerd, mivészi
utazasnak tekinteni. Tl sok a torténetben a pénz és a
nagyszabést helyzetekre alapozé promdcid, tdl éles a
véltds Miike m{vészi munk4jaban, a kérdéses filmek
stilusdban, latvanyvildgiban, narrativdjiban, temati-
kajéban, de még szinészvalasztasaban!! is.

Athangolas a fesztivalfilm
remake-re

Kobayashi eredeti Harakirije a feudalis rendszer
lehetetlenségérdl és embertelenségérdl szol, ami valo-
jaban éppen hogy a film cselekményekor alakult ki. A
hatalom elleni harc torténetét meséli el, egy olyan
torténetet, mely a film készitésekor is épp annyira rele-
véns, univerzilis téma volt, mint napjainkban. Aho-
gyan Kobayashi megfogalmazta: ,,azt gondolom, mindig is
a hatalom ellen szegiiltem”12. Roger Ebert 2012-ben a
kovetkez8ket frta Kobayashi eredetijérdl (lathatéan
egy remake zajos bemutatéja és annak nyomin a

Netflixes forgalmazis kellett ahhoz, hogy elérje az
ingerkiiszobét): ,, Amikor Saito (a fétandcsadd) szivtelen
érvelését hallgatjuk, konnyti parhuzamot vonni a kozelmailt
politikai vitdival, melyekben mind a bal-, mind a jobboldal
rideg gazdasdgi elméleteit az emberi szenvedés figyelmen
kiviil hagydsdnak megfeleld indokaként idézik.”13

Ezzel szemben Miike egy személyes tragédia torté-
netét mondja el, szerelemrdl mesél, a csalad irdnti
odaadé elkotelezettségrsl. Az a kevés kritika, mely
megjelent a film kapcsdn magasztalta a humanum
érzékeny, megért8 megjelenitését az & Harakiri-
verziéjdban.14 Véleményem szerint azonban, még ha
Miikenek célja is volt a hatalom embertelenségének és
irracionalitdsanak megjelenitése, semmiképpen nem ez
a hangsilyos a kész alkotidsban. Ennél vil4gszerte
sokkal konnyebben érthets és értelmezhetd témakat
helyezett az el6térbe, melyeket kifejezetten didaktiku-
san jelenitett meg.

A Jasan-nin no shikakuban tematikai szempontbol
nem ilyen éles a helyzet, tekintve, hogy az eredeti film
elkésziilte 6ta eltelt évtidezedek alatt a zsdnert
egészen jOl megismerhetd nyugati kdzonség az 1963-
as verziét is konnyedén élvezné (ha megnézné)
yszamurdjos kalandfilmként”, anélkiil, hogy bar-
milyen mélyebb tartalmat keresne benne. Egyéb
filmes eszkozokkel alakitotta itt 4t és hozta kizelebb a
mai néz8khoz Miike az eredeti alkotést, de a napjaink
kozonségigényeit kiszolgald filmes eszkdzok sora van
jelen az Ichimei esetében is. A diszletek, a jelmezek
egyértelmlien egy nemzetkdzileg felismerhet8en
egzotikus atmoszférat teremtenek. Akar a gazdag és
nagy hatalmd szamurdj hdziban vagyunk, akér a

11 Mind a Jiisan-nin no shikakuban, mind az Ichimei-ben fontos szerepet jatszik a szdmos nyugati fesztivalokrdl (is) jol ismert,
s6t néhény ott gyartott filmben sikereket elért Koji Yakusho.

12 Richie, Donald: A Hundred Years of Japanese Films: A Concise History with a Selective Guide to Videos and DVDS. Kodansha
Europe, London. 2005.

13 Ebert, Roger: Harakiri. http://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-harakiri-1962 (Utols6 letoltés datuma: 2017.
junius 13.)

14 Monji, Jana: Hostages to Honor. http://www.rogerebert.com/far-flung-correspondents/hostages-to-honor (Utols6 letsltés
datuma: 2017. janius 13.); Schilling, Mark: ‘Ichimei (Hara-kiri: Death of a Samurai)’ — Miike’s 3-D samurai remake poses no threat
to his honor. http://www.japantimes.co.jp/culture/2011/10/14/films/film-reviews/ichimei-hara-kiri-death-of-a-samurai/
#.WOtthOnWpUQ (Utols6 letsltés ddtuma: 2017. janius 13.); Santoni, Emilio: 10 Essential Takashi Miike Films You Might
Want To Watch. Taste of Cinema, 2014. m4jus 26. http://www.tasteofcinema.com/2014/10-essential-takashi-miike-films-you-
might-want-to-watch/#ixzz4P8wjvRwr (Utols6 letsltés datuma: 2017. janius 13.)
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Takashi Miike

szélsGségesen szegény vidéken jarunk, vagy az éhez8
ronin és csalddja faviskéjaban, a kortirs belss-
épitészeti magazinok vonzé ismerdsségét érezzitk. A
diszletek minden apré, hamis eredetisége a napjaink-
ban divatos, modern ‘Asia Look’ vildganak elemeit
idézi, melyeket csillagdszati drakon értékesitenek
Eurépa és Eszak-Amerika designboltjaiban. Ugyanez
vonatkozik az Oltdzetekre is. Az apr6 részletekre
kiterjed8 tervezés alapjan kivitelezett darabok
korantsem 4llnak tavol a fekete, sziitke és fehér
monokrém szinvildgon alapulé, a hagyoményos japan
ruhadarabok egyszerd, tiszta vonalvezetését és
formait elSszeretettel alkalmazé mai divattrendektdl.

A zenében ugyancsak megvan ez a kettds hats:
egyszerre érz8dik egzotikusnak és ismerdsnek. Ami
nem is csoda. A Jasan-nin no shikaku zenéjét még a

1

Japanban €18 és dolgozé Koji Endo szerezte, aki szinte
Miike hézi zeneszerzgjévé valt az évek alatt. Azonban
az Ichimei eredeti zenéjét mar Rytichi Sakamoto, a
japan szarmazdsd, azonban jérészt Eurépaban és az
Egyesiilt Allamokban €16 és alkoté zeneszerzs és zenész
jegyezte. O napjaink vildgmozijanak egyik legdivato-
sabb és rendkiviil sikeres alkotdja: mér nyert Golden
Globe-ot, Grammyt, de még Oscart is — mi masért —
Bernardo Bertolucci Az utolsé csdsydr (The Last
Emperor, 1987) ciml egzotikus mid-cult sikerének
eredeti zenéjéért, mik&zben & szerezte a zenéjét a Bdbel
(Babel, 2006) cimf( igazi vildigmozinak is.

Kordbban {rtam Miike vonzod4sirél az extrém
er8szak és szexudlis tartalom mozivasznon vald
megjelenitése irdnt. A két fesztivalfilmje e tekintetben
is kilog az alkotdi palyardl: ugyan — mar a zsaner okan
is — van jelen er8szak, de nagyon mas médon mint
korabbi és késsbbi filmjeiben, melyekben az erészak
mindig brutélis, egyértelm(, ugyanakkor &nmagin
talléps, extrém jelentéstartalommal, sok esetben
tarsadalmi jelenségre valé utaldssal jar egyiitt.
Ugyanakkor a teljes palydra szintén alapvetSen
jellemz8, az atlagostdl eltérs, s6t legtobb esetben
perverz szexudlis tartalomnak pedig halvdny nyoma
sincs a két kérdéses filmben.

Osszefoglalas

Kozelebbrsl megvizsgalva, a Jisan-nin no shikaku és az
Ichimei cim( Miike alkotdsokat egyértelmen a
rendez8 eddigi palyanak egészétdl alapvetSen kiilon-
boz8 fesztivélfilmeknek tekinthetjiik. Ezen tdl meg-
jegyzendd, hogy valéjaban a Jisan-nin no shikaku tobb
szempontbdl egyfajta el6tanulmanyként is funkcional
az egy évvel késébbi Ichimei-hez, amely mér az alkot6i
fesztivalstratégia tokélyre fejlesztett reprezenticio-
jaként késziilt el, és keriilt bemutatisra a vildg mai
napig vezetd poziciot betdlts fesztivaljan, Cannes-ban.
A korabbi film egyébként olyan szempontbdl is bator,
s6t attord véllalkozas volt, hogy — amint azt annak
vildgpremierje kapcsidn, a velencei filmfesztivdlon
késziilt hivatalos interjiban!® Miike elmondta — ilyen
jellegti, kosztiimds film koradbban méar j6 ideje nem
késziilt Japanban, ami példaul okozott is olyan



Vér és erészak nélkil a vorés szényegen J

problémékat, hogy a fiatal szinészeknek nem volt meg
a képzettségiik a szerepek 4ltal megkovetelt akcidkhoz,
de megfelelSen képzett 16 is csak egy volt az orszagban.
A gyértasi nehézségek athidalasat és a sikeres velencei
premiert kovetSen kikdvezett volt az Gt a mér teljes
pompdban tiindokls fesztivalfilm, az Ichimei el&tt.
Ebben mar az er8szak megjelenitése érintSleges,
tavolrdl sincs kozponti szerepben, a zeneszerz8 mar a
nyugati vilag kedvelt egzotikus alkotdja, mikézben az
eredeti verzi6 korabbi remek cannes-i fogadtatisa és a
3D verzi6 biztositotta Miike szdméra a Cote d’Azure-
on gordills vords szényeget. Mindkét film féliton jar
Kelet és Nyugat kozott, tokéletes példai annak a
globdlis stilusnak, melyet Felicia Chan a Theorizing
World Cinemal® cimd kotetben megjelent, Wong Kar-
wai Emlékekre hangolva (Dung che sai duk) filmjének
két verzidjat (1994-es eredeti és a 2008-as ,Redux”
verzid) targyalé tanulminyaban jellemez. Egy olyan
tipusd vilagmozirdl beszél, melyet a fesztivalok, a dijak,
és tarsaik hoztak létre. Ebbdl kiindulva, az én értel-
mezésemben, az eurdpai filmfesztivalok (a ‘film festival
circuit’) és a miivészmozik egy olyan fajta erSteret
hoztak létre napjainkra, mely igencsak hasonlatos
Hollywoodnak a sokat idézett, 4llandéan jelen 1év3, a
vil4g filmgyartasara folyamatosan haté erejéhez.

Natdlia Fdbics
Entering the Red Carpet Without Blood and Violence
Temporary Domestication of the Bad Guy of Asia
Cinema

The essay examines Tokashi Mike's two samurai remakes,
Thirteen Assassins ([0sannin no shikaku, 2010) and HaraKiri:
Death of a Samurai (Ichimei, 2011] from the point of view of their
presence in the film festival circuit. These two films are very
different from the rest of the director’s ouvre and from many
aspects fall info line with the socalled festival films'. The essay
argues that even one of the most confroversial figures of
contemporary Jopanese cinema, a "bad guy” auteur can have, or
might even have to have a period in his career when infernational
repufation and acceptance by the film festival and arthouse
cinema world become more important than the instincfive artistic
program.

15 Elérhet6 a Biennale di Venezia hivatalos youtube-csatornajan: https://www.youtube.com/watch?v=-BIG6PF5EFw (Utols6

letoltés ddtuma: 2017. janius 13.)

16 Nagib, Licia — Perriam, Chris — Dudrah, Rajinder (eds.): Theorizing World Cinema. London — New York: I.B. Tauris, 2012.



