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Bevezeto a ,Férfi és noi szerepek a

magyar filmben” osszeallitashoz

'A\Metropolis jelen 6sszeallitasa folydiratunk m-
/g’ kodésének tobb hagyomanyshoz is kapcsolddik.
Legel@szor is természetesen a magyar filmtdrténet
trendjeinek és problémainak a targyaldsiahoz, melyet
mar eddig is valtozatos szempontrendszer alapjan
igyekeztiink megvizsgilni. Voltak Osszedllitasaink,
melyek adott korszakokkal vagy egy évtized film-
kultargjaval foglalkozeak (1945 elStti magyar film, az
1980-as Akadtak miifaji

Osszefoglalasaink (a magyar mfaji film, illetve a

évek magyar filmje).

klasszikus és a modern magyar vigjatékok), és allitot-
tunk mar Ossze lapszdmot a kortdrs magyar film
kulturalis értelmezéseirsl is. Mostani szdmunk leg-
inkabb ez utébbi blokkhoz 4ll kozel, amennyiben vala-
milyen kitlintetett aspektusbdl, valamilyen markans
olvasasi stratégiat (vagy stratégidkat) megjelenitve
vizsgélja meg téméjat; de sok elemében kiilonbozik is
attdl. Egyrészt ezdttal nem egy adott korszak all a
kozéppontban, hiszen kozliink szoveget az 1945 elstti
és az 1989 utani magyar filmrdl is. Mdsrészt nem
dltaldban a kulturalis értelmezési horizont minél
szélesebb megjelenitése a célunk (a posztkolonidlis
kritikdtél a feminista vagy queer elméletig), hanem
Osszedllitadsunk egyetlen értelmezési irdny lehetdségeit
mutatja fel, mégpedig kiilonbozs elméleti kereteket
mozgdsitod és kiilonbozs korszakokat, illetve miifajokat
vizsgald szovegek segitségével.

A lapszdm tanulminyaiban az a kozos, hogy
mindegyik a magyar film tarsadalmi, kulturélis terének
vagy jelentéseinek értelmezésével foglalkozik, ezen
belill is a filmekben megjelend férfi- és nsképek
vizsgalatdval. A filmes tarsadalomkép elemzése a
kezdetektsl fogva érthet8en Kkitiintetett irdnya a
filmkritikdnak és a filmtudomanynak. Hiszen a filmek-
ben megjelend, a filmek altal képviselt és alakitott
értékek, attitdidok, szerepek, viselkedési normak,
egyszéval a filmek sokarcd, dinamikusan formalédé
tarsadalmi tere a filmkultdra és az adott korszak
tarsadalmi-kulturalis vildganak kolcsonds Osszefiiggés-

rendszerérdl, bonyolult hatdskapcsolatarél tud ér-
demben beszélni. Osszeallitasunk kézéppontjaban az a
kérdés all, hogy kiilonbdz8 korszakok, illetve miifajok
n8képekkel
jellemezhetsk. A cikkek tobbsége a popularis film-
kultdraval foglalkozik. A filmkultdrdnak ebben a
regiszterében a kiilonboz8 mfajok és ciklusok egyér-

vagy filmtipusok milyen férfi- és

telm@ mintazatokat, konvencidkat kovetve és
teremtve, a szélesebb kozonség érdeklsdését és elva-
rasrendszerét figyelve mutatjadk be hdseiket és
torténeteiket; ennélfogva kiilondsen alkalmasak az
adott korszak tarsadalmi normainak, elvarasainak és
értékeinek a vizsgilatara. Mindazonaltal sokak szerint
a populéris filmek tarsadalomképe gyakran mecha-
nikus és sematikus, tovabb4d kevéssé jellemzd rd a
normasértés. Lapszdmunk szdvegei ezt a nézetet
prébaljak drnyalni.

Vajdovich Gyérgyi tanulmanya az 1931-44 kozotti
magyar vigjatékok néképét elemzi. Szemben azokkal a
véleményekkel, melyek szerint a korszak vigjatékaira
szinte kizarélag a konzervativ nétipus megjelenitése
volt jellemz8, a szerz8 bemutatja, hogy szép szdammal
akadtak olyan alkot4sok, amelyek szembefordultak az
elfogadott tarsadalmi szerepekkel és rendhagyé
ndfigurakat allitottak a kdzéppontba. A tovabbi harom
szOveg nem a néabrazolassal, hanem a férfiképpel és a
férfiassagképzetekkel foglalkozik. Varga Baldzs tanul-
ménya a 2000-es évek magyar romantikus vigjatékat
elemzi, és azt mutatja meg, hogy ezek a filmek, bar
kétségkiviil eltérnek a kortars angolszdsz mintaktdl,
amennyiben férfikdzonségnek szélnak és a hetero-
normativ szexualitds pozicidjat erSsitik, mégsem csak a
homogén, patriarchdlis vildgrend jellemz8 rajuk,
ugyanis a hagyoméanyos férfikép labilitasa, de legalabbis
ambivalencidja ugyanennyire feltins. Gydri Zsolt
tanulmdnya egy olyan mifajjal foglalkozik, a
gengszterfilmmel, amely az amerikai filmkultdraban
igen népszer(i, a hazai — f6képp modern és kortars —
példai azonban joval ritkdbbak. Gydri a mifaji
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konvenciék finom kezelésével a biin és gengszter-
tematika kozéppontba emelésével mégis szdmos 1989
utan késziilt magyar filmet tud elemzése fokusziba
allitani, és ezen filmek elemzésével a férfiassigra
vonatkozé képzetek mikodését és lasst atalakul4sat,
atirasdt mutatja be. Végiil Kalmar Gyorgy frdsa az
egyetlen, amely nem egy (mfifaji) filmcsoporttal,
hanem egyetlen filmmel, és nem is mfaji alkotdssal,
hanem a 2000-es évek paradigmaindité ,,fiatal magyar
filmjével”, Térok Ferenc Moszkva tér cim( alkot4saval
foglalkozik. Elkiiléniti a filmet a magyar szerz8 vagy
mivészfilmek gyakran depressziv vilagképétsl, és a
Moszkva térben az irénia és az identitdskonstrukcio,
valamint a kozelmilthoz val6 viszony aspektusainak
segitségével mutatja be, hogy egy felndvekedéstorténet
miként tud izgalmas férfiassdgkoncepcidkat meg-
fogalmazni — mely koncepcick rdadasul a kiilonféle
tarsadalmi, politikai véltozasok (a nemzedékvaltas,
valamint a rendszervaltis) dinamikijat is meg tudjik
mutatni.

Reméljiik, 6sszedllitdsunk segitséget tud nydjtani
abban, hogy a magyar filmtorténetrél és a kortars
magyar filmrdl és azok tdrsadalmi jelentéseirdl, érték-
képz& mechanizmusairdl tobbet tudjunk meg.

A szerkesztok



