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Az 1931-1944 kozotti

'A\ magyar hangosfilm els korszakanak, az 1931 és
@' 1944 kozotti idGszaknak vitathatatlanul legnép-
szer(ibb mfifaja a vigjaték, mely az ekkor gyartott dara-
bok felét tette ki, és ezéltal szaméat tekintve minden
més mifajt megelszott.! Igy a kor vigjatéktermése
méltan tarthat igényt a kutatdk érdeklEdésére. Az
1931 és 1944 kozott késziilt vigjatékokat vizsgalva két
dolog azonnal szembeting: a kor vigjatékainak
mintegy 85%-a kortars kdzegben jatszodik, és néhany
kivételts] eltekintve a vigjatékok szerelmi torténeteket
dbrazolnak vagy azt kombinéljak valami m4s
konfliktussal. Ez alapjan nyugodtan kijelenthets, hogy
a korabeli vigjatékok els6 szami érdeklsdési kore a
nemek kozotti kapcsolatok alakuldsa és azok kiilon-
b&z8 véltozatai. Bar ezen id&szak filmjeirdl csak nagyon
szérvanyos bevételi adatokkal rendelkeziink, a kor
filmgyartasa alapvetSen magantkések és forgalmazo
cégek 4ltal finanszirozott, piacorientélt ipar volt, ezért
feltételezhetjiik, hogy a kozonség ezt a tematikat
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magyar vigjatékok noképe*

kereste legjobban, ezért vélt ez a torténettipus a
leggyakoribba. Azonban mint azt kordbban kimutat-
tuk, a hangosfilm korai id8szakdban még nem volt
egyértelmd a szerelmi vigjatékok tdlsalyaZ. J6I mutatja
ezt a Hyppolit, a lakdj (1931, r.: Székely Istvan) utdélete
is: annak ellenére, hogy a Hyppolit taldn a kor
legsikeresebb filmje volt3, a késébbi munkék csak a
Kabos altal megjelenitett figuratipust vették 4t beldle,
az Grhatndm polgar(felesége)t kifigurazd, szatirikus
hangvételd torténetnek alig voltak kovetdi a
korszakban. A ,,j6 parti”, a megfelel§ férfi megho-
ditasat és megszerzését tematizild szerelmi torténetek a
Meseauté (1934, r.: Gadl Béla) sikere utan szaporodtak
el. A magyar filmtorténetiras klasszikus monografiai
rendre ezzel a filmtipussal azonositottdk a kor magyar
filmvigjatékat, és figyelmen kiviil hagytdk a szerelmi
vigjatékok tematikus vagy almdfaji véltozatait, egy
kalap ald véve a vigjaték kiilonbozs tipusait.* Emiatt
viszont csak a meglehet8sen konzervativ n@szerepek

* A tanulmany az NKFI 4ltal timogatott, 116708 sz. ,A magyar film tarsadalomtdrténete” cim OTKA kutatés keretében késziilt.
1 Jelen tudésunk szerint a csak részben hangositott filmeket leszamitva 1931 és 1945 kozott 365 nagyjatékfilm késziilt, melybsl
178 volt vigjaték. Az adatokat nem lehet 100%-o0s bizonyossdggal megéllapitani, egyrészt mert barmikor keriilhetnek el
tovébbi filmek, masrészt a kor filmjeibsl tobb mint 30 elveszett és mintegy 15 téredékes formaban maradt fenn, ezekrdl csak
lefrdsokbdl lehet a miifajisdgra vagy egyéb adatokra kovetkeztetni, 9 miirdl pedig gyakorlatilag semmilyen érdemi inform4-
ci6val nem rendelkeziink.

2 L4sd errdl Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931-1944 kozotti magyar filmben cimd irds ,,Az Gtkeresés idGszaka”
cfm( fejezetét. Metropolis 2014 (18) no. 3. pp. 8-10.

3 Bér bevételi adatokkal a Hyppolit, a lakdj esetében sem rendelkeziink, jatszasi engedélyét 1939-ig 6tszdr Gjitottdk meg, szinte
folyamatosan szerepelt a mozik m{soran, és nyolc kiilénboz8 orszdgba exportaltak, s ezzel feltehet&en az 1939 elétti korszak egyik
legsikeresebb darabja volt. — Zahonyi-Abel Mérk kutatésai alapjan, MNL OL K 159 — 20. csomé — 1357-1942. Hyppolit, a lakdj.
4 Lasd: Nemeskiirty Istvan: A meseauté utasai. A magyar filmesztétika térténete 1930—1948. Budapest: Magvetd, 1965. pp.
16-17.; Nemeskiirty Istvan: A magyar film torténete (1912—-1963). Budapest: Gondolat Kiad6, 1965. pp. 118-123. és p. 162.;
Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt id6. A magyar film térténete és helye az egyetemes kultiiraban, pdrhuzamos kitekintéssel a vildg
filmmiivészetére. Budapest: Magvets Konyvkiads, 1983. pp. 386-391. és 516.; Gertyan Ervin: Mit ér a film, ha magyar? (A
magyar filmtorténet kis titkre). [Budapest:] MTM Kommunikéciés Kft — Mobil Kiadé Kft. - MOKER é.n. [1994] pp. 20-21 és
pp. 25-26. Ezen szemlélet aldl csak részben jelent kivételt Szalay Kéroly mfive, amely részletesen elemzi a kor vigjatékait és
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megkiilonbozteti a kor vigjatékain beliil a bohézat almdifajat, viszont a térténettipust tekintve & sem differencidl a kor

komédiai kozott. Szalay Kéroly: A geg nyomdban. Budapest: Magvetd, 1972. pp. 196-219.
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abrizoldsira térnek ki — mar ha foglalkoznak a
kérdéssel egyaltalan®. Mai szemmel nézve sokkal
izgalmasabbak azok a darabok, amelyek szembefor-
dultak az elfogadott tarsadalmi szerepekkel, és rend-
hagyé néfigurakat allitottak torténetiik kdzéppontjaba.
Jelen tanulmany azt kivanja bemutatni, milyen alter-
nativai léteztek a kor vigjatékaiban a Meseauts szolid
polgarlanyanak és az ezeket megjelenitd miivek milyen
moédon ,lazadtak” a korabeli elvarasokkal szemben.

Szende titkarnok, ledér orindk

A 1931-44 kozotti filmgyartasrdl szolé kiillonbozs
szovegekben a Meseauté szinte az egész korszak vagy
idénként a kor vigjatékdnak szinonimajava valt.6 Ez a
md a kor szegény polgérlanyainak, titkdrn&inek,
hivatalnokndinek az Almét testesiti meg: megismer-
kedni egy gazdag férfival, szépségiink és erkodlcsos-
ségiink révén meghdditani, és a vele kotott hazassag
révén tarsadalmilag és/vagy vagyonilag felemelkedni.
A kor vigjatéktermését vizsgalva feltting a kozép-
osztalybeli h8snsk dominancigja: a vigjatékok mintegy
64%-4ban kozéposztalybeli figura a hdsnd, a filmeknek
mintegy 19%-4ban fels§ osztalyok tagja, és minddssze
4%-4ban, dsszesen 6 filmben taldlunk kétkezi munkat
végz8 ndi fGszerepldt, de Bk is mindig valami kdnnyebb
munkit végeznek, pl. manik{rdslanyok vagy kalap-

-

készitsk (egy esetben o6roklés révén kozéposztalyba
emelkedett cselédlany a f8szerepls). A munkés- és pa-
rasztn8k egyaltalin nem érdekelték a kor vigjaték-
rendez8it, ha felbukkantak egyaltalan, akkor is mindig
csak rovid epizédszerepben.” Az alsébb osztalyokat
egyediil a cselédek, haztartasi alkalmazottak képvisel-
ték, azonban a kor vigjatékaiban 8k is mindig csak
mellékszereplSk. Joggal éllithatjuk tehat, hogy a
magyar hangosfilm 1945-ig tarté korszakdnak vigja-
tékai a polgari vagy fels§ osztalybeli h&sndk szerelmi
torténeteit viszik a véaszonra.

A Meseauté tipust torténetek ezen beliil olyan
szerelmi konfliktusokat jelenitenek meg, ahol a két fél
kozott jelents anyagi vagy tarsadalmi kiilonbség all
fenn. Ezeket a darabokat nyugodtan nevezhetjiik
szerelmikarrier-torténetnek”8, mivel benniik a néi fél
a h4zassag révén emelkedik fel vagy keriil a korabbin4l
jelent8sen jobb anyagi helyzetbe. A Meseauté hésnsje
a kor polgarlanyainak jellegzetes képviselSje, aki
iskoldkat végzett (gyakran felssfoka iskolat is) és
munkdba allt, sajat keresete van, ezzel jarul hozza a
csalad fenntartdsdhoz, 4am végss célja mégiscsak a jo
hazassig. Kovacs Vera hidba végzett ,gimndziumot és
kereskedelmi akadémidt”, nem lehet a tarsadalom igazan
hasznos tagja, hivatalnoknsként a bank sotét alag-
sordba szamiizik, ahol sok mas tarsaval egyiitt a gim-
naziumi érettségijét iratok pecsételésével kamatoztat-
hatja, és egyetlen érdemi feladata, hogy spéroljon a

5 Péld4ul: Nemeskiirty: A képpé vardzsolt id6. p. 389. Egyediil Szalay Kéroly tesz kisérletet kiilonboz8 nétipusok lefrasara, s6t
még a ndi egyenjoglsag kérdésére is kitér néhany rovid elemzés erejéig: Szalay: A geg nyomdban. pp. 211-213.

6 Nemeskiirty Istvan egy helyen igy foglalja Gssze a film torténetét: ... rokonszenves viriember kiilinbizé bonyodalmak utdn
elnyeri a nemkiilonben rokonszenves triledny kezét”; mashol igy: ,Ex a kézonségizlés a bemonddsokra és széviccekre alapozott
boldoguldstorténeteket kedvelte, a vezérigazgaté fidt meghddité gépivékisasszony histéridjdat, némi és néha csipds irénidval, pesties
életszaggal, de azért mindig és feltétleniil happy enddel”. Lasd: Nemeskiirty: A képpé vardzsolt idé. p. 386., illetve Nemeskiirty
Istvan: A meseauté utasai. p. 16.; Berend T. Ivan pedig fgy sommazza a kor jellegzetes filmtipusat: ,,... ezek az évek a csinos,
szegény, de dolgos és tisztességes géptrélany és a wexérigazgaté vdratlan taldlkozdsanak, fellobbané és — kiilénbizd lekiizdétt
bonyodalmak tréfds-konnyed fordulatai utan — természetesen hdzassdagban beteljestils szevelmének gyakori torténetét produkdltdk a
filmvdsznon.” Berend T. Ivan: Valsagos évtizedek. Budapest: Magvetd, 1987. p. 486. Idézi: Balogh Gyoéngyi — Kiraly Jend: ,,Csak
egy nap a vildg...” A magyar film miifaj- és stilustorténete 1929—1936. Budapest: Magyar Filmintézet, 2000. p. 317.

7 A kor 6sszes miifajat tekintve ez aldl elsGsorban a népi filmek képeznek kivételt, melyek legtobbszor paraszti figurakat
tesznek meg f6h&snek, de ezek igen csekély szamot tesznek ki a kor filmjei koziil, és benniik altaldban a férfih&s volt dominéns.
L4sd ehhez: Vajdovich Gyérgyi: Ideolégiai {izenet az 1939-1944 kozotti magyar filmekben — A magyar ,népi film”. Metropolis
17 (2013) no. 2. pp. 68-76. http://www.metropolis.org.hu/?pid=16&aid=484

8 Balogh Gyongyi és Kiraly Jend nevezi a Meseautot ,szerelmi karrierfilm”-nek. Balogh— Kiraly: ,,Csak egy nap a vilag...” p. 316.
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festékkel. Szdméra mar az nagy dolog, hogy havi
nyolcvanpengss keresettel hivatalnoknd lehet, hiszen
igy sajat jovedelme van, ez azonban az 6nall6 életvitel
lehet8ségét nem biztositja.

A kor filmjeiben a polgarlanyoknak kétféle cso-
portja jelenik meg, az eltartott és a dolgozé ndk, azon-
ban a Meseauté tipust filmekben ez alig jelent érdemi
kiilonbséget. Legfeljebb a csaldd vagyoni helyzetére
lehet belsle kovetkeztetni, mivel a kicsit jémddibb
csaladokban a ldnyok valakinek a ldnyaként, tulajdon-
képpen eltartott gyerekként mentek férjhez, mig a
szegényebb csalddokban hdzassdgukig munkaba 4lltak.
Mindkét tipusra igaz azonban, hogy a kor filmje sza-
mara csak potenciilis feleségjeloltekként érdekesek, a
korabeli vigjaték célja mindig a happy end forméajaban
testet 61t hazassag, és az egyes darabok a h8sndk idaig
vezetd ttjat kisérik végig. A szerelmikarrier-térténetek
hésnSje ezért mindig meglehetSsen konzervativ
ndfigura, szerény, kicsit félénk, szigortan erkolcesos, aki
a férfiakkal valé barmely félreérthetd kapcsolatot vagy
szituaciét messzir8l keriil, viszont elég csinos és bajos
ahhoz, hogy rogtén megakadjon rajta a h&s szeme.
Lanyként vonzé és kedves, de megbijik benne a
késtbbi csalddszeretd, férjét mindenben kiszolgalo, ab-
szoldt hiiséges és megbizhato feleség lehet8sége. Ezek a

Hyppolit, a lakéj (Erdélyi Mici)

tulajdonsdgai kiemelik a torténet egyéb ndfigurii
koziil, megjelenitése kezdettsl fogva determinalja arra,
hogy & legyen a kiszemelt feleségjelolt, és ha szeren-
csés, akkor egy nala jéval gazdagabb vagy magasabb

Kovécs Vera alternativéjét a filmben a vezérigazgatd
korabbi bardtndi jelentik. A torténet kezdetén Szfics
Janos éppen nyaralni indul, és a nyari pihenést arra
akarja felhasznélni, hogy véglegesen megszabaduljon
mindazoktdl az &t koriilzsongd, de nem éppen fed-
hetetlen jellem n8ktdl, akikkel addig viszonya volt. A
film 6t ilyen n6t mutat meg vagy emlit, azonban a
vezérigazgatordl alkotott kép nem zérja ki, hogy ennél
tobb baridtndje is volt egyszerre. Ezekrsl a n8krsl nem
kapunk tdl pozitiv képet. Az els6tdl, aki szabadsaga
el6tt megjelenik az irod4jaban, Ggy szabadul meg, hogy
btcstzéul egy csekket ad neki, amit a hélgy nemhogy
teljesen természetesen fogad, de el is vérja, hogy
kapjon ,walami emléket”. A tobbiek egy nagy csokrot
kapnak btcstzéul a kovetkezd szoveggel: ,Elutaztam.
Oriilnék, ha vigasztalédna. Imddtam. Janos” — a dolog
nyilvdnval§ irénidjat mutatja, hogy ezt a levelet egy-
szerre 3-4 n8 kapja kézhez. A vezérigazgaté pontosan
tisztdban van azzal, hogy ezek a n8k csak a pénzéért
meg a rangjiért szeretik 6t, és ehhez mérten is kezeli
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8ket: csak jatszik veliik, egyikiiket sem veszi komolyan.
Nemcsak hogy egyszerre tobb nével szérakozik, hanem
folyamatosan véltogatja is a bardtndit. A helyzetre
jellemz8, hogy amikor a bankban Kovécs Vera azt
mondja, hogy & ,a tizezredik”, a bank sszes alkalma-
zottja gondolkod4s nélkiil elhiszi, hogy a f&nok
tizezredik szeretSjérsl van szo.

A kor filmjei sosem mondjak ki, hogy ezek a holgyek
kitartott n6k vagy netdn rossz erkolcsiek, de a
bemutatisukbdl ez mindig egyértelmd. Szdmos kora-
beli vigjatékban felbukkannak ilyen figurak, akik néha
egyszerfien csak nem definidlt forrasbdl igen magas
szinvonalon é18 ,,arindk”, de gyakran szinészn&ket vagy
énekesndket 4dbrazolnak ilyen poziciéban. Ezek a
koénny(i erkolesd néfigurak sosem lehetnek pozitiv hé-
s6k a korban, vagy komikus mellékszereplsként, vagy a
néi fGszerepldvel rivalizalé antagonistaként jelennek
meg. ElSképiik a Hyppolit szinészn8cskéje, Mimi, akit
egy baré volt baritndjeként ajanl Schneider ur
figyelmébe Hyppolit. Mimi barmely gazdag férfi ko-
zeledését konnyedén fogadja, rdakaszkodik Schneider
arra, de amikor a f&tanicsos unokadccsének szemé-
lyében jobb partit taldl, azonnal lecsap ra. Hasonlé
antagonista néfiguraval taldlkozunk az Emmy (1934, r.
Székely Istvan), a Vadrézsa (1938, r. Pasztor Béla), a
Férjet keresek (1939, r. Martonffy Emil), az Igen vagy
nem (1940, r. Banky Viktor), a Jémaddr (1943, r. Rat-
honyi Akos) és A hdrom galamb (1944, r. Ban Frigyes)
cfmd filmekben is. Ezek a n&cskék oltozkodésiik és
viselkedésiik révén is ellentmondanak a konzervativ
polgéri elvarasoknak. Szinpadi produkcié kozben
kifejezetten ledér, kihivd o6ltdozékben lathatjuk Sket,
példaul Mimi a Hyppolitban révid shortban, csupasz
hattal és mélyen dekoltalt fels6ben mutogatja hossz
l4bait és n&i bajait, mig a szinésznd az Emmyben rovid
tiroli nadragban énekel a katonék elstt, mikozben felss
testét csak néhdny pant takarja. Amikor Mimi betdr
Schneider Grék estélyére, egy hatul derékig kivagott,
elol dekoltélt, testre simul6 estélyi ruhat visel, ami
érdekes kontrasztot alkot a jelen 1év8 trinSk vise-
letével. Ugyanolyan elegns, mint az estély vendégei,
tobben parddéznak hatul er8sen kivagott estélyi
ruhdban, de mig az Grin8k ruh4ja inkabb csak sejteti a
ndies vonalakat, Mimi ruh4ja mindent latni enged. A
két oltozet kiilonbsége j6l mutatja a kor vigjatékaiban

vizudlisan és a torténetvezetés szintjén létez8 keskeny
hatarvonalat a gazdag polgarlanyok és a bizonytalan
jovedelmd ,Grin8k” kozott. A mai néz8 szdmara nem
mindig vildgos els& latasra, hogy melyik kategéria kép-
viselGjével 4ll szemben, megjelenésiik meglehet&sen
hasonlit, els&sorban viselkedésiik kiilonbozteti meg
Sket. Mimi er8szakosan betdr Schneider trék esté-
lyére, és a hazigazda nyakdba akaszkodik annak
ellenére, hogy az kéri, ne buktassa le a csaladja és a
vendégek elstt. A szinészn6t nem érdekli a polgari
csalad j6 hirneve, szdmos vendéggel kikezd, és bot-
ranykeltSen viselkedik. Az ilyen szinészn8karakterek
barmely gazdag férfival széba 4llnak, ajandékokat
fogadnak el, s6t igénylik azokat, kettesben vacsoraznak
a férfiakkal (ezt a tisztességes lanyok mindig hang-
stlyozottan keriilik). Mig a Meseauté vezérigazgatdija
esetében a tarsasdg csak csibészes sdrmnak tartja az
egyidében kitartott szamos baratndt, az egyszerre tdbb
férfival incselkedd vagy kapcsolatot tarté né azonnal
rosszerkolestinek mindsiil a kor megitélése szerint. A
hdrom galamb szinésznGjének még a lakasat, a konflisat
is a szeretGje fizeti. Ezen kapcsolatok egyéb intim
vonatkozasairdl a filmek jotékonyan hallgatnak, a néz8
odaértheti, amit gondol. A Vadrézsa és a Férjet keresek
szinészn8je még komoly manipul4ciéba is kezd, hogy
elvetesse magit egy gazdag férfival és ezaltal beke-
riljén a tisztes (és jomoda) polgari vagy arisztok-
ratakorokbe.

A kétes erkolest ndfigurak egy specidlis csoportjat
alkotjak azon trinsk, akik jémédda csaladok lanyai, de
viselkedésiik tdl provokativ a kor mércéjéhez képest,
ezért a filmekben rendre elitélendd ndfiguraként,
legtobbszor a férfi kezére palyazd antagonistaként
jelennek meg. Ezek a ndk nyiltan ,kolcsdonds anyagi
elényok” tarsitdsanak tekintik a hazassdgot, és ezt
kifejezésre is juttatjdk. Az 1j rokonban (1934, r.: Gaal
Béla) a csaldd altal kinézett menyasszony egy gazdag
foldbirtokoslany, aki nem szégyelli maga felajanlani a
kezét a férfinak. A Maga lesz a férjem (1937, r.: Gadl
Béla) rivalis nSjének az apja teszi ugyanezt, kiemelve
lanya nagy 6sszegi hozomanyét, de nem titkolva, hogy
mar kicsit id&sebb, elvalt n6 a lanya. A Bardtsdgos arcot
kérek (1935, r: Kardos Laszl6) antagonistdja pedig
kifejti szdmos lovagja koziil az egyiknek, hogy csak
azért megy hozz4 a sziilei 4ltal kinézett férfihoz, mert az
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»j0 parti”. Ezek a n6k (illetve a Maga lesz a férjem
esetében az apa) arra hivatkoznak, hogy 6k ,modern”
emberek, ezért nyiltan beszélnek a hézassig anyagi
elényeirsl. Azonban a vélegényjelolteket ez inkabb
sokkolja, elriasztja — a filmek ezzel teszik egyértelmiivé,
hogy a modern életfelfogdsnak ezt a fajta megnyil-
vanul4sat a kor tirsadalma elitéli, és az ilyen ndket
nem tartja megfeleld feleségjeloltnek.

Ezt erGsitik a filmek azzal, hogy ezek a figurdk mas
szempontbdl is kifogisolhatéan viselkednek. Az 1
rokon menyasszonyjeldltje nagy birtoka ellenére nem
akar vidéken élni, és megveti a férfi gazdalkodd
életformajat, a masik két filmbeli rivalis né pedig
erkolcsileg kifogdsolhatd. A Maga lesz a férjem elvalt
ndje meghivatja magat ebédre a férfival, és egy
pillanatig nem okoz neki gondot, hogy udvarléjaval
egyediil tartézkodjon a férfi lakdsan (az ilyesmit az
erkdlcsds hésnsk mindig visszautasitjak), majd tdbb-
szOr erszakosan rdakaszkodik. A Bardtsdgos arcot kérek
gazdag lanyardl pedig kideriil, hogy tobb férfival is
szérakozik egyszerre, csékolodzott is veliik, és az elegans
estélyen egy idegen férfival ledér tancot lejt mindenki
szérakoztatasara. Ezen a ponton az elSkels drilany
teljesen leziillik az erkolcsileg kifogasolhaté dizéz
szerepébe, combig felhasitott, tdlcicomazott ruhdban
olyan szdmot ad el8 téncosparjaval, mely barmely
lok4lban megillnd a helyét, merész labemelésekkel,
intim pozicidkkal és olyan porgésekkel és emelésekkel,
melyek minduntalan kdzszemlére teszik csupasz l4bait.
A gazdag menyasszonyjelolt ilyen bemutatdsival ez a
film teszi legnyilvanvaldbb4 a filmek altal sugallt iize-
netet: hidba rendelkeznek ezek a nék nagyobb vagyon-
nal és magasabb tarsadalmi poziciéval, tilzott modern-
ségiik riasztd, és az egyszeri, szegény polgarlanyok
szerénységiik és erkolesosségiik révén sokkal megfele-
16bb partnert jelentenek a férfiak szamara.

Gazdag orokosndk, szegény
vdvarlok
Els8 ranézésre tgy tiinhet, hogy a kor vigjatékai elss-

sorban a nd&figurdk vagyoni vagy tarsadalmi felemel-
kedésével jar6 hézassdgban végz8ds torténeteket

mutatnak be, de ez nem helytallé. A kor 178 vigja-
tékabol mintegy 35-40 forditott alaphelyzetbsl indul,
ezekben a hésn& vagyonos és/vagy magas rang(, mig a
hds szegény és/vagy alacsonyabb tarsadalmi pozicidja.
Alig néhany olyan darabot taldlunk, ahol ez a n8
javara megnyilvanulé kiilénbség ne okozna problémat
a felek kozott, és ahol a film masfajta konfliktust 4llit a
torténet kozéppontjaba, és a kettdjiik kozote fennélld
kiilonbségrél csak mellékes informécioként szerziink
tudomast (ilyen példaul a Pékhdls [1936, r. Baldzs
Maria] vagy az Egér a palotdban [1942, r. Martonffy
Emil]). E filmek legtébbje éppen a férfi és a n6 kozti
kiilonbség problematikussagit tematizalja, mar a
konfliktustipus gyakorisdgabdl is latszik, hogy a kor
viszonyai kozott egy a né nagyobb vagyonira vagy
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nehezen toleralhato.

A legkonzervativabbnak tind torténetvaltozat az,
amikor a lany gazdag, a férfi pedig magasrangd, igy a
hézassdgot vagyon és rang egyesitéseként irhatjuk le.
Ezek a filmek meglehet8sen konzervativ, kissé feudalis
értékrendet kozvetitenek, amelyben egy f&tri rang
szinte azonos értéket képviselhet, mint egy millids
vagyon. A Kék bdlvanyban (1931, r. Lazar Lajos) az
elszegényedett baré és az amerikai milliomos gyartu-
lajdonos lanya, az Egy éj Velencében esetében egy csérd
grof és egy disgazdag amerikai gyaros lanya szeretnek
egymasba, mig a Zenéld malom (1943, r. Lazar Istvan)
esetében egy egyszeri mérnokként él8 gréf udvarol a
péklegénybdl felkapaszkodott, gazdag foldbirtokos
lany4nak. Ezek a filmek a konzervativ értékrenddel
kompenzaljak a férfi hatranyat a kapcsolatban, mert
igy a gazdag csaldd szdmdra legalabb akkora értékkel
bir egy magasrang férjjelolt, mint az elszegényedett Gr
szdmdra a vagyonos menyasszony. lly médon ezek a
filmek két, gyakorlatilag egyenrangi fél viszonyaként
prezentéljak a n§ vagyoni folényét.

Joval gyakoribbak azok a szegény fit-gazdag lany
torténetek, amelyben a hagyomanyos tarsadalmi rang
nem jétszik szerepet, a konfliktust pusztdn a vagyon-
kiilonbség okozza. Ezeket nevezhetnénk , forditott
Meseauts-torténeteknek” vagy , férfi szerelmikarrier-
torténeteknek”, mivel ezekben a darabokban a férfi
csindl karriert a hzassag révén. Nem véletlen, hogy az
esetek tobbségében a sziildk, elsGsorban az apik
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mélységesen ellenzik az ilyen kapcsolatot, hiszen az
altaluk megszerzett vagyont a csalad tovébbi felemel-
kedésével szeretnék kamatoztatni, nem pedig lanyuk
lecstszasat kivanjak. Nem véletlen, hogy ezekben a
filmekben gyakran talalhat6 egy rivalis kérs, aki va-
gyonos, akit a sziil6k erSltetnek, és aki az elvarisok
szerint megfelels partner lenne tehet&s lanyuk szdmara
(pl. Hyppolit, a lakdj, Dunaparti randevii [1936, 1. Székely
Istvan], Fizessen, nagysdd! [1937, r. Rathonyi Akos],
Méltésdgos kisasszony [1936, . Balogh Béla]). Ezekben a
torténetekben a lednygyermekek bdjtatott lazadok,
akik nem hajlandéak meghajolni a sziil&i akarat elétt,
és bar nyiltan nem ldzadhatnak, mégis kiilénboz8 néi
praktikdkkal, mesterkedésekkel elérik, hogy valasztott-
jukhoz mehessenek hozzd. A szerelem azonban a kor
elvirdsai szerint nem elég egy lecstszast jelentd
h4zassdg kompenzéildsahoz, ezért a forditott Meseautd-
torténetek mindig valami tovabbi dramaturgiai
fordulatot is bevetnek a néi fels6bbrendtség kiegyen-
litésére. A Hyppolit, a lakdj szegény soférjérsl kideriil,
hogy valéjaban j6 koérokben forgd mérndk, a Dunaparti
randevii h&se konyve ligyes marketingjével bebizonyitja,
hogy tehetséges iizletember, a Fizessen, nagysdd!
mérndke a gyérat felvirdgoztatd, kivald szakember, a
Méltésdgos kisasszomy hése pedig kutatéorvos, akinek a
taldlmanyardl bebizonyosodik, hogy korszakalkoto
felfedezés. Hasonl6 filmvégi fordulattal a Garszonlakds
kiads (1939, r. Balogh Béla) kezd§ tigyvédje sorra nyeri
a pereket, a Filszer és csemege (1940, r. Réthonyi Akos)
paraszt szirmazasd keresked@segédjérdl kideriil, hogy &
a bolt kulcsembere, a Gyurkovics fitk (1940, r. Hamza
D. Akos) léha fiatalembere kivals katonéva valik, mig
a Lesz, ami lesz (1941, r. Rodriguez Endre) és az
Elnokkisasszony (1935, r. Marton Endre) nincstelen
mérndkei szamdra taldlmanyuk igér fényes jovst. A
filmek lez4rasa igy voltaképpen azt bizonyitja, hogy bar
ezek forditott Meseauté-torténeteknek latszanak, egy
férfi sosem emelkedhet fel pusztdn a j6 hazassag révén,
bizonyitania kell, hogy mélt6 a lany kezére, hogy
Onerejébdl is képes lenne boldogulni. A n& pozicidbeli
folényét tehat ezek a darabok is mindig kompenzaljak
valamilyen médon, a filmek befejezése pedig a felek
(minimum) egyenrang( voltat hivatott bizonyitani.

A patriarchélis rend meger&sitését legdurvabban
viszont azok a filmek szolgaljak, amelyekben a né nem

csupdn dominans poziciéban van, de ezt a férfi
megaldzéasara, leigdzdsdra hasznalja, folyamatosan
érezteti vele fels6bbrendd poziciéjat. A Meéltdsdgos
kisasszony milliomosldnya folyton megal4zza a csalad-
hoz hézitaniténak szeg8dott szegény orvost, a Fizessen,
nagysdd! malomtulajdonosédnak lanya kirdgatja 4lla-
sabdl a becsiiletes malomigazgatét csak azért, hogy
megszabaduljon nem kivanatos vSlegényétsl, mig az
Elnékkisasszony gyartulajdonosndje mindent megtesz
azért, hogy felmondésra kényszeritse a gyaraban
dolgozé fiatal mérnkot. Nem véletlen, hogy a néi
figura degradalasit, lekicsinylését és megnevelését ez
utébbi film jaratja cstcsra, az Elngkkisasszony hésnsje
ugyanis nemcsak gazdagabb és magasabb pozici6ji a
férfinal, hanem rdadasul a f6noke, kenyéraddja is, aki
ndi szeszélybdl arra kényszeriti a férfit, hogy a véle-
gényének hazudja magat.

Az Elnékkisasszony h&sndje, Varkonyi Zsuzsa olyan
modern polgéri csaladbdl szarmazik, ahol az apa sajat
erejébdl virdgzé véllalkozést (ez esetben egy textilgya-
rat) hozott létre, de az egygyerekes csalddban, fia
orokos hijan a csaladi vallalkozast a leAnygyermeknek
kell tovabbvinnie. A film mindent megtesz azért, hogy
Zsuzsét erre a pozicidra alkalmatlannak mutassa, és
bebizonyitsa, hogy egy ekkora gyarat csak egy férfi
vezethet. Bar amikor megérkezik, Zsuzsa a gyérat
atvéve haladé szellemd elveket deklarél, fénokként
inkompetens: munkaidében a baratn&ivel telefon4l, a
férfi alkalmazottakkal kokettal, az asztaldn csak
gylilnek az elintézetlen aktak, az egyik fontos szerzé-
désbsl papirmadarat hajtogat, a tintatartét pedig
pudriénak hasznélja. Hogy egy intézetbdl frissen
kikeriilt, htszéves ldnynak miért is kellene értenie egy
nagy textilgyar minden tigyéhez, ha ezt senki nem
tanitotta meg neki — ezt a kérdést a film nem veti fel.
Ehelyett kezdett&l fogva Ggy pozicionalja a nét, mint
akinek siirg8sen férjhez kell mennie, hogy apja utdn
férje vehesse 4t a csaladi gydrat. A cég vezérigazgatdija,
a nala joval idGsebb Kollar annyira természetesnek
veszi ezt a megoldast, hogy szinte kényszerbsl kéri meg
Zsuzsa kezét, mert azt gondolja, hogy csak kett&jiik
frigye biztosithatja a gyar tovabbi mikodését. Ekozben
Zsuzsaval folyton atyaskodva beszél és viselkedik (a
valésagban & a gyamja is), rendszeresen ,kislany”-nak
szélitja, és 6 jon a legjobban zavarba, amikor kénytelen
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felnStt ndként kezelni és feleségiil kérni. Amikor
Zsuzsa azt hazudja, hogy mast szeret, akkor a mésik
férfi elsGsorban nem mint szerelmi rivalis érdekli,

hanem mint a gyar leend® tulajdonosa. Amint kideriil,
hogy a rivalis, Torok Istvan kitting taladlmannyal bir6
textilmérnok, boldogan engedi 4t neki Zsuzsa kezét.
Azonban Torok Istvan, a palyakezdd fiatal mérnok
nem lehet mélté partnere egy gyartulajdonos milliomos
lanynak. Zsuzsa erdfolénye annyira komoly Torok
Istvannal szemben, hogy a férfi nemcsak szakértelmét
kénytelen bebizonyitani, de meg is kell aldznia, st
fizikailag be is kell térnie a n&t ahhoz, hogy egyenrangt
poziciéba keriiljenek. Miként azt Lakatos Gabriella
elemzi®, a screwball komédia vigjatéki almiifaja nem-
csak a verbalis inzultust, de még a fizikai atrocitdsokat
is megengedi a par két tagja kozott, jelen esetben a férfi
szerelmesen a Balatonba fojtogatja az 8t agyonszekild
ndt a boldog egyesiilés el6tt. Az Elnckkisasszony ily

Meseauto (Gombaszdgi Ella,
Kabos Gyula)

médon azon szerelmi komédidk mintapéld4ja, ahol a
patriarchdlis tarsadalom kemény bosszit all a maga-
sabb poziciéjd ndfigurdn, és tarsadalmi vagy vagyoni
elényét a férfi-né parharcok sordn megnyilvanulé in-
zultusokkal is ellensilyozza.

Hervado vénkisasszonyok, stabil
egzisztenciak

A kor filmgyértdsa meglehet8sen mell6zi az id&sebb
generacidk életének bemutatisat, a kor vigjatékainak
legnagyobb része fiatal hd&snSket allit a torténet
kozéppontjaba. Kozépkort vagy id8s nék legtdbbszor
anya-, nagynéni- vagy nagymamaszerepben lathatdk,
8k csak a csalddban betdltétt hagyomanyos szerepiik
révén lehetnek érdekesek, és altalaban hattérbe

9 Ld. Lakatos Gabriella: ,,En olyan rettenetesen gytlslom, ahogy még nem szerettem senkit”. A magyar screwball comedy 1931
és 1944 kozott. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 37-38. http://www.metropolis.org.hu/?pid=16&aid=515
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Hétszilvafa (Vaszary Piri, Berky Lili)

szoritott mellékszereplSk az apa-udvarld-lednygyermek
konfliktuséra épiilé torténetekben.

Pedig a nem férjezett kdzépkort n6k szerepeltetése
sokkal érdekesebb tirsadalmi poziciék megmutataséra
ad lehet8séget. Tobb filmben is taldlkozunk olyan
negyven korili vagy még id6sebb ndékarakterekkel,
akik nem mentek férjhez, sajat magukat tartjak el, és
igy tulajdonképpen fiatal tarsn&ikhez képest nagyfoku
szabadsagot élveznek. Ezek a holgyek korlatozott fog-
lalkozasi korbsl keriilnek ki, a legtobbjiik hivatalnok,
de lehetnek pedagégusok vagy neveldndk is, esetleg
valamilyen sajat vallalkozast vezetnek. A vénkis-
asszony-karakterek korai mintapélddja Annicska, a
vezérigazgaté titkdrndje a Meseautdban, aki havi 800
pengss fizetésével a kor hivatalnokai kozott igen kie-
melkedd jovedelemmel bir, és tobb mint kétszer annyit
keres, mint a neki udvarlé irattarvezets, Halmos Ala-
dar. Magas pozicidja és jO fizetése magabiztossa teszi,
gond nélkiil utasitja vissza rendszeresen a férfi lany-
kérési kisérleteit, és nem torekszik mindendron férjhez
menni. Ehhez hasonlé vezetd pozicidji hivatalnok a
Lovagias tigy (1937, r. Székely Istvan) kozépkora
titkdrnGje vagy a Cimzett ismeretlen (1935, 1. Gaél Béla)
postamesterndje. Hasonléan fliggetlen pozicidval, de
kisebb fizetéssel latunk tobbszor neveldnsket, példaul
az Emmyben, az Elnckkisasszonyban vagy a Fizessen,
nagysdd!-ban. Erdekes példa a Hdrom sdrkdny hérom és
a Hétszilvafa két nvére, akik a csaladi vagyon egyediili
letéteményeseként (férfi testvériik elmulatta sajat
részét a csaladi birtokbol) kontrollt gyakorolnak a
csalad férfi tagjai felett, és vezetik a csaladi birtok

maradékat. Bar az emlitett mtivekbsl egyértelmtien
kideriil, hogy ezek a n6k a férfiakéhoz mérhetd pozi-
ciéval és keresettel rendelkeznek, a torténetek mégis
hattérbe szoritjak &ket, és legtdbbszor komikum
targyava teszik vénlany voltukat és kinézetiiket (Gom-
baszogi Ella alakjait kovérsége, Vaszary Piri figurait
pedig aszott vénlany kinézete teszi nevetségessé). Az a
tény, hogy 8k az elad6 lanyok piacdn mar nem szamit-
hatnak komoly érdeklédésre, elegendd ahhoz, hogy
komikum targyavé véljanak, és ezt tarsadalmi pozicié-
juk és vagyoni helyzetiik nem tudja ellensilyozni. Ha
komoly kapcsolatra vagynak és megprébalnak nsként
viselkedni, nevetség targyai lesznek. A vénlanyfigurak
elénytelen bemutatisara jellemz& példa, hogy mind a
Hdrom sdrkdny, mind a Hétszilvafa a csalad 1éha férfi
tagjait mutatja be pozitiv szinben, akik triikkokkel
pénzt prébalnak kicsalni ndévéreiktsl, hogy ,uri
virtusként” tovabbra is szérjak a mar er8sen elszegé-
nyedett csaldd pénzét, mikdzben a csaldd anyagi
stabilitdsat biztosité ndk egyfajta nevetséges, szigord
boszorkaként vannak 4brazolva.

Némely filmben el6fordulnak olyan koézépkord
ndalakok, akik sajat vallalkozast vezetnek és ily médon
nemcsak sajat keresettel birnak, de sajat magukat
foglalkoztatjik vagy akér alkalmazottakkal is rendel-
keznek. Ok koruk és kiilsejitk ellenére potencialis
partnerként jelennek meg egyes férfiak szdmara, mivel
jol mend villalkozdsuk megfeleld megélhetést biztosi-
tana két személy szdmara is. Ezért udvarol a Jémaddr
igyvédbojtarja a kozépkord, kovér és csinyacska
cukrasznének, a Sportszerelem (1937, r. Farkas Zoltan)
szabdja a cukriszdatulajdonosnak, az Afrikai vélegény
(1944, r. Balogh Istvan) 4llastalan szinésze pedig a
belvérosi kozmetikai szalon tulajdonosn&jének. Az
ilyen udvarldsok és jovibeli érdekh4zassagok szintén a
film komikus vonalat biztositjak, komolytalanna téve
nemcsak a vénkisasszonyok szerelem utani vagy6dasat,
de a kis jovedelmd kozépkora férfiak megéllapodasi
vagyat is.

Udits kivételt képez e tendencidn beliil az Afrikai
vblegény cimfi film. Ebben a torténetben Tébids, az
agrolszakadt szinész baritja helyett ismerkedik meg a
mar hervadé korban 1év8 Méridval, 4m amikor meg-
tudja, hogy a n& egy j6l mend kozmetikai szalon tulaj-
donosa, a biztos jovedelmet igérs hazassag reményében
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maga kezd udvarolni neki. Annak ellenére, hogy a
paros a torténetben a komikus széalat hivatott bizto-
sftani (mint ez mar a két szinész, Vaszary Piri és Latabar
Kélman nevébdl is nyilvanvald), a cselekményben az 8
szerelmi torténetiik ezdttal ugyanolyan hangstlyt kap,
mint a fiatal szerelmes paré. A film attdl valik
érdekessé, hogy felveti annak lehet8ségét, hogy egy
ilyen érdekkapcsolat is valhat szerelemmé, és a
kozépkort vagy a héazassagi piacon mar nem kelendd
személyeknek is lehet esélyiik a boldogsagra. A torté-
net itt nem pusztdn arrdl szol, hogy a vénkisasszony
béarmi 4ron férjhez szeretne menni, a férfi pedig barmire
hajland6 a n& pénzéért. Maria hossza évekig levelezett
egy idegenben él8 férfival, akibe beleszeretett, igy
4lmai beteljesiilésének tekinti Tobids megjelenését, aki
ennek a férfinak adja ki magit. A mindig szigord,
savany(, csinya vénkisasszony valésaggal kivirul, az
elsd taldlkozas el6tt kozmetikai kezelésnek veti ald
magit, elegansan feloltozik és kalapkolteményt tesz a
fejére. A randevik sordan egyre viddmabb4, felszaba-
dultabba vélik, élvezi Tébids bolondozasét, és kacé-
rabb, fiatalosabb ruhakat olt. A kényszert talalkozasok
sordan Tobids is r4jon, hogy egészen jol megértik
egymast, kozds az érdeklddésiik, mindketten szeretik a
zenét és a szinhdzat, élvezik a kozds tancot, igy bar a
férfi sosem tagadja, hogy elsGsorban a vagyon vonzza,
mar nemcsak kényszerbdl akarja elvenni a kdzépkor,
cstinyacska nét. Méria epekedése egy komoly kapcsolat
irant, gyerekes boldogsaga és esend@sége (megtudjuk,
hogy mar két férfi is Atverte kordbban és becsapta a
pénzéért) szerethet&vé teszi a figurat, és kiemeli a kor
komikus vénkisasszonykarakterei koziil. Ez a torténet
képes megmutatni a hervadéfélben 1év8 ndalak
értékeit is, és pozitiv figuraként bemutatni 6t, kar, hogy
ez a fajta megkozelités nem nagyon talélt kévetSkre a
korszak filmgyartasiban.

Emancipalt nék, ndi karrierek

A kor filmgyartasa ritkdn mutat olyan sikeres karrierrel
biré néket, akik a férfiaknak fenntartott teriileteken
alljzk meg a helyiiket. Az utolsé Wereczkey (1939, t.
Szlatinay Sandor) fGszerepléndje egy nagy széllitma-
nyozési vallalat kulcsembere, a Hétszilvafa h8sndje apja

mellett és helyett egyszerre vezeti a csaladi gyarat és a
nagybirtokot, mig A lednyvdri boszorkdny (1938, r.
Gertler Viktor) cimszerepl&je apja zalogh4zanak szigo-
G és megbizhaté mikodtetSje. Azonban barmennyire
is modern, emancipalt n&figurdk ezek a karakterek,
torténetiik akkor sem szakmai érvényesiilésiikrsl szol,
hanem foglalkozasuk csak egy szerelmi torténethez
szolgal mellékes informacidként.

A kor vigjatékaiban ritkasdgszdmba mennek az
olyan h&sndk, akik nemcsak sajat jovedelemre vagy-
nak, de a n8k egyenjogtsagra valé torekvését is kép-
viselik. Leginkabb &ntudatossaguk, hatirozottsaguk
kiilonbozteti meg Sket a nevetségessé vald vénkisasszo-
nyoktdl, 8k nem olyan ndfigurdk, akik jorészt sajat
eltartasuk kényszere miatt valtak sikeres munkaval-
lalokk4 vagy vallalkozokk4, hanem a férfiakéval egyen-
rangd munkara, elismerésre, sikerre vagynak.

A kor vigjatékaiban szinésznk vagy énekesndk igen
ritkdn bukkannak fel f&szereplSként, ilyenkor azonban
olyan ndfigurat képviselnek, akik sajat er8bdl karriert
épitettek, jol keresnek, sajat jovedelmiik biztosit
szamukra stabil egzisztencidt, igy nincsenek rszorulva
arra, hogy férjhez menjenek, vagy egy férfi tartsa el
Sket. Ezekben az esetekben az egyébként negativ
szinben bemutatott szinpadi foglalkozasok pozitiv
felhangot kapnak. Ilyen ndfiguraval talalkozunk Az
okos mama (1935, r. Martonffy Emil) és A régi nydr
(1941, r. Podmaniczky Félix) esetében, ahol sikeres, jol
keres8 primadonndkat lathatunk, akiknek komoly
dilemm4t jelent a szinpad és a hézassag kozotti
valasztas. A Hdrom sdrkdny aziltal is hangstlyozza a
ndvérek férfi testvérébe beleszeretd szinésznd specialis
poziciéjat, hogy a torténet végén & szall be sajat
t6kéjével a csalad vallalkozasaba, hogy anyagilag segit-
se kedvesét. Nemcsak hogy ¢nfenntartd, 6nall6 indivi-
duum, de évek alatt Osszespérolt pénzével iizleti
partnerré is valik.

Erdekes példéja az emancipélt nStipusnak a Hotel
Kikelet (1937, r. Gadl Béla) hésndje. Mdria egy szélloda
sikeres tulajdonosa, aki nemcsak precizitdsa, szorgalma
és hozzdértése révén kitling vezetSje a szallodanak,
hanem n&i bajait és kedvességét bevetve nagy hasznot
is termel, mivel a kedvéért egyes férfi vendégek hosszt
heteket toltenek itt. A konfliktus abbdl fakad, hogy
Maria titokban hozzdment a szalloda titkardhoz,
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Péterhez, aki nemcsak azt tiiri rosszul, hogy felesége
beosztottjaként kell dolgoznia, de szenved a nd
vendégmarasztalé kacér viselkedésétdl is. Ez folytonos
veszekedés forrdsa kozottiik, majd végill a par
valasahoz vezet. A valas utdn Méria baskomorra vilik,
mar nem érdeklik a vendégek, a szélloda bevétele
visszaesik, a végén mar a munk4jirél is lemondana,
mig végiil a par ismét taldlkozik és kibékiil. Bar a film a
konfliktust magénéleti valsdgként prezentélja, szdmos
ponton kideriil, hogy sokkal ink4bb a n& hazassagon és
iizleten beliili domin4ns pozicidja a probléma, ami sérti
a férj onérzetét, és a kor elvardsainak sem felel meg.
Els6 komoly veszekedésiik akkor tor ki, amikor Méria
igazgatoként leszidja a férjét mint a szalloda titkarat,
hogy nem jdl végzi a munkajat. A férfi biiszkeségét az
is rettentSen sérti, hogy a felesége mindenki el&tt
hajadonként viselkedik, nem véllalja fel 6t a nyilva-
nosség eltt (azon kifogassal, hogy akkor visszaesne a
szalloda forgalma). Péter a szemére is hanyja, hogy neki
kellene vezetnie a szallodat, Maridnak pedig otthon
kéne iilnie és kovér kis gyerekeket kellene sziilnie neki.
A nd rdad4sul hagyja, hogy a jépénzii vendégek egy-
maéssal versengve udvaroljanak neki, és a férje orra
el6tt vacsorazik, tancol és flortdl velik. Bar az
illend6ség hatrait sosem lépi at, minden ilyen lépése
megalazo a férje szdméara. Hogy a film sokkal ink4bb a
nemek kozotti poziciéharcrdl szél, mint a maganéleti
konfliktusrdl, azt a befejezés mutatja a legjobban: a
torténet végén a szalloda vezetését a férj veszi at, és egy
év mulva a szallé mar nem udvarlé férfiakkal, hanem a
Péter sarmossagatdl elaléls ndkkel van tele — a
forgalom ismét a régi, de most mar a n&i vendégek
biztositjak az extrajovedelmet. A csaladi béke csak
azon az 4ron allhat helyre, hogy a n8 feladja (s6t 4ten-
gedi) sikeres munk4jat, magasabb rendd pozicidjat, és
elfogadja a tarsadalom altal elvart, otthon {6 feleség
szerepét. Itt a férfi-né szerepek bemutatdsa igen ha-
sonlé az Elnokkisasszonyban latottakhoz: a n& jol
jovedelmez8 sajat tulajdonnal bir, de amikor férjhez
megy, kdrnyezete elvérja, hogy vezetd pozicidjat (végss
soran a tulajdonat) engedje 4t a férjének, vonuljon
hattérbe, és valjon férje altal eltartott asszonny4, aki
csak a csaladnak és a haztartasnak él. A Hotel Kikelet
ezt azzal ellensilyozza, hogy tgy 4llitja be, Méaria csak a
férje mellett lehet boldog, azonban a torténet elsd
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Hotel Kikelet (Tokés Anna, Pager Antal)

felének fényében a néz8 kicsit szkeptikusan fogadja az
ilyen 4ron visszakapott csaladi boldogsagot.

A Mai ldnyok cim( film (1937, r. Gaal Béla) egészen
kiilonleges n6i emancipacids tdrténet. A torténet hése
Zsuzsi, aki elarvulvan felkoltdzik Pestre a volt
cselédjével, és sszekoltdznek négy masik lannyal, akik
szintén allast keresnek, és alig telik nekik a napi bete-
vire. A lanyok egyfajta véd- és dacszovetséget alkot-
nak, mindenben tdmogatjik egymast, egyiitt probilnak
naprél napra talélni. Zsuzsi, aki lakberendezd szeretne
lenni, sajatos otleteivel teszi hat ember szdmara
élhet&vé a picike lakast, ahol az asztalbol, szekrénybdl,
komédbél, télalobdl Atalakithaté 4gyak biztositanak
mindenki szdmdra fekvShelyet, a padlévaza szolgal
kamraként, a konyha sarka pedig fiird6szobaként. Zsu-
zsi az érvényesiilés szokatlan Gtjat vélasztja: elszegdik
egy asztaloshoz inasnak, hogy megtanulja a butorké-
szités minden csinjat-binjat. A furcsa véllalas bizarr
helyzeteket is eredményez, a csak férfiakat dolgoztatd
asztalosm(ihelyben nem tudnak mit kezdeni egy nével,
aki, bar mindent elt{ir, hogy egyenrangtnak kezeljék,
mégsem lehet Ggy leszidni és megpofozni, ahogy azt az
asztalosinasokkal szokds. Mivel a lanyok kozott van
sz6nyegszovs, iparmiivész, keramikus és ldampaernyd-
készits is, Zsuzsi Otletére a csapat lakberendezési
druhazat nyit, amihez egy befektetd biztosit t8két. A
probléma akkor adédik, amikor a befektetd id& elstt
visszakéri a pénzét, és Zsuzsi szdmdra nem marad maés
megoldas, mint névhazassagot kotni valakivel, hogy igy
nagykoriva vdlva megkaphassa sziil6i orokségét.
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Sajnos innentdl kezdve a torténet atvalt szokvanyos
romantikus komédidba, igy a film masodik fele arrdl
sz6l, hogy Zsuzsi beleszeret az &t feleségiil vevd
ismeretlen férfiba, és megprébalja meghdditani a férjét.
Az izgalmas n&i emancipéciés torténet innentdl
elsikkad, még azt sem tudjuk meg, sikeres lesz-e a
lanyok lakberendezési druhdza. Bar az épitészmérnok
férj és a buatortervezd feleség kit(ing véllalkozé pérost
alkothatna, a film azzal ér véget, hogy a par mar egy
évvel késébbre az els8 gyermekét tervezi. A tarsadalmi
elvardsok és a szerelem ismét feliilirtdk egy munkéra
vagyd, tetterSs és kreativ nd érvényesiilési térekvéseit.

Jogaikért harcolo holgyek, férfi-
néi pozicioharcok

A férfi és nG kozotti pozicidharc tematizildsa nem ritka
az 1931 és 1944 kozotti vigjatékokban, hiszen ez a fajta
konfliktus a screwball vigjatékok sajatossdga, mely
alm(ifaj legalabb két tucat miivel képviseltette magat a
korszak filmgyartasaban!C. Ezek a filmek harcias, cél-
ratord, onfejii hdsnéket mutatnak be, akik varatlanul
bukkannak fel a férfi életében, fenekestdl felforgatjak
azt, n8i praktikdkkal, kacérsidggal vagy zsarolassal
rakényszeritik akaratukat a férfira, és végiil elérik, hogy
az beléjiik szeressen, eziltal fognak maguknak végiil
egy jo férjet. A filmek egy részében a férfi el8szor csak
ledébben, prébal megszabadulni a nétél, vagy passzi-
van ellenall, és fokozatosan beleszeret a ndbe (pl. Férjet
keresek; Lesz, ami lesz! [1941, 1. Rodriguez Endre]; A
tokéletes csaldd [1942, r. Sipos Lészl6], Agrélszakadt
urildny [1943, r Rathonyi Akos]). Mas filmekben
azonban komoly, sokszor az egész filmen végightiz6do
parharc alakul ki a felek kozott, aminek végs6 soron az
a tétje, hogy a férfi vagy a n8 uralja kettejiik kapcso-

latat, ki van dominans poziciéban (pl. Elnckkisasszony;
120-as tempé [1937, r. Kardos Laszlo]; Fizessen,
nagysdd!; Hdzassdggal kezdddik [1943, r. Banky Viktor].
Ezen h&snSk skalidja igen széles, talalunk koztitk
artatlan, gyermeki naivékat (pl. Készonom, hogy elgdzolt
[1935, r. Martonffy Emil], Férjet keresek), szeszélyes, a
férfiakat kacérsagbdl, hitdsagbol ugraltaté fruskakat (pl.
Elnokkisasszony, 120-as tempd, Fizessen, nagysdd!), a
férfiakon bosszit 4ll6 6ntudatos hajadont (pl. A csiinya
lany [1935, r. Gaal Béla], Edes a bosszi [1937, 1. Vaszary
Janos]), de a férfi-n8 viszonyokat az emancipacié
terepének tekint8 harcos lanyokat is (pl. Viki [1937, r.
Keleti Mérton] vagy Edes ellenfél [1941, r. Martonffy
Emil]).

Az Edes ellenfél kifejezetten néi emancipécics torté-
net, mely sajatos médon jeleniti meg a konzervativ
tarsadalmi normak elleni harcot. A miiben Bojar
Kalmén, jéméda és tekintélyes fiatalember, a Csalad-
védelmi Liga elndke beszédet mond a radidban,
melyben kidll amellett, hogy a nSknek munkavallalas
helyett otthon, a f6z8kanal mellett lenne a helyiik és
sok gyereket kellene sziilnitik.!! Ennek kovetkeztében
Kovacs Manci, a szegény fiszeres ldnya nem kapja meg
a neki {gért tisztvisel6i allast, és elesik a varva vart
keresettdl. A lany bossztt forral, és a feldithodott
ndket Osszetrombitdlva szabilyosan megostromolja
Bojar Kalman hazat, megdobilja tojassal az elSkels
fogadasra indul6 férfit, tonkreteszi a miniszterrel
alakul6 j6 kapcsolatat, dsszevesziti a menyasszonyaval
és minden téren felddlja az életét. A torténetet
felkapja egy Gjsagir6 és egy fotériporter, igy a nemek
kiizdelme kezdettdl fogva a széles nyilvanossag eldtt
zajlik. A lany harciasan kiéll az igazaért az Gjsagirdk és
a bankelnok el6tt, és azt bizonygatja, hogy a mai
n8knek nem kordmlakkra, hanem megélhetésre kell a
sajat kereset, a fiatal férfiak pedig nem is akarjak Sket
elvenni, mert csak szérakozni akarnak, és felhabori-

10 A kor magyar screwball vigjatékairdl lasd Lakatos Gabriella frasat. Lakatos: ,En olyan rettenetesen gyilslom, ahogy még

nem szerettem senkit”.

11 Ez a beszéd nyfltan megidézi az 1920-as években az irodalomban és a kiilonbozs folydiratokban is gyakran felbukkand

népszert allasfoglalast, mely azt hangoztatta, hogy ideje a habort alatt mobilizalt néket demobilizalni és ,rehabilitdlni a modern

irodalomban elhanyagolt nétipust, a hdziasszonyt ... mert a dolgozé és tanulé né nem segitdje a férjnek és nem j6é anya”. Léasd: Sipos

% z

Bal4zs: Modern amerikai lany, Gj n8 és magyar asszony a Horthy-korban. Egy n6torténeti szempontd médiatorténeti vizsgalat.

Szdzadok 148 (2014) no. 1. p. 14.
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Karosszék (Szeleczky Zita)

ténak tartja a ndk hatranyos megkiilonboztetését a
munkaerdpiacon. A harcias lany bosszibdl tébb pon-
ton direkt megaldzza a megddbbenéstdl széhoz sem
juté férfit. Jelképes mozzanat, amikor a szakacsns
segitségével a hizba bejuté Manci felolti a férfi frakk-
jat, cilinderét és cip&jét, a férfidi statuszszimbolum eme
kiilsGségeiben a férfiakat kifigurazé tancot lejt, majd
modszeresen megsemmisiti az 6ltdzék minden egyes
darabjat. A torténet azonban egy ponton sajitos for-
dulatot vesz: Bojar Kalméan békét ajanl, hogy megsza-
baduljon a n&tél, és megkérdezi t6le, hogy munkét
szerezzen neki vagy férjet. Manci ropke gondolkod4s
utdn a férjet vélasztja (mondvan, hogy ,ax mégs
tartésabb”), és innentdl a torténet arrdl sz6l, hogy Bojar
hogyan prébélja kih4zasitani a lanyt, mig végiil maga
veszi el. A nyflt emancipaciés harcrdl sz6l6 torténet igy
sajatos véget ér: a ndi jogok élharcosanak beallitott
Kovéacs Manci boldogan vonul el vidékre legfébb ellen-
felével, hogy visszatérjen a f6z8kanélhoz, gyerekeket
sziiljon és kiscsirkéket neveljen.

A hasonléan 6ntudatos karaktert kozéppontba
allitd Karosszék (1939) a n&i 6nallosag filmje. Talan
nem véletlen, hogy éppen az a Balogh Béla rendezte,
aki szdmos miivében érzékenyen reagal egyes tarsa-
dalmi problémakra, és kiall az elesettek, kiszolgaltatot-
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tak mellett. A torténetben Klari, a csinos, fiatal dri-

asszony elmegy egy Aarverésre, ahol licital egy antik
karosszékre, am egy fiatal épitészmérndk, Orosz And-
rds is magdnak akarja a darabot, és ezért versengés
alakul ki kozottiik, mig végiil Klari méregdragan jut a
székhez. Otthon férje rettenetesen leszidja, és el akarja
adni a karosszéket a mérndknek, mig a szék tobbszori
ide-oda hurcoldsa utdna Klari megsértédik, és
hazakoltozik az apjahoz. Elvélik a férjétél, és a mérnok,
aki a széket csak iiriigynek hasznélta, hogy megismer-
kedhessen a n&vel, végre feleségiil veheti. A torténet
tobb, a korban szokatlan elemet tartalmaz. El&szér is a
hazaspar kozotti vita nem a székr6l, hanem nyiltan a
ndi 6nallosagrol szol. A férje folyton gyerekként kezeli
Klarit, kioktatja, leckézteti, leszidja, meg akarja
nevelni, Kl4ri pedig azért ragaszkodik a székhez, hogy
megmutassa, neki is lehetnek 6nallé dontései, és nem
hagyja, hogy mindenben a férje irdnyitsa. A helyzet
attél killonosen kiélezett, hogy Klari a sajat pénzébdl
vette a széket (apjatdl kapta a pénzt sziiletésnapjéra),
és a férje még ezt sem engedi sajat vagyai szerint
elkolteni. A vita végss soron arrdl szél, lehet-e a nének
egyaltalan sajat tulajdona a hézassdgban, mivel Klari
azért nem emlitette férjének az ajandékba kapott
Osszeget, hogy az ne vegye el t8le, és a férj az asszony
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altal vasarolt széket nem hajlandé megt{irni a lakas-
ban. Ebben a tekintetben a film erdsen a n&i jogok
mellett teszi le a voksot, hiszen a férjet Allitja be
ellenszenvesnek, erészakosnak, rideg, érzéketlen alak-
nak, aki nem szereti, csak a legaprébb részletekig uralni
és iranyitani akarja a feleségét. A torténetben szokat-
lan elem, hogy a mérnok annak ellenére akar djra
taldlkozni a ndvel és udvarolni neki, hogy megtudja,
férjnél van, az apja pedig Ggy fogadja vissza gondol-
kod4s nélkiil a férjét faképnél hagyo lanyat, hogy meg
sem kérdezi, min vesztek Gssze. Bar a film nyiltan nem
mondja ki, de ezekkel az elemekkel azt sugallja, hogy
egy rossz hézassighdl joga van a nének kilépni, a
boldogsdg és hazastarsi szeretet hidnya dnmagaban is
elegendd ok a vél4sra (amit egyénként a kor jogrendje
még nem ismert el véldsi inditékként!?). A n&k 6nél-
l6sdga tekintetében az alkoték allasfoglaldsa ugyan-
akkor meglehet8sen ambivalens. Klari viselkedése
ugyanis tényleg gyerekes, a néz8 sem képes nem
Sriiltségnek tartani 6tszaz pengd elkoltését egy székre.
A férjével folytatott vitdk sordn makacs gyerekként
viselkedik, aki dacbdl és sért8dottségbdl ragaszkodik a
végsSkig a székhez, akar azon az 4ron is, hogy erre
rAmegy a hézassiga. Klari véldsa utdn sem nyer na-
gyobb 6nallésdgot. Apja hazdba hazakoltdzve vissza-
kapja a régi szob4jat, a régi targyait, apja és a szolgalok
Gjra a csaldd lanyaként kezelik, vagyis visszakeriil a
h4zassiga eldtti, apja 4ltal eltartott hajadon 4llapotiba
(amit erdsit az is, hogy apja lemond a neki jar6
tartasdijrol, és vallalja, hogy ismét & fogja eltartani).
Klari nem is vagyik masra, & ett8l maradéktalanul
boldog. Amikor a mérndk udvarolni akar neki, apjatél
kér erre engedélyt, a férfinak az apa rokonszenvét kell
elnyernie. A film végén pedig gy kéri meg a n& kezét
az apjatdl és tgy kezd el kettejiiknek héazat épiteni,
hogy meg sem kérdezi Klarit, hozz4 akar-e menni. A
masodik hézassdg ily médon a két férfi megallapo-

dédsaként jon létre, és bar boldogsigot fog hozni a
h&sng szdmara, ez a befejezés végss soron a visszdjara
forditja a kemény ndi emancipicids torténetet. A
Karosszék jol mutatja a korban a tarsadalmi elvarisok
megkérddjelezésének korl4tait. Bar a torténet nagyon
direkten és hatirozottan 4ll ki a nSk jogai és cselekvési
szabadsaga mellett, a kor n&i viselkedéssel szemben
tdmasztott elvarisait csak mérsékelten meri felrigni, és
végsS soron a férfiak dontési pozicidjanak megerssi-
tésével zarul.

Osszegzes

A kiilonboz8 példakat végignézve lathattuk, hogy a kor
vigjatékai a ndi tarsadalmi szerepek igen széles skal4jat
abrazoljak (és ne feledkezziink el arrél sem, hogy tanul-
manyunkban most csak a f&szerepekben felbukkand
nGi karaktereket elemeztitk részletesen). Bar a
korszakot targyal6 szakirodalom és a kozvélekedés is
Ggy tartja, hogy a kor vigjatéka a polgarlanyok
idealizalt hézassdgi torténeteit mutatja be, ezekkel
szemben szdmos érdekes ellenpéldat lehet felvonultat-
ni, bar az kétségtelen, hogy bizonyos tarsadalmi rétegek
vagy foglalkozascsoportok (példaul a gyari munkés-
ndk) nem léteztek a korszak vigjatékai szdmara. A
korban megszokott nd&szerepektdl eltérs személyisé-
geket 4brazold filmek koziil egyediill a screwball
komédiak termeltek ki nagyobb szdmi sorozatot
(mintegy két tucat mfivet), azonban ezeknek sem
mindegyike l4zadt direkten a tarsadalmi elvarasok
ellen. Az elemzett példdk egy része inkabb kivételnek
szamit a korban. Bar az 1931 és 1944 kozotti kor-
szakban késziilt filmek sikerességérél nehezen tudunk
képet alkotni, az egyes tematikdk ismétldésébdl,
sorozatindité képességébsl lehet kovetkeztetni a
mivek népszerfiségére. Mig a Meseauts kifejezetten

12 A korabeli trvények csak olyan erds indokokat fogadtak el valéokként, mint a hizassagtorés, a fizikai baAntalmazas, az egyik

fél 6t évnél hosszabb bortonbiintetése vagy erkdlestelen életvitele, illetve a hizastars indok nélkiili elhagyasa. Miként azt

27 2z

Gy4ni Gabor kifejti, mivel ez utébbi volt a legrugalmasabban értelmezhetd és ez jart a legkisebb botrannyal, {gy a gyakorlatban

a felek sok kiilonboz6 ok miatt valasztottak egyszertien azt, hogy elkdltdznek parjuktdl, és ez alapjan parjuk kérhette a hazassag

felbontasat. A Karosszék torténetében is pontosan ezt lathatjuk. Lasd ehhez: Gyani Gabor: Hétkoznapi Budapest. Nagyvdrosi

élet a szdzadfordulén. Budapest: Varoshaza, 1995. Hazassagok kotése és bontédsa” c. fejezet. p. 26.; illetve Dr. Cserbané Dr.

Nagy Andrea: A hdzassdgi jog kodifikdcisi. PhD-értekezés, Miskolci Egyetem, Allam- és Jogtudomanyi Kar, 2012. pp. 36-38.
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archetipusképzs film13, amelynek torténetelemeit
nagyszamd film maésolta, a jol szitualt vénkisasszony-
karaktereket vagy a karrierre vagyé nSket bemutatd
mivekre csak szérvanyos példakat taldlhatunk. A mo-
tivumok el6forduldsi gyakorisdga azt engedi feltéte-
lezni, hogy az ilyen rendhagyé néfigurak 4brazoldsa
kockézatos lehetett a korban, amelyet a filmek finan-
szirozdi, készitSi sem erSltettek talsdgosan, és a ko-
z6nség sem fogadta Sket annyira j6l, hogy ismét els-
vegyék ezeket.

A kor vigjatékairdl egyértelmiien kijelenthetd, hogy
azok a férfikdzpontd, patriarchdlis tarsadalmi rend
meger3sitését szolgaltdk. A kiilonbdz8 néfigurdkat
felvonultaté filmek abban térnek el egymastdl, hogy
mennyire direkten és milyen médon szolgéljdk ezt a
célt. A Meseauté mintijat kovetd filmek direkten
teszik, mivel ezek a klasszikus férfi- és ndéi szerepeket
emelve piedesztilra, a hdzasségot minden korabeli ng
egyetlen fontos céljaként prezentdlva er&sitik a
fennall6 szokasjogot. Ebben a berendezkedésben a férfi
a csalad pénzkeres§ tagja és eltartdja, a né feladata a
haztartas és a csalad gondozésa, és a fiatal nSk csak
potencialis feleségjeldltekként, illetve egyes esetekben
ennek révén a csalad felemelkedésének letéteménye-
seiként jelennek meg. Sajat vagyaik csak ezen kere-
teken beliil jelenhetnek meg, ezért is lett a kor vig-
jatékainak legf6bb tém4dja a szerelem beteljesiilése,
mint szinte az egyetlen olyan szféra, ahol az igen
limitalt cselekvési téren beliil is teret kaphatnak a n&i
véagyak. Bér a filmek legtdbbje a n&i f8szerepls szem-
sz0gébdl abrizolja az eseményeket, és a tdrténetme-
sélés a vele val6 azonosuldst indukalja, a kor vigjatékai
mégis a ndi cselekvési potencidl és élettér keretek kozé
szoritasat segitik eld.

A tradicionalistdl eltér8 ndfigurdk 4brazolasanal
sajatos ambivalenciat figyelhetiink meg. Egyfelsl a
rendhagy6é ndéi karaktereket bemutat6 filmek mindig
valamennyire megkérddjelezik a fenndllé rendet,
némely esetekben egészen nyiltan (mint péld4ul az
Edes ellenfélben vagy a Karosszékben), méskor burkol-
tabban (mint példaul a Mai ldnyok vagy az Afrikai
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volegény esetében), am a kivételek bemutatdsa mindig
azt sugallja, hogy nem a fennallé rend az egyediil lehet-
séges mitkodési forma. A sikeres karriert épits vagy jol
mend vallalkozast mikodtets nSk még ritkasdgszdmba
mennek a kor filmmi{ivészetében, 4m erésebben kezdik
ki a férfiak domindns poziciéjat, mint a screwballokban
gyakran bemutatott gazdag hisztérikak, akik csak
szeszélybdl vagy dacbdl harcolnak a férfiakkal, és végiil
behédolnak nekik.

Maisfelél a kor vigjatékai csak igen korlitozottan
érvényesitik a fennallé patriarchalis rend kritikajat. A
lazadé vagy 6nallé ndfigurdk torténetei rendre azzal
végz8dnek, hogy a né visszakeriil a tarsadalom altal
elvart pozicidba, feladja karrierjét, vallalkozasa, csaladi
cége vezetését férje veszi 4t, és ezéltal a gyakorlatban a
vagyona folott is 6 diszponal. Amennyiben a h&snd
nemek kozotti parharcba bonyolodik, és nyfltan kiizd a
térfiak ellen, akkor a torténetek a néi karaktert nemcsak
vesztes pozicidba hozzak, de meg is biintetik (a screwball
komédigk esetében akar fizikailag is). Igy valsdi
ndikarrier-torténetekrdl vagy emancipacios torténetek-
18l a kor vigjatékai esetében nem igazin beszélhetiink,
maximum ezek kisérleteirsl vagy kezdeményeirdl.

A kor filmvigjatéka a férfidominanciat erdsiti,
ezéltal igazodik a kor tarsadalmi viszonyaihoz. A filmes
dbrazolasok irdnya parhuzamba 4llithaté azzal, amit
Sipos Bal4zs a néfigurak Horthy-korbeli médiadbrazo-
lasaval kapcsolatban megéllapit: a kor sajtotermékei
reflektaltak a ndi szerepek folyamatban 1év§ 4talaku-
lasara, egyarant bemutattdk a konzervativ és moder-
nebb nétipusokat, sét a szerzsk allasfoglaldsai a helyes
n8szerepekkel kapcsolatban nem is voltak egységesek.
Mir 4brazoltdk az Gj nd tipusat, de idegenkedéssel
fogadtik, és inkabb ,a hibrid tipusokat népszeriisitették,
azag a se nem tradiciondlis, se nem a minden szempontbdl
1j nétipusokat”.1* Azonban a korabbi feminista
dramlatokra és a nék habord alatti mobilizacidjira valé
ellenhatasként az 1920-as években elindult a ndk
kulturalis és politikai demobilizacidja, visszaszoritdsa a
hagyomanyos n&szerepek (feleség-anya) keretei kozé,
és ez a trend az 1930-as években is folytatédott.15

13 Lasd errsl: Vajdovich: Vigjatékvaltozatok az 1931-1944 kozotti magyar filmben. pp. 11-12.

14 Lasd: Sipos: Modern amerikai lany, Gj n8 és magyar asszony a Horthy-korban. pp. 32-33.

15 Ibid. p. 9. é 33.
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Vizsgalatunk érdekes kiterjesztése lehetne a
ndfigurdk elemzése a tobbi mifajban. Mivel a melo-
dramak szdmos femme fatale vagy a férfiakat vesztiikbe
viv8 néalakot vonultatnak fel, a férfi-n8 viszonyok
dbrazoldsa ott nyilvanvaléan méis képet mutatna.
Erdekes kérdés lenne, hogy a hagyoményos férfi-ns
kapcsolatok megkérdGjelezése mennyire nyilt més
miifajokban, és hogy ott is a hagyomanyos viszonyok
Ennek

vizsgalata azonban mar egy mésik tanulmany targyat

restitdcidjaval végz8dnek-e a torténetek.

képezhetné.

Gyérgyi Vajdovich
Modest Secretaries and Coquette
Millionaire Girls

Representation of Female Figures in Hungarian
Comedies between 1931 and 1944

Gydrgyi Vajdovich's essay examines comedies, the dominant
genre of the Hungarian film industry between 1931 and 1944
from the point of view of the representation of female characters.
Almost all comedies of the fime put info the centre of the plot or
include some love story, and 85% of them fake place in
contemporary fime and weltknown locations. 64% of the
comedies represent a middleclass, 19% an upperclass heroine,
and only 6 films take @ lower-class woman as a central character.
Working class and peasant women are absent from comedies of
the fime, lower classes are mostly represented by maidservants,
who generally appear as side characters in these films.

Comedies of this period are generally considered as stories rep-
resenting the dreams of middle-class women, such as office girls,
secrefaries or daughters of middleclass families hoping for a rich
or upperclass husband. Dream Cor [1934] is considered as a
model of such love romances. Heroines of these films are modest,
shy and very virtuous girls of moderate income. They only work untl
their wedding day and are ideal choice for a fulure wife and
mother, and they sfrive to get a better life through a good marriage.

Aliernatives of this type of female figure are present in a smaller
number of films. In about 20% of the comedies the conflict is
created by the social or financial difference of a rich and/or
upper-class girl and a poor and/or lowerclass man. In such cases
men always have fo prove that they could be equal of their
beloved, either by having a profitable invention or starting a
flourishing business. Rich heiresses are frequently represented as
immature and femperamental, who need a husband to regulate
their life and take over the family business. Young emancipated or
selksupportive working women are represented as  unhappy
individuals, whose life can only be complete if they find a
husband and can renounce to their job in favour of their family.
Welleaming, middleaged, unmarried women generally appear
as comic figures and create potential brides for middle-aged poor
men, but these romances are mostly shown in a sarcastic fone.

All these films reenforce traditional social roles, acoording tfo
which a woman can have one single mission: being a faithful
housewife and mother who cannot be happy by making a career,
and who willingly renounces fo taking her own decisions and
comply with the expectations of patriarchal sociely.
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