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,Tibi, sok nekink ez a melo!”

Gengszterabrazolas és maszkulinitaskonstrukciok

a magyar filmben

Bevezeto

A Papirkutydk (Gyongydssy Bence, 2008) emlékezetes
jelenetében Kuplung (Mucsi Zoltdn) és Csumpi
(Scherer Péter) a megélhetési harcmiivészet kemény
vildgabdl ad konnyfakaszt fzelitét a falunapra felallitott
szinpadon kéttucatnyi néz8 elstt. Az imitalt utcai harc,
a cserépléctorés fejjel/hittal/sipcsonttal, valamint egy
ég6 gazbeton tégla szétfejelése Kuplungot legy(irhetetlen
feladat elé 4llitja, a nézsket pedig egyre hangosabb
egyiittérzésre Osztdnzi; leszakadt veséje, letort foga és
megporkolt arcb&re ellenére akar emelt fGvel is
tavozhatna a szinpadrél. Végiil is megprébalta. A
Scherer alakitotta figura meg is jegyzi, ,Ie, énszerintem
rendben wolt, nem Kuplung? Vették nagyon.” —, mire a
fizikailag és lelkileg ©sszetort Kuplung elhalé hangon
csak annyit vélaszol: ,Hagyjuk.” A jelenet érzékletes
példija a jelen tanulmanyban vézolt problémaknak, a
férfiassag filmes abrazolasdnak hazai gengszterfilmekben
és vigjatékokban. A félresikeriilt eladasban megjelen-
nek a nagyravagy6 dlmokat kergets kisstild gengszterek,
jellegzetes magyar terek, a tragikomikus helyzetek, a
nyelvi humor, a latvanyorientaltsdg és a tdmogatd, bar
nem tdl nagy igényeket tdmasztd kdzonség. A Mucsi és
Scherer kozotti impulziv és a rendszervéltas uténi
filmvigjaték legkiforrottabb jatékkapcsolatanak koszon-
hetSen a jelenet bar nem er8ltetett, az 6rok vesztes
kisemberr8l formazott figurdknak alapvonisa a
megfeszitett bizonyitasi vagy. Akarcsak a magyar
gengszterfilmnek, mely a napjainkig alulreprezentélt
mfaji kinalatban meglehetésen markinsan képviseli
magat, ugyanakkor ihletet gyakran a néz8k korében
népszerd kiilfoldi kultuszfilmekbdl merit. A nyugati
filmkultaran feln6tt kozonség bizonyara elégedettséggel
nyugtidzni, ha a magyar mififajfilm a nyugatiak

Otletességét, képi bravurjait, kiforrott cselekményve-
zetését és karakterabrizoldsi megold4sait imitalnd, de
néhany kivételtd] eltekintve ez még varat magéra.

A nyugati el8képek imiticiéjanak vizsgdlata nem
keriilheti meg a kérdést, hogy reflektalt vagy reflek-
talatlan kolesonzésrdl van sz6. A Koltay Roébert
rendezésében 2012-ben elkésziilt Magic Boys Michael
Madsen és Vinnie Jones vendégjatékaval példaul
nyiltan véllalja Tarantino és Guy Richie hat4sat. A
Papirkutydk fentebb felidézett jelenetének méltd parja
lehetne a David (Pindroch Csaba) és Zoli (Szabd
Gy6z8) tolméacsoldsaban a helyi maffiafénok tiszteletére
el6adott chippendale tanc. Az extravagans n&i ruhdkba
oltozott, divanak sminkelt, 4m a szinpadon egy foka
kecsességével mozgd pocakos férfitest egyszerre femi-
nizalt és infantilizilt: a voyeurisztikus tekintetek sza-
mara felkinalkozva nevetség targyava valik. A kultura-
lis sztereotipidkra és imaginéacidkra tudatos reflexié
torténik, azok diszkurzuséba a filmkészits szandékosan
lép be. A kelet-eurépai férfiassigot eltargyiasitd s
leértékels nyugati fogyasztéi tarsadalom, tGgy vélem, a
magyar gengszterfilm djabb metakommentarjaként
értelmezhetd; egyszerre fejezi ki a kozonség mindség
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irdnti vagyat és e vagy rendezd Altali felfiiggesztését és
beteljesitetlenségét: nem véletlen, hogy a vetkdzsjele-
netek helyszine az Utopia nevd bir A magyar
gengszterfilm maga is egy utépikus térbe invital. A
nyugati mintdk imitaldsdval egy min&ségre vonatkozd
igéretet tesz nézGjének, a biinrdl és a biindz6rsl vals
beszéd iranti tarsadalmi igényt hattérbe szoritva pedig
kulturalis képzeteket, vagyakat és félelmeket visz szinre.
Ezen performativ gesztusok koziil engem leginkabb a
férfiassagra iranyulé fantazidk és imaginaciok érdekel-
nek, a nemi viszonyok maszkulinitdsabrazoldsokban
tetten érhetd dtstrukturaléddsdnak kérdéseil, illetve a

1 Ezekkel a kérdésekkel foglalkozik Kalmar Gyorgy ,,Apostate Bodies: Nimréd Antal’s Kontroll and Eastern European Identity
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gengszterképben megképz8d§ tarsadalmi reflexié vagy
annak hidnya.

Miifajelméleti munk4jdban Dominic Strinati a
miifajokat egy jatékfilmeket gyarté profitorientalt
intézményrendszer és véltozo elvardsokkal bird kozon-
ség taldlkozasi pontjain format 61t8 szdvegkorpuszként
definidlja. A hollywoodi filmek, mondja, ,térténeteket
mesélnek, dlmokat és ideoldgidt teremteneck, mikdzben
maguk is ezek termékei”?, ideolégidkat, kulturalis
imaginacidkat fejeznek ki és ezek kontextusdba
agyazoédnak, egyéni befogaddk igényeit elégitik ki, de a
populéris kultdra kollektiv ritusaiként teszik ezt.
Strinati szdmara a mifaj azért fontos szociolégiai kate-
goria, mert ,a kulturdlis termelés és fogyasztds tdrsadalmi
visgonyainak fontos wvetiiletét képuiseli”.3 A muifajok
kulttrakritikai olvasasat iitkdz6zéna-szerségiik teszi
lehet&vé, a méd, ahogy értékrendeket, attittidoket,
vagyakat,
talalkoztatva

normakat, képzeteket, félelmeket és

identitasstratégidkat kirajzoljdk a
kozgondolkodas alapszovetét. A gengszterfilm els@sor-
ban a férfibeallitddasok, a maszkulin habitusok tarsa-
dalmi természetét és mikodését teszi lathatéva; a
varoslaké férfi hasok és kozosségek torténetei ugyan-
akkor a férfiassaghoz kapcsol6dé tarsadalmi imaginaci-
6kbdl és kulturilis képzetekbdl taplalkoznak, a témeg-
kulturalis komposzt egyszerre férfiteremtd és férfifald,
maszkulintaskonstrukcick termeldje és fogyasztdja.

A populdris kultira egyszerre mikodik tiikérként és
képernysként, abrazoldsaiban a mindennapi jelenségek
meseszer(ivé, a tények élménnyé valnak, a valésag
darabossiaga és karcossiaga kisimul és lekerekedik: a
tiikorkép vagyképpé alakul és vissza. Ez a dinamika
érdekli Kirdly Jendt is a tomegfilm vilagképének és
logik4janak vizsgélatakor: ,[a] fantdziatdrgyat mi
teremtjitk, de mintha taldlndnk, mi jelenitjiik meg, de
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mintha 6 jelenne meg, a fantdziavildgban mindenhatéak
vagyunk, de mintha tehetetlenek wvolndnk.”* A fan-
taziavilag léttdmasza a szubjektum vagy kozosség, ami
végyakat sz8, ugyanakkor a populdris kultira nemcsak
megszépit, de a fantdzia valésigviszonyat is feliigyeli,
csak azt asszimilalja a vagyakbdl, ami konszenzudlis. A
fantaziarealizmus létmédjanak tehat 1ényegei eleme az
el6reutalas, mely — Kiraly szavaival — ,,a soha teljesen
nem megismert tdrgyra utal, a soha teljesen be nem fejezett
megismerés aktusaként, a tdrggyal kapcsolatos tovdbbi
vigsgdlédo, kisérletezs, dtalakité reagdldsokra szdmitva”S,
ugyanakkor tarsadalmi kontroll is. A populdris kultdra
a tarsadalmi vagyak feliigyelSjeként kivalogatja a kozos
dlmodéshoz tdl éretlen vagy éppen tal érett
imagindciokat, a nyers, illetve az elgyengiilt vagy-
kivetiiléseket. Ezeknek a szélsGséges és norma-
teremtésre-normakovetésre alkalmatlan imagind-
cicknak a leselejtezését, valamint a kozosségi
értékrendbe Dbeilleszthetd idedlok megtartdsat a
populdris film tarsadalmi funkcidjaként értelmez-
hetjiik. Ezt sugallja Gilles Deleuze a mifajfilm amerikai
kultaraba dgyazottsdgara vonatkozé megéllapitsa: ,a
kézosség csak addig egészséges, ameddig képes még
bizonyos megegyezésre jutni, amely lehetévé teszi szdmdra,
hogy illizidkat tdplaljon énmagdrdl, motivdcidirdl,
kivansdgairél és vdgyairdl, értékeirdl és idedljairdl: exek
»életfontossdgii« illiizick, realista illizidk, igazabbak, mint
a syintisyta igagsdg. .. nem lehet az amerikai dlom szemére
vetni azt, hogy dlom csupdn: az akar lenni és minden erejét
abbdl meriti, hogy dlom.”®

A gengszterfilm a tomegkultira periféridjan nyers és
szélsGséges fantazidkat fejez ki. Ezek tdlnyomé része
patriarchélis férfifantdzia, hegemén maszkulin be4lli-
t6das. ,A gengszter vildga nd eldtti vildg”? — irja Kiraly
Jend, és a klasszikus hollywoodi kdnonbdl hozott példai

Politics” cfim{ tanulmdnya. In. Andrea Virginas (ed.): Cultural Studies Approaches in the Study of Eastern European Cinema:
Spaces, Bodies, Memories. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2016. pp. 112-130.
2 Strinati, Dominic. An Introduction to Studying Popular Culture. London: Routledge, 2000. p. 26. (sajat forditas — Gy. Zs.)

3 Ibid. pp. 48-49. (sajat forditas — Gy. Zs.)

4 Kirdly Jend. Frivol migsa. A tomegfilm sajdtos alkotdsmédja és a témegkuluira esztétikdja. I-11. kotet. Budapest: Nemzeti

Tankonyvkiads, 1993. p. 49.
5 Ibid. p. 18.

6 Deleuze, Gilles. A mozgds-kép. (ford. Kovacs Andras Bélint) Budapest: Palatinus Kiad6, 2008. p. 186.

7 Kirély. p. 376.
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(kiilonos tekintettel a pre-code filmekre) azt bizonyit-
jak, hogy ezek a filmek tgy 4brazoljak a biindz8t, mint
akinek — egyarant felemelkedésében és bukésdban — a
magaban lakoz6 nét, a feminizal6d4s és infantilizald4s
démonat kell legy&zni. Az aranyélethez vezetd tton
dithédt kegyetlenséget gyakorolva és a szerelmet
visszautasitva, mig a halalhoz vezet8 dton kénnyek,
érzelmek és megtantorodas nélkiil kell haladnia. A
gengszterfilm tarsadalomkritik4jat a férfi-n8i habitus
szembeallitashoz hasonld, karakteres ellentételezések
jellemzik, s6t e kett8sség a mufifaj alaptermészete, lét-
médja. A gengszterfilm képviseli legtisztdbban a
skizofrén kozgondolkodast, a bindz8 okozta tarsadalmi
kéar és az altala megtestesitett szimbolikus kulturalis
értékek (torvényfelettiség, fliggetlenség, individualiz-
mus, férfiassag) kozotti ellentmondést, mas szavakkal,
a marginalizal6 irdnydba haté moralis diskurzus és a
h&stipus kulturdlis integrdldsa irdnt elkotelezett
imaginacidk szembeallasat. Mindezt Robert Warshow
a ,The Gangster as Tragic Hero” c¢im{ tanulménya a
mindennapi élet
fogalmazza meg: ,[a] modern egalitdridnus tdrsadalmak,

atpolitizaltsdgat hangstdlyozva
legyenek azok akdr demokratikusak, akdr autoriterek, a
lakossdg boldogabbd tételével kivanjak magukat legitimdlni.
A modern dllam sokat hangoztatott és alapvetének
feltiintetett funkcidja nem csupdn a tdrsadalmi viszonyok,
hanem dltaldban ax emberi élet mindségének és
lehetdségeinek a feliigyelete ... Amikor egy amerikai vagy
orosz dllampolgdr boldogtalan, exzel a tdrsadalom irdnti
bijtatott  kritikdt is megfogalmaz, kovetkezésképpen
alapvets szitkségletté wvdlik, hogy minden dllampolgdr
kitelességének tekintse jol érezni magdt.”8 Warshow
értelmezésében a gengszter alakja az amerikai vérosi
ontudat marginalizalt (4m teljesen nem elfojthatd)
szegletét fejezi ki, azt a kimondatlan felismerést,
miszerint a demokracia egalitarizmusa iires retorikai
toposz és a moralis panik, a nyoméban sziilets cenzd-
raval egyetemben a kivéltsagos tarsadalmi csoportokat
tdmogatja, hovatovabb egy egyenlStlen gazdasigi és

tarsadalmi rendszert konzerval. A gengszter, bar lesza-
mol az dssztarsadalmi boldogség illdziéjaval, de ahogy a
valds siker megteremtésének ttjara 1ép és kiemelkedik
a tomegbsl, mélyebben rejls elditéletek aldozatava
valik. Warshow szerint a korai gengszterfilmben a
tarsadalmi felemelkedés természetszertien vezet buka-
sahoz. A gengszter nem azért bukik el és valik tragikus
hdssé ,mert ay eszkozei tirvénytelenek”, hanem, mert
»la] modem tudat mélyebb rétegeiben minden eszkiz
torvénytelen, ag érvényesiilés barmely kisérlete erdszakos
cselekedet.”® A gengszter a modern vdroslaké 6rok
dilemmajét, hovatovabb kil4tastalansigat kristalyositja
ki, hiszen egyfels] megéli a védros tereiben
eljelentéktelenedd, személyes és intézményes viszonya-
iban kiszolgaltatottan sodrédé 4tlagpolgar frusztrici-
6jat, masfelsl felemelkedésének démonizaltsagaval
tulajdonképpen sikerének koszonheten bukik el. E
gondolatmenet szerint a gengszter a modernitas
kulcsszimbdluménak, a varosnak a tragikus hése;
ennek a tdlkormanyzott és minden szegletében
feltigyelt tarsadalmi létnek fejezi ki a nihilista esszen-
Cidjat: ,a vdros végsé jelentése ax anonimitds és a haldl.”10

A modern véroslaké szdmara a gengszter nem
kozombds embertipus, sajat imaginicioit és félelmeit
testesiti meg, a figurat jellemzd ellentmondasok és
kett&sségek onnon életének alaptapasztalatat fejezi
ki. Ami Warshow-nal a felismerés mozzanataként
jelenik meg, Kiralynal a feloldoz4s igéreteként: ,A
gengszter fekete bdrdny, a nézé pedig végigmegy vele az
iton, hogy gengsztertestvére dldozatdnak tanulsdgaként
mindent visszanyerjen megtéréként ... amint kifejeziink,
szavakba foglalunk, s exzel feltdrunk, kiadunk a
tdarsadalomnak, a kézés itélet tdrgyaként, mindezen
ezzel mdr til is vagyunk: mindama emberi eréknek,
melyeket kozszemlére bocsdtottunk, mdr nem vagyunk
rabjai, mdr nem benniink dolgoznak, kidllittattak a
szavak ketrecébe, ay emlékek dllatkertjébe, szomorii
vaddllatokként, rabul ejtve,
vagyunk.”11

akik mdr nem mi

8 Warshow, Robert. “The Gangster as Tragic Hero.” In The Immediate Experience: Movies, Comics, Theatre, and Other Aspects
of Popular Culture. Cambridge, MA: Harvard UR 2001 [1948]. pp. 97-103. p. 97. (sajat forditas — Gy. Zs.)

9 Ibid. 103. (sajat forditas — Gy. Zs.)
10 Ibid. 102. (sajat forditas — Gy. Zs.)
11 Kirély. p. 371.
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A gengszter irant érzett felszabadits egyiittérzés
ugyanakkor nem kizardlag a biindzés vildgadban megre-
kedt, a hatalomvagy és kegyetlenség altal rabul ejtett
figurdra iranyul, hanem a féktelen, érzelemmentes,
onkontrollt gyakorolni képtelen, akaratat fegyverekkel
érvényesits férfiassdgra, a tragikus férfi h&sre. A
gengszterlétet civilizicids alaptapasztalatként jellemz8
Warshow és annak archetipikus vonésait, bedgyazott-
sdgat hangsilyozé Kiraly mellett megvil4gité erejtinek
tartom Hadas Miklés archatkus libido dominandi fogalmét,
vagyis a habitusként, ,a létfoltételek strukturdlisa kényszeret
dltal meghatdrozott tartés bedllitéddasként”12 értelmezett
maszkulinitast. A klasszikus gengszterhds a hegemdn
férfibeallitodds megtestesitSjeként  és a
er8szakmonopdlium centrumaként a kozépkori laikus

varosi
tarsadalomban hasonlé helyzetben 1év8 rabldlovag
hadasi jellemzésével allithaté parhuzamba. Archaikus-
saga a nyers, fizikai er@szakhoz f(iz6d8 viszonyaban érhe-
t8 tetten, ugyanakkor a férfi ahistorikus esszencigjaként
torténd filmes megidézése fontos tiinet, ami az &si
férfihabitus torténelmi Atalakuldsdnak, a demaszkulini-
zaci6 folyamatiba helyezve nyer jelentést. A maszkulin
habitus gengszterfilmes 4brazoldsa arra a civilizacios
folyamatra utal, ami — Hadas szerint és Norbert Elias
nyoman — az agressziv késztetettség semlegesitését és
elfojtasat, a férfi domesztikacidjat és tarsas lénnyé
alakitdsat célozza. Az évszdzadokon keresztiil gyakorolt
tarsadalmi és kulturilis erészakkontroll sikerét pontosan
az archaikus libido dominandi idGszakos felszinre torése,
Hadas metaforgjaval élve a férfihabitus mint szunnyadé
vulkédn alkalmi kitorése jeloli. A klasszikus mozi
gengszterfigurja egy ilyen kitorés, az elfojtott maszkulin
diszpozicidk agressziv, a popularis kulttra 4ltal kozvetitett
megmutatkozisa, ami nem a maszkulinista ideoldgia, a
rendszerszintd férfiuralom és a patriarchatus megkérds-
jelezhetetlenségét, hanem azok gyengeségét nyilvanitja
ki, egy csendben zajlé folyamat zajos, de pillanatnyi
megakad4sat.

-

Tanulmanyom abbdl indul ki, hogy a gengszterfilm-
torténet egyben a maszkulinitisalakzatok atalakuldsanak
a torténete. A férfiképet konstruals interdependencidk
differenciélt rendszerét (beallitddisalakzatokat) Hadas,
bar évezredes torténeti mintat elemezve vézolja, Ggy
gondolom, hogy a miifaj mind@ssze évtizedeket felolels
torténetében hasonlé folyamatok és 4talakuldsok
zajlanak. Koényvének el6szavaban Fran Mason is arra
figyelmeztet, hogy a gengsztermfifajt hiba ,konvencick
ahistorikus rendszereként felfogni, az sokkal inkdbb egy
vdltoxékony és rugalmas keret, ami ideolégiai, tdrsadalmi, és
kulturdlis gyakorlatok wdltozdsdara rezondl”.13 Ezek a
valtozasok, értelmezésemben, a hegemén maszkulinitas
er8s és annak meggyengiilt véltozata kozotti ingaszerdd
mozgasként frhatéak le, melynek jelen tanulmany csak
jelzésérték{ bemutatasara vallalkozik. Hasonlé mozgaso-
kat hangstlyoz Hadas is: ,,[a] demaszkulinizdcié folyamata
ugyanakkor nem linedris jellegti, hanem remaszkulinizdcics
jellegti  hulldmmozgdsokkal tagolt
Gondolatmenetem szempontjabdl az ezredfordul6
gengszterfilmjei és a benniik megjelend maszkulinités-

vdltozdssorozat.”14

alakzat bir kiemelt jelentSséggel, hiszen ezek a nyugati
filmek jelentik a kortdrs magyar gengszterfilmek és
vigjatékok szdmara a legfontosabb mintat. Ugyanakkor a
maszkulinitdsdbrazolds torténetiségében tetten ért
ingamozgast a hazai gengszterfilmes mégoly karcst
kénonjara is érvényesnek érzem. A maszkulinitas-
képzetek er8s vagy gyenge véltozata a férfiassagdisz-
poziciok tarsadalmi funkcidira mutat rd, kulturalis
megkonstruiltsiguk a nemek tarsadalmi diskurzusarél
kinal l4tleletet.1

Nyugati mintak ingamozgashan

Warshow fentebb idézett miive a klasszikus gengszter-
abrizolds alapjan, a tarsadalmi biin és kozdsségi
erények szembedllitottsagat alapul véve értelmezi a

12 Hadas Miklés. ,,A vulkidn megszeliditése. Adalékok a nyugati férfibeallitéd4sok hossza tavia atalakuldsanak vizsgalatahoz.”
Exdélyi Tarsadalom. Tdrsadalomtudomdnyi szakfolyéirar 14.1 (2016). pp. 217-237. p. 222.
13 Mason, Fran. American Gangster Cinema. From Little Caesar to Pulp Fiction. New York: Palgrave, 2002. p. 6. (sajat forditas

_Gy. Zs))

14 Hadas Mikl6s. ,A demaszkuliniz4ci6 folyamata.” Educatio 2016/4. pp. 527-537. p. 528.

15 vo. Kalméar. p. 113.
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A jatéknak vége (Lee Marvin, Sharon Acker)

blindz8 figurajat. A Hays-kod képviselte filmipari
dncenzira éveiben a tirsadalmi erkolcs és torvényes-
ség bomlasztoéjaként 4brazolt gengszter erényeit,
példaul a sikerorientiltsdgot és az Onmegvaldsitas
irdnti hitet hattérbe szoritottdk a negativ karakter-
vondsok, Ggymint a kispolgari értékrend, valamint az
6divati — a civilizalt és domesztikalt ember szdméra
elfogadhatatlannak haté — fizikai er8szak. A figura
dbréazoldsa a konzervativ és a klasszikus kriminoldgia-
paradigma (Cesare Beccaria, Jeremy Bentham) felfo-
gasat tiikrozi, mely szerint ,,az emberek raciondlis lények,
akik képesek kiilonbséget tenni torvényes és tirvénytelen
cselekedetek kozitt, ezért teljes felel6sséggel rendelkeznek
tetteik felett”.16 A nézetet, miszerint a binoz8 a
tarsadalmi szerz8dés onkényes megszegésével valik a
tarsadalomra veszélyessé, alapjaiban kérdgjelezték meg

a kvantitativ kutatdsi médszereket preferal6 pozitivista
irdnyzat a blntények tdrsadalmi dimenzidjara és
dinamikéjara vonatkozé kutatésai, egyfeldl a biindzs
devidns és a patologikus tipusdnak megkiilon-
boztetésével, masfelsl a devidns viselkedés okainak
gazdasagi, pszicholdgiai, bioldgiai és szociokulturalis
tényezSinek feltérképezésével. Bar a porzitivista krimi-
noldgia szocioldgiai irdnyzatdnak kutatdsai (Adolphe
Quetelet, Enrico Ferri) méir a szdzadel6n ismertek
voltak, hatasuk a harmincas évek végétdl érhets tetten
a mifajban.!? Ekkor a filmek elkezdenek 6évatos
kiilonbségeket tenni az el6re megfontolt szdndékkal
gengsztereknek 4ll6 és binszervezeteket létrehozd
férfiak és a tarsadalom periférigjan talélési kényszerbdl
devidnssa valé megélhetési btindz8k kozott.

Az archaikus libido dominandi maszkulin beallitéd4sa-
ival azonosuld, ereje teljében 1év3, felemelkedésében és
bukésiban egyarant feltartéztathatatlan gengsztert
lassan felvaltjak a vildg korrumpéltsidgan moralizalé és
az atomizalédé tarsadalom kritikusaként megjelend
btindzGegyéniségek. A patriarchélis férfiassagot legfel-
jebb nyomaiban visel$ figurak szdmdra az erészak mar
sziitkségszer( rossz és nem élvezet. Az Stvenes években
tovabb gyengiilnek a férfiassag evidensnek tekintett
diszpoziciéi (6sztondsség, harciassdg, kiméletlenség,
atletikussag) és — az amerikai almot felvalt6 hideghdbo-
ris rémalom és paranoia terjedésének is kdszonhetSen
—ink4abb demaszkuliniz4ciés hatdsok érvényesiilnek. A
rablasokra specializal6d6 blnkozosségek a fordista
munkamegosztds és a vallalatokat idéz8 szervezeti
struktdral® éppagy jellemzi, mint a hadseregben
tapasztalhaté szervezettség, pontossag és dnfegyelem.19
A funkcionalis bdnbandik
tarsadalmi intézményekt&] kolcsonzik mikodésiik alap-
vonésait, és mivel a kozosségiként megélhets maszkuli-

ekkortél a hivatalos

nitas az egymésrautaltsigot (de nem a bajtarsiassagot)
magasabbra értékeli az individualizmusnal, a férfi
dnfegyelmezd késztetései nagy hangsilyt kapnak. A
bandafilmek férfikdzosségei feszes koreografiat kovetve,

16 Barak, Gregg, Paul Leighton and Jeanne Flavin. Class, Race, Gender, and Crime. Plymouth: Rowman & Littlefield

Publishers, 2010. p. 6. (sajat forditas — Gy. Zs.)

17 Fontos kivételt jelent Raoul Walsh Ujjdsziiletés (Regeneration) cfmi 1915-6s némafilmje.

18 Mason p. 99.
19 Ibid. p 100.
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el6re rogzitett szerepek szerint dolgoznak, tetteikbd]
hidnyzik a torvénysértés felvillanyozé izgalma, ugyan-
akkor a férfiassdg hagyomanyos jelolsi — vakmerdség,
kalandvégy, vaganysdg — irdnyitott formaban jelennek
meg. Ezekbdl a gengszterfigurdkbodl hidnyzik a vulka-
nikus maszkulinités, és a férfi hésok interiorizaljak a
domesztikacids folyamatot, mivel a rablasokkal meg-
szerezhetd pénz vagy a nGszerzés egyediili médja, vagy a
csalddfenntartdshoz kell. A pénz utdni hajsza a fallikus
hatalom uténi vagy szimbélumaként jelenik meg. Ezek
a torténetek azt sugalljak, hogy a blin6z8k mar nem a
civilizatérikus-elhaziasité erSkkel harcolnak, hanem
azok tiinetei: antih&sok.

Az ingamozgés, a hatvanas évektdl egyre nyiltabban
abrazolt er8szakkal Osszefliggésben, a kovetkezd évti-
zedben két fronton is fontos folyamatokat tett lat-
hat6va. Az egyéni gengszterh@s nyiltan,a maffiafilmek
gengsztercsaladjai bdjtatott médon remaszkulinizéljak
a mifajt. Az els8 tipus modelladé figurdja Walker, Jack
Boorman A jdtéknak vége (Point Blank, 1967), valamint
Jack Carter, Mike Hodges Old meg Cartert! (Get
Carter!, 1971) cim( filmjének {GszereplGje. Az utébbi
hiivés-goromba stilusa, kegyetlensége, kimerithetetlen
szexualis potencidja, elegancidja, verbalis meggysz3-
képessége és intelligenciaja a klasszikus gengsztertipust
idézi, ugyanakkor a férfias viaskod4sokért — nSszerzés,
ivas, szerencsejaték — rajongd Carter a hadasi tipold-
gidban a rabl6lovag maszkulin beallitédasiban is gazda-
gon osztozik. Tovabbi 4j vonas, hogy a blinz8 szemé-
lyiségének szociokulturalis bedgyazottsiga is kiemelt
jelent8séget nyer az abrazolas sordn. Hodges az észak-
angliai Newcastle-ben jatsz6d6 torténete érzékletesen
mutatja be a férfidominancidval biré munkaskodzos-
ségek kultirajat, kisembertipusokat, konfliktusfajtakat,
hatalmi viszonyokat, tdlélési stratégidkat és a devidns
viselkedési formak kozosségi reprodukciés folyamatait.
Hasonlé szociokulturalis érzékenység jellemzi az Aljas
utcdkat (Mean Streets, 1973) Martin Scorsese, a
manhatteni masod-, harmadgenericids olasz kozosség
milijében jatsz6do filmjét. Mig Hodges torténetére a
chicagéi kriminolégiai iskola, vagy a Cloward—Cohen—
Ohlin jegyezte ‘devidns- szubkultdramodell’ esettanul-

20 Idézi Barak — Leighton — Flevin. p. 11.
21 Mason p. 133. (sajét forditis — Gy. Zs.)
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manyaként is tekinthetnénk, a hetvenes évek masik
kanonikus filmje, A keresztapa (The Godfather, Francis
Ford Coppola, 1972), a fehér 6ltonyds gengsztert
foglalja nagyepikus formaba. Ahogy az amerikai 4lom a
nagyvéllalati Amerika (Corporate America) képze-
tében szublimalédott, a biindzés atitatddott a kapita-
lista gazdasagpolitikai ideolégidjaval, és — Richard
Quinney terminoldgidjaval élve?0 — a felhalmozast
szolgalé biindzés mellett eldretdrt az uralmat szolgald
hivatasbeli bindzés. Ezzel parhuzamosan a gengszter-
miifaj 4j {8szereplSje mar a csaldd és nem az egyén lett.
Mason jellemzésében Don Corleone a ,,‘cerebrdlis’ geng-
sxter, aki hatalmdt nem testileg gyakorolja, hanem mdsok
irdnyitdsdnak és feliigyeletének a képességével”?l, igy a
rend@rség, az ligyészség és a rivalis bandak szamara is
érinthetetlenné teszi a csalddot, ami a patriarchilis
ideolégia mentén er8szakszervezetté — ,csaladdid” —
valik. A maffiafilmek gengsztere a nagyvéllalati szerve-
zeti kultdra és az erszakkdzpontd férfikultira dsszeha-
zasitdsaval jon létre, a maszkulinitds nem domeszti-
kalodik, éppenséggel a csaldd gengszterizalodik.

A demaszkuliniziciés és remaszkulinizAciés inga-
mozgas fontos allomasat a nyolcvanas években
kezd6ds idBszak jelenti, amikortdl kezdve a korabbi
almdfajok mindegyikében késziilnek az egyes tipusok
maszkulinitdsalakzatait érvényesitd gengszterfilmek,
ugyanakkor megjelenik a nem habitusként, hanem
szerepalakitasként, performativ aktusként felfogott
maszkulinitds. Mig Susan Jeffords ,Hard Bodies:
Hollywood Masculinity in the Reagan Era” cimd
konyve a hollywoodi akcidfilmeket vizsgilva a popu-
laris kultdra az amerikai identitds remaszkulinizacio-
jaban jatszott szerepét hangsilyozza, az dltalam vizsgalt
gengszterfilmek egy ellentétes folyamatra engednek
kovetkeztetni. Azokra a filmekre gondolok, amelyek a
bilinoz8 figurajanak tomegkulturalis kodifikaltsdgara —
testi megjelenésére, oltozkodésére, gesztusaira, verbalis
megnyilatkozasaira — gazdagon reflektalnak. A popu-
laris kulttra mitikus gengszteralakja érdekel, akit barki
azonnal felismer a vésznon, s6t 4ltala éli meg devidns
imaginacioit, legyenek azok szexistak, rasszistak, politi-
kailag inkorrektek vagy er8szakosak. Azoknak a
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filmeknek a szereplsi érdekelnek, amelyek, Masont
idézve ,a kidolgozott narrativakra és képi sémdkra
reflektdlnak, azt demonstrdlva, ahogy a miifaji kédok a
populdris kultira tuddsanyagdvd vdltak” 22 A pastiche, a
nosztalgikus és retrodbrizolasok, a parodikus on-
reflexivitds és a hibrid mifaji kisérletek azért érde-
kelnek, mert ezek a gengszter alakjat folyamatosan
forgalomban 1év& kulturdlis produktumnak tekintik, és
a konkrét filmekben a reflektalt szimuldlas straté-
gidjaval abrazoljak, mely stratégiat (megkiilonboztetve
azt a reflektdlatlan szimuldldst6l) Mason gy jellemez:
»az elébbi posztmodern eszkézoket felhaszndlva a kultirdt
1j meguildgitdsba helyexi vagy annak feltérképexését tiizi ki
céljaul, ax utébbi ontudatlanul emel dt kulturdlis
folyamatokat a szévegbe.”?3

Milyen férfiassigalakzatok mitkédnek azokban a
gengszterfilmekben, ahol a férfi f&szereplk tipusokat
és sztereotipidkat elSadva jelennek meg? Példaul
Quentin Tarantino (Ponyvaregény [Pulp Fiction], 1994;
Jackie Brown 1997; Kill Bill 1-2, 2003-2004) vagy Guy
Ritchie filmjeiben (A Ravasy, ax Agy és két fiistolgs
puskacsé [Lock, Stock and Two Smoking Barrels] 1998 és
a Bloff [Snatch] 2000), melyek nem tekinthet&ek nyilt
gengszterparédidknak, hiszen hétkdznapi gengsztere-
ket és életkozeli helyzeteket 4brazolva egyszerre
kindlnak valds képet btindz8kozosségérdl és romanti-
zaljak azokat. A két rendezs filmjeiben nem kizarélag a
figura sajat maszkulinitisdhoz val6 viszonya szubverziy,
a korabbi modellek a nemi beéllitédasok kérdéséts]
fiiggetleniil is 4talakulnak, a munka valamint a magan-
élet nem kibékithetetlenként van 4brazolva. A
gengsztervigjatékok munkat szérakozasként, szérako-
zast munkaként megéls szerepldi konnyedé, 1égiessé
véalnak, és fantasztikus médon a legelkeseredettebb
helyzetekben is kivagjak magukat. Ezek a személyiség-
jegyek képviselnek értéket a populdris kultdra
fogyasztéja — az egyre uniformizaltabb életekbe kény-
szerlls varoslakd — szdmdra, akiknek fantazidibél meg-
konstrudlodik a fliggetlen, dnrendelkezd és kontroll-
mentes gengszteralak. A személyiség, a vaganysag és a
kiilonboz8ség irdnti tirsadalmi igény, vagyis az

22 Thid. p. 142.
23 Ihid. p. 147.

értékpreferencidk 4talakuldsanak kovetkezményeként
vélik a romantizélt alvildg az elvagyéddk szimbolikus
gy(ijtShelyévé. Talan nem sziikséges ttlhangsilyozni,
hogy ez a vildg — amelyben a piti btindz8k betyérbe-
csiilete gySzedelmeskedik a fehér 6ltdonyds gengszter-
fénokok hatalma felett, és az amatérok moresre
tanitjak a profikat — nem vehet& komolyan. A filmek
nem is akarjak magukat komolyan venni, és azért
almodhatnak szabadon, mert — Deleuze fentebb idézett
gondolatmenetére emlékeztetve — életfontossagi
illaziokat kozvetitenek. A gengszter mar nem a
klasszikus mozi devians felforgatdja, a néz6 nem vagyik
a bukésara, s6t inkabb érte szorit, mint a kapcsolati
t6kéjét hegemoén kapcesolatok kialakitdsara hasznéléd
modern iizletember-gengszterért. A Spiler (RocknRolla,
Guy Ritchie, 2009) gengszterfénke, Lenny Cole, és a
vele szemben 4ll6 intelligens kisember-gengszterek az
alvildg tarsadalmilag megvetett és felmagasztalt
formait képviselik.

A gengsztervigjatékok a kisstild biinszokkel tesznek
lehet6vé maradéktalan azonosulast, akik hipermasz-
kulin testiik ellenére méar nem az archaikus libido
dominandi irant elkotelezett, hanem a férfitapasztalat
pluralitdsdra fogékony populéris kultdra imaginacidi.
Ennek bizonyitéka, hogy egy Ritchie-filmet a gengsz-
term{ifaj kozonségében alulreprezentilt
élvezettel néznek, mert bar alig taldlunk benniik n&i
szereplSket (f8leg nem er8s ndket), a férfi hésok sajat
maszkulinitdshoz {(iz6d& viszonyukban karikaturiszti-

ndk s

kusan elrajzoltta valnak. A figurdk 4larcként viselik a
férfias beallitbdasokat, az 4larcok pedig Gjabb alarcokat
rejtenek: a férfiassig magja teljességében szimulélt
szerepalakitasként, szerepkolcsonzésként és imagini-
ciék performativ sorozataként képz&dik meg. A férfi-
tapasztalatot a populdris kultdra idealizalt képzeteiben
megkrealé mozi Hadas szerint a virtuélis posztmodern
kannibalizdcidja révén a (disy)poziciondlis sajdtossdgok
samulakrumait dllitia el6”.24 A sajat magit fantdzials
maszkulinitist jelen tanulmany is nleleplez& gesztus-
ként és a demaszkulinizacios folyamat kiemelt jelents-

24 Hadas Mikl6s: A maszkulinitds tdrsadalmi konstrukcidi és reprezentdcioi — nagydoktori értekezés. 2009. p. 195.
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ség allomasaként értelmezi. A legteljesebben itt
dekonstrudlodik a férfi természetesként (értsd patriar-
chélis maszkulinitasként) tételezett habitusa, és adja 4t
helyét a populdris imaginiciékbdl épitkezd férfi-
képnek, vagy inkabb képférfinek.

Magyar valtozatok

A gengsztervigjatékok nagyfokd jatékossaggal kezelik a
kulturdlisan megképzett maszkulinitds, az eljatszott
férfiassag ritualéit, ugyanakkor nagy onfegyelemmel
kovetik a klasszikus mozi stilisztikai-narrativ szabélyait,
odafigyelnek az akciédramaturgia és az oksagi kap-
csolatok kidolgozottsagara, a & cselekmény és a
mellékszalak ardnyaira, ezek Osszefésiiltségére, és arra,
hogy a figurdk valés tarsadalmi osztalyt képviseljenek
és legyen sajat torténetiik. Az eredeti helyszineken
forgatott filmek és erSs akcentussal beszéls szereplik
lokalis hangulatot teremtenek a filmekben, ami
mégsem valik elidegenitévé. Ezeknek a stilisztikai-
narratfv vonisoknak fontos szerepiik van abban, hogy
Tarantinét és Ritchie-t sokfelé és sokan masoljak tobb-
kevesebb sikerrel. Magyarorszdgon inkabb kevesebbel,
mert bar a kétezres évek majdnem Osszes gengszter-
tematik4ja filmje megprébalja a dinamikus képi vilagot
és a tobb szidlon futd, mégis feszes dramaturgiit
adaptdlni, a szerz&i stilusban jelesked magyar film-
kulttra lemaradésa e téren latvanyos.

A kortars szcéndban a gengszterfigura sajatosan
magyar el6képét a Szomjas Gydrgy—Grunwalsky
Ferenc szerz8paros a hirhedt VIII. keriilet szocio-
kulturalis miliSiben jatsz6dé lumpenfilmjeiben —
Konnyti testi sértés (1983), Konnyiti vér (1989),
Roncsfilm (1992) — taldljuk meg. Az alkalmi és
feketemunkakbol él8kbsl, vagy éppenséggel koz-
veszélyes munkakeriil6kb&l, kocsmatoltelékekbsl allé
kozosségre fokuszal filmek 4brazoldsa abban vilik
hiteles kortiinetté, ahogy bemutatja az apaskodé és a
konfliktusokat kozosségi és egyéni szinten is elfojtd
allam bukdsat kovetd emberi krizishelyzeteket,
konfliktuskezelés technikékat.
Ezekben a filmekben a veszekedések, rosszindulat
intrikak, féltékenykedések, diihkitorések a humor
gazdag eszkoztarabol meritve (a fekete humortdl az

péteselekvéseket,

abszurdon keresztiil, a helyzetkomikumig) keriilnek
bemutatasra. A paternalista gondoskodds almabol
ébredezd alakok hamar dzsungelvildgban taléljak
magukat, a férfiak pedig egyre batrabban ragadjik
magukhoz az 4llamszocializmus soridn megtagadott
Eleinte kisstfld  binoz8k
verekednek, késelnek és er8szakoskodnak a nskkel, a
filmek tandsiga szerint az archaikus maszkulin
diszpoziciékban élik meg a tirsadalmilag elfogadott

férfiassagot. csak a

nemi szerepekbdl fakadé hatalmi poziciéjukat.
Ugyanakkor férfitdirsadalom egyre nagyobb részét
kezdi athatni az aggresszid, amit a nyolcvanas évekts]
éledez8 piacgazdasidg kindlta lehet8ségek és a
tarsadalmi leszakadds egyre erdsddd réme kozotti
fesziiltség sziil. A férfi, pontosabban a proliférfi, egy
olyan vilagba kertiil, ahol bizonyitani lehet, és férfiként
bizonyitania is kell ratermettségét, 4m ez a kényszer-
allapot egyben a férfierSszak melegdgya, az agressziv
maszkulin beéllitéd4sok normava valdsahoz vezet. A
maganszférdban megképz8ds hegemén viszonyok alle-
géridja a kitartotti viszonyba kényszeritett, birtokolt
nd, aki Szomjas esetében a férfi nyugatimaginaciéinak
a megtestesitSje: kihivé ruhikba bajtatott kacér testi
lanyok héazi szexrabszolgdkka vélnak a maszkulin
képzeletben. A prekapitalista-posztszocialista magyar
viszonyokban a férfi akkor veszi kezébe élete iranyi-
tasat, ha a nd élete felett veszi 4t az irdnyitast.
Grunwalsky filmjei pluralisabb és cizellaltabb férfita-
pasztalatot jelenitenek meg, de a teljesitménykényszer
az Egy teljes nap (1988), a Kicsi, de nagyon erds (1989)
és a Visszatérés (Kicsi, de nagyon erés 2) (1998)
torténeteiben is rendre a hésok kriminalizdlod4sahoz
vezet. Ezt a tarsadalmi tapasztalatot a rendez8 hossza-
san elemzi Bogar Pal, a Kicsi, de nagyon erds f6hése
kapcsan, aki ,,bdrmi dron megszerzi azxt, ami — szerinte —
nekik is jar az élet javaibdl. S ez énmagdban véve redlis,
Magyarorszdgon ma sokakban feszilé vdgy és indulat.
Lehet, hogy a tobbség kiilonbozs wdllalkozdsokkal,
egyebekkel prébdlja ext a wdgydt kielégiteni, de az
elszegényedés egyre tébb emberbsl wdlt ki ordas
indulatokat. Az elmult 25-30 évben elhitették itt az
emberekkel, hogy mindenkinek kijar valamiféle szerény
jolét és biztonsdg; most wiszont, amikor kevesen
meggazdagodnak, aggasztéan
elszegényednek, elementdris fesziiltségek tdmadnak azx

latvanyosan sokan
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utébbiakban: legszivesebben akdr erdészakkal is elvennék
mdsoktdl azt, amibél nekik nem jutott” 2>

Ugy gondolom, hogy a rendszervéltss nyomén a
férfiakban és férfikozosségekben kialakult kiilonféle
devidns viselkedési mintizatok mar er8s ,alapanya-
got” jelentenek a magyar gengszterfilm létrejottéhez,
ugyanakkor nem oldjik meg a nyolcvanas-kilencvenes
évek filmnyelvi legitiméciés vélsagat.20 Szomjas és
Grunwalsky is az akadémikus filmnyelvet tagadd, az
amatSrfilmes elemekkel kisérletezd szerz&i stilussal
rendelkezik, az el6bbi ez id8 t4jt késziilt filmjei sz6
szerint roncsfilmek: egyszerre haszndljak a raszteres
videoképet, a hang (leggyakrabban radidadas, -rekla-
mok) roncsolta képeket és interjufelvételekkel szét-
szabdalt cselekményszévést. Grunwalsky az Egy teljes
napban a videom{vészet, a francia és olasz Gjhullam, a
lirai realizmus és még ki tudja, hany stilust olvaszt
egybe, mig késtbbi filmjei mar sokkal kimértebb és
komorabb stilustak, a hangstly az arcon és gesztuso-
kon, a btin megsziiletésének testi tiinetein vannak. A
bindz8vé valas pszicholdgiai mechanizmusainak 4bra-
zoldsa a szerz8paros 1999-es Gengszterfilmjében még
mindig sokkal fontosabb, mint az erészakmozi akcié-
dramaturgigja. A skélds gyilkosok néven elhiresiilt
rablégyilkos paros torténete valés eseményekbd]
meritve beszél a rendszervéltis veszteseinek, jelen
esetben két iskoldzott férfi, tirsadalmi és moralis
marginalizdl6d4sarél. Szomjastél idézek: ,nem két
istentdl elrugaszkodott gazember szirnyil tetteirdl van szé,
amikhez nekiink semmi  kowink... azxt akarom
megmutatni, hogy az 6 tetteik milyen mélyen dgyazédnak
be abba a hétkéznapi és teljesen immordlis kézegbe,
amelyben élink.”27 A Rosszfiik (Sas Tamas, 1999)
hasonl6 kérképet kinal a fiatalkortak javitdintézete
példajan keresztiil, ahol az Gj igazgaté szellemi és
fizikai irAnyit4sa alatt a tinédzserkor fitk egyidejtleg
fanatizalédnak és militarizdlédnak. A rendet igérd, 4m
gatlastalan befolyésszerzésre
vezéralak portréja mellett a film a gengszterizal6do

hatalmat hasznil6

kozosség természetrajzat is megfesti. A maszkulin
ideoldgia, mint manipuldcidés eszkdz, a koz- és
dnveszélyes csoportdinamika teremtdje Sas filmjében
bar leleplezésre keriil, a tarsadalmi frusztraciok
folyamatosan Gjratermelik az eréskez( férfi vezér iranti
valés igényt.28

Az angolszasz minték erds hatdsanak koszonhetSen
az ezredfordul6n megjelent a miifajilag kidolgozottabb
és formanyelvileg modernizéltabb magyar gengszterfilm.
Arpa Attila vigjdtékaiban mutatkozik meg el8szor a
Ritchie-hatas, dgy a filmek marketingjében mind képi
vilagdban. Az Argo (2004) hollywoodi mércével is
élvezhets nyitoképei Ridley Scott Gladidtorja fel6l
olvassa Gjra és modernizalja a kosztiimos kalandfilm &
hazai képvisel6jének, a Sacra Corondnak (Koltay Gabor,
2001) vontatott jeleneteit, didaktikus parbeszédeit és
magasztos képkivégasait. Arpa valami olyanra vallal-
kozik, amit képtelen a film egészén konzekvensen
megvaldsitani, a képi vildg hamar trivializalodik, és
verejtékesen probal megfelelni egy irredlis elvarasnak,
és azon basul, milyen j6 film is lehetne, ha kitartana a
koltségvetés. De legalabb megprobélta. Ez a vagany-
macsés gesztus jelenik meg Gjra az Argo 2 (2014) — félig
stock footage felvételekbsl 4ll6, mindenestre igényesen
megszerkesztett — nyitGjelenetében, majd az 6t percig
tarté csoda utdn visszatériink a rogvalésagba, ahol az
ipari kapuk mar éppen csak addig emelkednek fel, hogy
be lehessen bjni alattuk. Az alacsonyra keriils mérce
egyszerre Onreflexiv és dngyarmatositoi jelzés, akarcsak
a Bodrit alakité Scherer Péter kultikus mondata: ,, Tibi,
sok nekiink ex a melé!” A nyugati gengszterfilmekben
megszokott képi vildgot szdmon kérd nézs és kritikus
egyarant aranytévesztett, ugyanezeket a nézs8i
elvarasokat folyamatos féken tarté rendezdi attitiid
viszont egyenest Ongyarmatosito. Arpa bér kényszerd-
ségbdl lemond a forgatasi koltségeket duzzasztd
latvanyos akcidjelenetekrdl, el6szeretettel — és tdbb-
nyire hatdsosan — imitdlja a divatos képstilisztikai
megold4sokat (a bandatagok bemutatdsa, a rekldm-

25 Zsugén Istvan. , A biintett: szenvedélyes m(falkotés. Beszélgetés Grunwalsky Ferenccel.” Filmvildg 1990/02. pp 18-21. p. 18.

26 vo. Kalmér. p. 116.

27 Bihari Agnes. ,Biin az élet: Beszélgetés Szomjas Gyorgeyel.” Filmvildg 1996/12. pp. 34-35. p. 35.

28 A Rosszfiik jelenben jatsz6d6 ikertorténete a Veszettek (Goda Krisztina, 2015) ettdl még tovabb megy, és a rendteremtés

hangzatos igéretével egyiitt jar fasizalodas aktudlpolitikai olvasaséra is lehetSséget teremt.
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Argo 2 (Kovacs Lajos)

filmes jelenetvaltasok, a jelenetek dinamikus felplano-
zdsa, a jeleneteken belil folyamatosan mozgdsban
tartott kamera, képlassitasok). Kevesebb meggy$z8
erGvel sikeriil adaptilni Tarantino és Ritchie narrativ
Gjitasait: az erdszak fennkole-és-eltdlzott (operaba ill6)
abrazolasiat, tobb helyszinen zajlé cselekményszalakat és
ezek ,véletlenszer” taldlkozdsi pontjait, az egyes
szereplSk elStorténetének mikrojelenetekkel valod
elmesélését, a {6 cselekmény szempontjabdl irrelevans
parbeszédeket. Az Argo els8 részében az egyméssal
viaskodé bandak szerepeltetése mellet egy harmadik
cselekményszal?? teljesen okafogyott, nem feszesebbé
teszi, hanem szétforgacsolja a filmet, ekképp a szalak
taldlkoztatasara szolgalé birkézdjelenet a paraszthéz és a
gémeskiat kozott erdltetett és legfeljebb elcsépelt
vidékimaginacidk megidézésére szolgdl. Ugyanez
elmondhaté a h&sok orszagjarasarél, melynek sordn a
film végigldtogatja a magyar kultira Ggy valds, mint
szimbolikus, mindenesetre kozhelyes helyszineit: az
Nemzeti Mizeumot, Siéfokot, az Alfsldet, pince-
borozét, termalfiirdst, ciganylagzit. A cselekményt
szervez8 kincskeresés  turisztikai road-show-hoz
hasonlatos, maga a ,kincs” — els6ként a rémai kori
Aranybagoly, masodjara az internet forraskédjat tar-

talmazé lemez — pedig a mesék vildgat idézi.

29 Tézeusz és baratainak kincskeresése.

-

A Spiler egy emlékezetes jelenetében a fGgengszter
fGsegédje, Archy, egy ostoban megszdlalé bandatagot
pedagdgiai célzatt biintetésben részesit: ,,Danny, adj neki
egy pofont. [Danny megsuhintja Bandy-t] Jobb kézxzel,
Danny, szakszerifen! [Gyengécske pofon jobb kézzel]

Nem, nem, nem, jobb kézzel fondkbdl és szakszertien.— Mi
ez, egy tenisymeccs, Arch? — Vdgd pofan. [Gyenge fondk
pofon] — Az istenért... Mutatom! [Hatalmasan csattands
pofon jobb fondkkal] Ha ilyen mesterien szérod a sallert,
akkor hamar képni fog a pdciens. Dél majd beléle a sz6, mint
viz a csapbdl. Nem a durva erdszak kell, nem, nem. Ujm azt
hiszik, hogy gyermekek. A kezedbdl fog enni. Kérdezd
Bandy-t. Ldtod, azt hiszi, hogy vijra kisiskolds.” A szakszerti,
pszichésen megsemmisitd pofont szemléltetd kiselSadas
Ritchie
értelmezhetjiik. A finoman kidolgozott részletek Sssze-
hangoltsagabdl ereds gordiilékenységben, a humorban

stilusara vonatkozé metakommentarként

feloldott er6szakban és a gazdag dnreflexiéval eljatszott
figurdkban valik a stilus hitelessé. Archy szdméra a
pofon nem fizikai hanem pszichés rahatés, nem erdszak,
hanem az erSszak elkeriilésének az eszkoze a hatalmi
viszonyok gyors és hatékony jelzése 4ltal. Nem
verSlegény, hanem a pofonok mivésze és filozéfusa, Ggy
biintet, hogy kozben nevel, verekszik, de kozben
driember marad. Nem az agresszivitdsa teszi gengszterré,
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hanem a tapasztalata; nem az elkeseredettsége és a vilag
iranti dithe, hanem kreativitdsa és beleéls-képessége
miatt gengszter. Archy tudja, hogy a btin6z8vel szemben
a gengszternek stilusa van, hatalmét pedig abbdl nyeri,
hogy barmikor és barkinek el tudja adni stilusét, vagyis
meggy&z8en el tudja jatszani mésok feletti hatalmat.
Tarantino és Ritchie titka pofonegyszerti: a gengszter
lényegénél fogva szinész, aki a hétkdznapi élet szinpadat
intelligens szerepalakitisokkal uralja.

A kétezres évek magyar gengszterfilmrendezsi,
Arpaval az élen, nem ismerik vagy egyszerGien csak
nem tudjik a gyakorlatba vinni ezt a titkot. Legkd-
zelebb talan Novik Erik Zuhanérepiilés (2007) cimd,
Nagy Viktor sajat alvil4gi tapasztalataibdl irt forgaté-
koényvébsl késziilt filmje jut a gengsztervildg magyar
viszonyainak az 4brazoldsdhoz. Leginkabb nyelvileg,
amin nem a dealerszleng hasznalatat értem, hanem
azt, hogy a szerepl6k a sajat szociokulturdlis mili6-
jiknek (bortén, maffiacsalad, partyvildg) megfelelen
beszélnek: a boérténben bortoniil, a vasarlékkal
vasarléiul, az {lettarsakkal iizlettarsiul. Az effajta
autenticitds, csak egyetérteni lehet nagy Nagy
Viktorral, ritka a mfaj hazai képviselSiben: ,A
magyar filmekben egyébként az alvildg dbrdzoldsa — ahogy
én latom — elég béna és sematikus. En is onnan ismerem
ext a kizeget és a myelvezetét, hogy nem az egyetemen
tanultam réla. Ertem a kiilonbizé tarsadalmi rétegeket, és
tudom, hogy bizonyos korékben hogyan miivelik a magyar
nyelvet.”30 A nyelv miivelésének értése tobbek kozott
a nyelvben megképzett emberi vildgok és kapcsolatok
értését jelenti, azt, ahogy érzelmi diszpozicidk, verbalis
cselekvések (illoktdciés aktusok), akér teljes sorsok
hallatszanak ki egy-egy jol visszaadott sz6bdl, mon-
dathdl, legtisztabban a Veterant jatszé Derzsi Janosé-
bol. A forgatékényvnek koszonhetd egyedi nyelvi
mélység viszont hidnyzik a képekbdl és a cselekmény-
vezetésbdl; ezek kiszamithatéak, és a blindzéi életmad
zuhandsban kiteljesedd utolsé szakaszat ismerds
didaktikustorténetként mondjak fel. Mit jelent és
milyen okokkal magyardzhaté az, hogy a magyar
moziban nem gengsztereket, hanem blindz8ket, vagy
inkdbb cizellalt pszicholégiai 4brdzolds nélkiili

bindz8-sztereotipidkat latunk? Az Argo példajanal
maradva, vajon véletlen-e, hogy Balogh Tibi bandéja
félériiltekként és suttydk tarsasdgaként van abrazolva?
Miért biin6z8k és nem kocsmatoltelékek? A kortars
tarsadalom mely imaginaciéirél, félelmeirsl beszél-
hetnének ezek a figurak? Ez utébbi kérdésre részben
mar akkor valaszt kapunk, ha figyelembe vessziik,
hogy a filmek a férfiassdg valsdgan keresztiil és erGs
fels6bbrend(iség-tudattal beszél a férfiakrdl, folé-
nyesen nézve le rajuk.

A magyar gengszterfilm allandéan moralizal, de nem
teszi fel a fontos kérdéseket. Moralizal, anélkiil, hogy a
tarsadalom szdmos rétegét érintd moralis valsagrdl
beszélne, miként a figurdk sem taldlnak nyelvet iden-
titdsvalsaguk kifejezésére. Kozhelyeket ismételgetnek,
még akkor is folytatjak, amikor mar mindenki szdméra
kinos. A Rap, Rewii, Rémeé nemcsak ugyanabban az
évben (2004), de ugyanazokkal a dramaturgiai
hibdkkal késziilt el, mint az Argo. Vaské Péter szavaival
yminden étletet egyetlen mitbe akar zsifolni, emiatt a
torténet kuszdbdl szinte automatikusan vdlik kaotikussd és
mindennek kévetkexményeként végiil érdektelenné. Hidba
érz6dik a szdlak rafindlt szovésére irdnyuls szandék, a
dramaturgiai kapcsoléelemek kidolgozatlansdga és a sztori
tilzsiifoltsdga miatt a torténetnek se fve, se tétje, se
tempgja” 31 Olah J. Gabor sokat markol, de szinte
semmit nem fog, nagy hévvel akar mesélni a VIII.
keriilet alvil4gi viszonyairdl és jellegzetes figuriirdl, de
mivel a drama egy tétel bizonyitdsdnak van
alarendelve, a film moralizalé tételdramava valik. A
film elején Dodi bacsi, a keriileti alvildg kiralya,
megldtogatja frissen megdzvegyiilt lanytestvérée, és
tdmogat4sardl biztositja a kétgyerekes anyat. Ilona
visszautasitja: ,Ismerlek. Tudom a simlis dolgaidat.
Vildgéletedben mindenkit dtvertél, akit tudtdl.” A néz8
elére megkapja a figura értelmezési keretét, a film
pedig tételesen bizonyitja ennek helytallésagat; Dodi
bécsit olyan emberként dbrazolja, aki minden emberi
kapcsolatdban a sajat hasznat nézi, iizlettérsait,
alkalmazottait és még sajat unokadccsét s
gatlastalanul felaldozza. Egoizmusanak cstcspontjan
gyerekkori bardtjanak holtteste felett az aldbbi sza-

30 Hungler Timea ,,A szamurajok kédexe (Nagy Viktor kolts, forgatékdnyvird)” Magyar Narancs 19 no. 38. 2007/38 p. 39.
31 Vaské Péter ,,Nyoécker, vagy amit akartok” Filmuildg 2004/06. pp. 52-53. p. 52.
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vakkal fakad kénnyre: ,Te is elmentél Bubu? Hdt pont
ma, amikor nyitunk.” A kétezres évek magyar gengsz-
terfilmjei el6re megmondjik, miként kell nézni a
gengsztert, a figura egydimenziéssiga a moralizal4s
mellett nem hagy teret a reflexiéra: tarsadalmi
itéleteket nem megvizsgalja, egyszertien csak riolvassa
a filmre. Dodi bacsi keresztapaszerttként 4brazolt
maszkulinitisa teljességében kibontatlan marad, sem-
mit nem tudunk meg arrdl, hogy ezeknek a kép-
zeteknek mi a tarsadalmi bedgyazottsiga.

A kortars magyar gengszterabrazolds egydimenzids-
sdgdnak tovabbi példdja egyes férfiassagdiszpoziciok,
példaul a kdromkodas, tilhangstlyozésa. Nagyon fontos
tiinetnek tekintem, ha egy kozdsség, mint Balogh Tibi és
tarsai, csak karomkodassal tud krizishelyzetekhez
viszonyulni, mert ez az alapvetd készségek — probléma-
megoldds, Gszinteség, parbeszédigény — tarsadalmi
elértéktelenedettségének, az ezekben valé hit elveszett-
ségének a tiinete. Nem kétséges, hogy Arpa a politikai
korrektség terrorja ellen emel szot a szereplk szexista,
rasszista, értelmiségellenes verbalis megnyilvanulasaival,
vagyis a tarsadalmi képmutatist szandékszik leleplezni,
de az igy tartott tiikdr torz, a reflexié pedig irdnyté-
vesztett. A motivum tarsadalmi itéletet konstatal:
gengszter az, aki kdromkodik. Az egyméssal rivalizal6
bandak parharcdban megképzett kelet-nyugat tdrés a
nemzeti identitdsvalsag Gjabb neuralgikus pontjaként
keriilhetett volna &brézoldsra. Onmagunk leértékelése
és a masik felmagasztaldsa akkut tarsadalmi probléma,
éppen ezért hamis az dngyarmatositéi mentalitist Ggy
feloldani, hogy arisztokratikus megjelenésd, sportos
alkatd, technikai-logisztikai félénnyel bir6 és szervezett
nyugati btinbanda felett a lasst felfogast, 4llanddan
improvizalé jol fésiiltnek és elegdnsnak tévol sem
mondhaté magyar prolibindz8 mar csak azért is
gy6zedelmeskedik. A probléma hasonlé elbagatelizalasat
latjuk a Magic Boys Koltay alakitotta figurdja, Edward
,,Unnepronté” Brown kapcsan, aki bar anyagi bizton-
sdgban él, de a mend gengszterek csicskdja: egész nap
hajét tépve robotol, szervez, telefonal. Am egy erdltetett
logikai csavarnak koszonhetSen a Hasek csetls-botlo

-

kelet-eurépai h&sérél mintézott figurdt a film végiil
sziirke eminencidssa avatja, aki cselszovésével a nagy-
képt londoni alvilag egészét feliilteti.

A kicsit sargabb, kicsit savanyd, de a mienk”
mentalitds pontosan vildgitja meg az 6rok nosztalgikus
nemzeti temperamentumot, ugyanakkor meg se prébal
kritikus viszonyba keriilni e mentalitast taplald
vagyalmokkal és hamis dnképpel. Ezt a hamis 6nképét
elemezve Maya Nadkarni amellett érvel, hogy ,,a magyar
narancs, ami a szovjet megszdllds idején a jellegzetesen
magyar humor és taldlékonysdg kulcsszimbdluma volt, a muilt
w0bbi nosztalgikusan dtmentett szimbolumdoval egyetemben
azt tette lehetévé a magyarok szdmdra, hogy a nyugatitdl
kiilonbozd, attdl tobb tekintetben felsébbrendii identitdsukat
megéljék.”32 Nadkarni késébb az allamszocializmus
hagyatékaként beszél az onreflexié tarsadalmi ¢ntudat
mélyrétegeit 4tjaré hidnyarol, mely hidnyt a nosztalgia
hivatott semlegesiteni. A nosztalgia a multhoz vald
hamis viszonyt nemcsak elfedi, de Gjabb énhazugsiggal,
a mult szimbolumainak autentikussa nyilvanitasaval fedi
el. Az ©6nhazugsigokban megképzett ,autenticités”-
mitosz kozOsségi tAmogatdsat a szerzdnd a tarsadalmi
infantilizaltsag tiineteként frja le.

Ebben az osszefiiggésben érdemes megvizsgalni a
magyar tirsadalom filmes gengszterhez, mint férfihoz
fiz6d6 viszonyat. A vizsgalt filmek kiilonbdz8képpen
— a moralizalastdl az idealizélasig terjeds széles skalan
— viszonyulnak a bnhoz és alvilighoz, de abban
egyetértenek, hogy az autentikus férfi a btinoz& férfi.
Ez az alapvetés a mozitdl fiiggetleniil is megallja a
helyét: a viszkis rabloként elhiresiilt Ambrus Attila
azért valhatott népi hdssé, mert dorzsoltségével,
vaganysidgaval és a becenevében szerepl$ italnak
koszénhet8en egy férfiassagidedlt is megtestesitett.
Az Argé karomkodo-keménykedd hései, a Zuha-
noérepiilés  bulizés-n8csabasz  dealerjei, vagy a
Papirkutydk izomagyt cellaféndke egyarant kortars
képviselnek. A
torténetek szintjén is megjelenik a gengszterhez

magyar maszkulinitasidedlokat

kapcsolédé férfiautenticitds képzete: a Magic Boys-
ban David a gengszter baratn&jének elcsabitasival éli

32 Nadkarni, Maya: "But its ours”: Nostalgia and the Politics od Authenticity in Post-Socialist Hungary. In: Maria Todorova—
Zsuzsa Gilles (eds.): Post-Communist Nostalgia. New York—Oxfolrd: Berghahn Books, 2010. pp. 190-214. p. 193. (kiemelés az

eredetiben, sajat forditis — Gy. Zs.)
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Maffiozok (Edie Falco, James Gandolfini, Robert ller,
Jamie-Lynn Sigler

meg férfiassagat, mig a Rap, Revii, Rémed fiatal
romahd@se az alvilagi imézsat hasznilva héditja meg a
szeretett nét. A gengszter jelenti a vizvalasztét a
hétkdznapi és a rendkiviili férfiassag, illetve a fid- és a
férfilét kozott. Ezt a szintlépést keresik a Fekete leves
(2014) band4janak tagjai, amikor rabl6va allnak, 4m
sikeres rajtaiitésiik nem tekinthet a feln&ttek férfias
vildgaba valé beavatési ritusnak: egy vildgban, ahol
mindvégig az apak és keresztapak lathatatlan keze
irdnyit, nincs felnévés — a film férfi szereplsi a btino-
zésben is gyermekek maradnak. Mint a magyar
gengszterh8sok legjava, akik hamis maszkulinitdside-
alokat hajszolnak.

Fentebb tgy fogalmaztam, hogy a tarsadalmi fanta-
zidban az autentikus férfi a bindz8, ugyanakkor — mint
Nadkarni rdmutat — ezek az imaginicidk énhazugsago-
kat tapldlnak és infantilizaléak. Ezt konstatilja a
Nyécker (2004), Gauder Aron animéciés filmje, ahol a
gyerekek felnSttekként, a felnSttek gyerekekként,
sztereotip zarvanylényekként vannak 4brazolva. Az
idealizalds onreflexiétél mentes stratégidjat, mely a
restaurdciés nosztalgia Svetlana Boym-i fogalmaban a
mualt 6romteli Gjraélését teszi lehetévé, Gauder az
onreflexiv sztereotipizalas stratégidjaval helyettesiti, és a
magyar férfitoposz éromteli dekonstrudlasara hasznélja.
Az etnikai klisék gazdag tarh4zabdl merits filmnek méar
a cime is a koznyelvet, az abban kifejez8d6 popularis
imaginaciokat idézi meg, Horvath Imre szavait idézve:
»a »Nydcker« sem »valds« tér, sokkal inkabb szocidlisan
konstrudlt tér: helymitosz.”33 Gauder azt ismeri fel, amit
Ol4h — aki szerint a Rap, Rewii, Rémed nem ,nyécker”-
film, hanem jézsefvérosi film3% — nem ismerhet fel,
vagyishogy a populéris képzeletben jézsefvaros nydcker-
ként valik ,autentikussi”. A filmben megjelen magya-
rok, romak, zsidék, kinaiak, arabok, prostik, melegek és
rend6rok tudatosan rasszista és szexista sztereotipiakbol
komponéltak, éppenséggel ez a fajta karikaturisztikus
elrajzoltsaguk teszi lehet&vé, hogy a nézs reflektaljon a
sajat vilaghoz val6 infantilis viszonyara, és megkérdezze
magatél, hogy megelégszik-e a vilag sztereotipidk
kozvetitette ,autentikussagaval”. A Nvydcker azért iide
szinfolt a m{ifaj magyar képviseli kozott, mert itt
taldlkozunk el8szor az ,autentikus gengszterrel”, azzal a
férfiassagkonstrukcidéval, amiként a gengsztert a
populdris imaginarium latja. Mas szavakkal: a film Ggy
dbrazolja a gengsztert, ahogy azt latni szeretnénk,
ugyanakkor nem mond le arrél, hogy rdmutasson ennek
az 4bréazolasnak az infantilizaltsdgara. Gauder filmjét
azért tartom Ritchie gengszterabrazolasaival parhu-
zamba 4llithatd, azok kérdéseit a magyar kontextusban
sikeresen djragondold alkotdsnak, mert a gengszter
yautentikusként” torténd megkonstrudlasakor rimutat a
macsé férfiassag alapvets demaszkulinizaltsagara.

33 Horvéth Imre. ,,»Mindenki gettésztar«: tér, hatalom és identitas a Nydcker! cim( animécids filmben.” In: Gyé&ri Zsolt—Kalmar

Gyorgy (eds.): Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. Debrecen: Debrecen Egyetemi Kiad6, 2015: 244-251. p. 248.

34 Karpati Gyorgy. ,Beszélgetés Olah J. Gaborral, a Rap, revii, Rome6 elssfilmes rendez6jével”. Muszter 2004 augusztus.

http://www.filmintezet.hu/uj/kiadvanyok/muszter/archivum/tema.htm. (Utolsé letoltés datuma: 2017. 02.12.)
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Az ingamozgds magyar
valtozata

A kétezres évek elejének magyar gengszterfilmjei és
vigjatékai az angolszdsz mintdk rossz imitécioi,
legtobbjiik  filmként
reflexidjuk elnagyolt és 6ncélq, {téleteket hirdetnek és
hamis 6nképet konzervidlnak. A binvildg szinek-
dochéjanak is tekinthetd Jozsefvarosrél nem tudnak

sem mikodik, tarsadalmi

autentikusan mesélni, a ,nyécker” autentikussigat
pedig tobbnyire nem értik. A magyar gengszter-
abrazoldsok hitelességvalsaganak fontos részét képezi
a férfiassdgkép valsdga. A miifaj egyetemes fejlsdését
jellemz8 ingamozgasba a magyar valtozatok akkor
integralhatéak, a mfajtorténeti folyamat akkor lehet
relevans a hazai kontextusban, amikor megjelenik az
er8s mfaji valtozat és vele egyiitt a remaszkulinizalt
gengszterfigura. Ertelmezésemben a magyar film-
kulttra e pillanata 2015-ben az HBO sajat gyartasa
Aranyélet cim( sorozataval érkezett el, ami miifaj-
specifikus Gjitdsai mellett fontos léptékvaltast jelent
filmgyartasunk szdmadra is. Az els§ évad zarérészének
végén a Tankcsapda Ex az a hdy cimd daldra
komponalt montézsszekvencidban minden kép, vagas,
gépmozgds, szinészi gesztus, zenei iitem a helyén van.
Valami nagyon beérett: ez a narancs nem sargibb,
nem savanyibb, és mégis a miénk. Eltekintek a Dyga
Zsombor és Matyassy Aron rendezte, finn alapotletbs]
merit§ remake-sorozat stilisztikai kvalitdsainak mél-
tat4satdl, és a gondolatmenetem szempontjabdl fontos
kérdésekre, a kulturélis képzetekre és férfiassag-
konstrukcidkra koncentralom révid elemzésemet.

Az Aranyélet gengszterdbrazolasanak legkdzvetle-
nebb el6képe a David Chase 6tlete alapjan elkésziilt,
ugyancsak HBO-s Maffiézok (1999-2007), illetve a
hetvenes évek erds miifajképét megteremts A kereszt-
apa. A térténet kozéppontjaban az erkolesi normékat
lazdn értelmezd, szabadidszé bnozsi életstilust
folytatd, a jolét megteremtéséért és megéléséért tevé-
kenykedd csalad 4ll, melynek tagjai barati és ismerdsi
segitségre tdmaszkodva élnek. A csaladfs Miklési
Attila esetében a legnyilvanvalébb az egymdsrautalt-
sagi rendszerekbe agyazottsdg, ugyanis legjobb barat-
jahoz, a f8gengszter Holl6s Endréhez egyszerre fiizi
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alkalmazott (magbizasok, alkuk) és barati viszony
(szivességek, haveri gesztusok). A film érzékeny képet
fest arrdl, hogy mit jelent a bincsalddhoz tartozas, a
keresztapai gondoskodds, a hatalmi és kiszolgal-
tatottsdgi rendszerekbe helyezettség, melyek 4bra-
zolasakor a korrupt kortérs viszonyokrél minden
korabbinal nyiltabban beszél a film. Mig a korab-
biakban targyalt filmek az allami gondozottak, a
bortonviseltek, a mentalis sériiltek, a munkanélkiiliek,
a szenvedélybetegek és a szubkultdrak vonatkozasiban
mutattdk be a biindzsi devianciit, az Aranyélet a
hatalommal 6sszekapcsolédé elitdevianciardl beszél: a
gazdasigi és politikai elitek Osszefonddésardl, azok
kriminalizaltsagardl, az eréfolénnyel vald visszaélésrdl,
a szabalyok és normak egyéni és csoportérdekeket
szolgilo elferditésérél és a hivatali blinozésrsl. A
sorozat arrdl az informalis és jogilag félig legitim
érdekkozosségrol beszél csalddként, amelyet a nepotiz-
mus, az oligarchikus halézatok, a szinfalak mogotti
alkudozédsok és a klientizmus szabélyoz. A kdzdsség és
az egyén kapcsolatanak 4brazol4sabdl teljesen hidnyzik
Gyongyossy Papirkutydjanak moralizal6 felhangja. Ott
a bindzés egy szimbolikus vizsgaként jelent meg,
melyet abszolvilva az egyén sikeressé, gazdaggi,
ugyanakkor egoistava és elszigeteltté valik. A nagy
fogas kudarccal végzédik, de ez a kudarc elenged-
hetetlen ahhoz, hogy a csalddias banda tagjaiban az
Osszetartozas-tudat megdrzd8djon, és a kisemberek
egymasrautaltsaga értékként valjon 4brazolhatova. A
rendez6t ennek az értéknek a felmutatdsa érdekli és
nem az, hogy mennyiben képes egy leginkabb &vo-
déscsapathoz hasonlithatd, infantilizélt férfikdzeg egy
ilyen értéket létrehozni. Az Aranyéletben kozdsségi és
egyéni érdek békésen megfér egymas mellett, a b{indzés
csalddszervez8, mig a csalad biindzésszervezd elemként
van jelen.

A fehér galléros biintzés jelenségének sorozatba
emelése a torvényesség keretein beliili és az azon kiviili
érvényesiilés erkolcsi dimenzidjara helyezi a hangslyt.
Attila pontosan tudja, hogy vér szerinti csalddjanak
aranyélete latszat csupan, amit a nagycsaldd krimi-
nalizélt viszonyaihoz igazodva tud fenntartani. Iden-
titAsvalsagat az egyre nagyobb igényeket tdmasztd
gyerekei és kiiiresedett hdzassdga — vagyis szexudlis és
csaladfsi elerStlenedése — elmélyiti, mig a normélis élet
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irAnti vagyat felersiti. Attila valami olyasmire vagyik,

amit nem ismer, és nem is nagyon ért. A nuklearis
csalddban és a btincsaladban ezért is valt ki komoly
ellenallast dontése, hogy visszavonul, és maga mogott
hagyja a z(ros életet. A {6 cselekmény hattértorténe-
tébdl, a rendszervaltds idGszakara visszatekintd jelene-
tekbdl tudjuk meg, hogy Attila 25 évvel korabban mar
hozott egy karakidn elhatdrozast: ,Dontdttem. Vége!
Nem torlesztiink, nem adézunk, Ok akartdk. Rohadjanak
meg. Kurva BKV-jegyet nem lyukasztok ki tébbet!” A
rendszervalé elitellenes kirohandsként is értelmezhets
dontése  kornyezetét, kilondsképpen  kismama
feleségét teszi biiszkévé. Egy egész generacid tapasz-
talatat fogalmazza meg mondataival, 4m idSkozben ez
a generacid valt az Gj elitté, aminek az irdnyithato,
kihaszn4lhat6 és feladldozhaté Attila csak a margéjan
foglalhat helyet.

Mikozben a cselekmény korbejarja a férfi identités-
valsagat, a kovetkezs dilemm4javal szembesiti: vajon
életmddjan vagy a biinkdzosségben elfoglalt helyén
kellene véltoztatni ahhoz, hogy megszabaduljon fruszt-
racisitdl és taljusson identitdsvalsdgan? Az elsd évad az
elébbi, a masodik az utébbi irdnyban kérvonalazza a
megoldast. Ezzel 6sszhangban az els 8 rész inkdbb
tarsadalmi bindrama. A biincsaldadot moralis okokbdl
hatra hagyni vagy6 férfi tilsdgosan gyenge elem abban
a mifajban, amelyben a férfiva érés allegéridjaként

Argo 2 (Bicskey Lukacs)

abrazolt gengsztervilagba keriilés az elfogadott motiva-
ciés irdny. A méasodik évad, ezzel szemben, er&sebb
miifaji markerekkel és maszkulinitdskonstrukcioként
abrazolja a figurat. Még akkor is, ha a sorozat tandsiga
szerint e vildg minden szerepl&jét a demaszkulinizacié
réme fenyegeti. Attildt moralizalé attit(idje miatt,
Endrét a Janka irdnt érzett kimondatlan szerelem, Ferit
pedig fizikai és lelki sériilései miatt. Ugyanakkor Endre
a keresztapai szereppel sikeresen fojtja el érzéseit és
kényszeriti magara a nd elstti vilagot, Feri pedig a
bosszdszomjjal remaszkulinizélja személyiségét. A
masodik évad Attila Gjjasziiletésérsl azoknak az
eseményeknek a kovetkezményeként mesél, melyek
soran a személyes identitasvalsag csaladiva terebélye-
sedik, és annak tragikus széthulldsaval fenyeget.
Ahhoz, hogy a f6szerepld végiil meg tudja menteni a
fenyegetettségtdl, el8szor a
csalddjanak kell megmenteni 6t: a kall6dd, elnGisedett
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férfit eltokélt és megalkuvast nem tirs felesége, a

csaladot a fizikai

blintz6i életformat férfitapasztalatként megéls fia és
morélis kétségeit tSle Atvallalé lanya segiti vissza
korabbi ¢énmagihoz. A csaldd szentségének ideols-
gi4jabdl meritve gySzheti le kétségeit és valhat elit
btinozévé. Irk Ferenc gondolatdra alapozva — mely
szerint a ,hagyomdnyos biincselekmények kiinduldsi
pontja az, hogy mdr maga az aktivitds is tiltott, a
fehérgalléros biincselekményeknél wviszont a tett egy



»Tibi, sok nekink ez a meld!”

alapvetfen észtonzétt, kivanatos aktivitdshoz kap-
csolodik3> — a csaldd érdekeit szem el6tt tarté apa egy
tarsadalmilag kivdnatos aktivitdsban sziiletik Gjj4, mint
érinthetetlen gengszter és a szuperférfi: a magyar Don
Corleone.

Az Aranyéletben a férfiego elvesztésének és megtala-
l4sanak motivumaval jol Osszeegyeztethetd a gengsz-
ternarrativa, ugyanakkor a film hiteles tarsadalmi
kommentarjanak kdszonhetSen nem a kétezres évek
gengsztervigjatékaiban megjelend felnSttkor eldtti
vilagban, s nem az klasszikus amerikai gengszterfilm-
ben lathaté nd eldtti vildgban jatszédik. A film taldn
legtsszetettebb alakja Janka, Attila felesége, akinek
finom ecsetvondsokkal megfestett karaktere érzé-
kenyen adja vissza az aranyélet megszerzésének,
megtartasdnak, elvesztésének és visszaszerzésének a
dram4jat, a negyvenes felsé-kozéposztalybeli ng és
gengszterfeleség viszontagsagos életét. Leginkabb az &
hattérmunk4jdnak koszonhetd Attila megsziiletése és
Gjjasziiletései is. Férje ,ugrddeszkajava” valik, & adja
meg azt a pardnyi Osztdénzd 1okést, aminek hatdsira
férje szakit ,a wvalésdgelv és feleldsségetika alapjdan
megalkotott modern, eurdpai férfitoposszal”36 és beletanul
a gengszterszerepbe. Jankara az ugrédeszkaszerep
eljatszasa harul, mert bar tudja, hogy ,Ez a rakds férfi
egy fabatkdat sem ér”, a nemi viszonyok atstruk-
turdléddsa Magyarorszdgon még nem érte el azt a
pontot, ahol a gengszterfeleség feleséggengszterré
valtozasa hiteles szcendri6 lehet. A sorozat harmadik
évada talan e tekintetben is izgalmas fejleményeket
tartogat.

-

Zsolt Gyéri
Representations of Gangster Masculinity
in Hungarian Cinema

This article undertakes the study of gangster cinema as a genre
which renders legible social perceptions and popular fantasies
about crime. lts main focus is on the consfruction of the gangster
hero and the historically changeable qualities that express his
masculinity. The author conceptualizes the development of the
genre as a pendular movement between sfrong-solidified and
weakened-disintegrating generic formulas which are reflected in
the nature of social commentaries films offer and the types of
masculinifies they construct. The cinematic corpus overviewed in
the first part of the article includes six decades of Anglo-American
gangster cinema; in the phases — ranging from the classical fo the
parodic/selkeflexive — the article describes how the gangster
hero was reinvented from time to fime both as a character onto
which audiences’ fears, anxieties, desires and imaginations
would be inscribed and as a demasculinized or a remasculinized
subjectivity.

The second part of the arficle explores relevant Hungarian fifles
including Gyérgy Szomjas” and Ferenc Grunwalsky's lumpen
films, Atila Arpq’s Argo (2004] and Argo 2 (2014, Avon
Gauder's District! (2004), Gabot |. Olah's Rap, Revve, Romeo
(2004], Erik Novak's Nosedlive (2007), Bence Gydngydssy's
Paper Dogs (2008), Robert Koltay's Magic Boys [2012), and the
HBO produced television series Easy Living (2015-16). It argues
that the films of the last two decades, despite their awareness of
the generic codes specific fo the parodic stage of gangster
cinema fail fo present credible characters, instead they either
frivialize popular imaginations of criminals or moralize over
criminal activities. Consequently, these films offer clichéd
representation of male heroes. The impossibility fo present other
than infantile masculine dispositions is analysed as a symptom of
the prevalent masculinity crisis. The concluding part of the article
discusses Easy Living as a new chapter in Hungarian gangster
genre, the first cinematic account which should be seriously
considered in the public discourse about white-collar corruption
and criminal lifestyles.

35 Irk Ferenc. ,Fehérgalléros biinozés, elitbtindzés, menedzserdeviancia.” Jog Allam Politika: Jog és Politikatudomdnyi Folydirat

6.1 (2014). pp. 49-67. p. 54.

36 Hadas. A maszkulinitds tdrsadalmi konstrukcioi és reprezentdcidi. p. 195.



