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Maszkulinitaskoncepciok kortars magyar romantikus

vigjatékokban*

n kortdrs magyar romantikus vigjatékokkal
/g’ foglalkozd elemzések éltalaban két sajatosségot
emelnek ki. Egyfeldl azt, hogy ezek a filmek alapvetSen
a férfikozonség vagyait szolgaljdk kil, masfelsl pedig
azt, hogy kitiintetett cselekménykozegiik a szérakozta-
téipar felsGkozéposztalyi, kozmopolita vildga.2Z Mind-
két allitas a kétezres évek angolszasz vigjatékainak, de
f6képp a f8sodorbeli amerikai vigjatékok differenciilt,
hagyoményos &brazoldsi konvencickat és tarsadalmi
normékat kimozdité trendjeivel helyezi kontrasztba a
magyar példakat. Amig az els§ kritika a helyi sajatos-
sagok eltérését emeli ki a globalis trendtdl, a masodik
épp a lokalis jegyek hidnyit hangstlyozza. Annyiban
azonban megegyeznek, hogy mindkettd a magyar
romantikus vigjatékokban megjelend kulturilis-

tarsadalmi tér felemas, ambivalens mivoltat teszi sz6va.
Jelen szovegben, elfogadva a fenti kritikdkat és
értelmezési lehet8ségeket, Gjabb szempontbdl kivanom
megvizsgilni a filmcsoport jellegzetességeit. Arra
vagyok kivancsi, hogy milyen maszkulinitdskoncepcidk
jelennek meg a filmekben. Allitdsom szerint ugyanis a
fent mar jelzett ambivalencia megértéséhez a filmek
szexizmusanak felmutatasan tdl fontos latni azt is, hogy
a kortérs filmkultdraban (és ezen beliil a romantikus
vigjdtékokban) széles korien elemzett és atalakuld
férfiassagkoncepciék? miként vannak jelen a hazai
alkotdsokban. A maszkulinitasok sériilékenysége,
illetve a férfiassag valsaga (értve ez alatt az elsGsorban
a nyugati, fehér férfiakhoz kot6dd normativ férfiassag
véalsagat)? immér j6 ideje a filmes elemzéseknek is

* A tanulméany az NKFI 4ltal tAmogatott, 116708 sz. ,A magyar film tarsadalomtdrténete” cim OTKA kutatés keretében késziilt.
1 Mindezt legmarkansabban Havas Jilia Eva fogalmazta meg tanulményaban: , A magyar viszonyokra adaptdlt romantikus néi
vigiaték nem létezik, amennyiben a definicié egyik kulcselemeként fogadjuk el azxt, hogy erds kozponti néprotagonistdra épit [...] Az
egyébként is csekély szamii film koiil osszesen kettd az (Csak szex és mas semmi, Allitsatok meg Teréz anyut), amely egy néi f6hds
tapasztalatairdl sz6l, de a filmek t6bbségében egy férfi fohéssel azonosulunk.” Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-
es években. Metropolis (2010) no. 1. pp. 66-79. id. h. p. 67.

2 Virginas Andrea a magyar vigjatékok ezen sajétossagat a klasszikus hollywoodi backstage musical-forméval, illetve a screwball
comedy hagyomanyaval hozza dsszefiiggésbe. Virginds Andrea: The ‘Hollywood factor’ in the most popular Hungarian films of
the period 1996-2014: when a small post-communist cinema meets a mainstream one. In: Ostrowska, Dorota — Varga
Zsuzsanna — Pitassio, Francesco (eds.): Popular Cinemas in Central-Eastern Europe. London: I.B. Tauris, 2017. Megjelenés elott.
3 John Alberti kényvében tdgy fogalmaz, hogy a kortars amerikai romantikus vigjaték mfifaji probléméaja alapvetSen gender
probléma, és a férfiassag performativ megjelenitésének gondjaira vezethet8 vissza. Ha tehét baj van a miifajjal, akkor az a
férfiak miatt van. Véleménye szerint a mfajisagra és a férfiassig koncepcidjara egyarant igaz, hogy mindkettd performativ
moédon megkonstrualt. Ennek jegyében elemzéseiben azt vizsgélja, hogy a férfiszerepek tarsadalmi és politikai krizisébdl fakado
fesziiltségek miként csapédnak le a kortars romantikus vigjatékok két irdnyzatdban, az ltala neorealistdnak nevezett fiiggetlen
filmekben, illetve a parodisztikus attitfd{ f6sodorbeli darabokban. Alberti, John: Masculinity in the Contemporary Romantic
Comedy: Gender as Genre. New York: Routledge, 2013. pp. 1-24.

4 Robinson, Sally: Marked Men: White Masculinity in Crisis. New York: Columbia University Press, 2000.

De példaul Donna Pederby a vélsag helyett a szorongés kifejezést hasznalja, ugyanis az jobban kifejezi a maszkulinitas speciélis
manifesztacibit és performativ karakterét. Pederby, Donna: Masculinity and Film Performance. Male Angst in Contemporary

American Cinema. Palgrave McMillan, 2011. p. 8. Vilagos, persze, hogy ez a szorongés és frusztracié mas miifajokban (péld4ul
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bevett témdja — bar a magyar filmek kapcsdn még
ardnylag kevés szoveg foglalkozott
vonatkozdsokkal.> Kérdés tehat, hogy vélsagban van-e

ezekkel a

a férfiassdg a magyar populéris filmben, vagy tovabbra
is a hagyoményos férfieszmény, a patriarchalis vildg-
rend a meghatiroz6? Mennyiben térnek el a kétezres
évek magyar romantikus komédidinak reprezentacios
stratégidi az amerikai vigjatékok trendjeitél? Ez a
megkozelités tehdt kiegészitheti Havas Jdlia Eva
markans, feminista szempont( attekintését a kortars
magyar romantikus vigjatékokrél; hangsilyozva, hogy
a kozéppontban ezittal a n&ibrazoldssal szorosan
Osszefiiggs, azzal dinamikus kapcsolatban 1évé férfi-
assdgkoncepcidk allnak. A tobbes szam fontos: ha
mégoly tendenciézusnak és egysikiinak is latszik a
még vannak, és tanulményozasra érdemesek. Elemzé-
semben épp ezeket a ,helyi valtozatokat”, a férfi-
abrézolds ambivalencidit kivinom megmutatni. Hat
filmbdl fogok majd kiragadni példdkat. Ezek a filmek,

-

készitésiik sorrendjében, a kovetkezsk: Csak szex és
mds semmi (Goda Krisztina, 2005), S.O.S. szerelem (Sas
Tamis, 2006), 9 és Y2 randi (Sas Tamas, 2007), Poligamy
(Orosz Dénes, 2009), Coming out (Orosz Dénes, 2013)
és Megdonteni Hajnal Timedt (Herczeg Attila, 2014). A
szoveg els§ részében roviden 4ttekintem, mely
sajatossagok alapjan szok4s jellemezni a kortérs
amerikai (angolszdsz) romantikus vigjatékokat és azok
trendjeit, ezt kovetSen pedig a vonatkozé magyar
filmek férfiképének sajatossagait vizsgalom meg.

Mi van valsagbhan?

Mikézben a romantikus vigjaték az amerikai film-
torténet kiilonboz8 korszakaiban, illetve a legkiilon-
boz&bb nemzeti filmgyértasokban egyarant meghata-
rozé almfifajnak szdmitott és szdmit ma is, a film-
tudomany érdeklddése kiilondsen az elmdalt év-
tizedekben fordult djult érdeklédéssel e filmesoport

2.

a biiniigyi m{ifajokban) a vigjatéknal er6teljesebben tud megmutatkozni. Ha magyar filmben keressiik a férfiassag vélsaganak
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jeleit, a sotétebb, biiniigyi mifaji varidcidkat érdemes vizsgalni — illetve természetesen a szerzdi filmek trendjeit. A
legszembet(indbb példa a kétezertizes évek hazai thriller-sorozata, melyet egyértelmten a maszkulinitas elbizonytalanodasa, a
félelem, a harag és a szorongas érzelmei hatnak 4t. [Parkols (Miklauzic Bence, 2016), Kiit (Gigor Attila, 2016), Vikend
(Métyassy Aron, 2015), Kojot (Kostyal Mérk, 2017).

5 A férfiak megjelenitésérdl, a klasszikus, a modern vagy a kortirs magyar filmek férfidbrazolasardl természetesen rengeteg
értékes elemzés sziiletett. Ilyen értelemben nem mondhatjuk, hogy a maszkulinitds probléma4ja ne lenne jelen a magyar filmrsl
52616 frdsokban. Az értelmezési keretek és az olvasasi stratégiak azonban sokban kiilonbdznek. A maszkulinitds problémaja
természetesen markansan jelen van a tekintélyes mennyiség(f feminista és queer elemzésben, vagy épp a kortars magyar film
ytesti fordulatat” targyal6 szovegekben. A hazai férfikutatasok kulcsfigursja, Hadas Miklés szamos filmes tanulmanyt jegyzett,
kozte a Kadar-korszak magyar filmjeinek férfiassagkoncepciéirdl szolot is. Hadas Miklos: A férfiassdg kédjai. Budapest: Balassi
Kiado, 2010. A magyar, illetve a kelet-eurépai miivészfilmek, a nemzeti identitas és a maszkulinitaskoncepcidk kapcsolatardl,
illetve a rendszervéltas utani 4talakulasardl 14sd: Imre Aniké: Identity Games. Globalization and the Transformation of Media
Cultures in the New Europe. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2009., kiilontsen az 6tddik fejezet (From Poetic
Pornography to Creative Consumption: Masculinity in Play) pp. 167-220. A rendszervaltis utani magyar gengszterfilmek
maszkulinitasarél 14sd Gy6ri Zsolt frasit ebben a lapszamban: Gyéri Zsolt: ,Tibi, sok nekiink ez a mel6!” — gengszterabrazol4s
és maszkulinitaskonstrukcick a magyar filmben. Metropolis (2016) no. 4. pp. 24-39. Kortars magyar szerzsi filmek queer-
problematik4jardl, illetve maszkulinitaskoncepciéirdl pedig fontos szévegeket jegyez Kis Katalin és Kalmar Gyorgy (akinek e
témaban frott monografidja 2017-ben jelenik meg angolul). Kis Katalin: Az identitdsszorny, a szent martir és az ellenall6 férfi
versus ndi prostitualtak a kortars magyar filmben. Metropolis (2011) no. 3. pp. 42-55. Kis Katalin: A bus heteroszexualis férfi
panaszai. Melegek a magyar filmben. Filmuildg (2014) no. 1. pp. 30-33. Kalmar Gyorgy: Testekbe frott kegyetlenség. Sport,
trauma és férfiassag a Fehér tenyérben. Apertiira (2015 8sz) http://uj.apertura.hu/2015/0sz/kalmar-testekbe-irott-kegyetlenseg-
sport-trauma-es-ferfiassag-a-feher-tenyerben/ Kalmar Gyorgy: Férfiassagkonstrukciok, torténelem és irénia Torok Ferenc
Moszkva tér cimd filmjében. Metropolis (2016) no. 4. pp. 58-73.
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felé.6 A mifaji definicidk rengetegébe (mit tekintiink
romantikus vigjitéknak, mi a viszonya ennek az
alm{ifajnak més vigjatéki alm{ifajokhoz és formakhoz)
nem kivanok bemerészkedni, ezért csak annyit hang-
stilyoznék, hogy az id6k sordn a romantikus vigjaték
kotelez8nek gondolt alkotéelemei koziil egyre tdbb
stitusza bizonytalanodott el. Ez az elbizonytalanodas
éppugy jelen van a kiildnboz8 narrativ vagy tartalmi,
esetleg vizudlis elemek jelenlétében, varidlodasiban,
mint — egyre jellemz&bben — abban a tényben, hogy
milyen peremfeltételek, miféle paraméterek megléte
alapjan szok4s kategorizélni az alm(ifaj darabjait.
Vilagos, hogy — mér csak az elnevezésbdl is adéddan
— alapvet8 kérdés lehet, hogy melyik Osszetevs a
hangstlyosabb: a komikum vagy a roméanc? Beszélhe-
tiink-e romantikus vigjatékrdl ezen elemek valamelyi-
kének hidnyaban? A jelek (és az angolszasz film-
tuddsok) szerint igen. Az bizonyos, hogy a romantikus
vigjatékokban (a romanc kulturalis-irodalmi hagyomé-
nyainak megfelel6en) az idSben és kulturdlisan
egyardnt valtozd szerelemkoncepciok 4allnak a
kozéppontban.? Celestino Deleyto harom kulcsfontos-
sdgl sajatossagat, illetve funkci¢jat hangstlyozza a

romantikus vigjdtékoknak. Ezek a kovetkezsk: 1) a
filmek torténetei id6ben és kulturalisan specifikus
értelmezéseit nyujtjak a szerelem, a vagy, a szexualitas
és a tarsadalmi nemi kapcsolatok koncepcidinak, 2)
kozponti téma a szerelem A4talakito ereje, illetve a
fantizia szerepe, amely befolydsolja a fenti koncep-
cidkrol és értékekrdl sz6l6 diskurzust, 3) a humor mint
specialis perspektiva vagy méd jelenléte.8 Egy mésik
szoveghelyen szintén Deleyto azonban egy még
rovidebb meghatarozést is idéz. Eszerint romantikus
vigjatéknak azokat a filmeket tekinthetjiik, amelyek a
romantikus szerelmet inneplik és tdamogatjdk.” Az
almifaj kozponti kérdésének meghatdrozésa azért is
megkeriilhetetlen, mert, ahogy Rick Altman hangsi-
lyozza, a miifajokkal kapcsolatos elemzéseknek mindig
szem el&tt kell tartaniuk, hogy milyen problémakra tud
az adott miifaj szimbolikus vélaszt adni.10

Fogadjuk el tehét, hogy a romantikus vigjatékok
kulcsa a szerelem atalakité ereje.!l A szerelmi
torténetnek tanulasi folyamatként valé értelmezése azt
is érthetévé teszi, hogy miért erds a szerepe a romanchan
olyan elemeknek, mint az 4tverés, a szerepcsere, a
félreértés, vagy épp az aloltdzet és maskara viselése. A

6 Karnick, Kristine Brunovska: Commitment and Reaffirmation in Hollywood Romantic Comedy. In: Karnick, Kristine
Brunovska — Jenkins, Henry (eds.): Classical Hollywood Comedy. New York: Routledge, 1995. pp. 123-146.; Paul, William:
The Impossibility of Romance: Hollywood Comedy, 1978-1999. In: Neale, Steve (ed.) Genre and Contemporary Hollywood.
London: BFI, 2002. pp. 117-129.; McDonald, Tamar Jeffers: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. London:
Wallflower, 2007.; Abbott, Stacey — Jermyn, Deborah (eds.): Falling in Love Again: Romantic Comedy in Contemporary Cinema.
London: I. B. Tauris, 2009.; Deleyto, Celestino: The Secret Life of Romantic Comedy. Manchester: Manchester University Press,
2009.; Mortimer, Claire: Romantic Comedy. London: Routledge, 2010.; Grindon, Leger: The Hollywood Romantic Comedy:
Conventions, History and Controversies. Malden: Wiley — Blackwell, 2011.

7 Shumway, D. R. : Modern Love, Romance, Intimacy, and the Marriage Crisis. New York: New York University Press, 2003.

8 Deleyto, Celestino: The Secret Life of Romantic Comedy.

9 A meghatdrozas kapcsan Deleyto épp azt vizsgalja, hogy mennyiben lehet elvélasztani egym4stdl a romantikus szerelmet és
a szexudlis vagyat — és ennek fiiggvényében igaz lehet-e a romantikus vigjaték szerelemkdzpontd definiciéja. Ha csak két
kortérs magyar filmre gondolunk ez tigyben: a Csak szex... a cimmel ellentétben épp a ,més semmi”, azaz a romantikus
szerelem koncepcidjét erdsiti, az S.O.S. szerelem magyar randigurujai pedig egyszerd hazai szexiigynokok, akiket egyéjszakis
kalandok megszervezésére fogadnak fel.

Deleyto, Celestino: The Comic, the Serious and the Middle: Desire and Space in Contemporary Film Romantic
Comedy. Journal of Popular Romance Studies (2011) no. 1. http://jprstudies.org/2011/10/the-comic-the-serious-and-the-
middle-desire-and-space-in-contemporary-film-romantic-comedy-by-celestino-deleyto/

10 Altman, Rick: Film/Genre. London: BFI, 1999. p. 334.

11 Végiil is egy népszerd forgatokonyv-elemzs szakkonyv is ezt ajanlja. Mernit, Billy: Writing the Romantic Comedy. New York:
HarperCollins, 2000. p. 95.



Varga Baldzs

Tobbszoros szoritasban

-

romantikus vigjaték miikddési mechanizmusait elemzd
szovegek nem véletlentl hangstlyozzak, hogy az
udvarlas és alcazas, az aloltdzet viselése soran nemcsak a
masik fél vagyait és vagyott idedljat akarja a szerelmes
kielégiteni, hanem egyben tanul is. Uj szerepeket sajatit
el, adott esetben a partner elképzelt vagyainak
megfelelSen. fay lesz érdekes a sajat egyéniség, a szelf, a
psziché addig nem ismert dimenziéinak megismerése.!2
Az alcazas és 4tvaltozas, a makeover tehat egyfajta
dnbizalomépits és identitaserdsitd folyamatként érthetd
meg. Tovabba (a szerelemkoncepcidkat ide kapcsolva)
igy keriilhet kozeli kapcsolatba a romantikus vigjaték-
ban az igaz szerelem és az igaz(i) én.

A romantikus vigjatékok fokusza és értelmezése
azonban nem szfikithetd a szerelem individudlis tapasz-
talatdra. A mfaj (almifaj) Grindon szerint kivaléan
alkalmas arra, hogy a szerelemnek mint egyszerre indi-
vidudlis élmények és tarsadalmi jelenségnek a valtoza-
sara reagéljon.!3 Grindon a romantikus vigjatékok
konfliktustipusait targyalva megkiilonbozteti egymastdl
a sziilsk és gyerekek kozotti, a szerelmesek kozotti, a
kiilss (tarsas, tarsadalmi) konfliktusokat, illetve a belsd,
személyiségben beliili, intrapszichés konfliktusokat.
Onmagaban ez a kategorizécié nem megleps, az mégis
fontos, hogy az almiifaj kortars példait szemlélve a fenti
konfliktustipusok koziil igazdn csak a szerelmesek
kozotti, illetve a személyiségen beliili konfliktusok
tiinnek nélkiilozhetetlennek. A sziilsk helyett péld4ul
egyre tobb filmben a baréti tarsasag keriil az elgtérbe.14

A romantikus szerelem idedja és idedlja, illetve a
torténetek leggyakrabban kortars tarsadalmi-kulturalis
kozege tehdt mind gyakrabban keriil konfliktusba
egymassal. Ez a fesziiltség sokak szerint fontos oka a
filmek egyre ontudatosabb4 vélasanak. Annak a
folyamatnak, amelynek sordn a kortdrs (amerikai és
angolszasz) romantikus vigjatékok egyre differencial-
tabban és tudatosabban kezelik a mfifaji konvencidkat
(és azon keresztiil a romanccal kapcsolatos koncep-
cickat). Igy lesz mind hangsilyosabb a térsadalmi
nemek, szexudlis orientdcidk és bedllitottsagok
kérdése. 1>

John Alberti mar idézett kdnyve szerint a kortars
amerikai romantikus vigjatékokra az eltérs értékspekt-
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rumok kozotti mozgas jellemz8 (az & megfogalma-
zdsdban a ‘reakcids’ és a ‘progressziv’ miifaj és tarsa-
dalmi nemi pozici6 kozott zajlik a mozgas). ,,A legkiilin-
félébb kortdrs romantikus vigjdtékok a mitfaji tudattalan és
ay éntudatos miifaji reflexié kézott oszcilldlnak. Egyfelsl
vdgyteljesité narrativdk, amelyek megprébdljdk elfedni a
miifaji masinéridt, mdsfel6l ontudatos metanarrativdk,
melyek éppen hogy az el6térbe helyezik azt.”16

Amig a romantikus vigjaték hagyoményosan egy
férfi és egy n6 szerelmét térgyalta, vildgos, hogy mar j6
ideje nem a heteroszexudlis kapcsolat a kizarlagos
téma. A révbe érkezésnek olyan fundamentumai
szintén sokaig nélkiilozhetetlenek voltak, mint a
hézassag, illetve a csaladalapitas.!? Egyértelmd azon-
ban, hogy a kortars romantikus vigjatékok korantsem

12 Leger Grindon hangstilyozza, hogy a romantikus vigjatékban az alapvets belss konfliktus a kiilonbdz8 személyiségek /
identitasok / szelfek kozott zajlik le, és a maszkaradé csak ezt teszi manifesztté. Grindon, Leger: The Hollywood Romantic
Comedy. pp. 16-18.

13 Grindon, Leger: The Hollywood Romantic Comedy. p. 2.

14 Shumway, David R. : Modern Love, Romance, Intimacy, and the Marriage Crisis. p. 164. St, Deleyto szerint a baratsag adott
esetben mar fontosabb is lesz, mint a péarkapcsolat. Deleyto, Celestino: Between Friends: Love and Friendship in
Contemporary Hollywood Romantic Comedy. Screen (2003) no. 2. pp. 181-187. Havas Jilia a magyar filmekkel kapcsolatban
kiemeli az erSs, min&ségi és zart férfibaratsagok tényét, 4m ezt a férfikdzpontd értékrend bizonytalansiganak tekinti, mellyel
szemben ,a fontos, mindségi és zdrt férfikapcsolatok ellensilyozdsaként létrejon egy pusztdn mennyiségével feltiing, de wvalédi
személyiségeket nem igényls és exért sydmdban korldtlanul névelhetd néhorda, akiknek jelenlétére dltaldban a nécsdbdsz figurdja ad
lehetbséget.” Havas Jalia: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. id. h. p 67.

15 Krutnik, Frank: Conforming passions: contemporary romantic comedy. In: Neale, Steve (ed.): Genre and contemporary
Hollywood. London: BFI, 2002. pp. 130-147.

16 Alberti: Masculinity in the Contemporary Romantic Comedy. p 4.

17 Cavell, Stanley: Pursuits of Happiness: The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge, Massachusetts: Harvard UP, 1981.
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eskiivs-partiak (nyilvan nem fiiggetleniil a nyugati
tarsadalmi trendek véltozdsatol), és példaul az 1990-es
években épp az eskiivs el6l menekiils hésok torténetei
voltak jellemz8ek. S8t, nemhogy a révbeérkezés, még a
megérkezés, happy end sem sziikségszerd kelléke
ezeknek a filmeknek.18

A populéris filmekkel kapcsolatban 4ltaldban, de a
romantikus vigjatékkal kapcsolatban kiiléndsen fontos
kiemelni azt a kritikdt, mely szerint ezek a filmek
kulcsszerepet jatszanak a tarsadalmi normék és a tarsas
viszonyok formalédasaban, a tarsadalmi nemek alaku-
l4saban, csakhogy a szerepiik ellentmondasos, 1évén
igen gyakran az aktualis tarsadalmi rend és hierarchia
csendes tamogatdi. A filmekben megképzddott tarsa-
dalmi térnek és szereprendszernek az értelmezése
kapcsan tehat nehezen megkeriilhetd annak vizsgalata,
hogy vajon jelen van-e, és ha igen, milyen médon van
jelen a szubverzi6 benniik. Hiszen maga a vigjaték igen
gyakran éppen a hatardthigis (normaszegés, felforga-
tas, szubverzi6) téméaja mentén definidlédik.19 A szere-
lem normaszegés, de a szerelmi boldogsdg megtaldlasa,
a happy end visszavezet(het) a tirsadalomba valé
beilleszkedéshez. Normaszegés helyett természetesen
mas szinten is megragadhatjuk a kérdést, a hétkoz-

napok tirsadalmi terének, illetve a szerelem és a
szerelmesek specidlis terének megkiilonboztetésével.
Deleyto néhol magikus térnek nevezi a szerelmesek
terét, amely arra szolgél, hogy kilépjenek a hétkdznapi
rutinb6l.20 Ezek a terek gyakran kint vannak a
természetben — vagy egy darab nagyvérosba csempé-
szett z0ld természetet jelentenek?! (szoros kapcsolat-
ban a Northop Frye éltal a Shakespeare-dramak
kapcsan leirt ,z6ld vilag”?? koncepciéval). A térsa-
dalmi hatéerd szempontjabdl kulcskérdés természete-
sen a vigjatékok lehetséges utdpikus karakterének
vizsgélata is.23

Hogyan lehet a szerelemrdl beszélni egy végletesen
szekularizalt, pragmatikus, érzelemmentes korban?
Hogyan és meddig tudja kovetni a tarsadalmi
klimavaltozast a romantikus vigjaték a XXI. szdzadban
(és a nyugati vildgban)? Vajon a szerelem utépikus
koncepcidként, a romantikus vigjaték pedig utépia-
termelS mfajként lesz érdekes napjainkban? Frank
Krutnik A szerelem hazudik cim( tanulmanyaban mar
az 1990-es évek amerikai vigjatékaival kapcsolatban a
ycsalasra épiil” narrativakrdl beszélt, amennyiben a
romanc reprezentaciot konstruald (jelek és identitdsok
manipulalasara épiils) természetét hangsilyozta.24

18 Deleyto, Celestino: They Lived Happily Ever After: Ending Contemporary Romantic Comedy. Miscelanea (1998) no. 19.
pp- 39-55.; Deleyto, Celestino: Tales of the Millennium (Park): the Happy Ending and the Magic Cityscape of Contemporary
Romantic Comedy. In.: Parey, Armelle — Roblin, Isabelle — Sipi¢re, Dominique (eds.): Happy Endings and Films. Paris: Michele
Houdiard, 2010. pp. 103—-114.; Stevens, Kyle: What a Difference a Gay Makes: Marriage in the 1990s Romantic Comedy. In:
Abbott, Stacey — Jermyn, Deborah (eds.): Falling in Love Again: Romantic Comedy in Contemporary Cinema. London: I. B.
Tauris, 2009. pp. 132-145.; McDonald, Jeffers T.: Homme-com: Engendering Change in Contemporary Romantic Comedy.
In: Abbott, Stacey — Jermyn, Deborah (eds.): Falling in Love Again: Romantic Comedy in Contemporary Cinema. London: 1. B.
Tauris, 2009. pp. 146-159.

19 King, Geoff: Film Comedy. London — New York: Wallflower, 2002. pp. 1-17.

20 Deleyto, Celestino: The Comic, the Serious and the Middle: Desire and Space in Contemporary Romantic Comedy.

21 A kortéars magyar filmvigjatékok tereit megfigyelve is szembet{ing, hogy milyen er&s a kontraszt a szerelem ,,z6ld vil4gai” (a
Feneketlen t6 a Megdénteni Hajnal Timedt-ban vagy a Varosliget az S.O.S. szerelemben) és a torténetek f6
cselekményhelyszinéiil szolgalé mérnoki és tigynokségi irodak és stidiok jellegtelen, steril, uniformizélt, globélis nem-helyeivel.
22 Frye, Northrop: A kritika anatémidja. (ford. Szili J6zsef) Budapest: Helikon, 1998. pp. 155-158.

P

23 Kathleen Rowe az engedetlen nérdl sz616 kényvében példdul annak az emberi, néz5i igénynek az erejét hangsilyozza,
amelyet a szerelmespér képébe/idedjaba vetett utdpikus lehetdségek siritenek magukba. Rowe, Kathleen: The Unruly Woman.
Austin: University of Texas Press, 1995.

24 Krutnik, Frank: Love Lies: Romantic Fabrication in the Contemporary Romantic Comedy. In.: Evans, Peter Williams —
Deleyto, Celestino (eds.): Terms of Endearment. Hollywood Romantic Comedy of the 1980s and 1990s. Edinburgh: Edinburgh

University Press, 1998. pp. 15-36.
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Lehet-e (megtanulni) szeretni egy korban, amelyben
minden, ami a szerelemrsl elmondhaté, mar elmon-
datott — vagy most nyilik meg a szerelmi hazugsag kora,
netdn az lesz az Gj kihivas, hogy szeressiik meg a
hazugsagot — ezek Krutnik {8 kérdései. Véleménye
szerint a kortars amerikai romantikus vigjatékok azt
javasoljak, hogy még mindig érdemesebb egy
mitoszban, egy kitaldciéban hinni, mint semmiben sem
hinni. Az értékeknek erre a kettSsségére Leger
Grindon a kortdrs romkomok ambivalens természete
kapcsan is felhivja a figyelmet. Megfigyeli azt is, hogy
az illazidvesztés, a zavarodottsag vagy ellentmondasos
érzelmek torténetei — mintegy az egységes / Gszinte /
egy-hangd szelf megszélaltatdsdnak nehézségeit is
jelezve — gyakran narrdtori kommentarszéveg (voice-
over) kiséretében jelennek meg?> — miként arra a
Megdonteni Hajnal Timedt is szembeting példa a hazai
romantikus vigjatéki ciklusbol.

Krutnik tehat arra hivja fel a figyelmet, hogy a
kortérs vigjatékok teljes mértékig tudatdban vannak a
romantikus klisék mesterkéltségének, 4m éppen ezt a
mesterkéltséget hasznéljak fel és ki. A szerelem, a
romanc ezek szerint (folyamatosan) véalsagban van,
csakhogy — legal4bbis ebben a m{ifajban — nem nagyon
lehet semmivel sem helyettesiteni vagy kivéltani.
Legfeljebb, mint lttuk, a baratsaggal.

A kortars romantikus vigjatékok tarsadalmi értel-
mezéseivel kapcsolatban kiilonds fontossaggal bir a
globélis trendek kérdése. A kétezres években az
amerikai mint4jd romantikus vigjaték szdmos eurépai
filmkultdriban erds helyi valtozatokkal birt, akér olyan
helyen is, ahol kordbban nem volt ilyen formaja
hagyoménya, mint a francia vagy a lengyel filmben.26
Hasonl6képp a hazai romkom széria kapcsan is kiils-
nosen fontosak a globalis-lokalis kontextusok kiilonb-
ségei, eltérései. Szamunkra itt taldn az a legérdekesebb,
hogy az amerikai romantikus vigjaték nagyon sok

25 Grindon, Leger: The Hollywood Romantic Comedy.
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széllal kotddik a neoliberélis korszakhoz és annak
értékrendjéhez, illetve az amerikai politikai és tarsa-
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dalmi klima véltozasaihoz. Feltling, hogy a fogyasztéi
kultdra és az anyagi j6lét minden korabbinal fontosabb
szerepet jatszik az ezredfordulé f&sodorbeli amerikai
vigjdtékaiban. A neoliberalizmus és a kortars amerikai
vigjatékok kapcsolatival foglalkozéd monografiajaban
Betty Kakladominou kiilénboz8 tematikus ciklusokat
is azonositott. Ezek koziil els@sorban a ,nemek harca”
és az ,0j karrierista n8” néven nevezett ciklust emeli ki,
mint amelyekben az anyagi biztonsdg kitiintetett
szerepet jatszik. Véleménye szerint ezekben a filmek-
ben: ,a tékéletes heteroszexudlis egység nem pusztdn
szerelmen, tiszteleten, bizalmon és tdmogatdson, hanem
anyagi biztonsdgon is alapul.”27

Szintén Kakladominou hangstlyozza, hogy az amugy
sem a realisztikussag altal fémjelezett romkomok a
poszt 9/11 és poszt-2008-as vildgban (tehat a World
Trade Center elleni tAmadas uténi, illetve a kétezres
évtized végén beiitd gazdasagi hitelvilagvélsag utani
id6kben) kortars tiindérmeseként is szolgaltak,
amennyiben a szerelmet iinnepelték a nem épp ilyen
értékeket felmutatsé globdlis, nemzetkdzi tarsadalmi-
politikai térben. Mindazonaltal azt is hangsilyozza,
hogy a millenniumi amerikai romantikus vigjatékok
értékrendje korantsem egynemd. Szdmos film a Bush-
adminisztracié neokonzervativ értékeit visszhangozta
(férfikdzpontisag, elbizonytalanod6 karrierista n&i
hasok, a direkt szexjelenetek (on-screen sex) vissza-
szorulasa, stb.). Masfel6l a kozépkortd ndk szexudlis
aktivitasat tematizalé filmek vagy a ,baby craze” ciklus
egyediil gyereket vallalé szuverén n&i figurdi éppen
hogy egy szabadelv(ibb és a n&i tapasztalatot hangsi-
lyoz6 vonalat képviseltek.

Mivel a kortdrs amerikai romantikus vigjatékok
tarsadalmi kontextusai igen hangsilyosak, vildgos,
hogy az almdifaj lokalis péld4i kiilonos erével vetik fel

26 Powrie, Phil — Davies, Ann — Babington, Bruce (eds.): The Trouble With Men: Masculinities in European and Hollywood
Cinema. London: Wallflower, 2004.; Crickmar, Rohan: Love and Sensation. A Brief Examination of Some Trends in Polish
Comedy Films Since 2005. East European Film Bulletin (2015). https://eefb.org/archive/march-2015/love-and-sensation-

polish-comedy-films-since-2005/

27 Kakladominou, Betty: Genre, Gender and the Effects of Neoliberalism. The new millennium Hollywood rom com. London — New

York: Routledge, 2013.
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az interkulturalis adapticid, az igazod4s, a mimikri
vagy épp az atalakitas kérdéseit. A hazai valtozatok”
sajatossagainak a vizsgélata tehat nem kevésbé fontos
az Eurépdban a méretét és a hagyomanyait tekintve
egyardnt nagy filmgyartdsnak tekinthet§ olasz
filmkultdra esetében?8, mint a kisebb vagy kozepes
nemzeti filmgyéartasnak szdmité magyar filmek kap-
csan. A kelet-eurdpai popularis filmkultirék rdadésul a
rendszervéltis utan keriiltek csak igazi versenyhely-
zetbe és lettek igazdn kitéve a globalis populéris film-
kultdra trendjeinek. Ett8l még élesebb kérdés, hogy

miféle mintakat kévetnek.

Hazai terepek és ambivalenciak

A magyar romantikus vigjatékok bevezetSben is
emlitett problémai, a filmek ellentmondésossdga és
zavarodottsaga alapvetSen a hegemén maszkulinitds??
problémds szinre vitelére vezethetS vissza. A filmek
férfiképe meglehet8sen egysikd, de korantsem egy-
nem{. A férfikdézpontd, patriarchalis vildgrend és a
hagyoményos, hegemén férfieszmény mint ideal vagy
vagykép markénsan megjelenik, 4m a sériilései is jol
lathatéak. Mivel pedig a hegemén maszkulinitas egyik
fontos jellemz8je a zartsag (szilard identitdshatérok,
sériilésmentesség), ezek a sériilések, ha nem is a
ymaszkulinitds valsdgaként” olvastatjdk magukat,
mégis ambivalenssé teszik a hegemén férfiassag
mintiinak szinre vitelét.

Az, hogy a magyar romantikus vigjatékok férfiképe
és férfiassagkoncepcidinak rendszere nem homogén,
elemi szinten mar a szinészvilasztasokbdl is fakad (nem
véletleniil foglalkozik szdmos, a filmes maszkulinit4s
kérdéseit targyald elemzés a sztarokkal). A széban
forgd magyar romantikus vigjatékokban alapvet8en
hérom szinész alakitja a férfi fGszerepet: Csanyi Sandor,

Fenys Ivén, illetve Simon Kornél. Még ha le is
szamitjuk az altaluk a kiillonboz8 filmekben alakitott
karakterek (és az alakitdsok) eltéréseit, akkor is
vil4gos, hogy a hirom szinész egészen eltérd egyéni-
séggel, arculattal, illetve imdzzsal bir — mely imAzs
rdadasul az egyik filmrsl 4athagyomanyozédik a
kovetkezdre. A szinészi alkat és fizikai adottség, illetve
a filmekben alakitott karakter viszonya nehezen
szétvalaszthatd, a kolcsonviszonyuk, a dinamik4juk
kiilonosen érdekes. Ha a kortdrs magyar romantikus
vigjatékokban a harom emlitett szinész altal alakitott
karakterek kiilonbségeit prébaljuk megragadni, akkor
azért annyi megkockaztathatd, hogy a Csanyi Sdndorra
osztott mosolygds szépfit karakterek, a Fenyd Ivan
altal jatszott nyersebb, impulzivabb figurdk, illetve
Simon Kornél visszafogottabb, jéfits karakterei nyil-
vanvaléan més-més férfiassagkoncepcidkat hivnak be,
és ezekkel az eltérs koncepcidkkal magatdl értetédGen
dolgoznak és jatszanak a filmek.

A férfiassagkoncepcidk homogenitdasdnak a
megtorését, az ambivalenciat mindezen tdl az a tény is
vildgosan lathatéva teszi, hogy a filmek férfi f6h&sei
vagy mar eleve tétova, az értékeikben, dontéseikben
bizonytalan, sodrédé figurdk (Poligamy, Megdinteni
Hajnal Témedt), vagy a statuszukbdl, a poziciéjukbél
valé kényszeri kimozdulds miatt kérdez6dik meg a
korabban bizonyosnak t{ing attittidjiik, értékrendjiik,
orientacidjuk (Csak szex..., 9 és V2 randi, S.O.S. szere-
lem, Coming out). A f6hs kimozditasa, egy karakteres
inditéesemény megléte sziikségszerii kelléke a klasszi-
kus elbeszélésnek, mellyel jelen filmek mindegyike
jellemezhetd. Az azonban nem sziikségszerti, hogy a
sztori motorja a férfiassdgkoncepcidk feliilvizsgilata
legyen. A kortars magyar romantikus vigjatékok
esetében azonban ez a helyzet. Az ambivalencia pedig
abban rejlik, hogy e filmek (h&sei) nehezen tudjik
selengedni” a hegemén maszkulinitds mintait. A

28 Cathleen O’'Rawe hangstlyozza, hogy nem lehet automatikusan 4tvenni az angolszasz diskurzust és applikélni az olasz hely-

zetre. O'Rawe, Cathleen: Stars and Masculinities in Contemporary Italian Cinema. New York: Palgrave McMillan, 2014. p. 9.

29 A patriarchalis vildgrendet és a heteroszexuélis nemi identitast természetesnek tekint, a magét a feminitéssal, illetve az

eltérs férfiasdgképzetekkel, viselkedésmintakkal és bedllitottsdgokkal szemben erds oppoziciés logikdval megfogalmazd,

a Férfikutatdsok cimd szoveggy(jtemény anyagait. Replika (2009) no. 69.; Hadas Miklos (szerk.): Férfikutatdsok.

Széveggytijtemény. Budapesti Corvinus Egyetem, 2011. http://tatk.elte.hu/file/Hadas.pdf
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Megdonteni Hajnal Timedt
(Simon Kornél)

férfiassdg valsaga vagy sériilékenysége egészen kiilon-
b6z8 varidcidkban tematizalédik, de kdzben a hege-
moén maszkulinitds mintdi is (legalabb vagyképként
vagy eszményként) mindvégig felmutatédnak.

A Poligamy er8s didaktikussaggal vézolja ezt a feszitd
ambivalencidt mar a cselekmény legelején. Andras
éjszakai tévézése soran (egy porndfilmrdl At-atkap-
csolva) belefut egy Popper Péter el6ad4sba, melyben a
pszicholdgus arrdl beszél, hogy eléfordul, hogy mindent
elarulunk, de csak azért, mert t&bb irdnyba akarunk
hdségesek lenni. Itt, ebben a jelenetben megfogalma-
z6dik a film kozponti tézise, mely szerint Andras csak a
latszat szerint tutyimutyi férfi, ugyanis ,belil” a
kényelemszeretS nyérspolgar és a kalandor kiizd
benne. Abban, hogy mindezt csak Andrasra vonatko-
zban vagy a ,férfiakra 4ltaldban” kellene-e érteniink, a
film nem foglal egyértelmtien All4st. A sztori Andrast
teszteli, amennyiben vele torténik meg az a ,fantasz-
tikus” kaland, hogy minden nap mas n8 mellett ébred
— csakhogy a vadidegen n&k mindegyike azt allitja
magardl (és llitja Andras kornyezete is), hogy & Lilla,
Andras bardtngje. Andrés torténete ennyiben sajétos
és egyedi. Mindenesetre a véleményformalé ergvel
bir6, népszerd pszicholdgus interjtjanak szerepeltetése,
hangsilyos metanarrativ poziciéban, egy olyan film-
ben, amelynek a fGszereplSje tévés sorozatird, illetve
amely filmben a televiziézasnak, a tévés szinre vitelnek
komoly szerepe van, semmiképp sem zarja ki, hogy — a

tévés megjelenések és megjelenitések révén — tagabb

értelemben vett, igazodést szolgilé eszményképrdl is
beszéljiink, azaz Andras torténetét az ,0rok férfi”
dilemm4jaként olvassuk. Egyébirant a film direkt
Mad4ch-referencidja (amikor az egyik jelenetben még
az ,eredeti” Lilla a bolcsészkari katedran Az ember
tragédidjat elemzi) ezt végképp egyértelmiivé teszi. A
néfald, kalandor iizemmdd teh4t nem pusztan legitim
viselkedésmintaként, illetve a megéllapodas elétti,
kapuzéarasi panik jeleként mutatédik fel (Andris
baratja, Kornél dobbent lelkesedéssel ki is mondja a
mindennap mas n8 mellett ébredd férfi helyzetének 68
tanulsagét, miszerint ,teljesen megengedett a félrekiirds”).
Egyenesen az ¢nismeretet, a karakterfejl6dést beindité
eseményként kellene tekinteniink erre a motivumra
(az Andras torténetét értelmezs, sajatosan duplazod
televizids sorozattal kapcsolatban el is hangzik, hogy
végre aktivizalodik a karakter). A film azonban adés
marad a karakteralakulds érdemi bemutatasaval, igy
inkabb csak utalasokbdl kell felismerniink, és nem a
fGszerepld 4ltal megélt helyzetekbdl tudjuk nézéként
mi is megérteni, hogy Andrds Onismereti Gtja a
konfliktuskeriils magatartasbél a dontések szuverén
véllaldsa felé vezet. De még fgy is kiilondsen tanul-
sagos, sGt, igy tanulsigos csak igazdn, hogy a cselek-
mény elején bevezetett, hétkdznapi, alamuszi, konflik-
tuskeriils férfi f6hds karakterét miként kett8zi meg a
film a szabadon véltogathaté Lilldk poligim (képze-

<
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letbeli) h&sévé — azaz, hogy miként keriil (ellen-
tét)parba a konfliktuskeriilés és a poligdmia.
A férfiassagképzetek ambivalencidjanak megjeleni-

tésében a kétezres évek alapit6 erejd hazai romantikus
vigjatéka, a Csak szex... is tanulsigos példat jelent.
Goda Krisztina filmjének nevel8dési torténetében a
néfalé hirében 4ll6 vidéki szinész egy budapesti belva-
rosi szinh4azban nyeri el a szerelmet. A cselekményben
fontos szerepe van annak, hogy a Tamas n&iigyeivel
kapcsolatos legend4dknak taldn csak a fele igaz. (Persze
a férfi sem igyekszik elhessenteni maga koriil ezeket a
hireszteléseket, illetve egy ponton azért csak beengedi
Sacit a zuhanyzéjdba.) Goda filmjében tehdt megint
csak a ,szive mélyén monogam” férfi képe, illetve a
n8csabasz férfi mitosza kopirozddik egymasra. A
kilonbozs kulturalis kddoknak, illetve a metanarrativ
gesztusoknak itt is kulcsfontossdgii szerepiik van,
hiszen a cselekmény szinhazi kozege, és nem utolsé-
sorban az éppen szinpadra 4llitand6 dréma, a nScsébasz
férfi csapdaba esését elmeséls Veszedelmes wviszonyok
csak még explicitebbé teszik a problematikat. A férfi-
dominancia sériilékenysége, elbizonytalanod4sa, illetve
mindennek a vidék-Budapest kozegvaltozdshoz vald
viszonya legjobban mégsem egy szinh4zi vagy szinpadi
jelenetben figyelhet& meg, bar szoros kapcsolatban 4ll a
szinpadon torténtekkel. A probak elején Tamés
hamisan, rosszul van jelen a szerepben, ami mindenki

Csak szex és mas semmi
(Seress Zoltan, Gesztesi
Karoly, Csanyi Sandor)

szdméara egyértelmd. A férfi Dorat arra kéri, csinaljon
mar valamit a szoveggel, mire a n& azzal valaszol, hogy
nem a szoveggel van baj, hanem azzal, hogy Tamés csak
Valmont farkét akarja eljatszani. A férfi sért8dotten
reagal, és a ldba kozé tekintve igy szdl: latod, hidba
gyakoroltunk — majd Dérat kér(d)i, hogy nem akarja-e
megvigasztalni. A megbéntott n§ elrohan, a jelmezbe
Sleozott Tamas utdna. Dialégusuk a metréban folyta-
todik. A férfi bocsanatot kér bunkéd viselkedéséért,
majd Valmont motivacioit kezdik fejtegetni. Doéra
szerint Valmont akkor érdekes, ha tényleg érez valamit,
Tamas pedig azt hajtogatja, hogy ett8l még viselkedhet
Ggy, mint egy férfi — és ezen a ponton szisszenve
felpattan, mert beleiilt egy, a jelmezében rejt8z8
gombostiibe. Déra nem is habozik rakérdezni: ez lenne
a férfias?

A jelenet f6 humorforrdsa a férfiassig, illetve a
férfias viselkedés értelmezéseinek és helyzetfiiggs
mivoltdnak a tematizildsa. A férfiassag egyfell mint
hiteles szerepalakités keriil el — és Tamas itt vizsgazik
rosszul (a szinpadon hamis, az 8ltdz6folyosén bunkd, a
metréban, jelmezben komikus). Az igazi problémat
tehat nem (vagy nem pusztan) az érzelmek vallaldsa és
kimutatésa, hanem a férfiassag szinre vitele jelenti. Az
intertextudlis utaldsok, a szinpadi és filmes vonatko-
zasok (Valmont a metréban — a Kontroll c¢imd film
f8szereplGjeként népszertivé lett Csanyi Sandor
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visszatérése a fold ald4 mint egy djabb ,szerepbehelye-
zés”) a hegemén maszkulinitas
ismerds, vagyott, de megvalésithatatlan szerepként
mutatjak fel.

A n8csabasz férfi bajba keveredésének hasonlo

el

,macs4” alakzatat

mintazata bukkan fel a 9 és ¥4 randi cimd filmben is,
ahol a bestsellerir6 David proébal siitkérezni régi
dics6sége fényében. Sas Tam4s filmjében szintén elég
explicit az alkotdi valsag és a feliiletes szerepalakitas
kozotti Osszefiiggés. David lubickol a hirnévben és
abban, hogy minden ndt megkaphat. Uj konyvével
kozben egy tapodtat sem halad. Az anyagi biztonsigot
kell elveszitenie ahhoz, hogy a nevel6dési torténetszal
beindulhasson. Mivel a sikerével szerzett t8kéjét mar
felélte, és most kiilsS finanszirozasbdl tartja fent magat,
lévén egy duasgazdag vallalkozé-médiamogul lany4val
¢l egyiitt, a szakitds utén, a kegyekbdl kiesve Gjbol a
sajat, bels§ forrasait kellene mozgésitania ahhoz, hogy
egyenesbe j6jjon. A szingli nSkkel készitend§ interja-
konyv, amelyet David kiaddja utolsé szalmaszélként
kinal fel a férfinak, dramaturgiailag elég felemas
moédon lesz az Onismereti munka katalizdtora. A
cselekmény zérlatdban mindazondltal David egy tedt-
ralis jelenetben bocsanatot kér az 4ltala kihasznalt
n8ktsl. A 9 és Y5 randi ellentmondisossdga abban
rejlik, hogy a n6csabasz férfi megigazuldsanak sémajat
a tékozl6 fit dnismeretének sémajival keveri. Davidot
annak idején félrelépése és leleplez6dése miatt dobta
Nori, akivel a sztori végére Gjra egymaésra taldlnak. A
férfi felemds Canossa-jardsdban azonban nem a
félrevezetett néktsl valé bocsanatkérés a hangsulyos,
hanem a felszines csillogasrdl valé lemondas — illetve a
nemzedéki mintézat felfedezése. Hiszen a cselekmény
egy pontjan hirtelen kideriil, hogy a korabban David
ideiglenes lakhelyéiil és partijainak helyszinéiil szolgalo
szall6 portdsa nem mas, mint a férfi apja, aki évekig
inkognitdban kisérte a fid Gtjit. A mama szeme
fényeként felndtt férfinak (aki sikeres regényébe a sajat
apahidnyos gyerekkorat dolgozta bele) most mar ugyan
nincs sziiksége apéra, annyiban azonban tanul a
példabdl, hogy nem ismétli meg apja hibajit, és a
kalandorlét helyett megprébal lehorgonyozni. A
promiszkuitds a film narrativdja szerint rovidtdvon
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kecsegtets, hosszt tdvon azonban kevéssé {idvozits
stratégia. Sas Tam4s filmjében a hegemén maszkulini-
tassal kapcsolatos kétértelmiiségeket csak fokozza,
hogy D4vid dominéns férfiassdga tobb ponton is
érzékeny sériiléseket szenved. A hirneve milandé (a
kiadé 4j recepcidsa mar nem ismeri meg) és a mégoly
szimulalt csatahelyzetekben is alul marad. Egyszer a
jakuzziban retten meg attél, hogy megérkezik az
interjialanya agresszivként beharangozott pasija,
maskor a paintball palyan fogy ki a szuszbdl, és l6vik le
— mégpedig egy n8 cselezi itt ki. Ezek ugyan kevéssé
hangsilyos jelenetek, az els6 rdadésul orditéan boho-
zatjelleg®i, mégis szépen mutatjdk a film narrativdjanak
azt a torekvését, hogy David karakterét kimozditsa a
dominéns férfi poziciéjabol.

A hegemén maszkulinitds mint4zatainak ingatagga
tételére az S.O.S. szerelem a kijatssza egymds ellen a
f6hdsoket. Ugyan a torténetnek egyetlen és egyértelm
f6hsse az egyéjszakds kalandok orkesztrildsara vallal-
kozd cég vezetSje, Péter, mellette azonban ott van az
Gjgazdag, nécsabasz vallalkozd karikattrajaként fellépd
Tamés — akit a sztori szerint Péter véllalkozasanak egy
6vond becserkészésében kellene segitenie. A két férfi,
illetve a két szinész, Csanyi Sandor és Fenyd Ivan ko-
rabbi filmes karaktereibdl 4thagyomanyozédé imézsok a
jol szitudlt jofia és a nagydumas vagany viadalan keresz-
tiil viszik szinre a férfiassdg kiilonféle mintazatait vagy
értelmezéseit. A Csanyi altal megszemélyesitett Tamas,
aki a sztori szerint egyediil neveli évodés kord lanyat,
tulajdonképpen semmiféle 4talakuldson nem megy
keresztiil. A torténet végén, a Havas Jdlia altal is elem-
zett meglepetés-dramaturgia segitségével taldlja meg
szerelmét30, a magét végig méasnak (éppenséggel 6véns-
nek) kiad6é Veronika személyében (aki amugy, ,,igazabdl”
a rivalis cég vezetSje). A férfiassagkoncepciok szem-
pontjabdl az S.O.S. szerelemben tgyszintén a dominéns,

29

»macs6” férfisztereotipiak iirességének a leleplezése, de

legalabbis karikirozésa a szembet{ing. A Feny& Ivan altal
alakitott Tamasrol, az ékszerekkel és egyéb diszitmé-
nyekkel szépen dekoralt, 4m {iresfeji bunkénak
mutatott férfir6l a cselekmény végén szintén kidertil,
hogy csak felvett szerepet jatszott. A hegemén maszkuli-

nitdsnak ez a széls6séges példdja tehit a film narrativa-

30 Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években.
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Coming out (Csanyi Sandor, Tompos Katya)

jaban csak dramaturgiai funkciéval biré 4lca, humor-
forras. Azért az egyik jelenetben itt is nyomatékosan
elhangzik a kérdés, hogy vajon a fent emlitett ékszerek
és diszitmények nélkiil mar nem is lenne férfi? — mintha
az ornamentika, a kiils6ség a valés attribatumok (értsd:
a szexudlis teljesitmény) labilitdsat, a bizonytalansagok,
a sériiléstdl vals félelem elfedését szolgalna.

A két, idSben legtjabb film koziil a Megdonteni
Hajnal Timedt mar a korabban emlitett narratori kom-
mentar okan is kozponti humorforrasként kezeli a
szerelem és a szex romantikus, illetve vulgaris felfoga-
sat.31 Bogocs alpari-Gszinte narritorszdvege és suttyd
karaktere, illetve a wvalészintitlennek feltiintetett
torténet (a jofid megszerzi a vildgszép modellt) brutélis
kontrasztban 4ll egyméssal. A jol szitualt, 4am unalmas
élet helyett (6sszeh4zasodni f6noke lanyaval, behéza-
sodni egy gazdag parvend csalddba) a kozépiskolas
sigaz” szerelmet valasztd, és végre karakteres dontést
hozé Dani torténetében a Poligamy bizonytalan,
konfliktuskeriils hdse koszon vissza. A szexmaénias,
pornéfiiggd Bogdcs mellett azonban ott van Dani

mellett még egy izgalmas férfikarakter, a sarmos és
jatékos Gébor. Igy, ebben a haromszdgben lesz igazan
hangstlyos a tétova Dani figurdja.3?

A fenti sémakhoz képest a Coming out magatdl
értet6dden mas mintat kovet, hiszen a radiods
misorvezetSként és melegjogi aktivistaként is sikeres
Erik heteroszexuélissa véldsdnak torténete nem a —
mégoly problémas és sériilékeny — hegemén maszku-
linitas, hanem egy alternativ maszkulinitds pozici¢ja-
nak bemutatdsdval kezdddik. Orosz Dénes filmje
komoly vitdkat keltett, vadoltak homofébiaval, azzal,
hogy er6siti a melegekkel szembeni sztereotipidkat;
kritizaltak azt a momentumot, hogy a f6hds szexualis
orientéacidjanak véltozdsit egy baleset (agyrazkddas)
okozza — maésfelsl mindezen kritikdkkal szemben
sokan meg is védték a filmet.33 Orosz Dénes filmjét
nem tartom homofébnak, és azt sem gondolom, hogy
a Coming out a heteroszexualis maszkulinitds példa-
meséje. Ebben az esetben is az ambivalencidk és
bizonytalansdgok az igazan érdekesek. A Coming out
nem el&itéletes film, s&t, a homoféb karakterek
karikaturisztikus 4brazoldsaval éppen az el&itélete-
sséget probélja kifigurdzni. A meleg férfiak vilagat sok
humorral, a sztereotipidkat adott esetben karikirozva
épiti fel, de a szexualis identitss, illetve a nemi
szerepek bemutatédsa kétségkiviil binéris ellentétekre
épiil. 34 Az emancipaciés politikai gesztus vildgosan
jelen van (péld4ul a meleg eskiivg jelenetében), és
Andras torténetét sem a ,normalitishoz” vald
visszatérésként tdlalja a film. A Coming out Erik
szexudlis irdnyultsigdnak megvéltozdsat Onismereti,
tanuldsi folyamatként, mégpedig a biztosnak hitt
identitas elbizonytalanod4sianak, majd a szerelem
révén mis pozicidban valé dGjra épiiléseként vezeti

31 A film hat4skézpontd, exploitativ, kizsskmanyolé jellegérsl lasd Csiger Addm elemzését: Csiger Adam: Szex, hazugsag,
vigjaték Exploitation az Gj magyar vigjatékban. Metropolis (2014) no. 4. pp. 50-60.

32 A tobbi romantikus vigjatékban a f6hés baratja szinte mindig valamilyen maganyos, geek karakter (vagy a Csak szex...
esetében a megbizhat6, de unalmas férfit megtestesits zeneszerz$, Andras), akit gyakran homoszexualitdsaval is cukkolnak.
Veliik parba téve, kontrasztba helyezve még hangsilyosabb a f6h&s hagyomanyos (hegemoén) maszkulinitisa.

33 A Coming outtal kapcsolatos kérdések alaposan és differencialtan keriiltek el6 a Prizma folydirat szerkesztSinek kerekasztal-
beszélgetésén: Mega Sira — Palos Maté — Sepsi Laszl6: Elvarasok és elsitéletek — Vita a Coming outrdl. Prizma online
(2014.01.17.) http://prizmafolyoirat.com/2014/01/17/elvarasok-es-eloiteletek-vita-a-coming-outrol/

34 Pal Mo6ni: Felvallalt heteronormativitds: Coming out. Prizma online (2014.06.19.) http://prizmafolyoirat.com/2014/06/19/

felvallalt-heteronormativitas-coming-out/
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el. Tanulsigos a f8szereplének még a film elején a
radidadasban tett kijelentése: ,én akkor bizony-
talanodom el az identitdsomban, ha szembején velem
egy ufé lovon, és villamok csapnak ki a kezébdl.” Ezek
az elképzelhetetlennek gondolt, ,fantasztikus”
események azutdn mind megtdrténnek. A narrativa,
illetve a rendez8i megolddsok pedig minderre fel is
hividk a figyelmet (rovidzarlat a stddiéban, Linda
motorral iiti el Andrést, majd az 4larcosbél, ahol a
lany — nehezen felismerhetd — ufénak oltozik). A
fantasztikum vagy csoda azonban ink4bb csak drama-
turgiai fogas, mely egy hangstlyos geggel kivénja
felhivni a figyelmet az identitastorténet nagy, belsd
dinamik4jara — arra, hogy a mégoly stabilnak gondolt
onkép is radikdlisan 4t tud alakulni. (Azaz itt is
mkodik a binaritds: nem skalds dtmenetekkel,
eltérésekkel, varidcidkkal jellemezhets, dinamikus
folyamat, hanem igen/nem kétosztati leosztdsa
jellemzi a filmben a szexudlis irdnyultsig bemu-
tatasat.) A bevezetS8ben mar sz volt arrél, hogy a
romantikus vigjatékban miért és mennyiben kulcs-
fontossagti kérdés a szerelem transzformativ ereje,
illetve az 6nazonossdg. A Coming out az dnismereti Gt
kihiv4sait hangstlyozza, erés gesztussal 6sszekapcsol-
va a privat és a publikus tereket. Hiszen Erik
melegjogi aktivistaként hallgatéit sajat maguk
vallalasara biztatja (a filmnek ez a politikailag
alapvet&en korrekt tarsadalmi dimenziéja), majd a
torténet soran sajat maga identitdsdnak az Gjraérté-
sére kényszeriil. Mindebben még az is érdekes, hogy a
film sok szempontbdl kiilonc figuraként jellemzi
f6hssét. Ez lesz explicit Erik beszédében, amellyel
lemond a meleg mozgalom vezetésér8l: , Azt szoktdk
mondani, hogy minden ember mds. Ez igaz. Csakhogy én
a mdsok kozott is mds wagyok.” Erik itt azt
hangstlyozza, hogy 86 mindenhonnan kil6g. Mindent
megtett eddig, hogy ez ne igy legyen, hogy a dolgok ne
véltozzanak meg — de ez nem megy tovabb. Lényeges
a megfogalmazas is (,En rdjéttem, hogy a ndket
szeretem. Pontosabban egy nét.”), amivel a torténetben
a f6hd&s sajat, egyedi, individualis karaktere emel&dik
ki. A maszkulinitdsok tobbértékiisége, a (tarsadalmi)
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nemi szerepek és a szexudlis irdnyultsag kérdései, a
reprezentacié problémdi ezaltal kiszorulnak a fokusz-
bél, hiszen az elétérben Erik torténete és a min-
denféle variaciét elfogadé ,mindenki mas, mindenki
egyedi” tézise lesz a hangstlyos.

A kultira szeretete és a
szerelem kultoraja?

A fenti példdk arra mutattak r4, hogy a hegemdn
maszkulinitds mintdzatait milyen ambivalencidkkal
viszik szinre kortars magyar romantikus vigjatékok. A
bevezet8ben mér sz6 volt a filmek azon sajatossagardl,
hogy szinte mindegyik tarsadalmilag j6l koriilhatérol-
hat6, zart miliGben jatszédik. Mégpedig a szérakoz-
tatdipar, a showbusiness kdzegében, a fels6kdzéposztaly
kozmopolita vildgaban. Ezt a sajatossagot 4ltaldban a
tarsadalmi valésagtdl, a jelenidd itt-és-mostjatdl vald
elszakadasként szok4s kritizalni (ahogy tettem ezt én is
a magyar vigjatékok A4talakuldsardl frott elemzé-
semben3®). Van azonban néhany szempont, amelyek
mentén talan érthetbbé vialik ez a megoldas. Lattuk,
hogy mennyire fontos kérdés a maszkulinitds-mint4-
zatok és férfiassdgkoncepciok tjratargyaldsa ezekben a
filmekben. A széles értelemben vett szérakoztatdipari
mili§ (szinhaz, kényvkiadd, kereskedelmi tévé és radio,
rekldmipar, parkeresd szolgalat) tdl azon, hogy a glo-
bélis mintakbdl ismert, kozmopolita életstilus megje-
lenitését teszi magatdl értet6dévé; egyben lehetdséget
teremt arra is, hogy a filmek sok szinten jatékba hozzak
az imazsépités és imazsformalas kérdését, a nyilvanos
térben megjelend értékek és attittidok ,igazsdganak” és
yhitelességének” a problém4jat, a szerepeknek és a
szerepjatszasnak a dilemmait. Ezaltal tehat a filmek
ontudatossiga, metanarrativ jatéktere erdsodhet és
bsviilhet. Masként fogalmazva, a kreativ ipardgak,
illetve a szérakoztatdipar kozegébe helyezett torténe-
tekben a férfi f6h&sok alkotéi valsiga egyszerre
képviselheti és el is fedheti a ,férfiassdg valsagat”. A
filmekben megjelend férfiassdgkoncepcidknak ezek

35 Varga Baldzs: Sufnituning és médiadesign. Magyar filmvigjatékok a rendszervéltas utani évtizedekben. Metropolis (2014)

no. 4. pp. 38-48.
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szerint lényegi eleme a vildgban valé kreativ jelenlét, a
szereplés és a szerepalakitds. A kreativ, alkotdi valsag
ilyen értelemben természetesen a férfiassag valsagat is
jelenti. A Csak szex... Tamésa elkényeztetett vidéki
szinészként tdl sokat gondol magardl, és amig ez nem
véltozik meg, addig nem tud igazi sztarrd vélni a
févarosban. A 9 és Y2 randi Davidja feliiletessé lett a
médiaszereplések csillogé sokasdgéban — és mivel els6
regénye is ,sajat anyagbdl” ifrédott, vildgos, hogy kiii-
resedve nem tud Gjat (Gjra) alkotni. Az S.O.S. szerelem
piaci monopdliumot élvezs véllalkozasa is elkényel-
mesedett — a szereplSket, a f6nokot és az alkalma-
zottakat megmozgatd, Gj kihivas tudja csak dinamizalni
a helyzetet. A Poligamy Andrasa nem arrdl dlmodott
baratjaval, Kornéllal a filmm{vészeti fGiskolan, hogy
kereskedelmi tévés szappanoperakat készitenek majd —
de a munkaért kapott pénz legalabb ideig-6raig elfedi a
kreativ kielégiiletlenséget. A Coming out radi6s
miisorvezetSje esetében is egyértelm( az Osszefiiggés a
szuverén identitis és annak a nyilvanos térben valé
sikeres, kreativ képviselete kozott. A Megdinteni
Hajnal Timedt esetében az az érdekes, hogy a férfi
f8szerepld képviseli az unalmas, de jol fizetett munka
konfliktuskeriils iizemmaédjat, és a néi f6hss érkezik a
szérakoztatdipar vilagabdl — pontosabban akarja éppen
otthagyni annak feliiletes, személyiséget és egyéniséget
bedaralé kozegét.

A kreativ ipardgak és a szérakoztatéipar kozeg
vélasztisa tehat indokolt annyiban, hogy dramatur-
giailag és a férfiassdgkoncepciok megjelenitése szem-
pontjdbdl egyardnt midkodSképes vildgot jelent.
Ennek a vilagnak magatdl értet6dd része az anyagi
biztonsdg. Karakterformalds tekintetében ez tehat
egyértelm és stabil tAmaszt jelent: a h8s6k nincsenek
kiszolgaltatva megélhetési, egzisztencialis problé-
méaknak, ennél fogva kihivasok elsésorban az érzelmi
biztonsag és/vagy a kreativ, alkoté energiak oldalarsl
érhetik Sket.
romantikus vigjatékokban nem csak az az érdekes,

Mindazonaltal a kortdrs magyar
hogy nem adja aldbb a fels6k&zéposztily tarsadalmi
kozegénél és a szérakoztatsipari milisnél. Erdemes azt
is megnézni, hogy ezek a filmek milyen kulturalis
regiszterekben helyezik el a f&szereplGiket, illetve
hogy ezek a regiszterek mennyiben és mennyire (tér-
sadalmi) nem-specifikusak.

A 2010 el6tt készitett magyar romantikus vigja-
tékok karakterleosztdsa ebbdl a szempontbdl elég egy-
értelmi: a férfi f6hds 4ltaldban a popkultirdhoz, mig a
nd a magaskultirahoz kotédik. Ennek egyik lehetséges
magyarazata, hogy a ndi figurak érzékenységét a magas
kultdradhoz valé kapcsolédasuk, mig a férfi hsok
kevéssé differencialt, fogyasztéi attitidjét a populéris
kultardhoz val6 vonzddas jellemzi. Ez azért természe-
tesen tllsdgosan egyszer(i és sarkos tarsadalmi nemi
leosztas lenne. Néhany példa taldn jobban megmutatja
az arnyalatokat.

A Csak szex... cselekményében gyakori poénforris,
hogy Tam4s nem érti, vagy nem jol ejti a francia
szavakat, nem beszéli azt a nyelvet, amit a kozép-
osztalybdl val6é bolcsész Doéra folyékonyan beszél. A
Budapest belvarosaban 1év3 szinhiz a kozéposztalyi
értékrend kirakata. Ebben a kozegben idegen és
humorforras egy férfi, akinek pucér feneke plakétokon
diszeleg — f6leg, ha mindez a szinhédz bejarata el6tt
lathat6. Tamdst tehat nemcsak azzal jellemzi a film,
hogy vidéki szinhazbdl szeretne szerz8dést kapni a
magasabb presztizs budapesti tedtrumban, hanem
azzal is, hogy rekldmokban ,adja el” a testét. (Mindezt
kiilon hangstlyozza is az a jelenet — amely egyébként a
fent elemzett prébajelenetet és a metrds beszélgetést
megel6zi —, amelyben Déra a Sok hithé semmiért
plakatfelirattal ragasztja le az omindzus testrészt.)

De hasonlé a dinamika a Poligamyban is, ahol a
gyerekvallalastdl és az eskiivétsl megriadd, alamuszi,
unalmas forgatékényvird jarja végig a maga ttjat,
amfg megtaldlja a nyugalmat kedvese, az egyetemi
tanérsegéd, irodalmar né mellett. Lathattuk azt is,
hogy a 9 és 2 randi majdnem ugyanezt a sémat
futtatja, csak itt a tehetségét lekt(irdkre pazarold,
csapodar férfi mellett valamivel hangsilyosabb a n&i

P

karakter, Néri, a fiiggetlen szerkeszténd. Felt{ing,
hogy — ebbdl a szempontbdl a Csak szexhez hasonla-
tosan — mindkét esetben nemcsak a magaskultdrat
képviselik a n&i figurak, hanem munkajuknal fogva, a
munkahelyi hierarchidbél fakadé poziciéjukbol
ad6déan, kontrollaljdk is a férfi szovegét. A 9 és V2
randi szerkeszt&jét mindazonéltal nemcsak fiiggetlen
n8ként, de a magaskultdra fogyasztéjaként is meg-
jeleniti a film. Havas Jdlia Eva joggal emeli ki a
motivum szexista sztereotipizéltsigit (a né az Anna
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9 és 1/2 randi
(Kovacs Patricia, Fenyd Ivan)

Karenina olvasasaval ,leplezi le” magat romantikus
prédaként)3, mindezzel egyiitt érdekes, hogy a
kulturilis fels6bbrendtiség, de legaldbbis a beava-
tottsag értéke is megjelenik a torténetben. David
szdméra nem idegen ez a vildg (bar ginyolja Nérit,
hogy a n& csak konyvekbsl szerez tapasztalatokat),
csak éppen kevéssé érdekli, mert szivesebben oldddik
fel a partik és filmbemutaték csillogéséban.37

A két 2010 utan késziilt film viszont csavar ezen a
mintan. Mindkett§ esetében megfordul a szereple-
osztds, és a narrativa a noi fGszereplSt helyezi el a
populdris kultdra héléjaban. A Coming out esetében ez
nem annyira egyértelmd, de talan Linda akciéfilm- és
popcorn-fogyasztéi ménidja lehet a marker. Herczeg
Attila filmjében azonban markénsan lathat6 a csere-
dinamika, amennyiben a jdl szitualt, konszolidalt
mérndk a tarsadalmi presztizs helyett az Gridsplaka-
tokrdl leléps
Timea a szimuldkrumgyarté rekldmipar helyett sze-
retne szabadon hamburgerezni a pesti utcikon —

lanyt, kozépiskolds szerelmét vélasztja.

Herczeg Attila filmje az egzisztencidlis stabilitas
unalmat nevezi meg a {6 ellenségnek. Eppen ennek az

idealizalt képnek az ellenstlyozdsira lesz fontos a
sztoriban a mar emlitett Bogdcs-szél, amely egyfeld] az
animalis vigjatékok alpari humoréval ellenpontozza
Dani és Timea szerelmének sztereotipizaltsagat, m4s-
fel6l a tarsadalom alsékozép rétegében, kulturalisan
azonban a margéjan él8 pornéfilm producer szerepel-
tetésével egyben erds tarsadalmi és presztizskonfliktust
is hoz a torténetbe. A csavar mindebben az, hogy Dani
és Timea jol szitualt, idealizalt torténetében a jofid
f6hést két, a tarsadalom peremérdl érkezd szerepls
igazitja el: a mar emlitett Bogdcs, illetve az egyik
cstcsjelenetben egy prostitudlt (aki massziv részegen,
de felhivja a férfi figyelmét arra, hogy élete baklovése
lenne elszalasztani a szerelmét). Egyszéval tanulsagos
az a duplafenek( szerkezet vagy megold4s, amelyben az
,8szinte hangot”, illetve a tehetetlen, bizonytalan férfi
f6hsst aktivizalé erdt a tarsadalom periféridgjat meg-
jelenits figurk jelentik.38

36 Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években.

37 Sas Taméas mésik filmjében, az S.O.S. szerelemben nincs direkt kulturalis regiszter kapcsolva a f&szereplékhdz, inkabb csak

jelzésekbsl gondolhatjuk azt, hogy mindannyian erds kulturalis t8kével rendelkeznek, hiszen mégiscsak rafinalt tarskeress

szolgdlatot mtkodtetnek.

38 Az mir szinte sziikségszer(, hogy a filmben Bogdcsnek nem sikeriil a cimbe emelt aktust végrehajtania, mig Dani mér az
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Megdanteni Hajnal Timedt (Osvart Andrea, Kamaras lvan)

Az akkuratusan megvalasztott tarsadalmi pozicidk
tehat er8s magyardzé erdt képviselnek. Raadasul
lattuk, hogy mindez mindegyik esetben metanarrativ
funkcidval is bir. A Csak szex... és az S.O.S. szerelem
esetében a szerepjatszds magatdl értet8ds. A
Poligamyban a forgatékonyvird férfi meg is fogalmazza,
hogy az élet nem egy szappanopera — ki taldlna ki ilyen
fordulatokat. Az S.O.S. szerelem cimébe emeli a szex és
szerelem kett8sségét, tehat hogy egyéjszakas kalan-
dokra hasznélédik a tudds — és hol marad a szerelem. A
média vilagat szintén a prostitudlédassal kapcsolja
direkt médon ssze a 9 és V2 randi, mintegy kiemelve,
hogy ha megvan az igazi, az nem elég, még a felszi-
nességet is el kell keriilnie a h8snek a révbe érkezéshez
(ami ebben az esetben épp a dunai révbdl val6 kicsé-
nakazas a finaléban).

Lattuk, hogy a Hajnal Timedban mindkét szerep-
16nél a latszatélet nyugalma borul fel, a Coming out
pedig hasonl6képp a biztosnak hitt identités elbizony-
talanod4sat teszi téméava. A tarsadalmi beilleszkedés
persze egyik esetben sem marad el. A Csak szex... a
gyerekvillalassal és a boldog szerelemmel zir. Az
S.0.S. szerelemben fontos, hogy mégiscsak egy
gyerekét egyediil nevel§ apa keres feleséget. A
Poligamyban Andris végiil megtaldlja magit az apa-
szerepben. A Coming out és a Hajnal Timea azonban,
kiilonboz8 médokon, de feliilirja a klasszikus tarsa-
dalmi beilleszkedés narrativait.

Nem egyértelm( tehat az, hogy a cinikus macsébél
a neki rendelt ng segitségével valik jofid, amint azt
Havas Jalia frja elemzésében.3® Vagy legaldbbis a
szoveg megjelenése utan eltelt idében komoly fordu-
latot vett a magyar romantikus vigjatéki ciklus. Hiszen,
mint lattuk, sem a Coming out, sem a Hajnal Timea
nem viszi tovabb a kétezres évek filmjeiben kidolgozott
sémat viszi tovabb. Kozben azonban ebben a két
filmben is tovabb él a heteroszexudlis férfikdzonség
kiszolgaldsa — a Bogocs-féle torténetszal nyiltan és
harsanyan, bar 6nironikusan, mig a Coming out egy
aprd, 4m anndl hangstlyosabb jelenettel, a félmeztelen
fotémodellek felvonul4saval szolgélja ki ezt az igényt.

Eskiszink?

Mikézben a kortars nyugati romantikus vigjatékokban
hattérbe szorul a hizassag kérdése, az eskiivd motfvuma
az elemzett magyar filmek mindegyikében hangstlyos
szerepet jatszik. Ebbdl azonban elhamarkodottan
vonhatnink le azt a kovetkeztetést, hogy a magyar
filmekre egyértelmfien egyfajta ,konzervativ” attitiid
lenne jellemzd8. Egyfelsl ugyanis felting, hogy az eskiivs
szinte sosem a happy endhez kapcsolddik, vagy ha igen,
akkor az valamilyen csavarral torténik. Masfeld] éppen
az eskiivd elmaradédsa a jellemz8 a magyar filmekben,
rdaddsul nem is a menyasszony, hanem ink4bb a
vBlegény az, aki elmenekiil. A Csak szex... mint
ciklusnyité film, annyiban ellenpélda, hogy a cselek-
mény elején egy fiktiv, dlomeskiivs dlomjelenetét latjuk,
majd a film vége felé Déra menekiil el a sajat eskiivsje
elsl. A Poligamy eskiivd el6tt jatszédik — itt azonban az
eskiivénél még fontosabb, hogy a csaladalapitis
kapuzérisi panikja az indit6 motivum. Sas Tamaés
mindkét filmjében van eskiivs, de mindkét esetben
hangstlyosan 6nreflektiv, fikcionalizalt keretben. A 9 és
1/2 randi egy szimbolikus eskiivével, a szerelmesek dunai
csOnakazasaval zarul. Az S.O.S. szerelemben megtdrténik
az eskiivs, am itt a jelenet filmes megvaldsitdsa érdemel
figyelmet. A szertartds végén, a hitvesi csék ugyanis

elsé jelenetben megteszi ezt. Egyszéval a romantikus tdrténetszal hse szexel, a vulgiris, testi humort, illetve a pornéfilmet

képvisels figura meg dbrandozik.

39 Havas Jdlia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. p. 68.
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Tobbszoros szoritasban

végtelen hosszan tart — mely motivum természetesen a
klisé¢ karikatdrajaként mikodik. Csakhogy mindezen
tdl, mikdzben az el6térben a csékban Osszeforrt part
latjuk, a hattérben digitalis triikkel szépen, szisztema-
tikusan elfogy a néz8sereg (s6t, a kdzvetlen hozzatarto-
zékon kiviil csak néhany felismerhetd stibtag marad
jelen). Ezzel a digitalis triikkkel megint csak a szemfény-
vesztés és a klisék ironikus, parodisztikus, megerssitve
kibillentése torténik meg.

A Megdénteni Hajnal Timedt hse faképnél hagyja az
tokéletes”
csaldadot, majd széttrollkodja szerelme eskiivsjét.

eskiivére  késziils felskozéposztalyi
Herczeg Attila filmjében is a transzgresszié, a norma-
szegés motivuma lesz tehat hangsilyos — az dlompér, a
médiaceleb kett8s tokéletes latvanyossdgként szolgald
eskiivSje megy tonkre. (Mikozben a klisék tudatos
kezelésének és kisiklatdsanak példaja, hogy a h&sok
nem érnek oda a templomba az utols pillanatban, azaz
nem sikeriil az oltar elsl kimenekiteni a menyasszonyt.
Egyszéval ebben az esetben is rendhagyé motivummal
van dolgunk.)

A Coming outban is kimenekiil az eskiivébsl a
f6hss, majd a zaréjelenetben sor keriil egy eskiivire (a
volt partner veszi el holland szerelmét), itt azonban a
gesztus kett8ssége fontos. Egyfelsl, hogy itt ,tar-
sadalmi beérkezést” is jelent a homoszexualis eskiivs,
ami, ahogy el is hangzik, jogilag és teriiletileg Ma-
gyarorszagon ugyan nem lehetséges — illetve csak a
holland kovetség diploméciai terében, a kovetség
tulajdondban 1év8 réten lehetséges. Egyszéval itt
egyfel6l a happy end tdrsadalmi beilleszkedése a
normaszegés a mainstream norma szempontjabdl,
mikdzben az is fontos, hogy mindez egy ,nem realis”
térben torténik meg.

Az eskiivGjelenetek fenti attekintése tehat egyfeldl azt
mutatja, hogy mintha egy kronolégiai sor is felfedezhetd
lenne a filmekben, abbdl a szempontbdl, hogy a
legkorabbi darab, a Csak szex... dolgozik a leg-
szabvdnyosabban az eskiivs-tematikdval, majd ezt
kévet8en, valtozatos médokon, de hangstilyosan kibillen
a motfvum. Sas filmjeiben a metanarrativ és triikkfilmes
gesztusok, a Hajnal Timea és a Coming out esetében pedig
egyértelmibben a tarsadalmi szubverzi6 bizonytalanitjak

-

el az ,eskiivs” tarsadalmi jelentését. Egyértelmd sorba
természetesen nem konnyen lehet ezeket a filmeket
allitani, ahogy az is kérdéses, hogy ezt az 4talakulést
vajon a filmciklus bels§ evoltciéja motivalja — vagy
netan a tarsadalmi klimavaltozés, tehat a feltételezett
célkozonség ,,szokott le” még jobban az eskiivsrdl.

Konklizio

A kortars magyar romantikus vigjatékok maszkulini-
taskoncepcidit vizsgalva a felemassag és a labilitas a
legink4bb szembe&tls sajatossdg. Ezek a filmek, még
ha szeretnék, sem tudjdk a klasszikus patriarchalis
rendet képviselni. Azt viszont er8s tulzas lenne
allitani, hogy a maszkulinitds vélsidga olyan mdédon
mutatkozna meg benniik, mint a kortars amerikai
vagy angolszdsz alkotdsokban. Ennek a felemés-
sagnak meggysz6,
lehet, hogy a hazai romantikus vigjatékok elsGdleges
célkozonségét nem a ndk, hanem a férfiak jelentik.

de nem kizarélagos magyarazata

Mindezen tdl a filmek mindegyike a maga médjan
kimozditja, de legaldbbis megbillenti a hegemén
maszkulinitds képzeteit és értékeit. Az erls férfi mér
inkabb csak vagykép, a bizonytalansagokbdl épitkezs
férfi még nem konnyen megjelenithets
elfogadtathaté kortars valdsag vagy tapasztalat. Az

és

ambivalenciit erdsitheti, hogy a filmek készitsi
Magyarorszdgon élve és alkotva, hazai kozegbe
helyezett torténetekben gondolkozva, egészen kiilon-
boz8 elvarasokat préobalnak szem eldtt tartani.
Filmjeik domindnsan hazai célkdzonségének véle
vagy valés (és nyilvdn nem homogén) elvarisainak,
értékeinek ismerete mellett sajat maguknak is
vannak, lehetnek ,tarsadalmi” programjaik. Ennek a
jo értelemben vehetd tematizdldsnak a példdja a
Coming out és a meleg kozdsségek bemutatdsa, de a
Csak szex... kiindul6 konfliktusa (gyerekvallalds és
karrier, a n&i szuverenitis kérdése) is ide sorolhatd.
Mindekodzben az alkoték jol ismerik a kortérs globalis
populéris filmkultdra trendjeit, és természetesen
azokra is figyelve formaljak sajat filmjeik vildgat.40 Ez
a sokféle perspektiva, a tobbszords, és adott esetben

2 X

40 Igen részletesen beszél példaul egy interjiban Orosz Dénes, a Coming out rendezsje a film alaptletérdl, a hazai és a nemzetkdzi



2016

egymassal is konfliktusba keriils elvards probléma-
mentesen nem OsszeegyeztethetS. A kortirs magyar
romantikus vigjatékok a humoros tdlzas, illetve az
ontudatos gegek (metanarrativ megold4dsok) révén
probéljak az értékek sokféleségét és valtozékonysigat
érzékeltetni. A maszkulinitdskoncepciok felemassaga
és ambivalencidja ebben a tdbbszords szoritasban
formalodik.

Baldzs Varga
Multiple Expectations
Concepts of Masculinities in Contemporary Hungarian
Romantic Film Comedies

Scholarly discussions of contemporary Hungarian romantic film
comedies usually highlight two distinct features. On the one hand,
these films target male (and not female) audiences, and on the
other, their milieu is the upper-middle-class, cosmopolitan world of
the entertainment / creative industries. While the first claim
highlights the difference in local characterisfics from the global
frends, the second emphasizes the lack of local specificities.
However, they both speak of the ambivalent nature of the cultural
social context and representation of Hungarian romantic
comedies. Baldzs Varga's analysis (accepting the above
mentioned claims| discusses the features of the Hungarian
romantic comedies in another way. It examines the problems of
masculinifies in these films, highlighting the ambivalent nature of
the representations, as they oscillate between the concepts of
hegemonic masculinities while the unstable, uncertain, ambiguous
values and atiitudes of male protagonists s also represented in
these films.

példak kapcsolatardl, a kiilonféle elvarasokrdl és értékekrdl, valamint a filmmel kapcsolatok kritikakrdl is. Gyarfas Déra: Nagyon
sok meleg bardtom van. Interji Orosz Dénessel. Origo (2013.12.08.) http://www.origo.hu/filmklub/blog/interju/exkluziv/20131206-

orosz-denes-interju-coming-out-csanyi-sandor-tompos-katya-karalyos-gabor.html
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