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Férfiak a labirintusban

KALMAR GYORGY: FORMATIONS OF MASCULINITY IN
POST-COMMUNIST HUNGARIAN CINEMA:
LABYRINTHIAN MEN. CHAM: PALGRAVEMACMILLAN,
2017.

Kalmar Gyorgy legijabb monogréafidja a hazai filmes
szakma nemzetkozi szintérre 1épésének egyik friss és
eklatans péld4ja. A hazai szerz8k 4ltal jegyzett, angol
nyelven, nyugati kiadénal megjelent tanulmanyok,
szerkesztett kotetek és monografidk szdma szépen
szaporodik az elmult években. Kalmar kotete tehat
tobbek kdzott olyan munkakkal tartozik egy sorba,
mint Strausz Laszlé Hesitant Histories on the Romanian
Screen: Modernity and Social Construction in Cinema
and Television (2017) cfm{ monogréfidja, a Virginas
Andrea 4ltal szerkesztett Cultural Studies Approaches
in the Study of Eastern European Cinema: Spaces,
Bodies, Histories (2016) kotet, vagy Séllei Nora 2018.
marciusdban megjelend tanulmanya (,Space, Body
and Subjectivity in Agnes Kocsis’s Film, Fresh Air
(2006)”) a The Routledge Companion to Modernity,
Space and Gender kdtetben. A rendszervaltas utdni —
és els@sorban a 2000-es évekkel kezd6d8 — magyar
filmrdl ilyen formaban azonban Kalmar monogréafidja
az els6 angol nyelv{ kiadvany. A Formations of
Masculinities tehat régéta fennall6 és komoly hidanyt
pétol.

A konyv bevezetdjében Kalmar Gyorgy a
kovetkezSképpen ir a szdveg filmes korpuszardl: gy
tiinik, hogy a kinyvben elemzett filmek képi nyelve érthetd
a nyugati kozonség szdmdra” (xxi, sajat forditas).
Nemcsak a monografidban targyalt filmekre igaz ez a
megallapitas, hanem a teljes szovegre. Kalmér a
filmekhez hasonléan szocio-kulturélisan, f5ldrajzilag
és temporalisan is specifikus kérdésekrdl beszél, hiszen
a posztszocialista magyar film (az idehaza fiatal
magyar filmnek nevezett sorozat) valogatott
darabjainak férfidbrazolasait elemzi. Ehhez olyan
elemz&i nyelvet vélaszt (vagy inkabb épit fel), amely
fokuszanak szorossagat érthet8vé és izgalmassi teszi
azon nemzetkozi (elsGsorban nyugati) kdzonség
szdmdra is, amelynek tagjai sem kozvetlen, sem
kozvetett emlékekkel, tapasztalatokkal nem

rendelkeznek Magyarorszag kommunista maltjarél és
posztkommunista jelenérdl.

A vizsgalt filmek (olykor szoros) olvasasdhoz harom
OsszetevGvel teremti meg ezt a fél szemmel nyugatra
tekintd és fél kézzel nyugatra ir6 attittidot. Egyfelsl
nagy hangsilyt fektet sajat szerzsi poziciéjanak
definilasra és kontextualizaldsira a szoveg egészén
keresztiil, amelyet mar a kényv ajanlésa is sugall.
Sziileinek, nagysziileinek és gyermekeinek ajanlja
Kalmir a szoveget, elbbieknek azért, mert
emlékeznek a multra, utébbiaknak pedig azért, mert
mit sem sejtenek a ,régi gydtrelmekrsl.” Onmagat
tehat generécios és kultdrtorténeti szempontbol
egyardnt dtmeneti kérnyezetbe helyezi, és ezaltal
definiélja sajat iréi, elemzsi és férfiti pozicidjat. Ezt az
onreflexiv pozicionalast fenntartjik és erdsitik a
szovegekben elhelyezett személyes torténetek,
visszaemlékezések, amelyek nem megbontjik az
elméleti vagy elemz8 folyamokat, hanem azoknak
szerves részét képezik, s6t, mintegy hattérfolyamként
a torténetiras tényszer(iségébsl fakadd nehézkességét
elkeriilve egyfajta ,Magyarorszag a kommunizmus
alatt és utdn” szubjektiv térténelmet is felépitenek.
Nem feledkezik meg Kalmér azonban arrél sem, hogy
objektiv adatokkal és szociolégiai, torténeti
hattérszovegekkel bivitse sajat, szubjektiv
torténelemszemléletét, és ezaltal nydjtson
kapaszkodét a Kelet-Eurdpa 20. szdzadi torté-
nelmében esetleg kevésbé jartas nyugati olvasénak. Ez
a kétfajta torténelemszemlélet mindazonéltal nem
kiz4rja, hanem kiegésziti és aldtdmasztja egymast, és
szemléletes kultartorténeti alapot nydjt a filmekben
elemzett férfiassagkonstrukcidk megértéséhez.

Kalmar korabbi munk4jaban is megfigyelhetd, hogy
(a magyar filmtudomény szamos képviselGjéhez
hasonléan) nagy mértékben tdmaszkodik nyugati
elméletekre a kelet-eurépai filmek elemzések soran.
[gy van ez ebben a monogréfidban is. Meggy&zden
épiti be a nyugati akadémiai kdzonség szdméra (is)
ismert tér-, hatalom-, gender-, vagy akar
posztkolonialis elméleteket és elméletirékat Foucault-
t6l Spivak-ig. Az elemzésekben hasznalt elméleti keret
olykor taldn meglep&nek ttinhet (péld4ul a Moszkva
tér értelmezése Richard Rorty szolidaritis-elméletén
keresztiil), mégsem hat azonban e nyugati elméletek



hasznalata eréltetettnek vagy erslkddének, hanem
kreativan és legitim médon épiti be Sket a szerz8
elemzéseibe. Mindenesetre ez alkalommal Kalmar
nemcsak nyugati elméleti keretet hasznal, hanem
szamos esetben a nyugati vizudlis kultdra példait is
alkalmazza, egyfajta kontrasztiv parhuzamba 4llitva
ezeket a magyar mozi férfialakjaival. Ezek a példak
szintén meglepSek lehetnek, hiszen nem gyakran
talalkozhatunk a Panelkapcsolat Robijanak (Koltai
Robert) és a Trdja hollywoodi Akhielluszanak (Brad
Pitt) sszehasonlitisaval, de Muki (Kontroll, Pindroch
Csaba) ketchupba bukott arca sem az els8
vildghédborts angol festészet férfidbrazolasait juttatja
feltétleniil elsére a néz8 eszébe. Akdrmennyire is
komikusnak vagy extrémnek tlinhet egy-egy ilyen
kontraszt, Kalmar frappansan alkalmazza a kelet-
eurdpai (magyar) maszkulinitdsformécidk nyugati
mintakkal valé titkodztetésére, és a nyugati olvaséd
szdméra (is) szemléletes példaként.

Tehat Kalmar megprébal megteremteni és meg is
teremt egyfajta Atmenetet, kapcsolatot Nyugat- és
Kelet-Eurépa kozott, mint ahogy sajat személyes
pozicidjat is hasonlé dtmenetben definiélja. Ez a
kett&s perspektiva a kotet szerkezetén is érezhets. A
monografia egy ,El6sz6”-bdl, egy ,Bevezetés”-bdl,
valamint hét fejezetbdl 4ll, azonban az elsd fejezet
sokkal ink4bb elméleti bevezetést ad a szoveghez,
semmint a tdbbi fejezet (amelyekhez sorolédik)
szerkezetébe illeszkedne. A konyv el6szava és
»Bevezetés” cimmel ellatott része teremti meg azt a
fajta személyes és szociokulturalis alapot, amelyre
Kalmar elméleti meglatésai és filmelemzései
tdmaszkodnak. E két részben a szerz dsszefoglalja
egyrészt a rendszervaltas gazdasagi, morélis és
ideoldgiai kovetkezményeit, a posztkommunista
korszak illdzidvesztését, kifejti, hogy ezek tiikrében (és
gender-elméletekkel 6sszekapcsolva) miként
értelmezhetd a magyarorszagi (és kelet-eurdpai)
férfiassag a maszkulinitdskonstrukciok speciélis
eseteként. Kalmar kitér tovabb4 arra is, hogy mindez
hogyan fiigg Gssze a magyarorszagi filmgyartas valtozd
kereteivel, valamint amellett érvel, hogy a fiatal
magyar film megjelenése és az identitdskérdésekhez, a
kommunista malthoz valé viszonya a 2000-es
években a gazdaségi-politikai rendszervaltashoz képest
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egy évtizeddel eltolédott kulturalis rendszervaltas
nyomaként értelmezhetd.

Habér a szociokulturélis hattér megteremtésével a
monografia ,hivatalos” bevezetSje véget ér, és az
olvasé a szdveg testében mér filmelemzésekre szamit,
»A labirintus elv: a csapddba-esettség figurdi a magyar
art house moziban” (,The Labyrinth Principle: Figures
of Entrapment in Hungarian Art House Cinema”)!
cimi fejezet még sokkal inkabb a késbbi
filmolvasasok el6készitését szolgdlja, nem pedig egy
azok koziil, mint azt a kdnyvben elfoglalt pozicidja
sejtetné; egyrészt mivel Kalmar itt teremti meg a
filmek értelmezéséhez hasznalt elméleti és
terminoldgiai keretet, masrészt mivel ez a fejezet még
els@sorban nem a fiatal magyar filmmel foglalkozik,
hanem annak rendszervaltas el6tti példaképeivel.

Kalmar kozponti fogalma — amelyre a késébbi
filmelemzések is épiilnek — a labirintus, amely
koncepcidt egészen a gordg hagyomanyoktdl koveti
végig, és kapcsolja Ossze a hatalomelméletek kortars
kérdéseivel, a modern tarsadalmak szervez&désének
problémaival, zavaros és dsszezavard politikai
mikddésekkel, valamint specifikusan a rendszer-
valtasbol kovetkezd illazidvesztés, diszorientaltsag és
csapdéba esettség (j tapasztalataival. Ebben az
elméleti megalapozo fejezetben — amely egyben a
kommunista mult filmes 6rokségével is aldtdmasztja a
raépiils késébbi elemzéseket — Kalmar els6sorban Tarr
Béla Panelkapcsolatan és Jancsé Miklés Szegénylegények
cim( filmjén keresztiil mutatja be a labirintus-
motivum mdkddését a rendszervaltés elstti politikai
és szocio-kulturalis viszonyok tiikrében. Kalmar t&bb
korabbi, a magyar filmtudomanyt meghatirozé
elemzésre hivatkozik (mint példdul Kovacs Andras
Balint vagy Gelencsér Gdbor munkaira) a filmekkel
kapcsolatban, 4m azoknal tovéabb is megy. A
labirintust nem egyszerfien a kiilénboz8 filmekben
felbukkané motivumként értelmezi, hanem ezen
filmek szervezs erejeként, labirintus-elvként, amely
nemcsak jelen van a filmek vildgaban, tereiben,
hanem strukturélja a filmszovetet és a filmnyelvet.
Kalmar nem talélja meglepSnek a rendszervaltés
elstti hatalmi struktdraban a labirintus jelenlétét,
viszont a rendszervaltas (és a 2000-es évek kulturalis
rendszervéltisa) utini fennmarad4sat a mar emlitett
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értékvilsag, illtzidvesztés és csapddba esettség
tiineteként értelmezi. Olvasataban a filmek azt
tiikrozik, hogy a rendszervaltds reményei nem
véltottik valdra a korabbi fantaziat, a ,,szép 4j vilag”
nem olyan tiind6kl8, mint a vasfiiggdny mogottrsl
tlint. A fiatal magyar film példait egy olyan labirintus
lenyomataiként értelmezi, amelyet mar nem a
totalitarius rendszer hatalmi struktiréja, hanem a
rendszervéltas utdni kdosz, a remények szertefoszlasa,
az egyéni identitds er8sddd atpolitizalédasa, valamint
a kommunista mdlttal és posztkommunista jelennel
val6 szembenézés kényszere hoz létre. A monografia
tovébbi fejezetei hat kiilonboz8 filmre fékuszélva
(Moszkva tér, Hukkle, Kontroll, Fehér tenyér, Szelid
teremtés: A Frankenstein-terv, Csak a szél) a
posztkommunista labirintusban elveszett, abban laké,
illetve azaltal formalt férfialakokat — maszkulinit4s-
konstrukcidkat — vizsgalja.

Kalmar a megjelenés id6rendjében veszi sorra a hat
filmet, {gy Torok Ferenc Moszkva tér cim( alkotasat
vizsgalja els6ként, amelyet a kelet-eurdpai ,beteg,”
Jeérfelvagasra késztets” (22, sajat forditas) filmek
korében ellenpéldaként értelmez, hiszen a film
konnyed médon beszél a rendszervaltds identités-
problémairdl és ttkeresésérsl.2 Kalmar olvasataban a
film nosztalgidval emlékszik a rendszervaltas
euféridjara, egy olyan specifikus térre és id6re, amikor
egy pillanatra leomlani latszott a korabbi labirintus, a
nagy narrativak szétestek, a szubjektum kiesett a
torténelembdl, és a rendszerviltis személyes
tapasztalata keriilt el&térbe. Azonban arra is felhivja a
figyelmet, hogy a film korkords utazésok sorozata,
amelyek nem vezetnek sehova, csak vissza a sajat
kiindul6pontjukba, amely Kalmar olvasatdban mér a
2001-re, a film megjelenésének évére megtdreént
illazidvesztés tiinete.

A személyes emlékezet még radikalisabban 4ll a
kovetkezd vizsgalt film kozéppontjaban, hiszen
Kalmar érvelése szerint Palfi Gyorgy Hukkle cim(
(2002) filmje3 a torténelem margéjara helyezett (és
depolitizalt) férfitestet az ellenemlékezet (counter-
memory) emlékezethelyeként kezeli, s a férfitesteken
keresztiil beszél a kozdsségi elfojtasrol. Az dsszezavard
mult és a kizokkent maszkulin identités dssze-
kapcsolédik, és filmnyelvileg is megbontja a

hagyomdnyos férfi narrativakat. A labirintust itt a
multiszenzoridlis benyoméasok dradata teremti meg,
amelyet proust-i kifejezést hasznalva Kalmar ,az
érzékek invazidja”-ként nevez meg (63, sajat forditas).
Ervelése szerint a haptikus filmnyelv, a nem emberi
perspektivak a posztkommunista értékvélsag és
illazidvesztés altal elGidézett maszkulinitaskrizis
lenyomatai.

De-idalizalt, s6t abjektifikalt férfitestekkel folytatja
Kalmar az elemzést, amikor ratér Antal Nimréd
Kontroll (2003) cim( filmjére a kovetkezs fejezetben.®
Habar, ahogy felhivja a figyelmet, a région kiviili
olvasatok sordn a film univerzalis dimenzi6i keriilnek
el6térbe, Kalmar a kelet-eurdpai nézsi élményre, a
tér, id8, kultdra és torténelem specifikumaira fékuszal,
és ezeken keresztiil a olvassa a filmet mint a
posztkommunista, posztkoloniilis, az elnyomas,
kihasznaltsig és kisebbségi komplexus problémaéival
kiizd Magyarorszag reprezentici6jat. Ugyan az abjekt
férfitesteket anti-hGsként olvassa, kimutatja, hogy a
hdsiességbe vetett hit hidnya nem feltétleniil vezet
passzivitashoz: a lakni és belakni magyar nyelv{d
igékkel (melyet hosszasan kényszeriil magyarazni az
angol nyelv{{ kontextusban) bemutatja, hogy ezek az
anti-h@s férfiak milyen gerilla taktik4kat alkalmaznak
a metr6 labirintusiban a talélésért folytatott
kiizdelem soran.

A férfitest a Fehér tenyér (Hajdu Szabolcs, 2006)
olvasatdban’ is fontos szereppel bir, és Kalmar a
sportfilm mfifajanak kelet-eurépai megfeleltetését a
kelet és nyugat kontrasztjan keresztiil olvassa.
Ramutat, hogy mig a nyugati hagyomanyban a sport,
az erdn feliili teljesitmény, az ember testi korlatainak
legy6zése — mas szavakkal egy ideoldgian alapuléd
szimbolikus test feliilkerekedése a valédi testen—
nyugaton az dnuralom és er$ bizonyitéka, mig Kelet-
Eurépaban a szadizmus és totalitarius rendszer
képzetei kapcsolddnak az efféle totalis
testkontrollhoz. Dongé azonban nem tud (vagy nem
akar) szuperh@ssé valni, 4m sem a hazai
kornyezetben, sem Kanada modern nagyvérosi
terében nem talal otthonra, mindkettd labirintus
szdmara.

A kovetkez8 fejezetben Mundruczé Kornél Szelid
teremtés: A Frankenstein-terv (2010) cimd filmje®



kapcsan a posztkommunista kdrnyezet apa-fia
konfliktusait, az arvasag kérdését, valamint — mivel
a filmet egy kelet-eurdpai Frankenstein-torténet-
ként értelmezi — felhivija a figyelmet a kortars
maszkulinitas szorny (szer) (iségeire is. Kiemeli, hogy
a filmben el&térbe keriil a labirintusban bolyongd
férfi néz&pontja helyett a benne laké szérny
perspektivdja — mivel a szérny az emberi renden
kiviil esik, igy szdmdra a labirintus falai nem
jelentenek akadalyt.

Konklzidja elstti utolso fejezetében Kalméar a
marginalizalt Kelet-Eurépan — Magyarorszdgon — beliil
is marginalizalt csoport, a romék reprezentacidja felé
fordul, és Fliegauf Benedek Csak a szél cimd (2012)
filmjét a posztkoloniélis elméletek terminusain
keresztiil olvassa. Felfigyel r4, hogy a roma
maszkulinitas dbrazoldsa soran — Fliegauf filmjében és
mas, romakat 4brazolé magyar filmekben — hasonlé
mechanizmusok miikddnek, mint a kolonialis korszak
szinesbdr( férfiakat konstruélé diskurzusaiban,
Ggymint a ,nemes vadember” fogalma, a nem-fehér
férfi infantilizacidja, vagy éppen tilszexualizilt és
talmaszkulinizalt ,,bestia”-ként valé abrazolasa.

Ugyan Kalmér monogréfidjara érezhet8en hat a fél
szemmel nyugatra tekint8 perspektiva (mint péld4ul a
két bevezetés, vagy a néha felborulé egyenstly
filmolvasés és kontextualizacié kozott), dsszességében
a Formations of Masculinity a kelet-eurépai olvasé
szamadra is tartalmas, s6t hidnyp6tlé munka.
Onreflexitja, gazdag kultdrtdrténeti
kontextusteremtése, frappéns, kreativ parhuzamai,
valamint a filmek érzékeny olvasatai értékes
elmélyiilést biztositanak a hazai olvasénak. A kényv
tagabb perspektivdja ugyanennyire sikeres. Kalmar
eléri, hogy egy kis mozirdl sz616, rendkiviil fékuszalt
szdveg egy, az adott kulturilis kdrnyezeten kiviili
olvasé szamara is érthetd és relevans legyen.

Feldmann Fanni
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