Bevezeto a ,Transznacionalis film

osszeallitas elé

Transznacionalizmus és film

A filmet szokds a leginkabb univerzilis, nemzetkozi mu-
vészeti dgazatként értelmezni. Olyan teriiletnek, amelynek
az alkotdsai széles korben terjeszthetdk és értelmezhetok.
Az elmult évtizede kulturdlis globalizacioja csak erdsitette
ezt a trendet. A nemzeti keretek fontossdga tovdbbra is
egyértelmi, legyen sz akar a gyartasrol, akdr a filmkul-
tara értelmezésérdl. A nemzeti kereteken és hatiarokon
ativeld  egytittmiikodések és filmes-kulturdlis projektek
azonban egyre komolyabb jelentoségre tesznek szert.
A Metropolis Transznaciondlis film cim ¢sszedllitasaban
ezért ezt — az eurdpai és a magyar film szamara is megkér-
déjelezhetetlentil fontos — kérdést targyaljuk.

A transznacionalizmus kérdése elég eroteljes vitdkat
generdlt, és maga a fogalom is gyakran és sokak altal vi-
tatott. Ertelmezéstiinkben a kulturdlis keresztkapcsolatok
problémdja a legfontosabb: az, hogy a filmkultura hatiro-
kon ativeld modon kapesol dssze nemzeteket, alkotokat,
témdkat és mufajokat. Fontosnak tartjuk kiemelni, hogy
a transznaciondlis filmkultira nem a nemzeti filmkultira
ellentéte, sot. A hatirtalansdg, azaz a hatirokon dtiveld
kapcsolatok hangsulyozdsa épp azt erdsiti, hogy majd’
mindegyik nemzeti filmkultira eredendden transznaci-
ondlis is. Hiszen a kultardk nem &nmagukban llnak,
hanem kapcsolatokban léteznek.

Tanulsiagos mindazonaltal felidézni, hogy a téma két
szakértdje, Deborah Shaw, illetve Armida De La Garza
egy szoveglikben mely témakat jel6lte meg a transznacio-
nalis film 6 kutatasi kérdéseikéntl !:

« Gyartasi, forgalmazasi és bemutatisi modok

+ Koprodukeiok és egytittmukodési halozatok

« Uj technoldgiak és valtozo fogyasztasi mintik

+ Transznacionalis filmelméletek

+ Migricio, utazds és a hatdritlépés egyéb formai

+ Szamzott és diaszporikus filmkészités (hazajuk el-

n”

hagyasdra kényszeriilt alkotok)

« Film és nyelv

+ A szerzok és a sztdrsdg kérdései

« Kulturilis csere

+ A t6bbségi tirsadalom filmjei, valamint az etnikai
kisebbségek filmes specifikumai

« Kulturilis politika

+ A transznacionalizmus etikdja

« Torténelmi transznacionalis gyakorlatok

+ A helyi, a nemzeti és a globdlis kapcsolatok kozotti
kapcsolatok

« Transznacionalis és posztkolonidlis politika

Lathato, hogy a transznacionalizmus hivoszava szinte
minden tertiletet és regisztert meg tud termékenyiteni. Vi-
l4gos, hogy épp ezért az esszencializmus és a parttlansdg
kettds kihivasaval minden, a transznacionalis megkoze-
lités mellett érveld (elméleti) szovegnek meg kell kiizde-
nie. Ezért is tartjuk fontosnak a téma egyik legismertebb,
leginkabb elfogadott elméleti bevezetd tanulmdnyanak
magyar nyelven valé megjelentetését. Ezen kiviil pedig né-
hany fontos, és kiemelten két, a keletkozép-eurdpai régiot
targyalo esettanulmanyt kozlink 6sszeallitdsunkban.

Az osszedllitds nyitdszovege Will Higbee és Song
Hwee Lim bevezetd tanulmanya a problémaba (mely egy-
ben a transznacionalis filmkultaraval foglalkozo vezetd
angol nyelvi folyoirat els® szamanak is programado irdsa
volt). A lapszam tobbi szévege magyar kutatok tanulma-
nya, melyek a magyar, a kdzép-eurdpai, valamint a dél-ke-
let-azsiai és a latin-amerikai filmkultira példdin keresztiil
elemzik a émat. Arva Marton a hazankban méltatlanul
kevéssé ismert latin-amerikai filmkultira példait elemzi.
Fdbics Natdlia a hazai és nemzetkdzi porondon egya-
rant kultikus stituszt élvezd dél-koreai rendezd, Park
Chan-wook friss alkotdsdnak vizsgdlatival tarja fel a
helyi, régids és nemzetkozi értelemzések dinamikdjat.
Gerencsér Péter a szlovak filmtorténet és filmkultara

1 Shaw, Deborah - De La Garza, Armida: Introducing Transnational Cinemas. Transnational Cinemas (2010) no.1. pp. 3-6.
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hatdrokon dtnyulé karakterét és kapcsolatait mutatja
fel (kiemelten természetesen a magyar-szlovik kapcso-
latokra és kotddésekre). Varga Baldzs pedig a HBO ko-
zép-eurdpai televizios sorozatainak produkeios és kultu-
ralis Osszefliggésrendszerét elemzi.

Lapszamunk elemzései a (film)kulttiraban régota 1¢-
tezd, am az elmult idoben egyre markansabban megije-
lend trendekre, illetve a kortars filmkultira értelmezésé-
nek régi-uj perspektivaira kivanjik felhivni a figyelmet.
Reméljiik, osszeallitasunk elméleti bevezetd tanulmanya
és esettanulmdnyai meggydzd példdkat mutatnak arra,
hogy a transznacionalizmus fogalma relevins és termé-
keny kerete és hivészava tud lenni a kortars filmkultara
értelmezéseinek. Ezek a tanulmanyok tehat filmek és
mifajok vandorldsanak, kultardk koélcsdonkapcsolats-
nak, a kilonbozoé nemzetek, kulturak, gyartdsi sziszté-
mdk és mifajok egymassal gyakran sokszoros fedésben
lévo, illetve egymdst folyamatosan formalodo mikodé-
sét, az adaptdcié és a hibridizacié sokszin(, komplex
kortdrs gyakorlatait kivanjik izgalmas, 0j nézdpontbol
felmutatni.

A szerkeszték
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A transznacionalis filmmivészet fogalma
Kritikai transznacionalizmus a filmtudomanyban’

Bevezeto

A transznacionalis filmmuvészet koncepcidja a filmtu-
domdnyi diszciplina mostanra egyértelmten elfogadott
vizsgdlati tertiletévé vilt, legalabbis ezt bizonyitja a jelen
folyodirat és azon konyvek névekvod szdma, melyek cimé-
ben szerepel a kifejezés: Transnational Cinema: The Film
Reader'; Transnational Cinema In a Global North: Nordic
Cinema in Transition’; Transnational Chinese Cinemas:
Identity, Nationhood, Gender’; World Cinemas, Trans-
national Perspectives. Mds esetekben a transznacionalis
kifejezés azon céllal jelenik meg a konyvek alcimében,
hogy jelezze a hatdron ativeld filmmuvészeti kapcsolato-
kat’. Mikozben a filmtorténet alapjan egyértelmd, hogy
nincs semmi Ujdonsdg a filmmuvészet transznaciondlis

folyamataiban és ©sszefiiggéseiben, ez az 0j kelet(i elmé-

leti és paradigmatikus elmozdulds felveti a kérdést: mit
rejt magdban a transznaciondlis filmmuvészet fogalma, és
miért épp most bukkant fel?

Azonnali vélaszként lehetséges erre a transznaciondlis
iranydba torténd elmozduldsra ugy tekinteni, mint ami
kifejezi az egyre inkdbb ©sszekapcsolt, multikulturdlis és
policentrikus vilaghan a humantudoményokban (kiilono-
sen a szocioldgia, a posztkolonidlis elmélet és a kritikai
kulturakutatss tertiletén) dolgozo tuddsok széles korében
tapasztalhato, a kulturalis identitds (mind egyéni, mind
kollektiv) termelésének, fogyasztasdanak és reprezenticio-
jdnak nemzeti alapt értelmezési paradigmdjdval szembeni
elégedetlenségét.® Ugyanakkor tortént néhany egyértelmi
kisérlet is ,a transznacionalis” mint konceptudlis keret
kiilonbozo filmekre, filmkészitdkre és filmkultirdkra valod
alkalmazdsara. Marsha Kinder méar 1993-ban jelezte a

* A forditds alapja: Higbee, Will — Lim, Song-hwee: Concepts of transnational cinema: toward a critical transnationalism in film
studies. Transnational Cinemas 1 (2010) no. 1. pp. 7-21.
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4 Durovicovd, Natasa — Newman, Kathleen E. (eds.): World Cinemas, Transnational Perspectives. Abingdon, Oxon: Routledge,
2009.

5 Chan, Kenneth: Remade in Hollywood: The Global Chinese Presence in Transnational Cinemas. Hong Kong: Hong Kong University
Press, 2009. Hunt, Leon — Leung, Wing-ai (eds.): East Asian Cinemas: Exploring Transnational Connections on Film. London — New
York: I. B. Tauris, 2008. Kaur, Raminder — Sinha, Ajay J. (eds.): Bollyworld: Popular Indian Cinema through a Transnational Lens.
New Delhi: Sage, 2005. Morris, Meaghan — Li, Siu Leung — Chan, Stephan Ching-kiu (eds.): Hong Kong Connections: Transnation-
al Imagination in Action Cinema. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005.

6 Lisd példaul a kovetkezd szerzok munkait: a transznacionalista allampolgarsag kapcsdn: Hannerz, szociologus (Hannerz, Ulf:
Transnational Connections: Culture, People, Places. London — New York: Routledge, 1996.), Ong, antropologus (Ong, Aihwa: Fle-
xible Citizenship: The Cultural Logic of Transnationality. Durham and London: Duke University Press, 1999.), valamint: Balibar,
Etienne: We, the People of Europe?: Reflections on Transnational Citizenship (trans. James Swenson), Princeton: Princeton University
Press, 2004.); a diaszporikus identitis és posztkolonializmus kapcsan: Gilroy, Paul: The Black Atlantic: modernity and double cons-
ciousness. London: Verso, 1993. és Hall, Stuart: Cultural Identity and Diaspora. In: Jonathan Rutherford (ed.): Identity: Commu-
nity, Culture, Difference. London: Lawrence & Wishart, 1990. pp. 222—237.); az emberek és a kultdra transznacionalis aramldsa
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snemzeti filmmiivészet lokdlis-globdlis megkézelitésti olva-
satdnak” sziikségességét.” Neégy évvel késobb, a Transna-
tional Chinese Cinemas cim(i tanulmanygy(ijteményben
Sheldon Lu a ,transznaciondlis, posztmodern kulturdlis
termelés korszakdt’® a vitdknak a nemzeti filmmiivészetrol
a transznaciondlisra valo eltolodasanak magyardzataként
hatirozta meg, ahol az uj telekommunikaciés technolo-
gidknak koszonhetdven elmosodtak a nemzetek kozti ha-
tirok. Ezzel egy idoben pedig Hamid Naficy felvetette a
Jfliggetlen transznaciondlis filmmiivészet” kategdriajat,
mely egyesiti a szerzd (a nem nyugati szirmazdsu, atmeneti
vagy menekdilt filmkészitdk, akik az eurdpai és az amerikai
filmipar peremén dolgoznak) és a zsaner (mint az emlé-
kezés, a vagy, a veszteség, az elvigyddas és a nosztalgia
témdin keresztiil osszekotott ,filmirds”, ikonogrifia és
snnarrativizdlds egy specidlis kategoridja) fogalmat.® Ujab-

10 Tim Bergfelder'!, valamint

ban pedig Andrew Higson
Elizabeth Ezra ¢s Terry Rowden'? vizsgiltdk meg a nemze-
ti fogalmdnak a transznacionalissal szembeni behatarolt-
sagat a filmtudomanyban.

Jelen tanulmany célja feltérképezni az elmult tiz-ti-
zendt év sordn a transznaciondlis filmmivészettel kap-
csolatban felmertlt kilonbozd felvetéseket, valamint a
fogalom alkalmazdsianak helyzetét és problematikdjat. A

cimmel kapcsolatos dontés soran két, a nemzeti filmmu-

vészet fogalmaval kapcsolatos, jelentds hatassal biré mun-
kat vettiink alapul: Andrew Higson!® és Stephen Crofts'*
irasait. Mindketten elfogadjak a nemzeti filmmuvészet
cimke osszetett, ellentmonddsos ¢és timadhatd mivoltdt;
de tanulsigos modszertani megkozelitésekkel is szolgal-
nak a nemzeti és — ami a mi jelen céljainknak megfe-
lel — a transznacionalis problematikdja vonatkozdsaban.
Kilonosen Higson érvel ugy, hogy a nemzeti filmmuvé-
szet fogalmat gyakran haszndljdk ,eléiréan és nem leiréan,
arra hivatkozva, hogy milyennek kellene lennie a nemzeti
filmmiivészetnek, ahelyett, hogy a nagykézonség valds mogi-
élményét irndk le”."> Mikozben mind az eldiro, mind a
leir6 jelleg felfedezhetd a transznaciondlis filmmiivészettel
kapcsolatos {rdsokban, jelen tanulmanyban egy diszkur-
ziv. megkozelitést kivainunk alkalmazni, tekintve, hogy
az el6iro a diskurzus egyik formaja, amelynek politikdja
gyakran elhomadlyositja targyanak torténetét; mikozben a
leiras a diskurzus egy masik formdja, ahol targydnak tor-
ténete gyakran elfedi annak politikajat. Vagyis barmely
megkozelitésrol is legyen szo, minden narrativa bir egyfaj-
ta diszkurziv torténetiséggel és a hatalom/tudas bizonyos
alakzataiban, illetve sajdtos idobeli és térbeli helyzetekben
terjed el. Tehat az eloiro és a leird kozti kiilonbségtétel
mesterséges, legaldbbis a diszkurzivitas szempontjdbol.
Egy fogalom tanulmdnyozisa (esetiinkben a transznaci-
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1997. pp. 10-11.
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10 Higson, Andrew: The limiting imagination of national cinema. In: Hjort, Mette — MacKenzie, Scott (eds.): Cinema and Nation.
London: Routledge, 2000. pp. 63—74.
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12 Ezra, Elizabeth — Rowden, Terry: General Introduction: What is Transnational Cinema? In: Ezra, Elizabeth — Rowden, Terry
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13 Higson, Andrew: The Concept of National Cinema. In: Williams, Andy (ed.): Film and Nationalism. New Brunswick, NJ —
London: Rutgers University Press, 2002. pp. 52—67.

14 Crofts, Stephen: Concepts of National Cinema. In: Hill, John — Church Gibson, Pamela (eds.): The Oxford Guide to Film
Studies. Oxford: Oxford University Press, 1998. pp. 385—394.

15 Higson: The Concept of National Cinema. p. 53. Kiemelés az eredeti szévegben.



onilis filmmtvészeté) nem csupdn geneologidjanak leird
terminoldgiat alkalmazo felvazolasat vagy az adott politikai
szemponton alapulo felhaszndldsi modjainak eloirasat ko-
veteli meg, hanem diszkurziv torténetének, fejlodésének
és alakulasanak onreflexiv leleplezését is.

Valojaban, amint arra Bergfelder felhivja a figyelmet,
a filmtudomany torténelmileg ,némiképp lemaradt mds
akadémiai diszciplindkhoz képest” a kulturalis hibridizacio
hatasanak elfogaddsa és az olyan fogalmak, mint a ,,glob4-
lis diaszpora” és a ,transznacionalizmus” alkalmazasanak
terén'®, annak ellenére, hogy ezzel tobb, az utdbbi idében
keletkezett tudomanyos munka (nem utolsosorban jelen
folyoirat létrehozdsa) is foglalkozott. Széles értelemben
véve a transznacionalis problematikdjanak elméleti meg-
kozelitésére harom 6 iranyt alkalmaz a filmtudomany.
Az els6 — melyet jol példdz Higson!” — a nemzeti és a
transznaciondlis binaritdsara fokuszal, ahol a nemzeti
modell ,behatdrol”, mig a transznacionalis drnyaltabban
viszonyul a filmmiivészetnek a kulturalis és a gazdasagi
alakzatokkal valé kapcsolatdhoz, melyek ritkin marad-
nak meg a nemzeti hatdrok kozott. Egy ilyesfajta megko-
zelités a gydrtds, a forgalmazas és a bemutatas kérdéseire
(vagyis a filmek és a filmkészitok nemzeti hatirokon
ativeld mozgdsara, illetve a filmeknek a gyartdsuk ere-
deti helyszinein kiviili, helyi kozonségek korében valo
fogadtatisara) Osszpontosit. Ennek a megkozelitésnek
egyik hdtranya az, hogy hajlamos elfedni az ezen transz-
nacionalis mozgasok sordn felmeriild hatalmi (politikai,
gazdasdgi és ideoldgiai) egyenlotlenségekhez kotodo kér-
déseket, nevezetesen a migracioval, a diaszpordval és a
massdg politikdjaval kapcesolatos témdk figyelmen kiviil

hagyasaval. A masodik megkozelités a transznaciondlis
mint regionalis jelenség elemzését helyezi eldtérbe a ko-
z0s kulturdlis 6rokséget és/vagy geopolitikai hatdrvona-
lat létrehozo filmkulturdk/nemzeti filmmiivészetek vizs-
gdlatan keresztiil. Erre példa Lu transznacionadlis kinai
filmmuvészetekkel foglalkozd munkaja'®, Nestingen és
Elkington transznacionalis északi filmmuvészettel kap-
csolatos gytjteménye,'? és Tim Bergfelder, Sue Harris és
Sarah Street tanulmanya az 1930-as évek eurdpai film-
miivészetének diszlettervezésérdl.?? Akdr fel is tehetnénk
a kérdeést, hogy a fenti esetekben egyaltalan sziikséges-e
a ,transznaciondlis” kifejezés hasznalata. Példdul beszél-
hetnénk helyette szupranaciondlis kinai filmmuvészetrol,
regiondlis filmmuvészetrol vagy pan-eurdpairél? Ezzel
visszajutunk ahhoz a kérdéshez, hogy pontosan mi is a
ytransznaciondlis” fogalmanak kritikai hozadéka.

A transznacionalis filmmuvészettel kapcsolatos utolso
megkozelités a diaszporikus, a szamiizetésben késziild és a
posztkolonidlis filmmiivészetekre vonatkozé munkdkhoz
kotodik, célja a nemzetre és a nemzeti kulturara, illetve
ezek kibovitéseként, a nemzeti filmmuvészetre vonatko-
z6 nyugati (neokolonidlis) konstrukcio, annak ideologiai
normdiban, narrativ és esztétikai formacidiban megteste-
stilo dllandosdganak és eurocentrikussaganak elutasitasa
a kulturilis identitds filmmiivészeti reprezenticidjanak
elemzésén kereszttil.”?! Ezen vizsgalatokra oriasi hatassal
vannak a kritikai kultarakutatis, a posztkolonialis el-
mélet és a globalizaciokutatas terén felbukkand elméleti
paradigmak.?”? Ezeknek szinte kizarélag a szamiizetésben,
diaszpordban vagy posztkolonidlis helyzetben, a nyugati
vildgban miikodo filmkészitok dllnak a fokuszaban, mi-

16 Bergfelder: National, transnational or supranational cinema? p. 321.

17 Higson: The limiting imagination of national cinema.

18 Lu (ed.): Transnational Chinese Cinemas: Identity, Nationhood, Gender.

19 Nestingen — Elkington (eds.): Transnational Cinema In a Global North: Nordic Cinema in Transition.

20 Bergfelder, Tim — Harris, Sue — Street, Sarah: Film Architecture and the Transnational Imagination: Set Design in 1930s European
Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2007.

21 Lasd pelddul: Naficy, Hamid: An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking. Princeton and Oxford: Princeton Univer-
sity Press, 2001. Marks, Laura: The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Durham — London: Duke
University Press, 2000. Enwezor, Okwui: Coalition building: Black Audio Film Collective and Transnational Post-colonialism. In:
Eshun, Kodwo — Sagar, Anjalika (eds.): The Ghosts of Songs: The Film Art of the Black Audio Film Collective. Liverpool: Liverpool
University Press, 2007. pp. 106—129.

22 Lasd példdul: Appadurai, Arjun: Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy. Theory, Culture and Society 7
(1990) nos. 2-3. pp. 295-310. Gilroy, Paul: The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness. London: Verso, 1993.
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kozben teljes mértékben tudatiban vannak a centrum-
periféria-viszonynak, a beavatottkivilallo kozti hatalmi
kapcsolatoknak, akarcsak a globalis és lokalis kozti fo-
lyamatos egyeztetéseknek, melyek a transznaciondlis vagy
diaszpdrikus filmmuvészetben gyakran tulterjednek a be-
fogado tarsadalom és az otthon binaritisan. A vélasztott
filmeket is a migrdcio, a veszteség és a helyvdltoztatds jel-
lemz6 témain keresztil litjdk, ami az identitasok allando
viltozasahoz vezet, és ami — megint csak — ellenszegiil a
nemzeti allando és rogzitett (hegemonikus) fogalménak.
Ezen harmadik megkozelités egyik lehetséges korlatja
ugyanakkor, hogy a diaszporikus vagy posztkolonidlis
ytransznaciondlis” filmmiivészet rendre a dominans film-
kulturdk peremén vagy a filmipari gyakorlat perifériajan
helyezkedik el, igy majdhogynem lehetetlen megitélni,
milyen hatdssal lennének ezen filmek a fésodorbeli vagy
populiris filmmiivészetre akar nemzeti, akdr transznacio-
nalis kontextusban.

Mindhdrom, a fentiekben felvazolt, dtfogd megkozeli-
tésben a ,transznaciondlis film” fogalmat, ugy tinik, egy-
re noévekvd gyakorisaggal hasznaljdk és alkalmazzak, mind
leird, mind konceptualis jeloloként, ugyanakkor sok eset-
ben adottnak kezelik — mint a filmgydrtds egy nemzetkozi
vagy nemzetek feletti gyakorlatinak a roviditését, melynek
hatisa és elérése tulnyalik a nemzeti kotelékein. Ennek
az a veszélye, hogy egy ilyen tipust elemzésben a nemzeti
egyszertien lecserélodik és a visszdjdra fordul, akiarha meg-
szlinne létezni, mikozben valdjaban a nemzeti tovabbra
is kifejti hatdsit még a transznaciondlis filmgyartasi gya-
korlatban is. Mi tobb, a ,transznaciondlis” fogalmit, al-
kalmanként, egyszertien a nemzetkdzi koprodukcié vagy
a vildg kulonbozo részeirdl érkezd miuiszaki személyzet és
alkotdk kozti egytittmtkodés jelzésére haszndljak, ezen
transznaciondlis egytttmukodések lehetséges esztétikai,
politikai vagy gazdasdgi hatasaival kapcsolatos valds meg-
fontoldsok nélkil — tehdt kalonbségrol beszélnek ott,
ahol, mondhatnank, egyaltaldn nem szdmit a kilonbség.
Eppen a ,transznaciondlis” fogalmanak mint potenci-
lisan tires, megfoghatatlan jelzésnek ezen elburjanzisa

miatt kérdojelezi meg néhany tudds a terminus hasznadla-
tanak hasznossagat, vagy akar magat a fogalmat.?’

Jelen tanulmannyal nem az a célunk, hogy egyszertien
elutasitsuk a ,transznacionalis” terminusdt, sem az, hogy
még egy konceptudlis szovjitdst kinaljunk; hanem, hogy
kritikailag viszonyulva ezen konceptualis kifejezéshez,
megértsiik, miként segithet nekiink annak a dolognak
egy formdja, amit mi ,kritikai transznacionalizmusnak”
fogunk nevezni a globdlis ¢s lokalis, a nemzeti és a transz-
nacionalis kozti feltilet termékenyebb értelmezésében,
valamint a nemzeti-transznaciondlis bindris megkozelité-
sétdl és a kérdéses filmek eurocentrikus olvasasi tenden-
ciditol valo elmozduldsban. Természetesen naivitds lenne
azt feltételezni, hogy a transznaciondlis modell nem tartal-
maz sajatosan 13 jellemz6 hatirokat, hegemoniit, ideolo-
giat, korlatokat és marginalizaldst, vagy hogy ne masolna
mindebben a nemzeti modellt. Ezért sziikségszert elke-
rilni a transznaciondlis filmmuvészetnek a csupdn kon-
ceptudlis-absztrakt alapon torténd elméletbe foglaldsat,
lényeges konkrét-specifikus alkalmazasdnak vizsgilata is,
annak érdekében, hogy minden esetben teljes mértékben
megvizsgdljuk és feltirjuk a hatalmi dinamikat.

A kovetkezokben két olyan esettanulmanyra fokuszal-
va mutatjuk be, hogyan vilt a transznacionalis fogalma
egyszerre hasznossd és problematikussa, felszabaditovd és
korldtozéva, melyek termékeny talajt nyujtanak a fogalom
vizsgdlatdhoz. Az els6 esettanulmany a diaszpodrakban és
posztkolonilis helyzetekben kialakult filmmuvészetek he-
lyét kutatja a transznacionalis keretén beliil, példait nagy-
részt a Franciaorszagban mikodo észak-afrikai emigrans és
maghrebi francia filmkészitok korébol veszi. Lezdrdsként
a Marks?* és Naficy”® altal felallitott paradigmdkat gon-
doljuk ujra, melyek a diaszporikus és a posztkolonidlis
filmkészitést csupdn a nemzeti filmmiivészetek atmeneti
és marginalis tereiben helyezik el; amivel szemben azt bi-
zonyitjuk, hogy a diaszporikus filmmuvészet, mikozben
athagja és tullépi a nemzeti hatdrokat, képes hatni a nem-
zeti és transznacionalis filmmuvészeti terek fosodrara. A

masodik esettanulmany a ,transznacionalis” fogalmanak

23 A 2009-ben Glasgow-ban megrendezett Screen Studies Conference egyik transznaciondlis filmmuvészettel kapcsolatos szekcio-

jdban kiillonosen élénk vita alakult ki az eloadok és a kozonség kozott annak kapesdn, hogy a ,transznaciondlis” kifejezésnek van-e

vagy nincs kritikai haszna a filmelméletben.
24 Marks: The Skin of the Film.
25 Naficy: An Accented Cinema.



a kinai filmmuvészet tanulmanyozdsiaban valé haszndla-
tat vazolja fel, mielott folytatnd a vizsgdlatot a fogalom-
nak a transznaciondlis kelet-dzsiai filmmivészetek 6sz-
szefliggésében torténd alkalmazasaval. Epp az ellenkezd
iranyt vélasztja, mint az elsd esettanulmaény, azzal, hogy
megkérdojelezi azt az tinnepld hangnemet, mely a transz-
nacionalis kelet-dzsiai filmmuvészet, példdaul Hollywood-
ban zajlo, fésodorba illesztését fogadja. Ehelyett azt veti
fel, hogy tobb figyelmet kellene forditani a transznacio-
ndlis filmkészités mds modjaira, melyek lehet, hogy kivtil
esnek a popularitas radarjanak hatdkorén. A konkluzio
kritikai transznacionalizmust javasol a filmtudomdanyban
azzal a céllal, hogy a transznacionalis filmmuvészet fo-
galma tovabbra is hasznos maradjon a filmtudoményok

szamara.

A diaszpora és a posztkolonalis
helye a transznacionalis
filmben

Mig a transznacionalis kérdésével kapcsolatos kordbbi
elméletek (nevezetesen Higson®®) inkdbb a filmeknek és
a filmkészitoknek a gydrtishoz, terjesztéshez és bemuta-
tdshoz képest torténd mozgasdra fokuszaltak, az utdbbi
idok kutatdsai a transznacionalis filmmiivészetek kozpon-
ti elemeit jelentd migracio, szimuzetés és helyvdltoztatds
egyéni és kollektiv narrativait vizsgaljdk.?” Mikozben 4l-
taldban egyetlen protagonistit allitanak a kozéppontba,
ezen gyokérvesztési és tjraletelepedési helyzetek kovetkez-
ményei gyakran a diaszpora kollektiv 6sszefliggésében is
megjelennek. Csakugyan ezen transznacionalis produk-
ciok kozil tobb is egyértelmiien diaszporikus helyzet-
ben sziiletik, ami, kozvetve vagy kozvetlentil, a befogado
orszag és a haza kulturaja kozti kapcsolatot artikulalja,

26 Higson: The limiting imagination of national cinema.

mikdzben tudatiban van a lokdlisnak és a globdlisnak
a diaszporikus kozosségekben tapasztalhato, egymassal
torténd Osszekapesoloddsdnak. Ez a fajta filmmuvészet
abban az értelemben definidlhaté transznaciondlisként,
miszerint eldtérbe tolja annak kérdését, hogy a nemzeti
filmkultaraval kapcsolatos rogzilt elgondoldsokat miként
alakitja at Gjra meg Gjra azon protagonistik (sot filmké-
szitok) jelenléte, akik még akkor is, ha annak peremén,
de a nemzeten belil vannak jelen, mikozben szarmaza-
suk egyértelmten azon kiviil helyezi ¢ket. Naficy amellett
érvel, hogy ezen transznaciondlis folyamatok lehetdséget
adnak a nyugati vilag diaszpdraiban tevékenykedd film-
készitoknek, hogy mikozben a kilonbozoségiiket vagy
akcentusukat a nemzeti filmmuvészetek diszkurziv terén,
valamint a hazajuk és a valasztott orszdg hagyomdanyos
zsanerein belil formaljak meg, dtalakitjdk a nemzeti fo-
galmat.”® Ehelytitt ramutathatunk a popularis vigjatéknak
a Franciaorszdgban dolgozd, emigrans algériai filmkészi-
tok korében elterjedt hasznalatara az 1990-es és 2000-es
években, melynek soran a migracid, az integrcio és a
multikulturalizmus kérdéseit vizsgaltak; a szatira hagyo-
manyaira épitettek, ugyanakkor a vigjatékot az arab film-
muvészetben rendszerint fellelhetd, konkrét tarsadalmi
kontextusban helyezték el, mikozben elismerték, hogy a
vigjaték Franciaorszag kilonodsen kozkedvelt miifaja.” E
tekintetben a transznaciondlis filmmuvészetben egyszerre
van meg a lehetdség a diaszporikus tapasztalat megmuta-
tisara, valamint a nemzetinek — mint olyan helynek, ahol
a kulturalis identitas és a képzelt kozosségek kialakulnak
— a megkérdojelezésére.

Az 1980-as évek ota a legktilonbozobb, a diaszporak-
ban alkotd filmkészitok kulturalis produkcioinak jellem-
zését megkisérld terminusok (néhdny politikailag elko-
telezettebb a tobbinél) lattak napvilagot, tobbek kozott:
akcentusos, posztkolonidlis, atmeneti, interkulturalis és
multikulturalis. Ezek mindegyikét akdr a ,transznaciond-

27 Lasd: Ezra — Rowden: General Introduction: What is Transnational Cinema? Higbee, Will: Locating the Postcolonial in trans-

national cinema: the place of Algerian émigré directors in contemporary French film. Modern and Contemporary France 15 (2007)

no. 1. pp. 51-64.

28 Naficy, Hamid: Phobic Spaces and Liminal Panics: Independent Transnational Film Genre. In: Wilson, Rob — Dissanayake,
Wimal (eds.): Global-Local: Cultural Production and the Transnational Imaginary. Durham — London: Duke University Press, 1996.

p. 120.

29 Higbee: Locating the Postcolonial in transnational cinema. p. 58.
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lis” fogalma is magaba foglalhatna, tekintve, hogy a nem-
zeti hatdrokon ativeld filmkészitési gyakorlatokkal flige-
nek dssze, és a nemzeti kulturdlis diskurzusok szildrdsagat
kérdojelezik meg. Maga ez a tény ramutat a ,transzna-
ciondlis film” konceptualis fogalmdnak egyik lehetséges
gyengeségére, killonodsen azon esetekben, amikor a kilon-
bozodségnek és a kisebbségi kulturaknak a nemzetdllam-
ban betoltott helyével kapcsolatos kérdésekkel behatoan
foglalkozé filmekrol van sz6. Ekkor ugyanis a fogalom az
emberek, a képek és a kulturak szupranaciondlis dramldsa
vagy transznaciondlis mozgasa tinneplésének kockdzata-
val jdr, az ezen mozgds sajatos kulturdlis, torténelmi vagy
ideologiai kontextusdanak kdrdra. Mi tobb, a diaszporikus
filmmiivészet bizonyos elemei igazabdl inkdbb foglalkoz-
nak a nemzeti, semmint a transznaciondlis kontextusok-
kal. Annak ellenére, hogy rutinszer(ien a transznacionalis
filmmivészet egyik példajaként utalnak ra, az 1980-as
évek beur® filmmuvészete (az észak-afrikai bevandorlok
francia leszarmazottai dltal készitett filmek) valojaban
sokkal inkabb foglalkozott a maghrebi-francia fiatalok
jogszertien betdltendd helyével a francia nemzeten beliil,
semmint a transznacionalis kapcsolatok vagy a Franciaor-
szag és Maghreb kozti, a Franciaorszdagban 1évo észak-afri-
kai diaszpdra altal generdlt interkulturalis mozgassal. Pél-
dénak okaért a Cheb (Rachid Bouchareb, 1991) cimt film
a maghrebi-francia fohos Algéridba torténod, kényszert
yvisszatérését” egy elnyugatiasodott fiatalnak egy idegen
orszagha és kulturaba valo szdmuzetéseként dbrazolja.
Erdekes modon, a maghrebi-francia filmkészitok allas-
pontja ebben a kérdésben némiképp dtalakult a 2000-es
évek sordn az olyan visszatérés-narrativak elterjedésével,
mint a Végrendelet (Ten’ja, Hassan Legzouli, 2004), a
Szdmiizetés (Exils, Tony Gatlif, 2004) és az Algériai torté-
net (Il était une fois dans l'oued, Djamel Bensalah, 2005),
melyek a Franciaorszdg és Maghreb kozti interkulturalis
dialogus tagabb értelmezését kinaljdk.

Bergfelder® indirekt valaszt kindl a transznacionalis
kritikai hozadékdnak és megfontolatlan homogenizal4sa-

nak fenti kritikdjara. Nagyban alapozva a szociologus, Ulf

Hannerz” munkdjira, Bergfelder amellett érvel, hogy a
stransznacionalis” fogalmanak egyik elénye az, hogy al-
ternativat kindl a ,globalizacio” kifejezés altalanositd és
pontatlan alkalmazasdra. Mikozben a globalizaciot rutin-
szer(ien alkalmazzak barmely és minden nemzeti hatdron
itiveld folyamatra vagy kapcsolatra (politikai, tirsadalmi,
kulturalis vagy gazdasdgi), a transznaciondlis (Hannerz
definicidja alapjan) sokkal inkabb hozza van hangolva az
ezen mozgdsok és azok helyi szinti hatdsainak ardnyara,
eloszldsara és sokszintiségére, valamint figyelembe veszi,
hogy ezen mozgdsok hatdst érhetnek el a nemzetdllamon
belil és kiviil is. Bizonyos helyzetekben a transznaciond-
lis akdr ki is térhet a nemzetdllam mechanizmusai el®l.*?
Ebben az dsszefiiggésben gondolhatunk arra, ahogyan az
olyan globdlis, kozmopolita vdrosok, mint London, New
York és Pdrizs a kozosség és az identifikicid (nem is be-
szélve arrdl, hogy fontos gyartisi csomopontok) kdzpont
jaiként jelennek meg a diaszporaban alkotd filmkészitok-
nél, melyekkel szemben a befogadd/otthon binaritas kife-
jezést nyer. Tehdt az algériai emigrans rendezok, Merzak
Allouache (Salut cousin!, 1997), Mahmoud Zemmouri
(100% Arabica, 1997) vagy Abdelkrim Bahloul (Le Thé
& la menthe, 1984) filmjeiben Pdrizs lokalis terei és be-
vandorlok lakta kornyékei nagyobb jelentdséggel birnak a
diaszpordban élo fohoseik szamara, mint a nemzetdllam
(Franciaorszag).

Annak ellenére, hogy Bergfelder ugy dont, inkdbb
nem koveti tanulmanydban a vizsgdlat ezen utjat, Han-
nerz érvelése a ,transznaciondlis” mellett a ,globalis”
és a ,nemzetkozi” ellenében taldld leirasa annak, hogy
a diaszporikus vagy posztkolonidlis, illetve interkulturalis
filmmivészetet miként lehetne hatékonyabban elemezni
transznaciondlis filmmuvészetként. A politikai egyenldt-
lenségekkel, a befogado-otthon, az individualis-kozdsségi,
a globalislokalis, s6t a nemzeti-transznaciondlis kozotti
megbizhatatlan ¢s allanddan valtozo identifikacioknak,
valamint azoknak a fesziiltségeknek a kritikai értelmezé-
sére van sziikség, amit mindez a diaszpérakban készuld

filmekben eldidéz. A maghrebi-francia fiatalnak és 6re-

* A ,beur/e, beurette” francia szavak jelentése: masodgeneracios, Franciaorszdgban arab bevandorlé sziloktdl sziiletett fiatal. [— A

ford.]

30 Bergfelder: National, transnational or supranational cinema’

31 Hannerz, Ulf: Transnational Connections: Culture, People, Places. London — New York: Routledge, 1996.

32 Hannerz-et idézi Bergfelder: Bergfelder: National, transnational or supranational cinema? p. 321.



ged®, marokkosi bevandorlo édesapjanak annak ellenére
egészen mds a pozicidja a Franciaorszaghol Eurépan it
Mekkaba tartd utazdsuk soran A nagy utazds (Le grand
voyage, Ismael Ferroukhi, 2004) cimt filmben, hogy fel-
tételezhetden egyforma maghrebi-muszlim gyokereik van-
nak. Minél messzebb jutnak a jo 6reg Eurépatol, annal
kényelmetlenebbiil érzi magit a nyugatiasodott fia, mig
az édesapa egyre ismerdsebb terepen mozog. Mi tdbb,
a kritikai transznacionalizmusnak figyelnie kell a jelleg-
zetes torténelmi, kulturdlis és ideoldgiai Osszefliggésekre
is, amelyek jelen vannak egy adott film gyartisa és fogad-
tatdsa soran. A transznaciondlis filmmivészeten belil ta-
pasztalhato kiillonbség politikdjanak egyértelmu kifejezése
iranti ezen igényre Okwui Enwezor hivija fel a figyelmet,
aki az Egyestlt Kirdlysigban mikodd Black Audio Film
Collective (BAFC) 1980-as és 1990-es években sziiletett
kreativ munkdinak elemzése kapcsan vezeti be a speciali-
sabb, ,,posztkolonidlis transznacionalizmus” fogalmat.** E
fogalom lehetdvé teszi a leirdsat annak, ahogyan a BAFC
tevékenysége az 1980-as évek konzervativ brit korménya
altal alkalmazott faji alapu politika és az etnikai kisebb-
ségekkel szembeni rendészeti fellépések harcos kritikdjdt
kindlta; mikozben ezzel parhuzamosan, egyrészt elismerte
a gyarmatokrél a haboru utini idészakban a nyugateu-
répai nagyvarosokba érkezett migransok (és azok poszt-
kolonialis leszarmazottai) korében érzékelhetd kozos bi-
rodalmi orokséget, masrészt pedig intellektudlis, politikai
és mivészeti parbeszédet inditott a szélesebb korben vett
fekete-afrikai diaszporaval.

A Nyugaton kialakult diaszporikus és posztkolonia-
lis filmmavészetek transznaciondlis Osszefliggéseire vo-
natkozé teoretizdlasban a vita egy kovetkezd pontja ezen
filmeknek é¢s filmkészitoknek az otthont add nemzet f6so-
dorbeli filmmavészetével valo kapcesolata. Vitathatatlan,
hogy mind ez iddig, a nyugati diaszporikus filmmiivészet-
tel kapcsolatos elméletekre vonatkozo két legfontosabb
intervencié Hamid Naficy-tol**, illetve Laura Markstol®

szarmazik. Munkdjukban egyértelmiien a transznaciona-

33 Enwezor: Coalition building. pp. 117—120.
34 Naficy: An Accented Cinema.

35 Marks: The Skin of the Film.

36 Naficy: Phobic Spaces and Liminal Panics.
37 Naficy: An Accented Cinema. p. 10.

38 Marks: The Skin of the Film. p. 18.

litassal foglalkoznak, a hatdratlépésnek, a transzkulturalis
folyamatoknak és a Nyugaton diaszpdrikus/posztkolonis-
lis helyzetekben dolgozé filmkészitdk lehetdségeinek kér-
déseivel, mikozben elutasitjak a nemzeti kulturélis identi-
tas eurocentrikus konstrukcioit. Ugyanakkor mindketten
tartozkodnak a ,transznaciondlis” fogalom alkalmazdsi-
tol, és inkabb az ,inter” (interkulturélis vagy intersticis-
lis), semmint a ,transz-” el6tagot haszndlva gondokodnak
ezen filmekrol és filmkészitokrol. Hasonloképpen, ami-
kor ezen diaszpordban, szamizetésben és posztkolonidlis
helyzetben sziiletett filmek kozos esztétikai jellemzoit leird
terminust keres, Naficy az ,,akcentusos filmmtvészet” ki-
fejezést vilasztja, megszabadulva sajat kordbbi megfogal-
mazasatdl, a ,fligeetlen transznacionalis zsanertdl”.> Vé-
gtil mind Naficy,” mind Marks,’® a maga tanulmanydban
stabilan a transznacionalis filmgydrtas peremén helyezi el
a diaszporikus és posztkolonialis filmmiivészetet muivé-
szeti és gazdasagi szempontbdl egyardnt. Marks ¢és Nafi-
cy megfontolt fokuszdldsa a kisérleti és az interszticidlis
filmkészitésre, mikozben reflektdl arra a tényre, hogy az
etnikai kisebbségek és a diaszporikus filmkészités tovabb-
ra is marginalizilt helyzetben van Nyugaton, nem tudja
megmagyardzni az olyan, diaszpdéra vagy posztkolonialis
rendezok, mint Britanniadban Gurinder Chadha vagy
Merzak Allouache, Franciaorszagban Rachid Bouchareb
¢s Djamel Bensalah utébbi idében tapasztalt f6sodorba
kertilését.

Mindezek kapcsan Bouchareb A dicséség arcai (Indige-
nes, 2000) cimt filmjének példdja kilonosen tanulsigos.
A film francia-algériai-marokkoi-belga koprodukcioban
késziilt, egy algériai szarmazasu, francia filmkeészitd rendez-
te, a foszerepet Jamel Debbouze (maghrebi-francia szinész,
jelenleg az egyik legnagyobb francia sztir) jatszotta. Tobb
mint hdrom millié néz6t vonzott Franciaorszagban, nemzet-
kozi terjesztésbe kertilt, és Oscardijra jelolték. A masodik
vilaghaboraban jitszddo A dicsdség arcai az északeafrikai
gyarmati katondk Europa ndcik uralma aléli, szovetségesek
dltal wvezetett felszabaditdsdban wvalé kézremiikodésének rejtett
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trténetét helyezi a kozéppontba. Mikozben a film egyértelmiien
a gyarmati multhoy tér vissza azzal a céllal, hogy Franciaorszdg
posztkolonidlis jelenével foglalkozzon, egymagdban a poszt-
kolonialis kifejezés nem tudja megfeleléen visszaadni
Bouchareb térténelmi eposzdnak (transy)naciondlis kapcsola-
tit a fosodorbeli francia nemzeti filmmuvészettel (az 6rok-
ségfilm formdjaban), sem a film Atlanti-ocednon dtiveld
parbeszédét a hollywoodi hdborus filmmel. Ugyanakkor a
film felhivja a figyelmet arra a maig tapasztalhato igazsdgta-
lansagra és kirekesztettségre, melyet a volt francia gyarma-
tokrol szarmazé haborus veteranok szenvednek el, és hozza-
jérult a torvényi valtozasokhoz ezen a téren. Tehdt A dicsdség
arcai a transznaciondlis, diaszporikus vagy posztkolonidlis
filmkeészités egyik példaja, mely nem csupdn a franciaorsza-
gi fosodorbeli kultirdra van nyilvianval6 hatassal, hanem a
tigabb értelemben vett kdzvéleményre, sot a korményzati
politikdra is — és csak a diaszporikus, az akcentusos vagy
interkulturdlis filmmuvészetnek, a Naficy vagy Marks altal
ajdnlottndl szélesebb kor(l interpreticiojat alkalmazva érthe-
to meg. Modelljiikkben a diaszporikus filmkészitésre alkal-
mazott sziikebb fokusz ugyancsak korldtozottan haszndlhato
mas, szélesebb vonzerdvel biro, a fdsodorban biztos helyet
elfoglalo, transznaciondlis filmkészitdi gyakorlatok elemzése
kapcsan is, mint példaul a keletdzsiai filmek esetében, me-
lyeket a kovetkezs szakaszban tdrgyalunk.

A kinai és kelet-azsiai filmmii-
véeszet transznacionalizmusa-
nak elmélete

Tekintve, hogy ,kevés helynek van dsszetettebb kapcsolata a
nemzetivel, mint a [Kinai] Népkoztirsasagnak, Hongkong-

nak, Tajvannak és a kinai diaszpérdnak”,® nem meglepd,
hogy a kinai filmmuivészeteket kutaté tudomanyos munka
a transznacionalizmussal kapcsolatos elméletalkotds élvo-
naldba tartozik. Elsoként azzal, hogy az egyes szam he-
lyett tobbes szamot hasznalva™ elismeri a kinai ,nemzeti”
filmmavészetek fogalmanak pluralitasat,*® masodsorban
pedig a transznaciondlis koncepcidjanak mobilizalasd-
val,¥' a tobb foldrajzi tertileten zajlo, mégis valahogy a
»kinaisag” bizonyos nyelvészeti és kulturilis jellegzetessé-
geiben osztozd filmkészitési gyakorlatok megragaddsara
valo alkalmazdsaval. A Journal of Chinese Cinemas cimt
lap transznacionalis filmmiivészetet targyald kilonkiads-
sanak bevezetdjében, Chris Berry és Laikwan Pang ven-
dégszerkesztok utdlagos bolcsességgel megjegyzik, hogy
Lu 1997-ben Transnational Chinese Cinemas cimmel
szerkesztett kotete ,vizvdlaszté volt a kinai filmmiivészettel
kapesolatos kutatdsokban”, mivel mind a ,kinai filmmavé-
szetek” (tobbes szamban), mind a ,transznacionalis kinai
filmmuvészetek” kifejezéseket Lu konyvét megeldzden
ritkdn hasznaltak, azonban méra ,,meghatdrozzdk az dlta-
lunk kutatott teriiletet és rutinszeriien alkalmazzuk 6ket” .+
A kinai ,nemzet” definicidja koriili vita és a kina-
isag jelentése hatdrozza meg azt, hogy a ,transznacio-
ndlis” kinai filmmvészetek fogalmat, mig egy lépéssel
elmozdul a ,nemzetitol”, nem tudjuk egyszertien le-
irasra alkalmazni, de el6iro céllal torténd haszndlata is
vitathatd. Lu azon torekvése ellenére, hogy elmozditsa
a ,Kina” és a ,kinai” cimke haszndlatat a filmmuvészet
viszonylatiban, Kina, Tajvan és Hongkong filmmuvé-
szetének egybevondsa a ,transznaciondlis kinai filmmu-
vészetek” ernydje alatt nem igazan iktatja ki a nemzeti
fogalmat, inkdbb egy nagyobb, pdnetnikai vagy szup-
ranacionalis keretben helyezi el ujra.** Chris Berry és
Mary Farquhar felhivja a figyelmet Lu 4llitasanak egy

39 Berry, Chris — Farquhar, Mary: China on Screen: Cinema and Nation. New York: Columbia University Press, 2006. p. 14.

* Angolul ,,cinemas”, amely forma hasznalata ezen 6sszetételekben — ellentétben a magyarral — helyes. Jelen tanulmény esetében,
tekintve, hogy annak egyik alapvetése a ,filmmuvészet” tobbes szamban valé hasznalatdnak fontossiga, magyarban is hasznaljuk a
Hflmmiuvészetek” kifejezést, ahol szitkséges. [— A ford.]

40 Lasd peld4ul: Browne, Nick: Introduction. In: Browne, Nick — Pickowicz, Paul G. — Sobchack, Vivian — Yau, Esther (eds.):
New Chinese Cinemas: Forms, Identities, Politics. Cambridge: Cambridge University Press, 1994. p. 1.

41 Lu: Historical Introduction: Chinese Cinemas (1896—1996) and Transnational Film Studies. pp. 10-11.

42 Berry, Chris — Pang, Laikwan: Introduction, or, What's in an “s”? Journal of Chinese Cinemas 2:1 (2008) p. 3.

43 Lim, Song Hwee: Celluloid Comrades: Representations of Male Homosexuality in Contemporary Chinese Cinemas. Honolulu: Uni-

versity of Hawaii Press, 2000. p. 5.



mdsik, hasonlé veszélyére, miszerint ,a teriiletileg meg-
hatdrozott nemzetdllam és a nemzeti filmmiivészet mint
a kinaisdg helyszine, elhomdlyosul az egység és a koheren-
cia egy magasabb szintje, nevezetesen a transynaciondlis
kinai kulturdlis rend mellett”.** Ehelyett egy alternativat
kinalnak, mely szerint a transznacionalist ,nem egy ma-
gasabb rendként, hanem a kiilonbséget 6sszekdts, nagyobb
syintérként” értelmezzitk ,ahol a kiilonféle regiondlis,
nemzeti és helyi jellegzetességek, az egyiittmiikodéstsl a
versengésig, kiillonbozd kapcsolédasi formdkban hatnak
egymasra”.* Mindazonadltal nehéz beldtni, hogy Ber-
ry és Farquhar alternativ modelljének alkalmazdsa a
kritikai gyakorlatban miként kiilonbozhet a Lu-félétol,
kivéve ha a nemzeti és transznaciondlis kozti kapcsolat
kertl minden, a kinai filmmuvészetekkel kapcsolatos
vita kozéppontjdba, és ily modon a nemzetirdl a transz-
naciondlisra valo elmozdulas, mi tobb az, hogy mit je-
lent ,kinainak” lenni, nem marad ki.

A kozismert nevén Nagy Kina (Kinai Népkoztdr-
sasdg, Tajvan, Hongkong) és a ,kulturilis értelemben
vett Kina” (amibe beletartozik Szingapur is) foldrajzi
hatdarvonalan kivil, a transznaciondlis kinai filmmu-
vészetek fogalma utal a diaszporakban alkotok kinai
nyelvi filmjeire is, akik (foként) Nyugaton élnek (pél-
déul Ang Lee az Egyestilt Allamokban és Dai Sijie
Franciaorszdgban), vagy olyan orszdgokban, ahol a ki-
nai lakossdg, bdr jelentds kisebbséget alkot, politikai
szempontbdl marginalizalt helyzetben van. Ez utobbi
esetben, a transznaciondlis képzelet alternativaként
alkalmazhatd, ha mondjuk, egy kinai-malajziai filmes
filmkészitodi gyakorlatit a transznacionalis kinai film-
mivészetekkel dllitana egy sorba, nem pedig a malaj-

ziai nemzeti filmmuvészettel. Ez a helyzet példaul Tan

Chui Mui és James Lee rendezodkkel, akiknek a kinai
nyelvi filmjeiben tobb a kozds vonds Tsai Mingliang
¢és Wong Kar-wai alkotdsaival, mint a maldj nyelva fil-
mekkel.** A képviselet kérdése egyértelmiien fontos eb-
ben az esetben, tekintve, hogy a transznaciondlis mds-
fajta szovetségek (ez esetben panetnikai) kialakitasdra is
mobilizalhato, ami felhivja a figyelmet az identitds egy
bizonyos aspektusianak elnyomdsdra a nemzetin beliil.
Ezen transznaciondlis szovetségek természetesen kiala-
kithatéak a nemzeti hagyomanyos konstrukcioit figyel-
men kiviil hagyd vagy visszautasitd identitdsképzések

*T mint példaul a gender (ndi vagy

Osszefliggésében is,
feminista filmmuivészet) és a szexualitas (queer filmm-
vészet), vagy az eurocentrikus vilagképet megkérdojele-
z6 filmmuvészetek (a harmadik vildg filmmuvészete).
Mikozben a kinai filmmivészetekkel kapcsolatos
kutatasok, kiilondsen a popularis mufajokkal foglalko-
z0k, tovdbbra is a transznacionalis kapcsolatokat hang-
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sulyozzak,*
vilik a kelet-dzsiai filmmuvészet targyaldsa kapcsdn,
ahogy egyre tobb japan, koreai és hongkongi filmnek
késziil nagy hordereji hollywoodi remake-je. Az akciot-
hrillerektdl a horrorfilmekig a kelet-dzsiai filmmuivészet
feltiizelte a kritikusokat, akik csodaljik oket, amiért
képesek legyozni Hollywoodot a ,sajit jatékdban”.
Mi t6bb, Hollywood nemcsak elkésziti a kelet-4zsiai fil-
mek remake-jeit (példaul Hideo Nakata A kor [Ringu,
1998] cim filmje, melynek Gore Verbinski készitette
el remake-jét A kor [The Ring, 2002] cimmel), de egyre
nagyobb szdmban hivja meg azok rendezoit, hogy meg-
alkossdk sajit filmjeik remake-jeit Hollywoodban és
Hollywood szdmdra (Nakata maga rendezte meg A kir
2. — A félelem [Ringu 2, 1999] cim filmje hollywoodi

44 Berry, Chris — Farquhar, Mary: China on Screen: Cinema and Nation. New York: Columbia University Press, 20006. p. 5.

45 ibid.

46 Raju, Zakir Hossain: Filmic Imaginations of the Malaysian Chinese: ,Mahua cinema” as a Transnational Chinese Cinema.

Journal of Chinese Cinemas 2 (2008) no. 1. pp. 71-72.
47 Lim: Celluloid Comrades. p. 6.

48 Chan, Kenneth: Remade in Hollywood: The Global Chinese Presence in Transnational Cinemas. Hong Kong: Hong Kong University

Press, 2009. Morris, Meaghan — Li, Siu Leung — Chan, Stephan Chingkiu (eds.): Hong Kong Connections: Transnational Imagination

in Action Cinema. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2005. Lo, Kwai-cheung: Chinese Face/Off: The Transnational Popular

Culture of Hong Kong. Champaign: University of Illinois Press, 2005.

49 Hunt — Leung (eds.): East Asian Cinemas.

50 Cousins, Mark: The Asian Aesthetic. Prospect (November 2004) p. 20.
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remake-jét A kor 2. [The Ring Two, 2005] cimmel).
Réadasul a transznacionalizmus nem csupdn a filmek
attelepitését teszi lehetdvé, de a rendezokét is: példaul
John Woo, kovetve az eurdpai, emigralod rendezok ha-
gyomanyat — akik még a 20. szdzad elején tettek hason-
1o utazasokat —, Hollywoodban angol nyelvt filmeket
készitve masodik karrierjét futotta be. (Woo példdja
éles kontrasztban all a Naficy és Marks altal targyalt
rdcspontok [intersticidlis] és kulturak kozotti [intercul-
tural] filmkészitokkel, tekintve, hogy 6 egyértelmiien
fosodorbeli poziciot tolt be egy olyan filmiparban,
mely nem a sajatja — sot globdlis dominancidval bir.)
Még egy olyan jol bedgyazott amerikai auteur is mint
Martin Scorsese, sokat koszonhet ,,a csoddlatos azsiai
filmmvészetnek”, amit meg is tett, amikor 2007-ben
atvette elsd rendezodi Oscar-dijat (Andrew Lau és Alan
Mak Szigoriian piszkos tigyek cim trildgidjara [Infernal
Affairs, 2002—2003] utalva, melyen dijnyertes filmje A
tégla [The Departed, 2006] alapult).”!

Kovetve a kelet-dzsiai filmmuvészetek transznacio-
nalis roppalyajat, kilondsen a filmkritikusok korében
érzékelhetd egyfajta tendenciozus tinnepléd hangvétel,
mintha csak ezen filmmuvészeti tevékenységek a pe-
remvidéknek a kézpontra iranyulo ellentdmadasét rep-
rezentdlndk, ami a kelet-dzsiai filmmavészet eldnyére
szolgal. Még ha el is fogadjuk ezen transznacionilis
folyamatok lathato elonyét KeletAzsidra nézve a piaci
részesedés és filmkeészitdinek szélesebb kort elismert
sége tekintetében, a hatalmi egyenldtlenség valdsaga
azt mutatja, hogy a keletdzsiai filmes tehetségek (a
szereploktdl a stdabig) hollywoodi rendszer altal torté-
né kivilasztasa vagy a nagy munkaigényt folyamatok
(az animdlastél a koncepciofejlesztésig) outsourcingja
Kelet-Azsiaba pénziigyi szempontbol elsdsorban a holy-
lywoodi studiok és kulturdlis brokerek szamara jelent
elonyt.’? Emellett Hollywood Kelet-Azsidval kapcsola-

tos transznacionalis fantdzidja, amit jol példdznak az
olyan filmek, mint az Egy gésa emlékiratai (Memoirs of
a Geisha, Bob Marshall, 2005) és Az utolsé szamurdj
(The Last Samurai, Edward Zwick, 2003), gyakran az
angol 4t nem gondolt nyelvi hegemdnidjat alkalmazzdk
a globdlis profit maximalizdldsa érdekében, mikozben
az etnikai és faji kilonbségek figyelmen kiviil hagyd-
sdval (példdul amikor kinai szinésznoket valasztottak
japan gésdk szerepére) geopolitikai fesziiltségeket okoz-
nak.>

Az East Asian Cinemas: Exploring Transnational
Connections on Film cimt kotet bevezetdjében a szer-
kesztdk, Leon Hunt és Leung Wing-fai jelzik kilonos
érdeklodéstiket a , transznacionalizmus mutdlédo valutai
— a remake, a mivészfilm, a kultuszfilm/zsdner/-aute-
ur, a blockbuster — irdant”.>* A remake, a mivészfilm, a
kultuszfilm/-zsaner/-auteur és a blockbuster, tekintve
a mozipénztirakndl elért sikereiket és kozkedveltségii-
ket, jelentds értékre tettek szert a transznaciondlis ke-
let-dzsiai filmmiivészetekkel kapcsolatos kutatdsokban,
mikozben a mavészfilmes gyartds transznaciondlis fo-
lyamatai 4ltalaban figyelmen kiviill maradnak. Pedig
a transznacionalizmussal kapcsolatos nehéz kérdések
a populdristdl tivol mertilnek fel, mint mondjuk a
(poszt)kolonializmusra vonatkozoak, ambar (vagy kii-
londsen) kelet-dzsiai kontextusban — példaul a tajvani
auteur, Hou Hsiao-hsien dltal jegyzett japan nyelva
Kohi Jiké (Café Lumiére, 2003) esetében.

A Café Lumiére egy transznaciondlis projekt, me-
lyet Ozu Yasujiro japan rendezd sziiletésének szazadik
évforduldja alkalmabol kezdeményezett a Shochiku
Stadi¢ 2003-ban. Hou filmje nem csupdn tematikai
szempontbol a nemzedékek kozti csalddi kapcesolatok
targyaldasaval visszhangozza Ozut, hanem a Tajvan és
Japan kozti ¢sszetett (poszt)kolonidlis kapcsolatot is be-
leszovi a narrativaba. A film narrativdjanak ez utobbi

51 A beszéd megtekinthetd: http://www.youtube.com/watch?v=YbbzaS8rcak (utolso letoltés: 2018. marcius 14.).

52 Példaul Roy Lee, a koreai-amerikai, aki leginkabb felel6s a kelet-dzsiai filmek remake jogainak hollywoodi studiok szdmara tor-

téno értékesitéséért (amiért a ,remake-ek kiralyanak” nevezik), a haszonkulcson tul szemldtomast nem érdeklodik killonosebben az

4zsiai horrorfilmek irdnt (Xu, Gary G: Remaking East Asia, Outsourcing Hollywood. In: Hunt — Leung (eds.): East Asian Cinemas.

pp. 191-202.)

53 Lasd Lim kritikajat az Egy gésa emlékiratai cimt filmrol: Lim, Song Hwee: Is the trans- in transnational the trans- in transgender?
New Cinemas: Journal of Contemporary Film 5 (2007) no. 1. pp. 39-52.

54 Hunt — Leung: Introduction. In: Hunt — Leung (eds.): East Asian Cinemas. p. 5. Kiemelés az eredeti szdvegben.



torténetszala a fohos karakterén, Yokon (Yo Hitoto)
kereszttl valosul meg: egy irot alakit, aki Jiang We-
nye (japanul Koh Bunya) zeneszerzével kapcsolatos
kutatdst végez. Jiang (1910—1983) Tajvanon nott fel
a japan megszdllds (1895—1945) idején, és az 1920-as
években Japanba utazott zenét tanulni. Majd visszakol-
tozott Kinaba, ahol 1938-t6] zeneszerzést tanitott a Bei-
jing Normal University-n (Pekingi Altalanos Egyetem),
majd tajvani-japdn hdttere miatt megszenvedte a Kultu-
rdlis Forradalmat (1966-1976).> A Café Lumiére jol
szemlélteti, hogy a Kina, Tajvan és Japan haromszogon
beliili kapcsolatok az elmult kétszdz évtdl napjainkig
éppoly bonyolultak, mint Jiang Wenye dsszetett identi-
tasa és transznacionalis karrierje.

Ezen posztkolonidlis dinamika korszertsitése a
cselekményben gy valosul meg, hogy Yoko teherbe
esik tajvani baratjatol, és ugy dont, egyediil neveli fel
gyermekét Tokioban. A még meg nem sziiletett gyer-
mek egyértelmiien a Tajvan és Japdn kozti megbékélés
szimbéluma. Mindazoniltal a pillanatot, amikor Yoko
felfedi terhessége titkat japdn bardtjanak, Hajimének
(Tadanobu Asano), aki ugy tink, romantikus érdek-
lodést mutat iranydba, Hou — rd jellemzd médon —
vizudlisan kitakarja egy oszloppal: a két karakter épp
atkel az utcdn, hogy megkeresse a kavézot, ahova Jiang
rendszeresen jart a gyarmati idokben. Igy tehdt Haji-
me reakcidja pont akkor nem ldtszik, amikor a Tajvan
és Japan kozti kapcsolatok rendezésének szimboluma
napvilagra kertil. Hou korabbi filmjei tematikai és esz-
tétikai szempontbol is kotddtek Ozuhoz; azzal, hogy
épp Ot biztak meg a japdn rendezd szdzadik sziiletés-
napjanak tnneplésére késziillo film elkészitésével, a
kordbban Ozu filmjeit gyartd japan studio elismerte az
ilyen tipusu transznaciondlis szerzdiség létezését. Azon-
ban Hou nemcsak arra hasznalta ezt a lehetdséget,
hogy leroja tiszteletét egy japan mester elott, hanem
arra is, hogy problematizalja a Japan és Tajvan kozti
kapcsolatot, jollehet oly médon, mely hatarozottan elu-
tasitja a megbékélést és a lezdrast, inkdbb a kétértelmu-
séget és az akadilyozottsagot helyezi elotérbe. A film

utolso elotti képén Yoko és Hajime a hattérben dllnak
a peronon, mikdzben az eldtérben egy vonat halad el
a vaszon jobb oldaldtol a balig, a két karaktert szagga-
tottan mutatva az ablakokon és a vasuti kocsik kozti ré-
seken keresztiil. Ez az akaddlyokon alapuld filmmuvé-
szet kontrasztban 4ll azzal az tinnepélyes hangnemmel
és populdris minoséggel, mely a Kelet Azsidban zajlo
és onnan érkezd transznaciondlis filmkészitést dvezi,
illetve azzal, hogy sok kutatd és kritikus egyszertien
ugy tekint a transznaciondlisra, mint olyan modszer-
re, mellyel a nem tipikus egytittmiikddések és bizonyos
filmek gyartistorténete a nemzeti diskurzuson beliil
vizsgalhaté. Tehat a Café Lumiére-hez hasonld transz-
naciondlis filmek csendben megkérdojelezik a nemzeti
hatdrokon val¢ tullépést mind a filmkészitésben, mind
a mindennapi életben.

A kritikai transznacionalizmus
fele

Amint azt a két fenti esettanulmany mutatja, a nem-
zetirdl a transznaciondlisra valé elmozdulas a filmtu-
domadnyban szilard alapokon nyugszik és lendtletben
van. Kiegészitve Lu azon felvetését, miszerint ,,a nemze-
ti filmmiivészetek tanulmdnyozdsa dt kell hogy alakuljon
transynaciondlis filmtudomdnnyd”,>® Berry és Farquhar
felteszi a kérdést, hogy ,mit jelent a «transznaciondlis fil-
mtudomdnyrély mint akadémiai teriiletrsl valé gondolko-
dds?”.>" Valodsziniileg nincs alkalmasabb idépont ezen
kérdés felvetésére mint egy Gj, Transnational Cinemas
cimmel megjelen6d akadémiai folyoirat induldsa, ami
visszavisz minket a nyitokérdésre: mit rejt magiban a
transznaciondlis filmmuvészet fogalma, és miért épp
most bukkant fel? A nemzetirl a transznaciondlisra
valo elmozdulds vajon lehetdvé teszi szamunkra, hogy
elszakadjunk a transznaciondlis filmek akadémiai dis-
kurzusban lehetséges olvasatinak nemzeti-transznacio-
ndlis bindris megkozelitésétol és eurocentrikus irany-
zatatol?

55 Wu, Ifen: Remapping Ozu’s Tokyo? The Interplay between History and Memory in Hou Hsiao-hsien’s Café Lumiére. Asian

Cinema 19 (2008) no. 1. pp. 175., 180. 3. labjegyzet.

56 Lu (ed.): Transnational Chinese Cinemas. p. 25. Kiemelés az eredetiben.

57 Berry — Farquhar: China on Screen. p. 13.
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Berry és Farquhar szerint az angol nyelvi kinai
filmtudomanyi kutatdsokat és azok ,gyakori btinrészes-
ségét az orientaliymussal” élesen kritizaltak” olyan ku-
tatok, mint Yingjin Zhang és Rey Chow. Koziluk az
utobbi ramutat, hogy a nyugati kultarakkal foglalkozo
tuddsok hajlamosak egyfajta univerzalizmus feltételezé-
sére, mig azoknak a munkait, akik nem-nyugati kul-
turdkkal foglalkoznak ,dltalaban tal sziik latokortinek
vagy tul specializdltnak tekintik ahhoz, hogy 4ltaldnos
érdeklodést garantdljanak”.’® Noha Berry és Farquhar
a transznacionalista filmtudomany mint kutatdsi tertilet
kialakulasanak bizonyitékaként tekint ,a kinai filmmii-
vészetet tanulmdnyozd tuddsok nemzetkozi korforgdsdnak
a kiilonbozs akadémiai diszciplindkban” tapasztalhato
gyors novekedésére,” dnmagdban ez a tény alapvetden
nem zavarja meg az unverzalizmusnak a partikulariz-
mussal szembeni feltételezését magan a filmtudomany
diszciplindjan beltl. Ez azt jelenti, hogy amennyiben a
transznaciondlis filmtudomdnyt akadémiai tertiletnek
képzeljiik, mely most mar sajat, dedikalt folydirattal
rendelkezik, az intézményi és diszciplinaris gyakorlatok
valé vildgan beltl ez legjobb esetben is egy folyama-
tosan bovilo foldrajzi és népességi alapokon nyugvo
altertilet, legrosszabb esetben pedig egy gettd, melynek
sajatsagos érdekei felismeréséért — és elfogadasaért —
tovabbra is kiizdenie kell, tekintve, hogy 4ltalinosabb,
sot univerzdlisabb alkalmazdssal és relevancidval bir
(amint arrol sok, kisebb csoport tapasztalata tantsko-
dik, akiknek az identitaisa multikulturalis tdrsadalmi
killonbségen alapul). Masképpen megfogalmazva, a
ytransznaciondlis” kifejezésre fokuszalds azzal a kocka-
zattal jdr, hogy egyszer(ien atveszi az olyan, mdr létezd
terminusok helyét, mint a ,vildgmozi”, és pusztin a
nem anglofén filmek jellemzésére hasznaljuk majd?

E tekintetben a transznaciondlis filmtudomany par-
huzamba dllithato a transznaciondlis filmmiivészet ala-
kuldsdval és hatalmi dinamikdjaval: mikdzben mind a
transznaciondlis filmmuvészet, mind az arra vonatkozd
tudomdnyos munka létezésének alapja a hataratlépés,
a hatarokat tovdbbra is rendszabalyozzak, az dtjardsnak

58 Chow-t idézi: Berry — Farquhar: China on Screen. pp. 13—14.
59 ibid.

pedig gyakran megvan az dra, amit néha meg lehet
uszni, ha birtokdban vagyunk a megfelel6 iratoknak.
Ha a transznacionalis szubjektumokat csoportokba
oszthatjuk, mint ,azok, akik »mozgatjdk a tékét« és azok

® 3 transznacionalis film-

rakikért mozgatjdk a tékétd”,
muvészeti dramlds ugyszintén, ,ellentétben azzal a me-
tafordval, amit a sz6 sugall”’, nem ,spontdn természeti
er, hanem kiilonbozs tdrsadalmi, gaxdasdgi és kulturdlis
er6k terméke”.®" A transznacionalis filmtudomany, le-
gyen bar akadémiai teriilet vagy altertilet, nem légiires
térben létezik, hanem dacolnia kell ezen erodkkel, ha
teret akar nyerni magdnak. Jelen folyoirat elinditisa
tdvozlésre méltd kezdet, azonban a transznacionalis
filmmuvészetnek még van dolga, mieldtt biztosabb ala-
pokat teremt maganak mint kritikai fogalom és mint a
filmtudomanyi diszciplina elfogadott kutatdsi teriilete.

Ennek megfelelden vitatjuk, hogy a filmekben és
a filmmavészet tanulmanyozdsdban a transznaciona-
lizmus eleve adott vagy biztositott lenne. A ,transz-
naciondlis filmmuvészet” fogalma nem lehet csupdn
leird, mivel minden, hatirokon dtiveld tevékenység
sztikségszertien magaval hozza a hatalommal kapcsola-
tos kérdéseket; azonban nem lehet tisztin eldiro sem,
mivel ez gyakran semmi mdst nem eredményez, mint
dbrandozast. Ezért inkabb egy kritikai, diszkurziv 4llas-
pontot javasolunk a transznacionalizmus kérdése kap-
csdn a filmtudomdnyokban, ami megteremti az alap-
jat annak, hogy éberen viszonyuljunk a kihivisokhoz
és lehetoségekhez, melyek minden transznacionalis
irdanyzatot fogadnak, nyilvinuljon meg az akar egy film
narrativdjan beltl, a gydrtasi folyamatban, a filmipar
barmely részén, vagy akar az akadémiai kozegben. A
filmek tanulmdnyozdsa sordn a kritikai transznaciona-
lizmus nem kuloniti el a transznaciondlis filmgyartdst
dtmeneti és margindlis terekbe, inkabb azt vizsgdlja,
hogy ezen filmkészitési gyakorlatok miként viszonyul-
nak a nemzetihez a kiillonbozo szinteken — a kulturdlis
politikatol a pénziigyi forrasokig, a kulonbség multi-
kulturalizmusétél addig, hogy miként formalja at a
nemzet dnmagarol kialakitott arculatit. A hatirokon

60 Zizeket idézi: Ezra — Rowden: General Introduction: What is Transnational Cinema? p. 8.

61 Berry — Pang: Introduction, or, What's in an “s”? p. 6.
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ativeld filmkészitési gyakorlatok kiillonbozod formdinak
vizsgdlata soran mindig figyelembe veszi a posztkoloni-
alizmussal, a politikdval és a hatalommal kapcsolatos
kérdéseket, valamint, hogy ezek miként fedhetik fel a
populdris mifajok vagy a szerzdi esztétika dlarca mogé
bujtatott neokolonialista gyakorlatok uj formait. Ttize-
tesen vizsgdlja a nemzeti és a transznaciondlis kozotti
fesziiltségeket és parbeszédet ahelyett, hogy egyszertien
figyelmen kivil hagyna az egyiket a masik kedvéért.
Mi tobb, nem hajlando a transznacionalis filmmivé-
szeten beliili aramldsokra vagy mozgdsokra ugy tekin-
teni, mintha azok kizarolag a nemzeti filmmiuvészetek
kozott zajlandanak. Ehelyett érti a helyi, a regiondlis és
a diaszporabeli filmkulturakban rejlo lehetdségeket
arra, hogy hatassal legyenek, felforgassiak és atalakit-
sdk a nemzeti és a transznacionalis filmmiivészeteket.
Ugyancsak figyelemmel kivan lenni a kozonség alkotta,
nagyrészt negligalt kérdéskorre, és vizsgdlni akarja a he-
lyi, a globdlis és a diaszporabeli kozonségek képességét
a nemzetek kozott aramlod filmek értelmezésére (nem
csupdn a mozikban, de DVD-n és online is), a jelenté-
sek széles korét konstrualva, az adapticiotol és az asz-
szimilaciotol, az ezen transznaciondlis filmek nagyobb
kihivast jelent6 vagy felforgatd olvasatdig. Végezetiil pe-
dig konceptuilis kifejezésként, részt kell vennie a mds,
a transznaciondlissal és a posztkolonidlissal ugyancsak
foglalkozo diszciplindk kutatoival vald parbeszédben.®?

A kritikai transznacionalizmusnak rank, filmekkel
foglalkozé tudosokra, kutatdkra is ki kellene terjednie,
akik élvezziik az angolszasz akadémiai kozeg nyujtot-
ta privilégiumokat: ¢éltink az angol nyelvi hegemoénia
sulyaval, mikozben gyakran polifon transznaciondlis
filmekrol nyilatkozunk, melyek olyan karaktereket vo-
nultatnak fel, akiknek a helyzete ¢pp a kulonféle (gaz-
dasdgi, kulturdlis, szimbolikus) toke hidnyabol fakad.
Lehet a transznaciondlis filmtudomany valéban transz-
naciondlis, ha csak angolul szolal meg és angol nyelvt
tudomanyos munkan alapul? Hogyan lehet létrehozni
solyan, egy elemzd projekt koriil rendex6ds, transynacio-
ndlis tudomdnyos mozgdson és pdrbeszéden alapulé kor-

nyezetet, melyrdl elhissziik, hogy képes és alkalmas oly

médon kibéviilni, hogy magdba foglalja mds nemzetek,
koztiik a nyugatiak, filmmivészetét is”79 A transznaci-
ondlis filmtudomany mint a filmmvészettel kapcsola-
tos transznacionalis, transzlingvisztikai dialégus eleven
tertiletének felemelkedése csak egy olyan, kritikusabb
megkozelités elfogaddsdn keresztiil valosulhat meg,
mint amilyet a jelen tanulmdny vizol fel.
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