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A szlovak film transznacionalitasa’

A transznacionalis paradigma

Jon4s Kardsek Kandiddt (Az elndkjeldlt, 2013) cimi
politikai thrillerének gyorséttermi jelenete a szdmos
torténelmi sérelemmel terhelt cseh-szlovak viszony
ironikus reflexiéja. Blondacik, a fiatal szlovik geek
és Jazva, a veterdn cseh titkosszolga — egyfajta felme-
legitett csehszlovakizmusként — kozosen igyekszik
felgdngyoliteni a szlovak elnokvalasztas korili mé-
diamanipulaciét, amikor a szlovak it részben csehiil
szamon kéri tarsian, hogy a csehek sohasem torték
magukat, hogy alkalmazkodjanak hozzajuk, ellenben
azt télik elvartak. A két eltérd nemzetiségd szerepld
(és szinész) nyelvi kiilénbségekre épiild humoros par-
beszédének csticsdn Blond4cik azt javasolja kolléga-
janak, hogy Pozsonyban a hamburgerre ne a buchta
(bukta) szé6t haszniélja, mert az a szlovakban édes pék-
siiteményre utal, inkabb a femla (zsemlye) kifejezéssel
éljen, mire Jazva — ignordlva a tanécsot — rendel még
egy buchtdt. A jelenet szellemesen utal a sikertelen
szlovdk emancipécios torekvésekbdl fakadé fruszera-
cidkra és az életkori kiilonbségekben is megjelenitett
cseh kolonializmusra, egyuttal pedig annak a sajatos-
sagnak a metaforaja, hogy a szlovak film megértésé-
hez a nemzeti keret gyakorta sztiknek bizonyul.

Ezzel szemben a hagyoményos filmtorténeti 6sz-
szefoglaldk jobbéara nemzeti koordinitarendszerben
gondolkodnak, és természetesnek veszik, hogy kor-
puszukat egy pontosan koérilhatdrolhatéd foldrajzi
egység képezi. Ez magaban foglalja azt az eléfeltevést
is, hogy els@sorban a partikuldris 6sszetevSkre, mint-
sem a nemzeteket és orszagokat 6sszekots elemekre

helyezik a hangsalyt. Amig Nyugat-Eurépdban a
nemzeti film fogalmét — kiilondsen a francia és a brit
film esetében — globalizacidellenes felhanggal, és ami
ennek gyakran szinonimija, a hollywoodi film ho-
mogenizalé hatdsanak ellensulyozdsira hasznaljak,
addig Koztes-Eurépdban® instrumentumként rend-
szerint a nemzeti identitds épitésének szolgélatdba
allitjak.

Ugyanakkor a gyakorlat azt mutatja, hogy a fil-
mes diskurzusok gyakran lépik 4t a nemzeti-etni-
kai hatarokat, és joval nagyobb szerepet jitszanak a
nemzetek, 4dllamok, etnikumok kozotti gazdasdgi és
kulturalis kapcsolatok, mint az a filmtérténetekbdl
latszik. Kiilondsen érvényes ez Kdztes-Eurdpara, ahol
a kulturalis identitdsok és az orszdghatarok sohasem
voltak tisztak, a felosztasok politikai gyakorlatai pe-
dig minduntalan torténelmi tragédidkba torkolltak.
Ezért olyan megkozelitésméddra teszek javaslatot,
amely az dltaldban kulonbségekre épits nemzeti keret
mellett a keresztkapcsolatokra, a kulturalis hibridi-
tdsra fokuszal. Ezt az egyetemes és a nemzeti filmtor-
ténetek kozé poziciondlt vjfajta paradigmét transz-
naciondlis filmtorténetirasnak nevezhetjik, melynek
keretei kozott a koztes-eurdpai film regiondlis film-
ként irhato le.

A transznacionalitds természetesen nem 1j jelen-
ség a filmtdrténetben, de az utébbi évtizedektdl figyel-
heté meg ennek a szemléletmédnak a konjunkturija.
A transznaciondlis aspektus elétérbe keriilése vals-
szinlileg nem fiiggetlen a fokozddoé globalizacids je-
lenségektdl, kivaltképpen az internet Gj médiumatdl,
amely a tavolsagok radikélis lecsokkentése, a konnyd

1 Az alabbi tanulmény elsé véltozata a Visegrad Literary Residency Program 6szténdijasaként végzett kutatdsaim nyoman

sziiletett 2016-ban Pozsonyban.

2 Koztes-Eurdpa fogalma nem egészen fedi Kozép-Eurdpa fogalmdt. Amig utdbbi hatérai attol fiiggéen, hogy politikai vagy kul-

turalis szempontbdl szemléljiik, szerfelett bizonytalanok, el8bbi arra a német és orosz tertiletek kozé esé multietnikus térségre

utal, amely a Baltikumtol a Balkanig terjed, kelet és nyugat fel8l pedig egyardnt folytonos meghoditasi torekvések jellemezték.

Minthogy Kéztes-Eurépa fogalma jobban kortilhatarolhato, és kisnemzetei kiilondsen az utébbi szaz évben tdbbé-kevésbé kul-

turélis-politikai egységet képeznek, ebben a tanulményban inkébb ezt a kifejezést részesitem elényben Kozép-Eurdpa helyett.
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terjeszthet8ség révén hasonld szerepet jatszott ezek-
nek az 6sszekottetéseknek a katalizdlasaban, mint a 19.
szdzadban a vastut. Mikdzben azonban a transznacio-
nalis szemléletet dontden az Eurdpan kiviili filmgyéar-
tasokra (,Harmadik” vilag, Kina, Japdn, Hongkong)
alkalmazzak, margindlis helyet kap a koztes-eurdpai
filmes kutatdsokban. A szemléletmoéd befogadasatol
valé 6dzkodas részint arra vezethetd vissza, hogy a
nemzeti identitds hangsulyozasaval a koztes-eurdpai
filmtorténetek inkabb az elkiiloniilésekre, mintsem
a keresztez8désekre dsszpontositanak. Ahogyan egy-
kor a kulturalis antropolégia hazatelepitése Eurépa-
ba 1j kulturélis megldtasokat eredményezett, Ggy a
Koztes-Eurdpaban meghonositandé transznaciondlis
megkozelités is gytimolcsdzd médon alkalmazhaté a
visegradi orszagok filmes gyakorlataira, amit ebben a
tanulmdnyban a szlovék film péld4jan szemléltetek.
A gytjtéfogalomként alkalmazott transznaciona-
litas 4j paradigmaja nem rendelkezik kiforrott mod-
szertani hattérrel, terminolégiaja is gyakran esetleges.
A lehet6 legaltaldinosabban megfogalmazva: ez a kuta-
tasi modell az egyenrangt koprodukcidktdl a kiegyen-
sulyozatlan hatalmi viszonyokig a nemzetek kozotti
egytttmtikodést helyezi elétérbe, és a hataritlépések
modjait kutatja. A koztes-eurdpai filmben azért is ér-
vényesithetd kitinéen ez a nézépont, mert tdbbnem-
zetiségli allamokrdl van sz6, melyek a torténelem soran
— és a filmtorténeti szempontbdl relevans 20. szdzadban
— gyakran ¢éltek azonos allami keretben, masfel8l pedig
olyan, egykor a szocialista blokkhoz tartozé orszagok
sorolhaték ide, melyek a ynemzetkoziség” ideoldgiai
imperativusza altal is szoros kulturalis kapcsolatokat
alakitottak ki egymassal. Ugyanakkor Kozép-Eurdpa
és Koztes-Eurdpa fogalma régebbre vezethetd visz-
sza a volt szovjet szatellit allamok 1945 és 1990 kozotti
id8szakanal. Igy a koztes-eurdpai transznacionélis
film kutatasa sem sztikithetd le a masodik vildghaboru

utani szovijet-orosz kulturilis befolyas (poszt)kolonia-
lis vizsgalatara, mint ahogyan azt idénként sugalljik,’
mert az 1945 elStti és az 1990 utdni filmtorténeteket
eltérd geopolitikai kontextusok jellemzik. Bibo Ist-
véan biralatdbdl kiindulva Szlcs Jend nevezetes tor-
ténelmi esszéjében meggySz8en érvelt amellett, hogy
Ko6zép-Eurépa nem azonos a Monarchia vagy a szoci-
alizmus kordaval, joval tavolabbra nyulik vissza multja,
regiondlis elkilontilése a kozépkorban kezdddott.* Az
egyébként kozépkorkutatd Szilics a demokraciat, a civil
tarsadalmat és az alulrdl kiindulé kezdeményezéseket
lehetd tevs nyugatias varosi autondmia, valamint a ha-
talomkoncentracid, az etatizmus és a vertikalis struk-
tarak altal jellemzett keleties autokracia fesziiltségében
ragadta meg a régiot. Mint irja: ,Bdrhova is tekintiink, a
»nyugatias« szerkezetek mindeniitt megvannak, csak éppen
valamilyen mértékben deformdltak; hol hidnyosan csonkdk
(mint példdul a vdrosok), hol ardnytalanul tilburjanzéak
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(mint éppen a nemesség).”” A térténész tehat egyfajta el-
torzult, féloldalas Nyugatként hatarozza meg a térséget,
aminek politikai, gazdasagi és kulturdlis specifikumai
érvényesithet8k a koztes-eurdpai regiondlis filmre is.
Andrew Higson 1989-ben vetette fel a nemzeti film
definiciéjanak bizonytalansagait The Concept of Natio-
nal Cinema cimi tanulmanyaban. Megkozelitése brit-
centrikus volt, de hasznos tAmpontot nyujthat a szlo-
vék film vizsgalatat illetéen. Higson azt allitotta, hogy a
»koherens nemzeti identitds” mar eleve konstrukcio, mert
a nemzetet sokkal inkabb ,az osztdly, a rassz, a nem és a
regionalitds stb. kiilonbségei” jellemzik,® amihez hozzate-
hetjiik az ideolégiai-vilagnézeti komponenst is. Higson
szavai mogott Benedict Anderson nagyhatdsa koncep-
cidja, az yelképzelt kozosség” fedezhetd fol, melynek
kiindulépontja szerint minden nemzeti identitds in-
kabb megszerkesztett koherencia, mintsem eleve adott
entitds.” Anderson hires terminusa azonban arra is

figyelmeztet, hogy a transznacionalitds semmiképpen

3 Lasd péld4ul: Mazierska, Ewa — Kristensen, Lars — Niripea, Eva: Introduction: Postcolonial Theory and the Postcommunist

World. In: Mazierska, Ewa — Kristensen, Lars — Niripea, Eva (eds.): Postcolonial Approaches to Eastern European Cinema: Portray-

ing Neighbours On-Screen. London/New York: Tauris, 2014. pp. 1-39.

4 Sziics Jend: Vidzlat Eurépa harom torténeti régidjarol. Torténelmi Szemle 24 (1981) no. 3. pp. 313-359.

5 ibid. p. 334.

6 Higson, Andrew: The Concept of National Cinema. Screen 30 (1989) no. 4. pp. 43-44.

7 Anderson, Benedict: Elképzelt kizdsségek. Gondolatok a nacionalizmus eredetérél és elterjedésérél. (ford. Sonkoly Géabor) Budapest:



sem jelenti a ynemzeti” eltorlését, de utébbi fogalom
nem eredendd és abszolutizalhaté tulajdonsagok &sz-
szessége, hanem parbeszéd, azaz a visszatéré motivu-
mok és az intertextualitas altal megalkotott diszkurziv
hagyomanykozosség, ahol a kulturilis kontinuitas és az
ahhoz valé viszony biztositja az identitds és a nemzeti
konstrukciojat.

Higson a nemzeti film négyféle megkozelitését irja
le.® Elsdként a gazdasagi kritériummal foglalkozik,
vagyis azzal, hogy »hol és kik készitik ezeket a filmeket”.
Maisodikként emliti a szévegalapt elemzést, neveze-
tesen azt, hogy »,mirdl szélnak exek a filmek”. Harmadik
kritériuma fogyasztaskézpontd, amely arra keresi a
vélaszt, hogy »a kézonség milyen filmeket néz”. Végeze-
ttl negyedikként kritikakdzpontt szempontrél beszél,
mely kategoriat a globélis filmiparral kritikailag szem-
beszegiild mtvészfilmre sziikit le. Higson koncepcidja
meglehet8sen inkompatibilis, nem alkalmaz egységes
kategéridkat, és irdsa a brit filmnek az amerikai film
gyarmatositd hatdsatél valo altalanos félelmét tikrozi.
A fogyasztaskdzpontu szemlélet bevezetéséhez példaul
az a megfigyelés adja a létalapot, hogy a brit kozonség
nagyrészt hollywoodi produkcidkat néz. Ez a szempont
adaptdlhaté a szlovék filmre is, ahol a kdzonség a cseh
nyelvi filmeket sem feltétlendl tekinti kilfoldinek.

A négy elemzési minta atfoghaté két altaldnosabb
terminussal, melyet intézményi és kulturalis megkoze-
litésnek nevezhetiink. Az intézményes kritérium az al-
kotok nemzetiségét, a film finanszirozasat, eldallitasat,
forgalmazasit és bemutatdsat vizsgalja. A kulturilis
szempont viszont arra keresi a valaszt, hogyan és miféle
kulturat reprezental az adott film. Utdbbit Susan Hay-
ward hét szempont alapjan tartotta megragadhaténak,
melyek a kovetkez8k: a kultira dnértelmezését szolgalod
narrativa, a m{faji preferencia, kédok és konvenciok,

a szinjatszasi hagyomdny, a filmsztarok jellemz&i, mit
tekint az adott kultira kozponti elemnek és periféri-
kusnak, végezetil pedig, hogy az adott film hogyan épi-
ti fel vagy éppen rombolja le a nemzeti mitoszokat, a
kollektiv emlékezetet.” Higson és Hayward meghataro-
zdsai médszertanilag hasznosithatok transznacionalis
keretben is.

Emlékeztetni kell ugyanakkor, hogy a nemzeti
identitas olyan absztrakcid, mely nagyrészt preskriptiv
moédon foghaté fel. Esszencializmus és absztrakt idea-
lizmus helyett azonban a transznacionalis filmtérténet-
irds a gyakorlati szempontokat, az induktiv médszert
részesiti elényben. Amikor Andrew Higson az 1989-
ben sziiletett tanulmanyat egy évtized mulva revidedl-
ta, azt hangsulyozta, hogy a nemzetinek nevezett kul-
tura eleve tagolt, s ilyenformdn mindig diszperz és hib-
rid, mikdzben a nemzeti keret beliilr8l kolonizal. Paul
Willemen szavait értelmezve arra a kovetkeztetésre jut,
hogy »a nacionalizmus diskurzusa mindig megprébdlja
majd elnyomni a nemzetre jellemzd kulturdlis formdciékon
beliili ésszetettségeket és belsé kiilonbségeket”."°

Globalis szintéren a transznaciondlis modell felfu-
tasarol arulkodik a Transnational Cinemas cimmel 2o10-
ben indult angol nyelvii nemzetkdzi filmtudomanyi fo-
lyoirat. A folydirat programadé tanulményaban Will
Higbee and Song Hwee Lim a nemzeti keret elégtelen-
ségére hivatkoznak, melynek helyettesitésére hirom
kategéria bevezetését javasoljak, a diaszporikus, a re-
giondlis és a transznaciondlis alapti tanulmdanyozast."
Az dltaluk képviselt ykritikai transznacionalizmus”
nem binaris jellegdi, azaz nem yhazaira” és ,idegenre”
osztja fel a kulturilis teret, hanem — figyelembe véve a
periféria/dominancia hatalmi egyenl&tlenségeit is — a
nemzetit beliilrdl is plurdlisnak és differencialtnak fog-
ja fel, az 4&tmenetek pedig magukba foglaljdk a multi-

L’Harmattan/Atelier, 2006. p. 17.
8 Higson: The Concept... pp. 36-37.

9 Hayward, Susan: A ,,nemzeti” fogalmanak meghatarozasa egy orszdg filmmiivészetében. (ford. Mathé Lészlé) Metropolis 5

(2001) no. 1. pp. 21-28.

10 Higson, Andrew: The Limiting Imagination of National Cinema. In: Hjort, Mette — MacKenzie, Scott (eds.): Cinema &

Nation. London/New York: Routledge, 2005. p. 65.

11 Higbee, Will — Lim, Song Hwee: Concepts of Transnational Cinema: Towards a Critical Transnationalism in Film Studies.

Transnational Cinemas 1 (2010) no. 1. pp. 9—10. Magyarul: Higbee, Will - Lim, Song-hwee: A transznaciondlis filmmivészet fogal-

ma. Kritikai transznacionalizmus a filmtudoményban. (ford. Fabics Natalia) Metropolis (2017) no. 3. pp. 8-20.



Gerencsér Péter

Alter/nativ identitasok

kulturalizmust, a (poszt)kolonializmust, a kooperaciét,
a diaszpdrit, a globdlist, a kisebbségit is. Higbee és Lim
esettanulmanya a kinai filmre fokuszél, s ha végiglapoz-
zuk a Transnational Cinemas eddig megjelent szdmait,
azt tapasztalhatjuk, hogy az Eurépén kiviili vilag do-
mindl benntik, kevésbé jelenik meg a folydirat témdi
kozott Koztes-Eurdpa.

Legutébb azonban a lengyel film kapcsan Ewa Ma-
zierska és Michel Goddard javasolta a transznaciona-
lis megkozelitést,? és kétségtelen, hogy olyan szerzdk,
mint Roman Polanski, Jerzy Skolimowski, Walerian
Borowczyk, Agnieszka Holland vagy Pawet Pawlikows-
ki nehezen illeszthet8k a lengyel film nemzeti keretei
kozé. Korabban a Studies in Eastern European Cinema
folyoirat indulé szdamédban ugyancsak Ewa Mazierska
szorgalmazta Gj tedridk bevonasaval és a popularis film-
re is kiterjesztve a kulturalis keresztmozgasok vizsgéla-
tdt a koztes-eurdpai filmben.” Bar szamos régebbi és
kortars tanulmanykotet, illetve dsszefoglald sziiletett
a koztes-eurdpai filmrél, ezekben gyakori tendencia,
hogy kilénboz6 nemzetek filmjeit, tendenciait anélkdl
helyezik egymds mell¢, hogy azok kapcsolataira szo-
rosan ramutatnanak, igy végsé soron megmaradnak
a nemzeti paradigman belil." A koztes-eurdpai film
transznacionalis vizsgalatanak viszont a hatarokon 4t-
lépve, nem pedig tovdbbra is lengyel, észt, szlovék, ro-
mdn stb. filmes keretben kellene gondolkoznia.

.

Eddig azonban csak elszért kisérletek sziilettek a
szlovék film transznacionalis megkodzelitésére. Onalld
konyvében Jana Dudkova transzkulturalis szemléletet
alkalmazott, de ezt kizdrolag az 1989 utdni szlovék film-
re, kivaltképpen Martin Sulik munkéira alkalmazta.'s
Az lluminace cim( cseh filmtorténeti és filmelméleti fo-
lyoirat Petra Hanakov4 szerkesztésében a kérdésnek te-
matikus szdmot szentelt, melynek szerz8i tobbek kozott
a szlovdkokra gyakorolt cseh kolonizald hatast, Alain
Robbe-Grillet szlovak filmjeit, illetve a szlovak iden-
titas kortdrs filmes reprezentdcidjat vizsgaltak.' Leg-
utébb ugyancsak Dudkova adaptalta Michel Foucault
heterotdpia és Marc Augé nem-hely fogalmat szlovak
kontextusokra."

Ezen elméleti megfontoldsok utdn az aldbbiakban
a szlovdk film transznaciondlis megkozelitésére te-
szek kisérletet. Els6ként a szlovdk filmtorténet f8bb
csomoépontjainak kulturalis hibridként valé jraol-
vasasit szorgalmazom. Ezt kévetSen arra mutatok r3,
hogy a nemzeti identitasban kardinélis helyet betdlts
Janosik-legenda filmes adapticidinak nemzeti keretben
torténd vizsgdlata csak a belsd ellentmondasok elfojta-
sa aran lehetséges. Végezetiil pedig harmadik irdny-
ként egy hidnyzé filmkomparatisztika keretében vazla-
tosan a koztes-eurdpai filmek és a szlovak film mfaji
térképének hasonldsigait és killonbségeit vizsgalom,
reményeim szerint rdmutatva e kilonbségek okaira is.

12 Mazierska, Ewa — Goddard, Michael: Introduction: Polish Cinema beyond Polish Borders. In: Mazierska, Ewa — Goddard,
Michael (eds.): Polish Cinema in a Transnational Context. Rochester: Rochester University Press, 2014. pp. 1—20.

13 Mazierska, Ewa: Eastern European Cinema: Old and New Approaches. Studies in Eastern European Cinema 1 (2010) no.1. pp.
o-T0.

14 Néhany kiragadott példat emlitve: Lichm, Mira — Lichm, Antonin ]J.: The Most Important Art: Eastern European Film After
1945. Berkeley/Los Angeles: University of California Press, 1977. Hendrykowski, Marek: Kelet-K6zép-Eurépa valtozé 4llamai.
In: Tordk Zsuzsa — Baldzs Eva (eds.): Uj Oxford Filmenciklopédia: A vildg filmtérténetének kézikényve. Budapest: Gléria, 2004. pp.
660-669. Hames, Peter (ed.): The Cinema of Central Europe. London: Wallflower, 2004. Imre Aniké (ed.): A Companion to Eastern
European Cinema. Oxford: Blackwell, 2012. — Igaz ez a mellérendeld szerkezet még a kdzép-eurdpai filmet posztkolonialis alapon
vizsgélé tanulmanykotetre is, amely ugyan a szomszédos orszégok egymdsrol alkotott képét és sztereotipidit — igy a kereszte-
z8déseket — helyezi el6térbe, horizontja mégis a nemzeti filmtérténeten beliil horgonyoz le: Mazierska — Kristensen — Niripea:
Postcolonial Approaches...

15 Dudkov4, Jana: Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava: Vlna, 2or1.

16 Iluminace 25 (2013) no. 4. pp. 23-94.

17 Dudkovd, Jana: From Heterotopias to Non-Places: The (National) Identity Reviewed through Spaces of Contemporary
Slovak Cinema. In: Virginas Andrea (ed.): Cultural Studies Approaches in the Study of Eastern European Cinema: Spaces, Bodies,
Memories. Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2016. pp. 50-65.
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Nyomatékosan szeretném azonban aldhtizni, hogy ez a
tanulmdany semmilyen szinten nem torekszik kimeritd
részletességre, ezért inkdbb olyan problémafelvetd iras-
ként olvashato, mely javaslatokat tesz a késébbi kuta-
t4si irdnyokra, és a transznacionalis aspektus terméke-
nyité voltat igyekszik igazolni.

A szlovak filmtorténet transz-
nacionalis ojraértelmezése

Amellett érvelek, hogy a szlovak film egész torténete
leirhaté transznaciondlis szempontbdl. Beszédesek
azok az egyébként politikailag nem féltétlentil korrekt
kommentdarok, melyek a szlovak film 1étezését is meg-
kérddjelezik, és azt allitjdk, hogy kulturélis és gazdasagi
értelemben sem rendelkezik 6nallé gyakorlattal,'® vagy
pedig arra hivjak fel a figyelmet, hogy a cseh film 4rnyé-
kaban maradt.'”” Ezek a megjegyzések azonban haszno-
sak abbdl a néz8pontbdl, hogy aldtdmasztjik a szlovak
film gyakori transzgresszidit. A retorikai fordulatok,
melyek a cseh és szlovak filmes érintkezéseket az idé-
sebb és a patyolgatasra szorulé fiatalabb testvér viszo-
nyaként ragadjik meg, a cseh politikai paternalizmus®
filmes kisugarzasaként irhatodk le, ami a »kisebb testvér”
részérdl egyfajta Odipusz-komplexust eredményezett.
Ha azonban egy nemzeti filmgyértas autoném miiko-
dési mechanizmusait és partikularis sajatossagait ke-
resstik, valoszintileg nagyon kevés olyan nemzeti filmet
talalnank, amely 6néll6 egységként allnd meg a helyét.

Peter Michalovi¢ szlovak filmesztéta irja metaforikusan
Kozép-Eurdpa kulturajardl, hogy »itt mindannyian ilyen
meszticek vagyunk. Azok, akik nemzeti tisztasdgért kidlta-
nak, csaladfdjuk tiizetes tanulmdnyozdsa utdn megdllapit-
hatndk, hogy 6k sem a fajtisztasdg mintapélddnyai”?' Az
aldbbiakban ezt a ,kulturalis meszticizmust” Higson és
Hayward fentiekben korvonalazott szempontjai alap-
jan érvényesitem intézményi és kulturalis szinteken
egyarant.

Ami a szlovak film intézményi Osszetevdit illeti,
els8ként a gyartd 4llam és nemzet szerepét vehetjiik
szamitdsba. A szlovakok lakta teriilet tobb allamhoz,
1918-ig a torténelmi Magyarorszéghoz (Uhorsko), aztan
Csehszlovékidhoz tartozott, annak feldaraboldsa utan
a naci Németorszag latszolag fliggetlen babéllama volt,
majd az Gjjaalakult méasodik Csehszlovak Koztarsasa-
got kdvetden csak 1993 ta fliggetlen orszdg. Bar hossza
idén 4t a szlovdk nemzet 1étéhez hasonléan gyakorta
a szlovdk film 6nallésigat is elvitattak, és Csehszlova-
kia pelképzelt kozosségének” részeként targyaltik, az
6ndll6 dllamisdg hidnya énmagiban még nem jelenti
az elkilonils film hianyét is. Analdgiaként hozhato
fel Esztorszag példaja, amely néhény évtizedes rovid
id8szakot leszamitva imperialista allamalakulatok (cari
Oroszorszag, Szovjetunid, Harmadik Birodalom) ré-
szét képezte a 20. szdzadban, mégis megvannak azok
a visszatérd formanyelvi sajatossagai (példaul a vérosi
¢életforma ¢és a vidéki periféria térbeli gyakorlatainak
dichotémidja), melyek megteremtették az észt film au-
toném diskurzusét. llyen médon ragadja meg az észt fil-
met Eva Niripea tanulmanya,” mely a szlovak film sza-

18 A filmrendezd Nemes Gyula, aki egyébként a pragai FAMU hallgatéja volt, ezt irja példaul: , A szlovak filmrél csak egy biz-
tosat lehet allitani: nem létezik.” Nemes Gyula: Régi hullam. A cseh és a szlovak film a rendszervaltas utadn. Metropolis 6 (2002)
nos. 3—4. . 59.

19 Hames, Peter: Bratislava and Beyond. Central European Review 3 (22. jan. 2001) no. 3. http://www.ce-review.org/or/3/kinoeye3.
hames.html (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. o1.)

20 Lasd ehhez a szamos feldolgozas koziil: Bakke, Elisabeth: The Making of Czechoslovakism in the First Czechoslovak Repub-
lic. In: Schulze Wessel, Martin (ed.): Loyalitéiten in der Tschechoslowakischen Republik 1918-1938. Politische, nationale und kulturelle
Zugehdorigkeiten. Miinchen: Oldenbourg, 2004. pp. 23-44.

21 Michalovig, Peter: A meszticekrdl, a tisztasagrol és Kozép-Eurdpardl. (ford. F. Kovits Piroska) Kalligram 5 (1996) no. 1. http://
www.kalligram.eu/Kalligram/Archivum/1996/V.-evf.-1996.-januar-Meszoely-Miklos-75-eves/A-meszticekrol-a-tisztasagrol-es-
Koezep-Europarol (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. o1.)

22 Niripea Eva: National Space, (Trans)National Cinema: Estonian Film in the 1960s. In: Imre Aniké (ed.): A Companion to
Eastern European Cinema. Oxford: Blackwell, 2012. pp. 244—264.
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mara is tartogat megfontolandé szempontokat. Szlo-
vak vonatkozasban Vaclav Macek irja le azt a kulturalis
folyamatot, amelynek soran a szlovak film kulturilisan
is kezdett elkiilontilni a cseh filmtél, és formailag auto-
ném jegyeket alakitott ki, példaul a folklér és az oniri-
kus poétika hatvanyozott szerepe altal.”’

Ugyancsak transznaciondlis megkézelitést tesz
lehet&vé az infrastrukturalis hattér tanulmanyozasa.
A szlovak film fogalma korantsem magatdl értetd3dd,
hanem tobb évtizedes 6nallosuldsi folyamat, plato-
nikus vagyakozds eredménye. Az identitasképzés e
folyamatszer(i voltat tiikrozi a szlovék film torténetét
Ssszefoglald és kdzben ntirékeny kinematogrdfiai identi-
tasrol” beszéld grandidzus munka, a Dejiny slovenskej
kinematografie: 1896-1969 megvaltozott szemléletd,
uj kiadasa, amely a territoridlis megkdzelitést (a szlo-
vak teriiletek filmkulturdja) etnikai szempontokkal (a
szlovakok filmkulturdja) kombinalja.* Vaclav Macek
és Jelena Pastékov4 monografidja az 1918 el6tti idésza-
kot, amikor a magyar és a német elem volt tulstlyban,
tertleti alapon vizsgdlja, és azt ,prehisztorikusként”
targyalja. Szerintiik az 1938-ig tartd korszak is csak az
elsd 1épéseket jelenti — f8ként nyelvi alapon — a film
nemzetiesitése (szlovakositdsa) irdnydba, de a gyértés
tovabbra is nemzetkozi és interetnikus egytittmiiko-
dési keretben mikodott. A nagymonografia tgy véli,
hogy az 6néllésulés alapjait paradox moédon a tisoi
baballam (1939-1945) vetette meg, amely a finansziro-
z4s, az alkotogdrda és a technikai hattér szempont;ja-
bol is elsdként tette lehetévé a csehektdl fliggetlen
gyartast.” Igy a héboru alatt készitett Ndstup cimd
propagandisztikus filmhiradék képezik az 6nallé szlo-
vik film alaprétegét, aminek kovetkeztében a szerzék
a gyartast iranyitd Ivan Julius Kovacevicet tekintik a
nemzeti film atyjanak, feltilbiralva a kordbbi nézetet,
mely ezt a szerepet Karol Plickdnak tulajdonitotta.?

1945 utdn azonban a filmgydrtds rendszerességének
hianya, a megujuld cseh hegemonia, a szovjet gyarma-
tosités, valamint az, hogy a pozsonyi Koliba filmstu-
di6 csak 1953-ban kezdte meg a tényleges filmgyartast,
ismét megszakitotta a folytonossagot.”

A Koliba mikodésének megkezdése azonban csak
félig-meddig jelentett intézményi vizvalasztot, hiszen
a hatvanas évek szamos szlovik rendezdje a pragai
FAMU-t (az AMU filmm{ivészeti karat) vagy a
DAMU-t (az AMU szinm{ivészeti kardt) preferalta,
és részint a f@varosi Barrandov studidban készitett
filmeket. Juraj Herz péld4ul ugyan szlovak filmben is
kozremiikodott, de rendezései, koztitk A hullaégetd
(Spalovae mrtvol, 1968), inkabb a cseh filmmtivészet-
hez tartoznak. Az 196o-as évek végén kibontakozé
6ndllé szlovék ujhullamot pedig az 1968-as szovjet
bevonulas villamgyorsan derékba torte. A szlovak
film 6nallésuldasanak folyamata tehdt szinte azt az
utat jarta végig, mint a szlovdk nemzet megsziiletésé-
nek 19. szazadi és intézményei megteremtésének 20.
szazadi folyamata. Ahogyan a szlovak/szlav szavak
tove (sloven-/slovan-) keveredik, tgy a filmtorténet
elsé hatvan évét is tgyszdlvan a yszlav kolcsonosség
tana” formélta.

Az infrastrukturilis autonémia dacédra ezt kdvetd-
en is fennmaradt a szlovak film transznacionalis jellege.
Juraj Jakubisko vagy Martin Sulik intézményi szem-
pontbdl szamos médon kapesolédnak Pragdhoz, mégis
nélkulik elképzelhetetlen volna a szlovak film térténe-
te. A hatvanas évek végén az 6néllé szlovék film latha-
tésagat, ynagykorusitasat” célzé torekvéseket ellent-
mondasos médon olasz vagy francia cégekkel készitett
koprodukciokkal egyengették. A masik oldalrol pedig
a Koliba studioban késziilt Jan Svankmajer Le a pincé-
be (Do pivnice, 1983) cimi roévidfilmje, amely a gyartasi
hattér ellenére is ink4bb a cseh tradicidba illeszkedik,?

23 Macek, Vaclav: From Czechoslovak to Slovak and Czech Film. Ford. Helen Fedor. KinoKultura 3 (December 2003). pp. 1-8.

http://www.kinokultura.com/specials/3/macek.shtml (az utolsé letdltés ddtuma: 2017. 12. o1.)

24 Macek, Vaclav — Pastékova, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie: 1896-1969. Bratislava: Slovensky filmovy tstav/FOTOFO/

Stredoeurépsky dom fotografie, 2016. p. 14.
25 ibid. p. 140.

26 ibid. pp. 147-150.

27 ibid. p. 204.

28 Erdemes itt megjegyezni, hogy a Slovensk§ animovany film cimt& DVD-kiadvény (Slovensky filmovy tstav, 2010) Svankmajer



kilénos tekintettel arra, hogy a film felfoghaté ugy is,
mint az Ottéka (Otesdnek, 2000) cimi egész estés film
el8gyakorlata.

Szdmosan megfogalmaztdk mar, hogy Csehszlova-
kia 1992-es felbomldsa utdn ironikus médon intenzi-
vebb 6sszefogas alakult ki a szlovakok és a csehek ko-
z6tt, akik az elérhetd piac korlatozott mértéke folytan
intézményi értelemben is egytittmiikédésre vannak
itéltetve.”” Ilyen értelemben a barsonyos forradalmat
kévetd cseh és szlovak dsszefonddds az ,Eurdpa-film”
helyi alakvéltozataként irhaté le, ami a kdztes-eurdpai
szok4sos megkésettséggel szemben sokban parhuzamo-
san haladt a paAneurdpai tendencidkkal.® Ezt jelzik azok
a koprodukcidk, a pohddka (tiindérmese) tradiciét ko-
vetS Solymdsz Tamds (Sokoliar Tomds, Vaclav Vorlicek,
2000), a nagyepikét csalddtorténettel 6tvozd Szokés Bu-
dara (Utek do Budina, Miloslav Luther, 2002) vagy a
Bathory (Bathory, Juraj Jakubisko, 2008) cimi blockbus-
ter, melyek két, harom vagy akar tobb nemzet filmes
korpuszdba is szervesen beletartoznak. Szlovék és cseh
alkotok Zdenék Liskatol Juraj Nvotan at Jan Hiebejkig,
és szinészek Emilia Vasaryovatol Marian Labudéig a mai
napig kolcséndsen részt vesznek egymds filmgydrtasa-
ban, aminek eredményeképpen ezeknek a filmeknek a
hovatartozasit sem egyszeri megvélaszolni. Fellapozva
a szlovék film évente kiadott katalégusait, azt tapasztal-
juk, hogy a filmfinanszirozast Gj alapokra helyez8 Szlo-
vak Audiovizuilis Alap (Audiovizualny fond) 2009-es
megalakuldsaig intézményileg csak nagyon kevés ytisz-
tan” szlovak produkcié talalhaté kozottik. ™

Amennyiben — még az intézményes kritériumoknal
maradva — az alkotdk és a stdb nemzetiségére Gsszpon-
tositunk, hasonlé atjarasokat talalunk. Raadasul éppen
azokndl az alkotékndl, akik a szlovak film belsd magvat
képezik. Kettds kotddést volt a néprajzkutatd, fotogra-
fus és etnofilmes Karol Plicka. Mig a cseh sziil8kté] szar-
mazd és 1939-t8l Pragdban é18 rendezdt a szlovak taj és
folklor abrazoldjaként kodifikaltak, az 0j szlovak film-
torténet egyértelmien cseh filmkészit&ként azonositja.”
Ugyanakkor sziiletési anyakonyve ironikus vélaszt ad
arra a kérdésre, hogy nevét szlovikos (Karol) vagy csehes
(Karel) alakban helyes-e irni, ugyanis a Bécsben sziiletett
rendez6t »Plicka Karl Franzy”-ként jegyezték be.”> Ami-
kor egy interjuban megkérdezték téle, hogy szlovdknak
vagy csehnek tartja-e magat, kitér$ valaszt adott: ,,Két-
ségteleniil csehnek meg szlovdknak. Vagy szlovdknak meg
csehnek.”* Igy aztén Plicka maga demonstrélja hibrid
identitdsat, mikozben legfontosabb filmje, A fold énekel
(Zem spieva, 1933) a szlovdk mivészfilm uttdrsjeként
kanonizalédott.”® A morvaorszagi Zlinben, a Bata film-
stadioval egytttmtkodve készilt alkotds vigoja a linzi
cseh zsidé, Alexander Hackenschmied volt, aki aztin
emigralasa utdin Hammid néven az amerikai avantgéard
kulcsfigurdja lett. Amig az egykora kritika szerint az
alkotas a cseh kozonségnek késziilt, és igy felveti az eg-
zotizalé 4brazoldsmdd és ezen keresztiil a gyarmatositd
néz6i szerep kérdését, Vaclav Macek az 4j szlovék film-
torténetben arra a kévetkeztetésre jut, hogy »[ajz dllitds,
hogy A fold énekel kizdarélagosan szlovdk film, ugyanolyan

inkorrekt volt, mint az a vélemény, hogy cseh film”.%

filmjét a gyartds helyszine alapjén a szlovak animdciés film reprezentativ darabjai kozott tiinteti fel, gy ezzel a gesztussal bizo-

nyos fokig, kulturalisan legalabbis, »gyarmatositja”.

29 Nemes: Régi hulldm... p. 59.

30 Az Eurépa-film koncepcidjahoz lasd: Bergfelder, Tim: National, Transnational or Supranational cinema? Rethinking

European Film Studies. Media, Culture & Society 27 (2005) no. 3. pp. 315-331.

31 A Slovenské filmy / Slovak films elnevezésti kétnyelvii kataldgusok letdlthet8k az Audiovizudlne informaéné centrum honlapjardél:

http://www.aic.sk/aic/en/downloads/ (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. or.)

32 Macek — Pastékova: Dejiny... p. 5.

33 Az anyakonyv facsimiléjét kozli: Pauer, Marian: Karol Plicka. Bratislava: Slovart, 2016. p. 12.

34 Ludvik Barant idézi Pauer: ibid. p. 272. Ezek az adatok itt természetesen nem »bioldgiailag”, hanem az identitas transznacio-

nalitdsa szempontjabdl fontosak.

35 Votruba, Martin: Historical and National Background of Slovak Filmmaking. KinoKultura 3 (December 2005) pp. 6—7. http://

www.kinokultura.com/specials/3/votruba.shtml (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12.01.)

36 Macek — Pastékova: Dejiny... p. 99.
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Hasonléképpen forrd pontot képez az elsé cseh-
szlovak (és egyben a legelsé kelet-eurépai) Oscar-dijas
film, az ilyenformén kitiintetett poziciot elfoglalé Uzlet
a korzén (Obchod na korze, 1965) hovatartozasa.”” A cseh
és a szlovék film gyakori szétvalaszthatatlansagat pél-
dazza az ezzel kapcsolatban Cseh vagy szlovdk? cimmel
lezajlott szévaltas.® Andrew James Horton mutatott
rd arra, hogy azok a térekvések, melyek pusztan egyik
vagy masik nemzet birtokaként akarjak felttintetni a fil-
met, a cseh-szlovik kotsjelhaborat® (pomlekovd vdlka /
vojna) élesztik Gjja, és éppen a film {izenetét nem értik
meg, amely a koztes-eurdpai etnikai tisztogatiasoktol
int. Kéztes-Eurdpa kovasza ugyanis sok szempontbdl
az etnikai sokszin(iség és a heterogén keresztkapcsola-
tok. Ha figyelembe vessziik a stdblistat, kemény di6 el-
doénteni, melyik nemzethez tartozik a film. FérendezGje
a Budapesten sziiletett szloviak, Jan Kadér és méasodren-
dez8je, a cseh Elmar Klos az étvenes évektdl mindig
parban dolgozott, szimbolizdlva a csehszlovakizmust.
Ugyanakkor néi f&szereplSje a lengyel szinésznd, Ida
Kaminska volt, aki gyakran jiddistil szélal meg a film-
ben, és a szlovékot torve beszéli. A stab tagjai kozil a
cseh zeneszerz8, Zdenék Liska szamos szlovak filmhez
készitett zenét, igy nem konnyd szétvalasztani a két
nemzet részvételét. A szinészgirda tobbnemzetiségd
voltdra még eminensebb példa Kadar kévetkez6 filmje,
A wvdgy neve Anada (Tuzba zvand Anada, 1969), melyben

szlovak szinészek mellett szerb (Radovan Markovid),
amerikai (Paula Pritchett) és magyar (Darvas Ivan)
szinészek is jatszanak. A film kulturalis dimenzi¢jahoz
hozzétartozik, hogy a md Zilahy Lajos Valamit visy a viz
cimd regényébdl késziilt, melyet 1943-ban Olah Gusz-
tavval egyszer mar vaszonra vitt Magyarorszdgon. Ka-
darrél szolé monografidja elészavaban Vaclav Macek
egy kérdésiradat keretében a rendezd életpalyajanak
és filmjeinek bizonytalan nemzeti besorolhatésigara
hivja fel a figyelmet: ,,Hol van Jan Kaddr hazdja? Hovd
tartozik? Szlovdk vagy cseh? Szlovdk vagy magyar gyokerek-
kel rendelkez6 zsidé? Amerikai szlovdk vagy amerikai cseh?
Rendezb vagy tarsrendez6? Hol a helye a szlovdk, a cseh, az
eurdpai és az egyetemes filmben?”* Ugyancsak kérdés,
hogy mennyiben tartoznak bele a szlovak filmkulta-
raba észak-amerikai munkai, melyek sok szempontbdl
(zsido tematika, kisember-kdzpontusig, kozoés munka
Ida Kaminiskdval) logikus folytatdsai eurdpai korszaka-
nak, masrészt viszont a filmgyértasi modell, a nyelv és a
szinészi attit(id kiildonbségei folytonosan elidegenitet-
ték 8t az amerikai filmipartol.*

Nem kevésbé izgalmas kutatasi téma a szlovak film-
nek a nyugat-eurépai modernizmussal, kiilléndsen a
francia Alain Robbe-Grillet-vel valé egytittmiikodé-
se a hatvanas évek masodik felében, amit az irodal-
mar Albert Marencin, az autonémma valé pozsonyi
filmgyartasi szekcid akkori irdnyitdja a szlovdk film

37 A kérdéssel kordbban részletesebben foglalkoztam: Gerencsér Péter: Emberarcti holokauszt? Az identifikdcioi apdriai Jan
Kadar és Elmar Klos Uzlet a korzén (Obchod na korze) cim filmjében. Apertira g (2014) no. 2. http://uj.apertura.hu/zo14/tel/
gerencser-emberarcu-holokauszt/ (az utolsé letoltés datuma: 2017. 12. or.)

38 A vitat dsszefoglalja: Horton, Andrew James: Just Who Owns the Shop? Identity and Nationality in Obchod na korze. Senses
of Cinema 11 (2000. december) http://sensesofcinema.com/2000/11/shop/ (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. or.)

39 Stein, Eric: Czecho/Slovakia: Ethnic Conflict, Constitutional Fissure, Negotiated Breakup. Ann Arbor: University of Michigan,
2000. pp. 57-60. Hamberger Judit: Csehszlovdkia szétvdldsa: Egy foderalizdciés kisérlet kudarca. Budapest: Teleki Laszlé Alapit-
vany, 1997. pp. 152-153.

40 A transznaciondlis szempont miatt fontos megjegyezni, hogy Darvas Ivdn a ma Szlovékidhoz tartozé Bején (Behynce, 1971
6ta Tornaalja / Tornala része) sziiletett orosz szdrmazast anyatol, de Pragaban nétt fel, ahol viszont német iskolaba jart. Logikus
tehat, hogy a magyar szinhaz- és filmmtivészetnek valt jelentds alakjava.

41 Macek, Vaclav: Jan Kaddr. (trans. Dudasova, Zuzana — Lapitkovd, Zuzana) Bratislava: FOTOFO/Central European House
of Photography, 2011. p. 7. A szerz azért utal az amerikai kontextusra, mert A vdgy neve Anada utémunkalatai kézben a rendezd
az 1968-as szovjet bevonulés miatt emigrélt, és halalaig az Egyesiilt Allamokban és Kanad4ban készitett filmeket bevandorls,
diaszporikus és multietnikus kozosségekrol.

42 ibid. p. 210.
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eurdpai felzarkédztatasa érdekében kezdeményezett.
Robbe-Grillet kdozremtikddését transznacionalis dssze-
fliggésben legutdbb Jonathan Owen vizsgalta, felvetve
azt a kérdést, hogy A férfi, aki hazudott (Muz, ktory luze /
’Homme qui ment, 1968) és az Eden és azutdn (Eden a
potom / L’éden et aprés, 1970) melyik nemzeti filmgyar-
tashoz tartozik. Kitért arra a paradoxonra, hogy a szlo-
vak film tgy igyekezett versenyezni a cseh Gjhullam
nemzetkozi sikerével, hogy distinktiv karakterének, a
sziirrealizmusnak a kialakitdsahoz a francidkhoz for-
dult inspiracidkért, ilyenforman annak stilusa kilfol-
di minték szinkretizmusa.* Owen a két film koziil az
Eden és azutdnt kevésbé tartja szlovak filmnek, melynek
targya kifejezetten a bizonytalan identitds, a francia—
szlovak megkett8zés, a szdjszinkron disszondns illesz-
kedése révén a nemzeti keretektdl valo elidegenités: a
filmben ,Boris az idedlis »transznaciondlis targy« proteuszi
cseppfolyéssagaval rendelkezik”.#

A szlovak filmben nemcsak a gyartdsi modellek, a
szereplSk és a stdb nemzetiségi dsszetétele, hanem a
befogadas is gyakran transznacionalis médon miiko-
dik, amint azt Plicka folklérfilmjei kapcsén érintettem.
Ehhez hasznos meglatasokat tartogathat Andrew Hig-
son azon szempontja, mely a (transz)nacionalis film fo-
gyasztaskdzpontd elemzését javasolja.* Megallapitasa,
miszerint a brit kozonség hazaiként fogyasztja az ame-
rikai filmet, ebben a kontextusban abban taldlja meg a
pérjat, hogy a cseh filmnek a szlovak néz8k is természe-
tes kozonségét képezik. Ha megnézziik a mindenkori
szlovak mozik miisorszerkezetét, rendszeresen szere-
pelnek a kindlatban cseh filmek, fesztivalokon is gya-
kori a csehek és a szlovakok kozotti kooperacid. Ebbdl
a szempontbdl felettébb ironikus, hogy Csehszlovakia
felbomlasa utdn a csehszlovakizmus yelképzelt kozos-
ségének” fikcidja bizonyos fokig nagyon is valésagossa
valt. A kritikai transznacionalizmus elmélete szerint a

keresztmozgasok nem binarisak, nem érvényes rijuk

L

Nap a halsban (Stefan Uher, 1962)

a hazai-kilfoldi ellentétpar, aminek paradigmatikus
példéja a Nap a hdléban (Slnko v sieti, Stefan Uher,
1962) forgalmazasa az 196o-as években. A filmtdrténet
tanusdga szerint ugyanis Uher filmjének recepcidja a
szlovak mozik elutasitd magatartdsa miatt a maga ko-
raban a csehek tdbordban talalt pozitiv fogadtatésra,
ami hatastorténetileg abban csticsosodott ki, hogy a
Nap a hdléban generacios konfliktusai, megkozelités-
moédja, mozaikos szerkesztése és dramaiatlan drdmaja
a cseh Gjhullimos filmet alapozta meg.”” Ez a jelenség
nemcsak arra vet fényt, hogy a Nap a hdléban befoga-
doi kontextusa transznacionalis interpretaciot igényel,
hanem arra is, hogy egy mésik nemzet hatdsa nem fel-
tétlentil marginalis, hanem adott esetben kataliz4tori
funkciéval birhat. Amint a cseh vendégviré mondas
tartja: ycizinec je nasinec” (»a kiilféldi belfoldi”, a ma-
gyar megfelel&je kb.: ,érezd magad otthon!”).

A barsonyos forradalom utani elsd évtizedben a
szlovak filmet szinte egyediiliként Martin Sulik cseh
pénzekre is tdmaszkodd munkii képviselték az egye-
temes film térképén. Sokrétli és eszmetdrténeti tavla-
tokban gondolkodé elemzései kdzepette Jana Dudkova

43 Owen, Jonathan L.: Alain Robbe-Grillet in Slovakia: Transnational Encounters and the Art of Co-Production. Iluminace

25 (2013) no. 4. p. 65.

44 ibid. pp. 74-75.

45 ibid. p. 72.

46 Higson: The Concept... p. 37.

47 Hames, Peter: The Czech and Slovak Cinema: Theme and Tradition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2010. pp. 206—207.

Macek: From Czechoslovak... p. 2. Votruba, Martin: Historical and National Background... p. 1o.
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Sulik filmjeit olyan skizofrén helyzet reflexiéjaként ér-
telmezi, ahol a hatarok megnyitasaval és a globalizaci-
oval el64allé transznacionalitas az 6nallé Szlovakianak
az Ggynevezett mecdiari izoldcié korszakaban feler8sodd
nacionalista tendenciaval {itkozote.® Mikozben ezeket
a filmeket — a kertmetafora hangsulyozott alkalmaza-
saval is — latszolagos eszképizmus, a politikai-szocidlis
kérdésektdl vald elfordulas jellemzi, Dudkova szerint
mdr megelSlegezik a tdrsadalmi drama miifajat, amely a
kortars szlovak filmben valt domindnssa.®

Ez utébbi példa az intézményi alapt transznacio-
nalis megkozelités feldl atvezet a transznacionalizmus
kulturalis aspektusai felé. A szlovak hungarus, Jan
Caplovi¢ (Csaplovics Janos) nevéhez kotéds »Kis-Eu-
ropa koncepciod” — miszerint Kozép-Eurépa nem mas,
mint Eurépa kicsiben — elsdként tudatositotta a 19.
szdzadban a térség multikulturilis jellegét a néprajztu-
domény szdmdra.” Ahogyan a szlovék film sok esetben
intézményileg sem kiildnithetd el mas kdzép-eurdpai
filmgyértasoktdl, kiléndsen a csehtdl, tgy kulturalis
tekintetben is effajta »kis-eurdpaisag” jellemzi. A 66
szezon (66 sezén, Peter Kerekes, 2003), a Hatdr (Hranica,
Jaroslav Vojtek, 2009) vagy a Hajnal szdllé (Hotel Usvit,
Miria Rumanova, 2016) multietnikus kozdsségekben
és tobbszords hatarhelyzetben jatszédnak. Az 1958-
ban a szlovdk Vladislav Pavlovi¢ és a magyar Ban Fri-
gyes kozos rendezésében készilt Ddzdnik svitého Petra/
Szent Péter esernydje, amely a szlovak-magyar torténelmi
fesziiltségeket a ,testvériség” béketdborban divatozo

jelszavaval igyekezett enyhiteni, nemcsak intézmé-
nyi szinten transznaciondlis (az elsé magyar-szlovak
koprodukciés film), hanem a kulturalis kodok tekin-
tetében is. A film Mikszath Kalman regényének adap-
tacidja, aki mds szépirodalmi muveit is eldszeretettel
épitette a gdmori-sarosi szlovakok (familiarisan: tétok)
kozosségeire. Amig Mikszath a magyar anekdotairoda-
lom kanonikus figurdja, Susan Hayword kritériumai
szerint egy mdsik nemzetet is reprezentdl, ami elShiv-
ja az idegenség, a szomszédsagabrazolds, az imagoldgia
(poszt)kolonidlis kontextusait. A kulturélis 6sszefono-
dast mutatja, hogy mikdzben az els vilaghdboru végé-
ig Mikszath volt a legtdbbet szlovakra forditott magyar
szerz8,” a szlovakokat & fedezte fel a magyar irodalom
szdméra.” Szlovék szempontbol pedig Marko Skop
dokumentumfilmje, a Mds vildgok (Iné svety, 2006) mar
cimével is tobbnemzetiségli régioként jellemzi Sarist
(Sarost), filmje vezérmotivuma is ez.

Specidlis szegmenst jelent transzkulturalis vo-
natkozdsban a szlovadk film kisebbségképe, f8ként a
magyarok és a romak reprezentdcidja. Ami az utobbit
illeti, a szlovak film sokszor és sokféle kontextusban
dbrizolta a romékat, olyannyira, hogy a romafilm kii-
16n kategdriava terebélyesedett. A szlovak Felliniként
becézett Juraj Jakubisko Székevények és zarandokok (Zbe-
hovia a pitnici, 1968) cim@ parabolikus filmjének elsd
részében a narrativa Kalmédn, a magyar nev{i cigany
dezertaldsa kortl bonyolédik.” A szlovak ujhulldmos
film masik jelentds rendezéjének, Dusan Handknak

48 Dudkov3, Jana: Between the Center and the Margin: The Notion of Central Europe in Slovak Cinema after 1989. Iluminace
25 (2013) no. 4. p. 83.

49 Dudkov4, Jana: Contemporary Slovak Film: A Symptom of the Times or a Representation of Society? (trans. Jozef Ferencz)
Slovenské divadlo 62 (2014) p. 48.

50 Késa Laszlé: A ,Kis-Eurépa”-gondolat a magyar néprajzban. 1822: Megjelenik Csaplovics Janos etnografiai értekezése. In:
Szegedy-Maszak Mihdly — Veres Andras (eds.): A magyar irodalom térténetei. II. 18o0-tél 1919-ig. Budapest: Gondolat, 2007. pp.
107-119.

51 Wlachovsky, Karol: Mentalis mitoszok Mikszath szlovakképében. (ford. G. Kovacs Laszlé) Eurépai utas 18 (2007) nos.
3—4. . 46.

52 Fulépovd, Marta: Mikszdth Kédlman, a tot atyafi. Jelenkor 55 (2012) nos. 7-8. p. 759.

53 Jelentéktelennek tiing voltdban is sokatmondé, ahogyan a film a magyar nevet a szlovék nyelvhez asszimilélja. A magyar
nyelvben hasznélatos »Kalman” helyett Jakubisko munkaja a ,Kalman” kiejtést és irasmodot preferalja. A szlovak nyelv ritmus-
torvénye (rytmické krdtenie) szerint ugyanis egy szoban egymads utdn nem fordulhat eld két hosszu szoétag, ilyenforman a magyar
személynevet a szlovak nyelv magahoz hasonitja, a film ezen részében viszont tematikailag a magyarok jatsszdk az elnyomo

szerepet.



az 1976-ban késziilt Rézsaszin dlmok (Rufové sny) cimi
poétikus mtive mérfoldkdnek szamitott abban, hogy
a romdk iranti elSitéletekkel teljesen nyiltan foglalko-
zott, ugyanakkor szofisztikdlt médon a rasszizmust a
kisebbségi csoporton beliil is targyalta. A film a Rémeé
és Julia alaphelyzetét romantikus tdrténet keretében
etnikai konfliktusra cserélte, és ebben a tekintetben
a cseh Jiti Weiss Rémed, Julia és a sotétség (Romeo, Julie
a tma, 1959) cimi filmjében megjelenitett zsidd-,arja”
tragikus szerelmi viszonyt roma-,fehér” kapcsolattal
helyettesitette. Martin Sulik Cigdny (Cigdn, 2011) és
Ladislav Kabos Az dsszes gyermekem (Vsetky moje deti,
2013) cim@ munk4i az etnikai el8itéleteket és sztereoti-
pidkat hiperrealista keretben vizsgaltak, az As vdrosdig
(Az do mesta As, Iveta Grofovd, 2012) a dokudramiét
jatékfilmmé konvertalta, mig a Koza (Ivan Ostrochov-
sky, 2015) a roma férfi kitorési lehet&ségeit sportfilmes
keretben térgyalta. Jana Bucka és Marek Sulik munké-
ja, A boldogsdg cseng6i (Zvonky Stastia, 2012) az alarendelt
kisebbségi helyzetet a rajongdi szubkulturaval keresz-
tezte.”* Jaroslav Vojteknek a szlovdkiai romék politikai
képviseletét kozéppontba 4llitd és a roma identitds
megkonstrudlasat a kulturalis-etnikai heterogenitassal
tragikomikus moédon titkoztetd filmje, A cigdnyok sza-
vazni mennek (Cigdni idit do volieb, 2012) azt tanusitja,
hogy a posztkolonialis elméletek kivaléan alkalmazha-
tok a koztes-eurdpai filmben is. A magyar szdrmazdst
Mira Fornay munkéja, a Kutydm, Killer (Mdj pes Killer,
2013) azt a kérdést feszegeti, hogy egy helyét nem tala-
16 fit csaladi okokbdl és identitdskeresésébdl hogyan
menekil a skinhead kozosségbe, illetve hogy a rasz-
szizmussal valé jatszadozas hogyan fordul at vératlanul
romagyilkossagba. Ezeket a romasbréazoldsokat a multi-
kulturalitas, a (poszt)kolonializmus és az dnegzotizalas
szempontjabdl kevésbé vizsgaltak.

Lokélis és globdlis kérdésekhez egyszerre kapcso-
lodik a szlovdkiai magyar (vagy részben magyar) rende-
z8k filmjeinek transznaciondlis vizsgalata. Will Higbee

és Song Hwee Lim az yakcentusos” vagy diaszpérikus
filmet azért tartja tanulsdgosnak, mert az yel6térbe tolja
annak kérdését, hogy a nemzeti filmkultiirdval kapcsolatos,
r6gziilt elgondoldsokat miként alakitja dt jra meg ujra”.”
Minthogy a magyar rendez8k nem rendelkeznek 6n-
allé infrastrukturalis hattérrel, szlovdk intézményi
keretben miikédnek, és eklatdnsan igazoljak a kett8s
kotédést vagy a nemzeti besorolhatdsig elviselhetet-
len nehézségét. Erre utal a szlovakiai magyar szleng-
ben meghonosodott yszlovmagy” kifejezés. Peter
Kerekes, Prikler Matyas, Molnar Csaba vagy Kristéf
Gyorgy filmjei tobbnyelviiek, és beszédes médon nem
idegen szemmel, hanem beliilrél feszegetik a szlovékiai
nemzeti-tarsadalmi kérdéseket, a kulturalis hibriditast
pedig gyakran ironikus médon kozelitik meg, mint
Molnér apokrif tdrténelemleckéje, a Ludovit Stiir utolsé
napjai (Posledné dni Ludovita Stira, 2011). Ezek a filmek
egyszerre tartoznak bele a szlovak és tgynevezett hata-
rontuliként a magyar filmbe is, igy kittiremkednek a ki-
sebbségi film kategdriajabol. Mdsrészt a kisebbségabra-
zol4s és a romantikus egzotizalds kérdései vizsgalhatok
az olyan alkotdsokban, mint a nagyepikai Az ezeréves
méh (Tisicroénd véela, Juraj Jakubisko, 1983) a kisepikai
Barackliget (Marhulovy ostrou, Peter Bebjak, 2011), vagy
az animéaciés dokumentumfilm, a Felvidék — Hornd zem
(Vladislava Plan¢ikova, 2014).

Kulon aspektust képez a nyelvi hibriditas kérdése.
A szlovak filmeknek kezdettdl fogva egyfajta vizjele
a kilonféle nyelvek kozotti dialogus, az Uzlet a kor-
z6n-nak pedig a nyelvi kiilénbségek megértése litera-
lisan és metaforikusan is az esszencidjat képezi. Ezt a
nyelvi félreértést a Minden, amit szeretek (Vetko o mam
rdd, Martin Sulik, 1992) angol-szlovék viszonyra cse-
réli.’® A mér emlitetteken kiviil a német és a szlovak
nyelv kozotti parbeszéd kap hangsulyos szerepet A me-
zitldbasok harangjaban (Zvony pre bosych, Stanislav Bara-
b4s, 1965) és A bokszolé és a haldlban (Boxer a smrt, Peter
Solan, 1962), a magyar a Székevények és zardndokok elsé

54 A cim mar Snmagéban is transznacionalis megkozelitést kivan. A film ugyanis a szlovak Dara Rolincovd és a cseh Karel Gott

egykori, népszer(i kozds dalara utal, melyben az énekesek felvaltva a sajit nyelvitkén énekeltek — popularis szinten szolgalva ki

a csehszlovakizmus allami doktrinajat. A kétnyelvd dalt az énekesek 2009-ben djra el$adtik a(z immar jellemz8 médon kétdjel

nélkil irt) Cesko Slovenskd SuperStar cimd tehetségkutaté mtsorban, ez inspiralja a film szerepldit.

55 Higbee, Will - Lim, Song-hwee: A transznacionalis filmmtivészet fogalma. p. 24.

56 Lasd err6l: Dudkova: Contemporary Slovak Film... pp. 44-45.
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részében, Az ezeréves méhben vagy a Hatdrban, a nyel-
vi kiilénbségeknek pedig valésigos Babele jelentkezik
A boldogsdg cseng6i, A cigdnyok szavazni mennek vagy az
Out (Kristof Gyorgy, 2017) cimi filmekben. A cseh és
szlovak nyelv folytonos keveredése mellett a szlovékiai
magyar szinészek természetes médon véltanak a nyel-
vek kozott, mint a sokat foglalkoztatott Bandor Eva a
Gyerekekben (Deti, Jaroslav Vojtek, 2014) és A taniténé-
ben (Ucitelka, Jan Hiebejk, 2016).

Osszességében a szlovék filmben mindenfelé nem-
zeti-etnikai keresztezédéseket taldlunk, az eldallitas, a
finanszirozas, az alkotégirda és a szinészek nemzetisé-
ge, valamint a terjesztés és a néz8kdzdnség dsszetéte-
lének vonatkozasaban éppugy, mint kulturalis kédok
és kontextusok tekintetében, ami lehetévé teszi, hogy
a szlovak filmet par excellence transznacionalisnak te-
kintstik.

L4

A Janosik-adaptaciok és a
nemzetepites

A 18. szdzadi betydrral, Janosikkal kapcsolatos legen-
dak tagadhatatlanul a szlovdk nemzeti identitas részét
képezik, igy nem csoda, hogy szinte két évtizedenként
készil bel6le filmadapticié. A nagy nemzeti narrativiak
anemzeti filmtorténetek kittintetett részét képezik, mi-
vel eposzi hangvételben és torténelmi diszletek kozott
targyaljak az adott nemzet sorsdéntd eseményeit. Az
amerikai filmtérténetben igy kapott hangsulyos, de vi-
tatott szerepet az Egy nemzet sziiletése (Birth of a Nation,
1915) cimd Griffith-film, a huszas évek Németorszaga-
ban A Nibelungok (Die Nibelungen, 1924) Fritz Lang-féle
adaptécioja, vagy az izlandi filmben a Gisli saga 1979-es
filmes atirata (Utlaginn, Agtst Gudmundsson, 1981).
Szimbolikus, hogy a legrégebbrél fennmaradt szlo-
vak jatékfilm, a Janostk (Jaroslav Siakel, 1921) a nemzet
efféle reprezentacidjanak korébe tartozik,” és egyuttal
a nemzeti nagyelbeszélésnek, az eposznak — itt részint

a Szlavia lednya (Slavy dcéra, Jan Kollar, 1824) cim( hés-
kolteménynek — a korabban az irodalomban betoltott
funkciojat veszi at. Ugyanakkor feltting, hogy a szlo-
vék film nem torténelmi eseményt vagy mitoldgiai
alakot tesz meg a narrativ identitas legf6bb hordozo-
janak, hanem egy kalandos hegyvidéki betyartorté-
netet, melyet az antik mitolégia mintdinak domesz-
tikdciojaként allegériava alakit. Ennek magyarazata
abban rejlik, hogy a szlovakok hosszt idén keresztiil
nem jelentek meg a torténelem szinpaddn onalld
szubjektumként, sem allamuk, sem pedig autoném,
kozpontositott vezetésiik nem volt, igy a 19. szdzad
elétti torténelmi eseményeket aligha lehetett feltiin-
tetni a szlovak film nemzeti nagyelbeszéléseként. Ezzel
szemben a Jdnosik-monda éppen a kdzponti hatalmat
kijatszo, az dllammal szembeszegiil§ zsivdnyok nem-
zetépitd funkcidjanak betodltésére lehetett alkalmas,
nevezetesen arra, hogy a szlovdk nemzet szabadsag-
harcaként és a torténelmi Magyarorszagtél (Uhorské-
tél) vald elszakadas kezdéfazisaként értelmezzék 4t a
folklort. Ez a plebejus szemlélet 6sszekoti a szlovak és a
cseh ethoszt, amennyiben a politikai elitréteg mindkét
esetben idegenekkel azonositédott, szlovak oldalon a
magyar (és az elmagyarosodottként, ,magyarénként”
értelmezett) urak elnyomasaval, cseh oldalon pedig az
1620-as fehérhegyi csata utdni ,sotétség kordban”*® a
német kolonizaciéval. Emellett az dllam 19—20. szdzadi
megszervezésének hosszu folyamata mindkét nemzet-
nél alulrdl kiindulé mintat kovetett.”® Ezzel szemben
a magyar kultirdban a nemzet reprezenticidja min-
dig is elitisztikus jellegi volt, ami populdris szinten a
kosztiimds torténelmi filmekben 6roklédott tovabb.
A torténelmi kortilmények folytdn a szlovak filmben
nem a torténelmi film, hanem a betyarfilm képezte az
orokségfilmet. A szlovak kultura egy folklorhést ala-
kitott at térténelmi figurdva, mert a 19. szazad eldtti
korszakbdl kevés hiteles idollal rendelkezik, aki be
tudnd tolteni a nemzeti hés reprezentativ szerepét.
Barmennyire hangsulyos poziciét foglal el azonban a

57 Beszédes tovabb4, hogy az elsé egész estés szlovak animacios film, Viktor Kubal rajzfilmje, a Jurko, a betydr (Zbojnik Jurko) is

Janosikrol késziilt 1976-ban.

58 A »sotétség kora” elnevezés Alois Jirdsek Temno (1915) cimi regényével terjedt el a kdztudatban.

59 A kérdéskort a szlovdk és magyar forrasok egybevetésével attéré médon térgyalja: Demmel Jézsef: A szlovdk nemzet sziiletése:

Ludovit Stiir és a szlovdk tdrsadalom a 19. szdzadi Magyarorszdgon. Pozsony: Kalligram, zor1.



Janosik

Janosik-monda a nemzetépitésben, filmes feldolgoza-
sai transznacionalis értelmezéseket tesznek lehet&vé.

M4r maga a monda is egy eurdpai vindormotivum
része, ahol nem az jelenti az alapvets kérdést, hogy mi
a tényszerd torténelmi igazsdg az egyes betyartorténe-
tek kortil, hanem az, hogy kilonboz8 korok milyen ér-
dekek mentén aknazzak ki a torténetet, és adnak neki
eltérd hangsulyokat. A Janosik-monda abba a betyarti-
pusba tartozik, melynek archetipusa Robin Hood, aki a
gazdagoktdl elvett zsakmanyt a szegényeknek adja. Ez a
motivum menti fel ezeket a tolvajokat a rablas és az erd-
szak erkolcsi felel8ssége aldl, ugyanis a kozvélemény
Sket nem blindz8ként, hanem az igazsag helyreallits-
jaként és az elesettek védelmezéjeként azonositja.® A
tipust Hobsbawn nevezte el ,tarsadalmi banditdnak”

(social bandit).®* Az elsd, 1908-bdl fennmaradt orosz ja-
tékfilm szintén egy betyéarrdl, az orosz népkoltészetben
Janosikhoz hasonlé funkciét betdltd Sztyenka Razin-
rol szol. Magyar megfelelSjiik Rézsa Sandor® és Sobri
Joska, akikrél egyarant késziilt filmsorozat, és ehhez
a modellhez sorolhaté a Janosik koraban jitszddo, a
kuruc-labanc csatédkra koncentralé A Tenkes kapitdnya
(Fejér Tamds, 1963-1964) cim( kalandfilmsorozat.*

Az elsé Janosik-adapticié transznacionalis értel-
mezését intézményi szinten az tAmogatja, hogy a film a
diaszpdraban ¢16 szlovdkok miive, szlovak emigransok
finanszirozasaval késziilt 1921-ben. Keresztnevét a ren-
dez8, Jaroslav Siakel az USA-ban ,Jerry”-re médosi-
totta, ami szimbolikusan is kulturalis hibriditast jeldl.
Michael Cude az amerikai szlovakok kevert azonossag-
tudata kapcsan jegyzi meg, hogy rellentétben a valédi
politikai szxdmiizottekkel, sokuk nem tervezte, hogy hazatér a
sziiléfoldjére”, és ywszlovdk-amerikaiként kitdjeles identitdst”
vallottak magukénak® —ami a késé&bbi cseh—szloviak ko-
t&jelhdboru fényében felettébb ironikus. Ugyanakkor
nemcsak az amerikai szlovak diaszpéra teszi indokoltta
a transznaciondlis vizsgilatot, hanem az alkotéfolyamat
mas korialményei is. A forgatokonyv eredetileg az ame-
rikai szlovék Jozef Zdk-Marusiak New Yorkban kiadott
regénye alapjan irédott volna, mivel azonban nem ké-
sziilt el id6ben, a filmet a morva Jiti Mahen szindarabja
alapjan forgattak. A f&szerepet jatszéd Theodor Pistek
cseh nemzetiségi volt, ahogyan az utémunkék is a pra-
gai A-B stadioban késziiltek. Figyelembe véve, hogy a
legenda a szlovak mellett morva és lengyel tertileteken

60 Poszkolonidlis alapon értelmezte Gjra a filmeket Peter Hames: Hames, Peter: Janosik: The Cross-Border Hero. In: Mazierska
— Kristensen — Niripea: Postcolonial Approaches... pp. 115-145.

61 Jesensky, Milos: Janosik: Between Legend and Fact. In: Juraj Janosik: Velkd kniha o zbojnickom kapitdnovi. Martin: Matica
slovenska, 2014. p. 15.

62 Fogalommagyarazatat Hobsbawn részint a Janosik-legendaval illusztralja: Hobsbawn, ]. Eric: Primitive Rebels: Studies in Ar-
chaic Forms of Social Movement in the 1gth and 2oth Centuries. Manchester: Manchester University Press, 1971. pp. 13-29.

63 Jancsé Miklds Szegénylegények (1965) cimt filmje szintén egy betyarhistéria, Rozsa Sandor szabadcsapatanak az 1956-os forra-
dalom uténi atértelmezése.

64 Imre Aniko a szérakoztatd és a nevelési funkcid dsszekapcsolasara koncentralva hasonlitotta dssze a Janosik-filmeket A
Tenkes kapitdnyaval: Imre Aniké: Adventures in Early Socialist Television Edutainment. In: Imre Aniké — Havens, Timothy —
Lustyik Katalin (eds.): Popular Television in Eastern Europe During and Since Socialism. New York/London: Routledge, 2013.
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is elterjedt, valamint hogy a cseh Alois Jirasek a Staré
povésti Ceské (Régi cseh monddk) kozott szerepeltette, is-
mét tobbszintd interetnikus kapcsolatokra bukkanunk.

Aligha véletlen, hogy a produkcids cég neve Tatra
volt, amely a foldrajz nemzetiesitését jelenti a szlovak
himnusztél kezdddéen.® A Téitra magas hegycsicsai
ragyogdan ellenpontozzdk a magyar Alfold sikvidékét,
igy a szimbolikus foldrajz a nemzeti identitas részévé
valik. Minthogy az amerikai szlovakok részint a nemze-
tiségeket elnyomé dualizmus kori magyar politika mi-
att vandoroltak ki nagy tomegekben Amerikaba, alig-
ha véletlen, hogy az 1921-es Janosik-film erds magyarel-
lenes éllel rendelkezik. Martin Votruba hangsulyozza,
hogy a 19. sz4zadi értelmezésben még nem volt déntd a
feuddlis urak etnikai hovatartozasa, ami a politikai ese-
mények hatéasdra kerilt el6térbe.” A film az Antigoné
mutaciojaként indul (amennyiben az anya temetetlen-
sége inditja el alazadast), és a feudalis konfliktus etnikai
sikra emelkedik az er8szakos, erkélestelen magyar urak
és az idealizdlt alattvaldk ellentétével. Explicit médon
is megfogalmazza a magyar nemesi elitt8l valé fugget-
lenedés vagyat a film zarlata, amely a betyartorténetet
nemzeti szabadsdgharcként értelmezi 4t.°® Ez kiilonos
aktudlpolitikai konnotaciét kaphatott a sajit kordban,
amennyiben Uhorsko felbomlasaval és Csehszlovakia
létrejottével a szlovikok ezt a szabadsdgharcot sikeres
kiizdelemként konyvelhették el.

Bér Karol Plicka is tervezett egy végtl meg nem va-
16sult Janosik-filmet, a masodik adaptaciét Martin Fri¢
rendezte 1935-ben. Ezt intézményi értelemben a rende-
28 személyének cseh nemzetisége és a cseh filmipari
hattér teszi transznaciondlissa, a szlovak téma cseh in-
terpretaciéjava. Fri¢ elSszeretettel tdmaszkodott az ei-

Janosik

sensteini montazselméletre, amely nemcsak a gyakori
vagasokban vagy a kompozicidkban mutatkozik meg, a
hatas kiilonésképpen akkor vélik drulkodévd, amikor
a rendezd az intellektualis montézs eszkodzéhez folya-
modik, mint a narrativat asszociativ médon értelmezd
természeti képek esetében.

Fri¢ Janosikja formanyelvileg is transznacionlis,
amennyiben a kosztiimés kalandfilm és a kialakulo-
félben 1év6 western miifajanak mintdzatait mozgatja.
Peter Hames szerint a mintét részint a Douglas Fair-
banks altal jatszott Zorro és Robin Hood jelentette.®”
A miifaji kapcsolatot jelzi a torvényen kiviili allapot,
a narrativ séma, a nyitott, hegyi kérnyezet, a kaland, a
részben maganyos f6hds, a rajtatités, az erészak foko-
zott jelenléte. Ezért a Janosik-filmeket a konfliktusok,
a kellékek, a diszletek, a karaktertipusok, a helyszinek
stb. rokonséga alapjan a western mitifajanak titkkrében
i‘70

lehetséges tjragondolni.” De a szlovdak film masik

66 Liptak, Lubomir: A Tatra a szlovdk tudatban. (ford. N4dori Lilla) 2000 16 (2004) no. 12. pp. 50—62.

67 »A szlovak irodalmi és tarsadalmi diskurzus kihangsulyozta az & etnikai hovatartozdsat, amely aztan az akkor politikai

tulerdben 1évd magyar etnikummal implicit ellentétben jelent meg.” Mddositott, online valtozata: http://www.pitt.edu/~votru-

ba/sstopics/assets/Martin Votruba Hang Him High The Elevation_of_Janosik.pdf (az utolsé letoltés datuma: 2017. 12. or.) p. 21.

[Korabbi, nyomtatott valtozata: Votruba, Martin: Hang Him High: The Elevation of Janosik to an Ethnic Icon. Slavic Review 65

(2006) no. 1. pp. 24—44.]

68 Az persze més kérdés, hogy a historiografiai adatok szerint a valés Janosik egyarant szolgdlt Rékdczi Ferenc hadseregében a

Habsburg-ellenes szabadsagharc soran, majd az osztrakok katondjaként is.

69 Hames: Janosik... p. 124.

70 Ezek részletezése helyett itt egy konkrét kapcsolddési pontot emelek ki: Siakel 1921-es filmjében Janosik band4ja a vadnyu-

gati indidnok reprezenticids mintdja szerint tancol a t{iz koral.



kedvelt mtifajaval is dsszevethetd a betyarfilm, neve-
zetesen a partizanfilmmel. A paradigmatikus analogiat
az teremti meg, hogy mindketts alapjit egy gerillaharc
narrécidja, a természeti jog és a torvény ellentéte képezi,
egyik esetben a 18. szdzadi feudalis elnyomassal, a mésik
esetben az 1944. évi német megszallassal szemben. Mind-
két mifaj lényegében nemzeti szabadsigharcot beszél el,
a Janosik-filmek modellje az 1944-es néciellenes Szlovak
Nemzeti Felkelés (Slovenské narodné povstanie) repre-
zentacidjaval vag egybe. Legutdbb rovid utaldst tett erre az
SZNF dokumentumfilmes reflexiojardl szolo tobbrészes
tanulmanydban Eva Filov, a kérdéssel azonban részlete-
sebben nem foglalkozott.™ Az SZNF azért volt alkalmas
kollektiv médon nemzeti nagyelbeszélésre, mert — mint
azt Lubomir Lipték ésszefoglalta — katonai (a vildgh4boru
menetének befolyasolasa), dllami (a németektd] fiigget-
len allamképzédmény létrejotte) és politikai (a sokféle
politikai irdnyvonal viszonylagos egysége) értelemben is
szlovak nemzeti sikereket foglalt magéban.™ Osszehason-
litva a betyarfilmet a Farkasverem (Vigie diery, Palo Bielik,
1948) és a Dabac kapitdany (Kapitdn Dabaé, Palo Bielik,
1950) cimi partizanfilmekkel, sarkosan megfogalmazhato,
hogy ezekben a filmekben csupan a fegyverek, a kosztii-
mok és a torténelmi korszak kiilonbozik, de a partizanfilm
felfoghato a betyarfilm modern mutécidjaként. Hogy az
analégia a két mufaj kozott intézményi szinten sem esetle-
ges, kivilaglik abbol, hogy Palo Bielik egyardnt rendezett
partizdnfilmet és Janosik-filmet, az 1935-6s masodik J4-
nosik-adapticiénak pedig a f8szerepl&je volt. Tébb mint
szimbolikus, hogy a Pdancélosdanddr (Tankovd brigdda, Ivo
Toman, 1955) cim{i propagandisztikus haborus filmben a
szlovak felkelSk tankjat Janosiknak nevezik, kozvetlendl
megteremtve az analégiat a két korszak hasonlé torténel-
mi (eposzi) kihivdsai kozott.

A harmadik Janosik-adaptacié (Palo Bielik, 1963)
nevezhetd gazdasagi értelemben a legkevésbé transzna-
cionalisnak, kédjai, ikonografidja és funkcidi azonban

dsszecsengenek a korabeli szines, szélesvasznt multfil-
mekkel. Az, hogy a kétrészes mozifilm tébb érat kite-
v8 latvanyorientalt szuperprodukcid, eposzi ranggal
vértezi fel a mondat, melynek hangstlyai az etnikai vi-
szalyrol immér az osztalyharcra kertiltek 4t. A televizi-
6val konkuralni igyekvd szélesvasznt logika a Ben Hur
(William Wyler, 1950) tttord szerepe utin sorra termel-
te azokat a tdrténelmi filmeposzokat, melyeket aztan a
kozép-eurdpai filmekben hazai témdkra hangoltak 4t.
A szlovak film a torténelmi film modelljét olvasta ra
a betyértorténetre. Ironikus, hogy mikdzben ezekre a
filmekre a nemzetépités funkciodjat szabtak, tébbnyire
hollywoodi és nemzetek feletti sémakat alkalmaztak.
Ahogyan az 1966 és 1970 kdzott a franciakkal és az ola-
szokkal készitett — és Robbe-Grillet kapcsdn fentebb
emlitett — Gjhullamos koprodukcidkra, gy az 1963-as
Janosik-véltozatra is raillik az ,6ngyarmatositasnak” a
bolgar irodalomtudds, Alexander Kiossev altal kidol-
gozott elmélete.” Kiossev az &ngyarmatosits terminu-
sat azokra a traumatizalt hianykultarakra alkalmazza,
melyek onszantukbol idegen elemekkel vértezik fel
magukat, igy megforditjak a kolonizécids alavetést: sza-
mukra a mas, a sajattdl eltérd valik pozitiv, kovetendd
mintava. A koztes-eurdpai népek szamara alapvetSen a
Nyugat jelent olyan példaképet, amelynek mintait én-
ként kovetik. Ezek kozé tartoznak a hollywoodi mifaji
képletek alapjan gydrtott torténelmi filmek.

Ezekkel az 6ngyarmatositdé munkakkal a torokel-
lenes kiizdelmeket szinre vivé balkani filmek kapcsdn
részletesen foglalkozott Nikolina Dobreva, azt 4llitva,
hogy ezek a mtvek a szocialista korszakban paradox
moédon a nemzeti identitéas erdsitését szolgaltak: ,1989
elétt majdnem mindegyik kelet-eurdpai orszdg készitett leg-
alabb egy nagy kéltségvetésii, a nemzeti torténelem fontos
eseményein alapulé eposzt, melyet a hivatalos diskurzusban
arra hasyndltak, hogy a nemzeti biiszkeséget lelkesitsék, és
megteremtsék a folyamatossagot a multtal”.™ A szerzd nem

71 Filov4, Eva: Styrisatpit vitaznych rokov (IV). Slovenské nérodné povstanice v zkradle doby a non-fiction produkcie. Ki-

no-lkon (2015) no. 2. pp. 7-8.

72 Liptak, Lubomir: A felkelés harom hagyomanya. (ford. F. Kovits Piroska) In: Liptak, Lubomir: Szdz éunél hosszabb évszdzad:

A torténelemrdl és a torténetirdsrol. Pozsony: Kalligram, 2000. pp. 119-133.

73 Kiossev, Alexander: Notes on the Self-Colonising Cultures. In: Peji¢, Bojana — David, Elliot (eds.): Art and Culture in

Post-Communist Europe. Stockholm, Moderna Museet Exhibition Catalogue, 1999. pp. 114-177.

74 Dobreva, Nikolina: Eastern European Historical Epics: Genre Cinema and the Visualization of a Heroic National Past.
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foglalkozott a korszak legnépszertibb, térék korban jat-
sz6dd magyar filmjével, az Egri csillagokkal (Varkonyi
Zoltan, 1968). Itt a szlovak és a magyar film analég vona-
sai koztl néhdny elemet ragadok ki. Mindkét film szé-
lesvasznt megoldasaval, hatalmas szerepldgardéjaval,
két részre bontott szerkezetével azt az tizenet hordozza,
hogy a nemzet egész torténetét jelentésen befolyasold
eposzi eseménysorozatrél van szd. Mindegyik gyer-
mekkori sérelmekbdl eredezteti a f8szereplSk bosszu-
all6 szandékdt, és ezzel megteremtik a nézéi azonosulas
lehet8ségét. A Bielik-féle adapticiét tehdt a hatvanas
évek nemzetkozi, és kiilonodsen koztes-eurdpai filme-
poszainak transznaciondlis Osszefiiggésrendszerében
tanulsagos értelmezni. Eppen az eposzi téma érzékeny-
sége miatt [ényeges, hogy az ezt a nemzeti nagyelbeszé-
lést demisztifikaléd Pacho, a hibbei betydr (Pacho, hybsky
zbojnik, Martin Tapak, 1975) elutasités helyett népszerd-
vé valt a kozonség korében, mivel sokatmondd, hogy
egy kultira mennyiben viseli el a nagy nemzeti miifa-
jok parodiajat és a szentté avatott témak szatirajat.

Bér a Jdnosik-torténet alapvetden szlovdk kultu-
ralis-torténelmi kontextushoz kotddik, a Tatra északi
oldalan, lengyel f56ldon is a folklor része, amit két len-
gyel filmadaptacié is mutat. Az egyiket mozifilmként és
sorozatként a hetvenes években (Janosik, Jerzy Passen-
dorfer, 1974), a mésikat 2009-ben Janosik — Igaz torténet
(Janostk — Pravdivd histéria) cimmel nagyjatékfilmként
mutattak be. Utébbi szlovak, lengyel, cseh és magyar
koprodukcidban késziilt, szerepl6garddja ismét nem-
zetkdzi. Forgatékonyvét a szlovdk Eva Borusovicovi
irta, a filmet a lengyelként ismert, de tébb eurédpai film-
gyartasban is jartas Agnieszka Holland és ldnya, Ka-
tarzyna Adamik rendezte, a f8szereplSt cseh szinész,
Viéclav Jirdcek jitszotta. Jollehet a tobb mint kétédrds
terjedelem filmeposzi hangvételt sugallna, Janosik-rep-
rezentécidja eltér a kordbbiaktél. A film erészakos, vé-
res és a szexualitasra is hangsulyt helyezd testfilmként
ragadhaté meg, melyben a kézi kamera célja részint az,
hogy a betyarélet drnyoldalait kozel hozza néz8jéhez

(igy értelmezhets az idealizalt mitoszt elutasité cima-
d4s). A Fri¢-, a Bielik- ¢és kiilénésen a Passendorfer-féle
sportold-atléta testfelépitésd Janosik-felfogas helyett a
f&szerepld itt nem annyira izmos macho, mint inkébb
szépfit, aki a nemzet szolgdlata helyett a hétkoznapi
életben szeretne boldogulni. A betyarvezér az énma-
gaval stabil viszonyban 1évé nemzeti ikon helyett ha-
tarozatlan, ami az antih&si magatartds fel¢ orientédlja a
filmet. A szlovéak betyarfilm Ggyszélvan ezzel a valtozat-
tal ért el oda, ahova a western a Délidével (High Noon,
Fred Zinnemann, 1952). A masik gydkeres kiilonbség a
korabbi feldolgozasokhoz képest, hogy a film teljesen
eltorli a nemzeti identitasra valé utalast, ehelyett egy
hatarokon ativel$ gordl kozosséget dbrazol. Ebbdl ki-
indulva Peter Hames azt allitja, hogy a film ,a nemzeti
sztereotipidk radikdlis felforgatdsa”, és wmind a produkcid,
mind a megvalésitds szintjén illik a transynacionalitds fo-
galmdhoz”, hozzatéve, hogy maga a rendezd, Agneszka
Holland is »kulturdlis nomad”.”

Mikézben tehat a Janosik-legenda a nemzeti identi-
tds részét képezi, a filmek intézményi és kulturalis érte-
lemben is 4tivelnek a nemzeti hatérokon, a nemzetépi-
tést paradox médon tdbbszords transzkulturalis jegyek
jellemzik.

Koztes-europai
filmkomparatisztika

Amig a koztes-eurdpai nemzetek irodalméanak Gssze-
hasonlité vizsgalata b&séges kutatasokkal és reflektlt
moédszertannal rendelkezik, mint amilyen az egyes
irodalmak belsé alakulastorténetét szem elétt tartd, s
igy a teleologikus elvet elutasité szemlélet, addig a koz-
tes-eurdpai filmgyéartasok ©sszehasonlitisa meglehe-
t8sen mostohan kezelt. A filmkomparatisztikanak el-
keresztelhetd tudomanytertilet szdmos médon tdmasz-
kodhat az irodalomtorténeti kutatdsok mar meglévd
elméleti héitterére és gyakorlatara.” Annal is inkabb,

In: Imre: A Companion... p. 344.
75 Hames: Janosik... p. 138. p. 139.

76 Teoretikus szempontbol megfontolandé szempontokat tartogat ehhez a Literatura folyodiratnak a komparatisztika 21. szdzadi kihiva-

sait tengelyébe 4llité tematikus dsszeallitasa: Literatura 40 (2014) no. 2. pp. 133-183. Torténeti szempontbdl pedig a magyar—szlovak irodal-

mi regionalizmussal f8ként Milan Pisut, Fried Istvan, Dionyz Durisin, Rakos Péter, Karel Kreje{ és Richard Prazak {rasai foglalkoztak.



mivel kénnyen belathatd, hogy az egyes médiumok
nem kiilontilnek el egymdstél, hanem médiarendszert
alkotnak, egymast is kolcsondsen formaljik, ahogyan
példdul Karol Plicka etnografiai filmjeinek kompo-
zicids technikdi logikus folytatdsai folklérfotdinak.
Abhelyett, hogy pusztdn kapcsolattodrténeti kutatasként
definidlnank a filmkomparatisztikat, a szakteriiletnek
a feltileti hatasok helyett széles kultartorténeti és esz-
metorténeti platformon azokra a kérdésekre is vélasz-
lehet&ségeket kell kinalnia, hogy miért jellemz8bbek
egyes elemek az egyik, mig mas elemek a mésik nemzeti
filmre. A komparativ filmtorténetnek nem csak a kiva-
16 alkotokra és a kivételes (vagy szé szerint: rend-kiviili)
filmekre kell fokuszilnia, pontosan azért, mert azok a
megszokottdl eltérnek. A diszkurziv rendszert viszont
a ymindennapi” és a »kozépszert” mikodteti, igy a
populéris film legaldbb ugyanannyit, ha nem tobbet
képes elarulni egy adott kulttrardl, mint a magasmii-
vészet. Nem elégséges az a koztes-eurdpai filmkultu-
rardl szold tanulménykotetekben megfigyelhetd gya-
korlat sem, mely egymads mellett, izolaltan foglalkozik
az egyes nemzeti filmekkel, minthogy igy végsé soron
éppen az 4tjarasokra, a parbeszédre és a kulturalis kii-
lonbségekre nem képes ramutatni. A vizsgalat metodo-
loégiai szempontjaihoz hasznos tdmpontot jelentenek
Susan Hayward nemzeti filmre kialakitott, korabban
emlitett kritériumai, a mdfaji térképtdl a narrativan
at a kodokig, melyek a transznacionélis paradigmara
is 4tiiltethet8k. Ebben a fejezetben az 4tjarasokat és az
pakcentusokat” szem el&tt tartva mas koztes-eurdpai
nemzetek filmkultarijaval ésszehasonlitva kozelitem
meg — vazlatosan — a szlovak film harom csomépontjit,
elséként az eastern, majd a folklérfilm, végezetiil pedig
az Uj szlovak dokumentarizmus helyét és szerepét.
Hayward a nemzeti film vizsgalatdnak egyik lehet-
séges modjat az egyes miifajok dominancidjaval vagy
marginalis pozicidjival ragadja meg.”” A szlovik film-
ben lényegében hidnyzik, de évatosan fogalmazva is
kisebb szerepet tolt be a régmultban jatsz6do, nagyepi-
kai torténelmi film kétségtelentil nehezen definidlhato
kategéridja, mint a magyar filmben. Ennek nem mond
ellent, hogy a kétezres évek egyik legnagyobb szlovak
kasszasikere, Jakubisko Bdthoryja tdrténelmi kornye-

77 Hayward: A ,,nemzeti” fogalmanak... p. 26.

zetben jatszddik, ugyanis cselekménye magyar targyu,
a szereplégarda nemcsak uhorsky (magyarorszagi, hun-
garus), hanem madarsky (magyar) is, raadasul a film a
torténelmet inkdbb diszletként alkalmazza a csejtei
urnd véres torténetéhez. Holland és Adamik Janosikja
azzal kozeliti a folklért az intenciondlt térténelmi film
fel¢, hogy egyes etapokhoz évszdmokat rendel, igy a
cimmel 6sszhangban yigaz torténetként” hitelesiti ma-
gat. Az ezeréves méh pedig a nyolcvanas évek nagyepi-
kai tendencidiba a személyesség, mintsem a torténelmi
téavlatok fel6l kapcsolodik be.

A szlovak filmben a torténelmi nagyelbeszélés pe-
riférikussdganak okai torténetiek, azzal fiiggnek osz-
sze, hogy amig a Magyar Kiralysag torténete duskal
az allamért vivott kiizdelmekben, melyek alkalmasak
a nemzeti filmeposz szerepének betoltésére, a szlovak
nemzet torténetében a 20. szazadig kevés ilyen feldol-
gozhaté torténet all rendelkezésre. Ezt a hidnyt a szlo-
vak film két miifaj elStérbe allitasaval kompenzalta: a
betyarfilm és a haborus film egyik kitiintetett almtfaja,
a partizanfilm po6tolta a miifajt. Ezzel szemben a magyar
filmbél teljességgel hidnyzik a partizdnfilm. Ennek okai
is torténelmiek, ugyanis Magyarorszag a Német Biro-
dalom utolsé kollabordnsaként alig fejtett ki fegyveres
ellendllast a nacikkal szemben, az eltérd foldrajzi kor-
nyezet — a védelmet nyujté hegyek helyett az 4tldthatéd
sik terep — sem volt alkalmas a gerillaharcra. A fegy-
veres ellendllas lényegében csak haborus vigjaték ke-
retében jelenhetett meg, mint ahogyan ezt A tizedes
meg a tobbiek (Keleti Mdrton, 1965) keletkezéstorténe-
tének koncepciévaltasa mutatja, mert a heroikus rep-
rezentacié ellendllas hianyaban hiteltelen lett volna. A
munkamegosztas szerint a nemzeti identitds erésitését
szlovak oldalon a betyérfilm és a partizanfilm, mig Ma-
gyarorszagon a kosztiimds térténelmi film jatszotta.

A szlovak és jugoszlav filmet dsszekoti a partizanfil-
mek nagy szdma, és a mtifajnak ezekben a filmkultu-
rakban betoltott hasonléan jelentds nemzet- és allam-
épitd szerepe. A jugoszlav filmrdl sarkosan fogalmazva
kijelenthets, hogy az 1960-as évek végéig lényegében
alig allt masbol, mint partizanfilmbél, melyet olyan
grandiézus koltségvetéssel és sztargardaval késziilt
munkék fémjeleznek, mint A neretvai csata (Bitka na
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Neretvi, Veljko Bulaji¢, 1969) és a Sutjeska (Stipe Deli¢,
1973). Az 1960-as évek jugoszlav tjhullamos filmjei (a
novi film és a crni talas), példaul a Reggel (Jutro, Mlado-
mir Purisa Pordevi¢, 1967), nagyrészt a partizdnfilmek
konvenciéinak lebontdsdval, a propagandafunkcié
felszimoldsaval, a narrativa komplexitasaval és a de-
heroizdlassal alakultak ki. A szlovak filmet tanulsigos
komparativ (jugoszlav, lengyel, szovijet) szempontbdl
is vizsgdlni, mivel az 1960-as évek egyes jelentds szlo-
vék alkotésai szintén a meglévd partizdnfilmes mintak
beliilrél vald médositisaval jottek 1étre. Ebbe a széles
korpuszba tartozik a Dal a sziirke galambrél (Piesent o
sivom holubovi, Stanislav Barab4s, 1961), A mezitldbasok
harangja, a Székevények és zarandokok, az Orgona (Organ,
Stefan Uher, 1964), A férfi, aki hazudott, a Ha nekem
puskdm volna (Keby som mal pusku, Stefan Uher, 1971)
stb. De az egyébként godard-i tradicidkat kévets Ma-
darak, arvak és bolondok (Vtackovia, siroty a blazni, Juraj
Jakubisko, 1969) azon jelenete is a partizanfilm konven-
cidival polemizal, amikor a szereplék Milan Rastislav
Steféanik emlékmiivénél egy méig is harcold katonaval
talalkoznak, és gunyosan elhangzik, hogy a haboru
mér husz éve véget ért. Ez metaforikusan a szlovak
tjhulldimnak a partizdnfilmek dominanciajaval valé
szembeszegiiléseként is érthetd.

Korabban érintettem mar a kérdést, hogy a parti-
zanfilm a betyédrfilm egyenes 4gi folytatdsanak tekint-
hets, melynek kodjai a western miifaji sémait kovetik.
Most érdemes azt is hozzatenni, hogy a két zsdner sok
szempontbdl az eastern miifajaval foglalhaté egységes
keretbe, mely térvényen kiviilieket, keleti cowboyokat

abrazol gerillaharc keretében. Tobb mint arulkodd,
hogy a jugoszlav partizdnfilmek politikailag egyébként
kifogasolhaté médon ygibanica western” néven ismer-
tek. A magyar filmben f8ként Szomjas Gyorgy filmjei,
a Talpuk alatt fiityiil a szél (1976) és a Rosszemberek (1979)
képezték a western domesztikaldsanak alapvetd ira-
nyait. Szomjas filmjeiben a kiossevi éngyarmatosités
alapjan is kitinéen tanulményozhaté, hogy egy nyuga-
ti miifaj hogyan adaptalhaté keleti kornyezetre. De az
eastern miifaja a jugoszldv westernfilmekkel is rokon
vondsokat mutat.” Az 1g6o-as években NSZK-s koope-
raciéban gyartott Karl May-regényadaptaciok, vala-
mint az NDK-s indidnfilmek felfoghaték a partizanfil-
mek multba visszahelyezett valtozataiként, melyekben
az indidnok Tito partizdnjainak mintait kovetik, még
ideoldgiai szempontbdl is. Ezért aztdn a szlovak film-
ben a betyarfilm és a partizanfilm szoros dsszefiiggését
tagabb keretben, nevezetesen az eastern mtfajanak
részeként a kombinicié és a transzformdcié mentén
sziikséges tjragondolni.”™

Egy mifaj dominanci4ja vagy hidnya mellett a m4-
sik termékeny értelmezési terepet a koztes-eurdpai fil-
met illet8en az ikonografia és a szemléletmdd vizsgalata
szolgaltatja. Szamos filmtorténész kiemelte a szlovak
filmnek azt a jellemvonasat, miszerint erésen tdmasz-
kodik a folklorisztikus elemekre és a falusi életmdéd
reprezentaciodjara, hol afirmativ médon, hol kritikusan
szemlélve azt.*® Hipotézisem szerint ez azzal a szélesebb
politikatorténeti kontextussal magyardzhatd, hogy
egyrészt a szlovak népességre a 20. szdzadig kevésbé volt
jellemzd a nagyvérosi lakéhely,” mdsrészt nemzetinek

78 Legutdbb a kérdéssel részletesen foglalkozott: Stankovi¢, Peter: 1970s Partisan Epics as Western Films: The Question of
Genre and Myth in Yugoslav Partisan Film. In: Jakisa, Miranda — Gili¢, Nikola (eds.): Partisans in Yugoslavia: Literature, Film and
Visual Culture. Bielefeld: Transcript, 2015. pp. 245-264.

79 A ,kis filmkulturdk” még tdgabb kontextusaba helyezhetd a miifaj az izlandi monddkat adaptilé northern révén, melyet
Bjgrn Sgrensen a japan szamurdjfilm és az olasz western kombinécidjaként ir le, és melynek paradigmatikus példanya A hollé
repiil (Hrafninn flygur, Hrafn Gunnlaugsson, 1984). L4sd: Serensen, Bjgrn: The Viking Who Came in from the Cold. In: Nest-
ingen, Andrew — Elkington, Trevor G. (eds.): Transnational Cinema in Global North: Nordic Cinema in Transition. Detroit: Wayne
State University Press. 2005. pp. 341-350.

80 Hames: The Czech and Slovak Cinema... p. 206.

81 A 20. szdzad folyaman nagyvarossa valé Pozsony/Bratislava a szlovdk lakta tertileteken beltili extrém foldrajzi elhelyezke-
désének és multietnikus jellegének kdszonhetSen szdmos vonatkozasban kevésbé tudta szimbolizalni a nemzeti févarost szlo-
vakként. A rendszervaltist kdvetSen a véros régi, németbdl és magyarbdl szdrmazé szlovak neve (Presporok) utdn és a tdbb

nemzetiség egytittélése folott nosztalgiazva sokan tiintetéleg kezdték hasznalni a prespordci (pozsonyiak) dnelnevezést a szldvos



tartott nemesi elitréteg hijan a népi tdrsadalmat tekin-
tette az dnértelmezés igazan szlovdknak (szemben a ma-
gyarral, amelynél a paraszttarsadalom és a nemesi nem-
zet egyesitésének reformkori programja fialta a modern
nemzetet). [tt teh4t a népi maga a nemzeti, mig magyar
vonatkozasban a népi csak az alapjat képezi a népnem-
zeti kulturilis ideoldgianak. Ebbdl a szempontbdl kii-
lonésen beszédes, hogy a kiterjedt cseh varosfilmes
tradicidval szemben a szlovak film origdjat egy 1933-as
»faluszimfénia”, A fold énckel jelentette (az 1921-es Jd-
nostk némafilmet csak 1970-ben fedezték fel). A filmhez
1938-ban illesztett U bevezetés pedig — amit a szerzd,

t%2 — a pozsonyi varosi élet-

Karol Plicka nem autorizél
modot 4llitja szembe a hegyi pasztornépek 8siként és
hamisitatlanként tételezett vildgaval. A filmben a Tétra
egyszerre nemzetiként, misztikusként és fenségesként
értelmezett hegyi tijképei olyan imaginarius foldrajzot
is képeznek, melyek nemzeti szimbélumként talmutat-
nak énmagukon. A Tatra-szimbélum a Krivan-csics
megmaszdsanak nemzeti hdstettéts]®® Murnau Nosfera-
tujénak (1922) Arva vardnal felvett jelenetein 4t az ifjabb
Martin Holly hetvenes évekbeli hegymaszé filmjeiig
hosszu tradiciéval bir. A Tatra dsszevethetd a magyar
Alfold pusztasiganak szimbolikus szerepével, Plicka
filmjével id8ben és szemléletmoédjaban is funkciondlis
rokonsagot mutatnak a Hortobdgy (Georg Hollering,
1936) kolonizalt képei. A sor kiterjesztheté Fejés Pal
és Sz6ts Istvan munkaira, de még szélesebb tévlatok-
ban Dovzsenko ukran tijaira, a német Bergfilmre vagy
Robert Flaherty filmjeinek kolonizacids gyakorlataira.
A szlovik etnografiai filmet az 1920-as évek egzotizld
turistaképei és Plicka idillikus etnofilmjei alapoztik
meg. Tovabbi utja leirhat6 Gigy, mint amely a népi fil-
met termelési operettel 6tvozd Sziiléfold (Rodnd zem,

Josef Mach, 1953) feldl a néprajzi film Martin Slivka-féle
miivészfilmes esztétizdlasan at idillikussaganak Dusan
Handk-féle lebontasaig (Egy régi vildag képei / Obrazy sta-
rého sveta, 1972), végiil pedig a sajat idegenségét szinre
vive A cigdnyok szavazni mennek posztkolonializmusaig
— vagyis a nemzeti identitds megkonstrual4satél annak
ellehetetleniiléséig terjed.

A szlovak filmet a népi kultdra szempontbdl a
jugoszldv, majd a szerb filmmel — Mihail Bahtyin ter-
minusdval szélva — a karnevéli magatartas koti ossze,
amely »a fenndllé rend aldli ideiglenes folszabaduldsnak,
a hierarchikus wviszonyok, kivdltsagok, normdk és tilalmak
dtmeneti folfiiggesztésének iinneplése”.%* Mar Plicka film-
jeiben is megfigyelhetd a vidam tinc, a népi jatékok,
a ritusok, a karneval, de tavolrél sem a bahtyini vad,
vésari, groteszk, felforgatd értelemben. Az analdgia
tobb mint véletlen, ha figyelembe vessziik, hogy sz4-
mos jugoszlav filmes tanult Csehszlovakidban (Alek-
sandar Petrovi¢, Emir Kusturica, Goran Paskaljevié,
Goran Markovié, Rajko Grli¢, Stdjan Karanovié), ami
a jugoszldv filmen beliil transznacionélis médon kiala-
kitotta az igynevezett ,prigai iskolat” (praska skola).
Kusturica cigdnyreprezentacidja és vasari beszédmodja
Elo Havetta vitélis attrakcidival és nevetéskulturajival,
valamint Juraj Jakubisko szubverzidival vethets egybe.
Peter Hames szerz8i onvallomas alapjan az Underground
(Emir Kusturica, 1995) elézményeként targyalja a Széke-
vények és zarandokok cim filmet, Jana Dudkova a Szen-
vedélyes csékhoz (Vdsnivy bozk, Miroslav Sindelka, 1995)
hasonlitja, mig Martin Votruba a Rézsaszin dlmokat a
Taldlkoztam boldog cigdnyokkal is (Skupljaci perja, 1967)
cimi jugoszlav filmmel veti 6ssze, melynek rendezdje,
Aleksandar Petrovié a pragai FAMU-n tanult.® Mindez
felveti azt a kérdést, hogyan el8legezi meg a szlovék film

Bratislavéania (bratislavaiak) helyett. Cf.: Mannov4, Elena: Pozsony historiografiija: Egy multietnikus varos multjanak diffe-

renciélt bemutatésa a 19. és 20. szazad politikai fordulatai utén. In: Czoch Gabor — Kocsi Aranka — Téth Arpad (eds.): Fejezetek

Pozsony torténetébsl magyar és szlovdak szemmel. (ford. Szabomihaly Gizella) Pozsony, Kalligram, 2005. pp. 57-58.

82 Macek — Pastékova: Dejiny... p. 96.
83 Liptak: A Tétra a szlovak... p. 59

84 Bahtyin, Mihail: Francois Rabelais mfivészete, a kézépkor és a reneszdnszy népi kultirdja. (ford. Kénczol Csaba) Budapest: Osiris,

2002. p. 18.

85 Hames: The Czech and Slovak Cinema... p. 217. Dudkové: Contamporary Slovak Film... p. 47. Votruba, Martin: Historical and

National Background... p. 18.
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karnevalizmusa és romareprezenticidja a jugoszlav film

% stilusat.

diontiszoszi

Végezetil didhéjban a dokumentumfilmes kom-
paratisztika sziikségességére utalok. A kortars szlovak
film legjelent8sebb vonulatit az altalam ,»4j szlovak
dokumentarizmusnak” nevezett irdnyzat jelenti, amely
gyakran kombinalja egyméssal a jatékfilmes és doku-
mentarista elemeket, funkcionalisan pedig a szlovak
filmkritika 4ltal az 199o-es évekbeli jatékfilmekbdl hi-
dnyolt ,tarsadalomkritikai” feladatot véllalja magéra.
Ennek szélesebb kontextusihoz a barsonyos forradalom
utani évekhez kell visszanytlni, amikor is az elapado
dllami tdmogatdsok miatt a szlovék filmgyértas tetszha-
lott 4llapotba keriilt, évente csupan két-négy jatékfilm
késztilt, azok is tobbnyire nemzetkodzi koprodukcidban.
A helyzetet sulyosbitotta a meciari politikai izolacio,
valamint a Koliba studié 1995-0s rejtélyes privatizicié-
ja, melynek kovetkeztében a studié de facto megsziint.
Jana Dudkova szerint a rendszervaltast kovetd elsd évek
szlovék filmjét anakronizmus, megkésettség, vagyis az
egyetemes trendekhez képest temporilis aszinkronitds
jellemezte, bar éppen 8 targyalja az el8remutatd tenden-
cidkat is.5” A 2000-es évektdl viszont egy olyan j, fiatal
alkotéi nemzedék jelentkezett, akik az anyagi tAmogatas
hidnya miatt koltséghatékonysagi okokboél dokumen-
tumfilmeket kezdtek késziteni, vagyis a hatranybdl ko-
vécsoltak erényt. A 2009-t8] miikdds szlovak Audiovi-
zudlis Alap pedig biztosabb alapra helyezte a finanszi-
rozés kérdését is, melynek kovetkeztében nemzetkozi
dijak, sikerek jelzik a kortars szlovak film felfutasat,
amit az 196o-as évekbeli szlovak tjhullam utdn egyfajta
»masodik szlovak tjhulldamnak” tartok.

A kilencvenes években palyafutasukat elkezdd, de
a kétezres években elsd jelent8sebb hazai és nemzetko-

zi sikereiket elérd, tarsadalmi-politikai kérdések irant
érzékeny rendez8ket (Peter Kerekes, Marko Skop, Ja-
roslav Vojtek, Pavol Barab4s, Marek Sulik, Zuzana Pi-
ussi) Pavol Branko szlovék filmkritikus 2004-ben »go-es
nemzedéknek” (Generdcia go) keresztelte el.®® Ironikus,
hogy mikézben a rendszervaltas elsé évtizedében a mo-
dern tarsadalmi problémak szocioldgiai szinten szinte
lathatatlanok maradtak a szlovak filmkultaraban, je-
lenleg — amint azt Katarina Misikovd megfogalmazza
— ennek az alapvet8en dokumentarista nemzedéknek
koszonhetSen a tarsadalmi drama (socidlna drama) valt
a szlovak film dominans mufajava.” Az 4j szlovak do-
kumentarizmust alacsony koltségvetés, dokumentativ
jelleg, naturszereplék és amatdr szerepldk gyakori sze-
repeltetése, természetes szinhelyek, minimalista esz-
koztar jellemzi. A moralizald felfogéast kisemberekre
koncentralé analitikus-leird elv valtja fel, a valésag
dokumentaldsianak szandéka pedig a fikcids filmekre
jellemz8 elemekkel (narrativ szerkesztettség, dramati-
z4las, tervezett szituaciok) otvozddik. Ugyanakkor ez a
mozgalom megtermékenyitette a kovetkezd nemzedé-
kek latasmoédjat és formanyelvét is, amennyiben mas
tendencidkra és mufajokra is hatast gyakorolt (a szlovdk
horrorfilm, példaul Peter Bebjak 2012-es Zlo/Az érdig
cimd filmje, dokumentarista karakter®). A dokumenta-
rizmusnak a dokumentumfilmnél szélesebb kategéris-
jat azért hasznalom ezekre az alkotdsokra, mert nemcsak
a dokumentumfilmek hajlanak a jatékfilmek fikcids ele-
mei fel¢ (Kerekes, Vojtek, Rumanova), hanem fordit-
va is (Fornay, Skop, Prikler, vagy Martin Sulik Cigdny
cimd filmje), vagy pedig a dokumentumfilmes rendez&k
vélnak jatékfilmes szerz8kké (Skop, Vojtek).

A fikcids és a nem fikcios elemeknek ez a keveredé-
se feltin8en emlékeztet az 1970-es évek magyar filmtor-

86 A kifejezést Goran Gociétdl kdleséndztem, aki a nietzschei diontiszoszi—apolléni dichotémia segitségével irja le a (poszt)

jugoszlav filmet. Lasd: Goci¢, Goran: The Dionysian Past and the Apollonian Future of Serbian Cinema (Zilnik, Kusturica,

Dragojevid). KinoKultura 8 (August 2009) http://www.kinokultura.com/specials/8/gocic.shtml (az utolsé letdltés ddtuma: 201;.

I2. OL.)

87 Dudkova: Contemporary Slovak Film... p. 43.

88 Branko, Pavel: Slovensky dokumentarny film — Generacia go. Film.sk 5 (2004) no. 2. pp. 22—24. Online valtozat: http://old.

filmsk.sk/show_article.php?id=2013 (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. o1.)

89 Misikov4, Katarina: Hladanie zanru v sié¢asnom slovenskom hranom filme. In: Misikov4, Katarina — Feren¢uhova, M4-
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Bratislava, Filmova a televizna fakulta, 2015. pp. 29-36.



ténetének szocioldgiai érdekeltségli vezetd irdnyzatdra,
amit »fikciés dokumentarizmusnak”, vagy mds néven
Budapesti Iskolanak keresztelt el a kritika.”® Mindezek
alapjan a mozgalom tarsadalmi funkciéjat és hibrid
megoldésait érdemes a Budapesti Iskola fliggvényé-
ben értelmezni. Az 4j szlovak dokumentarizmusnak
nemcsak belsd el6zményei vannak (Plicka, Slivka és
Handk filmjei), vagy a cseh(szlovak) djhullam mikro-
realista irdnyzataval, mindenekelStt a Forman-iskola
és Véra Chytilovd cinema direct technikajaval allithato
parhuzamba, ahol raadéasul szintén a dokumentarista
médszer fejlddott tovabb jatékfilmmé, mint a Fekete
Péter (Cerny Petr, Milos Forman, 1964) esetében. Az uj
szlovak dokumentarizmus szélesebb koztes-eurdpai
kozegben is vizsgalhato, kiillonods tekintettel arra, hogy
szdmos vonatkozdsban osztozik a romén Gjhulldmos
film intézményi és kulturalis sajitossdgaiban, de dssze-
vethet6 a lengyel fekete széria (czarna seria) vagy a ddn
dogma funkciondlis és vizudlis 6sszetevdivel is.

Az 6sszehasonlité vizsgalatoknak a fentiekbdl ko-
vetkez8en az egyedi filmek kozotti puszta parhuzamo-
kon tul arra is sziikséges torekednie, hogy mélyebb po-
litikai és kulturalis Osszefliggésrendszerekbe 4gyazva
kindljon magyarizatokat a miifajok szerepére és a
filmtorténeti stilustendencidk kialakul4dsara.

Koztes tobbszoros

A tanulméiny Koztes-Eurépat inkdbb tdbbé, mintsem
kevéshé egységes filmtorténeti régidként meghatiroz-
va nem arra vallalkozott, hogy szisztematikusan feltér-
képezze a szlovdk film transznacionalis jegyeit, inkabb
kutatasi irdnyokat, kérdéseket igyekezett kijelolni.
Amellett kardoskodott, hogy a transznacionalités, a
multikulturalizmus, a posztkolonializmus szempontjai
nemcsak tavoli nemzetekre és kulturalis identitdsokra
alkalmazhaték, hanem relevansan érvényesithetdk az
sakcentusos”, alter/nativ és kotdjeles identitasokban

bévelkedd szlovdk film térténetéhez is. Ez a kutatasi
irdny nem dnmagéért vald, hanem azt a célt szolgélja,
hogy filmtorténeti tendencidk, hidnyok, hangsulyok
vizsgalata révén egyes nemzetek, etnikumok, kulturalis
formdciok oOnreprezenticidit, torténelmi szitudciok-
ra adott — mienkéhez hasonlé vagy eltérd — reflexioit
mélyrehatébban értsiik meg. Vagyis egymdson keresz-
til végsd soron dGnmagunkat.

Péter Gerencsér
Alter/native Identities
The Transnationality of Slovak Cinema

This sfudy infends to demonsirate that fransnational approach to InBet
ween Europe, and especially fo Slovak cinema can be capitdlized in o
fruitful way.

After theoretical considerations with special regard o the new para-
digm of transnational cinema described by Will Higbee and Song Hwee
lim, the paper propounds a revision of the main nodes in Slovak film
history as cultural hybrids (films of Karol Plicka and Jén Kaddr, the Slovak
New Wave Cinema, minor film etc.).

Subsequently, the author poinis at the infernal contradictions of the
examination in a national framework of film adaptations of Janosik's le-
gend which has a pivotal role to construct the Slovak national identity.

Finally, Gerencsér will explore the similarities and differences of gen-
re fraditions of InBetween Europe and Slovak cinema within the field of
film comparatistics focusing on the eastern film, the enographic film, and
the New Slovak Documentarism named by the author.

90 Osszefoglaléan lasd: Gelencsér Gabor: A Titanic zenekara: Stilusok és irdnyzatok a hetvenes évek magyar filmmiivészetében.
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ta-forma-hagyomanya/ (az utolsé letdltés datuma: 2017. 12. o1.) Kétetben: Gelencsér Gébor: Az eredendd mdshol: Magyar filmes

sz6lamok. Budapest: Gondolat, 2014. pp. r1g-140.
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