Fdbics Natdlia

Rabul ejtve a nyvgati filmfesztivalok

bordélyaban

Park Chan-wook A szobaldny cimi filmjének

transznacionalis feminista olvasata

@ark Chan-wook és a mara kortdrs klasszikussa valt al-
kotasa, az Oldboy (Oldeuboi, 2003) a kétezres évek ele-
jén vildgszerte mozinézdk szazezrei szamara volt az egyik
els6 keletdzsiai filmélmény. Egy olyan trend foszerepldje
volt (és az mind a mai napig), amely még a nyolcvanas
évek végén, kilencvenes évek elején indult. A nyugati
filmfesztivalok ekkoriban minden korabbinal nagyobb fi-
gyelemmel fordultak a nem nyugati filmkultardk fel¢.! Ezt
a felhajtast a kritika kinonképzd gesztusai, ha lehet, csak
fokoztak. Mindennek eredményeképp az azsiai filmmuivé-
szet korabban Nyugaton inkabb csak rétegkozonséget elé-
16, ismeretlen stilust és zsanert( alkotdsai a miivészfilmek
szélesebb kozonsége figyelmének kozéppontjaba kertiltek.
Park Chan-wook, a dél-koreai mozi egyik hazai és nem-
zetkozi kedvencének vilaghoditod utja® elég jol leirja tobb
tucat, az elmult hasz-huszonot évben nemzetkozi ismert
ségre szert tevd kelet-dzsiai alkotd transznacionilis karrier-
jét. Ennek a karriernek szamomra kiilonésen érdekes —
és a jelen tanulmdany fokuszaban 4llé A szobaldny (Agassi,
2016) cimt alkotas szempontjédbdl is fontos — aspektusa

a filmfesztivalokon val¢ jelenlét, illetve az annak nyoman

elért sikerek visszahatdsa a rendez6 alkotdi tevékenységére
és jelenlétére, megnyilvanuldsaira (médidban, filmfeszti-
vilokon). A filmfesztivalokkal foglalkozo szakirodalom?®
mara alapvetésnek kezeli a fesztivalszereplés kiemelt fon-
tossagat a kortars kelet-dzsiai (¢s mds) miivészfilmesek éle-
tében; jomagam is példdul Takashi Miike munkdssiga
kapcsan vizsgdltam mdr a fesztivdlok hatdsat az alkotoi
programra.*

A nyugati piacokon valé intenziv (sdt sok esetben szin-
te kizarolagos) jelenlét, és az ezen piacok kozonségigényei-
nek valo megfelelésre torekvés a harmadik vilag filmkészi-
t6i kozott a hazdjukban, de nem a hazdjuk mozikozonsége
(és mozibevétele) szdmdra tevékenyked® transznacionalis
alkotok korét alakitotta ki az elmult egy-két évtizedben. Ha
ezen alkotokat és a nemzetkozi filmfesztivdlokon bemuta-
tott, ott a globdlis filmterjesztés szamara promotilt film-
jeiket a posztkolonialista filmelmélet szemtivegén keresz-
til vizsgdljuk, nagyon érdekes eredményekre juthatunk:
példdaul Hamid Naficy-nak a ,fligeetlen transznacionalis
filmzsdner” (,independent transnational film genre”)’
meghatirozasa meglepden jol alkalmazhato a kérdéses al-

1 Lisd a Metropolis nemzetkozi filmfesztivalokkal foglalkozo osszeallitdsat, killonosen: Elsaesser, Thomas: A filmfesztivalok halozata.
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kotasokra, koztiik a jelen tanulmdny témajaul szolgdlo A
szobaldnyra is; akarcsak Park Chan-wookra az, ahogyan a
transznacionadlis filmkészitokrol ir: ,kurvdk, akik egy olyan
tdrsadalomban dolgoxnak, melynek nem teljesen részesei, és

melybsl valéjaban nem tudnak elmenekiilni”®.

Trendkdvetés és onegzotizalas

A szobaldny a hagyomdnyos, nyugati filmes mfaji rend-
szerbe érkezve az ’erotikus thriller’ besorolast kapta’, és
ez a nyugati mozinézdben tobb, jol ismert hurt is meg-
pendit. A zsinernek épp a nyugati mivészmozik kozon-
ségének jelentds, a filmfesztivalok dontéshozoinak szinte
teljes egészét kitevo, kozépkoru és iddsebb nézodk korében
kultikussa vélt amerikai alkotisok sora alakitotta ki jel-
lemzoit: a Viégzetes vonzers (Fatal Attraction, 1987, Adrian
Lyne), az Elemi 6szxton (Basic Instinct, 1992, Paul Verhoe-
ven), a Sliver (Sliver, 1993, Phillip Noyce), A tanii teste
(Body of Evidence, 1993, Uli Edel) és igy tovabb.

A jelen filmmivészete tekintetében a miivészfilmek
rajongdi korében kilonosen jol ismertté és tinnepelté

valt az erotikus filmeknek a fentiekben emlitett, amerikai
erotikus thrillerektsl alapvetden kilonbozo, am hozzdjuk
sok szempontbdl mégicsak hasonlito®, tjabb hulldma’.
Francois Ozon Fiatal és gyonyorii (Jeune et Jolie, 2013)
cim( filmje, mely akar a prostittcio felszabadito erejérol
sz016 torténeteként is értelmezhetd. Lars von Trier film-
jei, A nimfomdnids — 1. rész (Nymphomaniac, 2013) és A
nimfomdnids — 2. rész (Nymphomaniac: Volume II, 2013)
a szadomazo szexudlis gyakorlatot hoztik be a mivészmo-
zik vasznaira, mikozben Abdellatif Kechiche Adéle élete
1-2. fejezet (La vie d’Adele / Blue Is the Warmest Color,
2013) cimii alkotasa (koz)ismertségének nagyon jot tettek
semmit elfedni nem akaro leszbikus szexjelenetei. Minde-
zen filmeket végignézve és -gondolva nagyon nehéz lenne
nem észrevenni hatdsukat Park Chan-wook munkijara,
foleg, hogy olyan alkotdrdl beszélink, aki palyaja egé-
sze sordn tobbszor hangsulyozta érdeklddését a nyugati
mozi irdnt, mely még filmkritikusi munkassdga kapcsdn
is nyilvdn jelentdsséggel birt. Joggal mertil fel, hogy nem
jdtszotte szerepet témavdlasztdsiban az imént felsorolt
erotikus muivészfilmek sikere épp azokon a fesztivdlokon,
melyeket A szobaldny is megcélzott.!

6 ibid.
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A nyugati erotikus mozi egy tovabbi korének a lenyo-
mata is fellelhet6 a filmben. A popularis kultardban az
elmult évek soran regényben, majd filmben is tarolé A
sziitke otven drnyalata (Fifty Shades of Grey, 2015, Sam
Taylor-Johnson) csupan visszahozta a mozikba az eroti-
ka, valamint a luxus, a leggazdagabbak ¢lettereinek és
-modjanak sszekapesoldsat. Ez mar olyan klasszikusok-
nak, mint az Emmanuelle (Emmanuelle, 1974, Just Jaec-
kin) és folytatasai is dlland6 eleme volt, melyek rdadasul
még a nemzeteken ativeld szexudlis élményvilagot is , ko-
telezove” tették az erotikus filmmivészetben. Mikozben
a nyugati erotikus filmek eldszeretettel valasztjak szinhe-
lytil a keleti orszagokat, Azsia dnegzotizélasdnak egyik
alapelemévé vilt az erotikus tartalmak felvonultatisa az

elsdsorban nyugati piacokra szant filmekben.

Feminista! Feminista?

A szobaldny nem az els¢ alkotiasa Park Chan-wooknak,
mely erds, vagy legaldbbis kitarté noéi karaktert allit a
kozéppontjaba. Elég csak a visszacsapdsat hosszi éve-
kig tervezd, a borton poklit sajat bosszuhadjaratanak
megvalositdsara dtforditd ,Bosszi Asszonyara” gon-
dolni Lady Vengeance — A bosszii asszonya (Chinjeolhan
geumjassi) cimt 2005-0s filmjébol. Mégis A szobaldny
az, aminek kapcsdn igazdn elotérbe kerilt a feminizmus
kérdése, és hogy egy férfi rendezd valdban és egyaltaldn
képes-e nem , férfitekintettel” alkotni.!! Park Chan-wook
feministdnak tekinti magat, és kimondott célja a patri-
archilis tarsadalom lebontasa'?. Mikézben a kritikusok
jelentds része, sot maga az eredeti regény irénodje is
egyetért ezzel, tobben megfogalmaztik, hogy a film eros
szexualis toltete, a két f6hdsnod kozti leszbikus jelenetek
miatt sokkal inkabb a férfikozonség igényeinek probal
megfelelni a film.

A film elsd megnézése utin valahol a két vélemény
kozott vacilliltam: egyértelmtien valami nem volt rend-
ben azzal, ahogy a film a noket dbrazolja, azzal, ahogy
Hfelszabaditja” oket, de kozben érzékeltem azt is, hogy az
alkotdi cél valoszintileg tényleg ,nemes” volt.

Nagyon Osszetett, és nemcsak filmtorténeti, -elméleti
kérdés az, hogy egy férfi alkoto képes-e megszabadulni at-
tol a bizonyos , férfitekintettdl”, vagy, hogy egyaltalan meg
kell-e szabadulnia. Jelen tanulmanyomban én csupan
arra vallalkozom, hogy A szobaldny bizonyos elemeinek
mélyebb vizsgalatdn keresztiil probdlom feltarni annak
valds hatdsit, jelentését, méghozzd elsdsorban a nyugati
kozonség tekintetében. Amint azt a késobbiekben, példaul
a japan és koreai nyelv vagy a kizarolag dél-koreai sziné-
szek alkalmazdsa kapcsin megjegyzem, nem gondolom,
hogy tisztem lenne a koreai vagy akar a tigabb kelet-dzsiai
kozonségnek a filmhez valé viszonyuldsan gondolkodni,
azonban annak atgondoldsa, hogy a film a nyugateu-
ropai és észak-amerikai filmfesztivilok és miivészmozik
transznaciondlis terébe érkezve milyen jelentéstartalmat
hordoz, eurdpai (feminista) néként nemcsak tisztem, de
ehhez — minden tiszteletem mellett — jobban értek, mint
Park Chan-wook.

»eo-a globdlis médiakultiira transznaciondlis feminis-
ta megkozelitése nem egy specidlis alteriiletet, vagy a csak
néknek és nékrol sz6lo filmek egy bizonyos kérét jeloli ki.
A transynaciondlis gazdasdgi vdltozdsok, az informdcié, a
képek és a hangok globdlis dramldsa mindenkire hatdssal
vannak. De nem jelentenek egyenl6ségen alapulé jdtékteret.
A feminiymus, a mi megkézelitésiinkben, nem egy dekorativ
kiegészités vagy egy opciondlis szempont, melyet alkalmazni
lehet a transynaciondlis média tanulmdnyozdsa sordn, ha-
nem annak elismerése, hogy a transynaciondlis folyamatokat
alapvetsen meghatdrozzdk a tdrsadalmi és biolégiai nemek és
az etnikum. Az dltaluk eltorolt és feldllitott hatdrok mds-mds

csoportokra mds-mds hatdssal vannak.”?

mierjére Cannes-ban kertilt sor), és erotikus mavészfilmjének (amit & porndnak nevezett) premierjére a Berlinalén kertilt sor, szintén

2013-ban.

11 Bibblani, William: Interview — Park Chan-wook Fights The Male Gaze With ‘The Handmaiden’. (2016. okt. 21.) http://www.man-
datory.com/culture/1148405-interview-park-chan-wook-fights-male-gaze-handmaiden (Utolso letoltés datuma: 2018. aprilis 15.)

12 Hayes, Britt: ‘The Handmaiden’ Director Park Chan-wook on His Masterful New Thriller and the Universal Language of Filmmaking.
ScreenCrush. http://screencrush.com/park-chan-wook-handmaiden-interview,/ (Utolso letoltés ddtuma: 2018. aprilis 15.)

13 Marciniak, Katarzyna — Imre Aniko — Aine O'Healy: Introduction: Mapping Transnational Feminist Media Studies. In: Marciniak, Katarzyna
— Imre Aniko — Aine O’Healy (eds.): Transnational Feminism in Film and Media. New York: Palgrave Macmillan. 2007. pp. 1-20. id. h. p. 4.
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A szobalany (Tae-ri Kim)

A syobaldnynak mdr a torténete is nemzeteken dtive-
16, dsszetett érzelmeken és kordntsem bariti torekvéseken
alapulo kapesolatokbol indul ki. Mintha az érintett nem-
zetek — Japan és Korea — kozti fesziiltség leképezése lenne
a karakterek kozti, egymds kihasznalasan alapuld és arra
torekvo, a legszélsdségesebb eszkozoket sem nélkiilozo kap-
csolatok rendszere. A pénzéhes szélhamos, Fujiwara 6rgrof
felbérli Sookee-t, az ifji zsebtolvajnét, hogy szobalanyként
villaljon munkat a japan (de az épp japan megszallds alatt
allo Koreaban ¢lo) orokosnd, Hideko mellett, és segitsen
6t ravenni, hazasodjon ssze a férfival, aki igy meg tudnd
szerezni vagyonat. Hideko azonban koreai nagybatyja, a
japan és az angol kulturdért egyforman rajongd Kouzuki
gyamkodo fogsdgaban él.

Az 1930-as éveket meghatirozo, Dél-Koreaban a mai
napig érzékelhetd nyomokat hagyd japan megszallas'* ide-
jén jatszddo filmben a gyarmati lét dsszetettsége kiillonbozd
formdkban jelenik meg. Els6 — feltletes — olvasatra a film-
ben a koreai—japan—angol harmas mindenféle tét nélkiil,
a nézok (foként a nyugati) szorakoztatdsdra van jelen. De

ha mélyebbre asunk, osszetett és kritikus, sét sok szem-
pontbdl veszélyes tartalmak bukkannak felszinre. A filmet

belengd transznacionalis atmoszférdnak kiilonos szint ad,
hogy végig egyfajta metakarakterként kisért az angol kul-
tura, melynek eredményeképp egy Koreidban soha nem
létezett, viszont tobb dzsiai orszdg torténelmébdl nagyon
is jol ismert nyugati gyarmatositoi jelenlét hatja at a film
egészét. Ez, ahogyan a koreai torténelemben, ugy a filmben
sem Olt testet: nem hogy nyugati karakterek nem jelennek
meg benne, de a torténetnek sem része az angol ,kapcso-
lat”. Egyetlen elejtett félmondat hangzik el annak kapcsan,
hogy miért keveredik az angol és a japan stilus a film leg-
fontosabb szinhelyéiil szolgald hazban: ,, Az urunk (értsd:
Kouzuki) Japdn és Anglia irdnti rajongdsdt tiikrozi.” Ami
onmagaban sem erds magyardzat, de annak értelmezésé-
ben semmit nem segit, hogy a fohosnok miért dltoztetgetik
egymast és dSnmagukat angol ruhdkba, és miért jelenik meg
a birtokon kiviil is jra meg Gjra az angol stilus. A karakte-
rek 6nként, mindenféle kényszer nélkiil huzzék magukra a
gyarmatositd kultira stitusszimbolumait.

14 A dél-koreai filmek tekintetében is folyamatosan jelen van a t¢éma. Ebbol a korbol egyetlen példat emelnék csak ki, a bemutatisa

évében Dél-Koreaban az egyik legnagyobb nézettséget elérd, a valaha gydrtott egyik legdragdbb koreai filmet, a 2009 — A wvégzetes

merényletet (2009: Lostu memoriju, 2002, Si-myung Lee), melyet Michael Baskett: The Attractive Empire — Transnational Film Culture

in Imperial Japan. Honolulu: University of Hawai’i Press. 2008. cim(i kényvében joggal nevez ,Japdnellenes, koreai, nacionalista

propaganddnak”. A nagyszabasu scifiben Korea gyarmatként jelenik meg, ahol Szoul japan feliratokkal, tzletekkel teli, posztmodern

metropoliszként a Japdn Birodalom harmadik legnagyobb varosa.



A Koredban valoban létezett japin gyarmatositas, el-
lentétben az angol gyarmati vildg éteri jelenlétével, nagyon
is hangsulyos, testet, format 6lt. A dialégok végig kevert
nyelven, japanul és koreaiul hangoznak el, a film készitoi
szinkoddal ellatott felirattal jelenitették meg, hogy épp me-
lyik nyelvet halljuk. Mikézben mindkét nyelv jelen van,
a szereplok ujra meg ujra nyelvet valtanak, amivel valojs-
ban teljesen tét és jelentdség nélkil marad az anyanyelv, a
nemzeti hovatartozds. Az egész nyelvi, nemzetiségi kérdés
egy egzotikus jatékka valik. Ahogyan a killonbozd szere-
peket jatszd szinészek nemzeti hovatartozasa is. Egyszer(i
a képlet: mindenki dél-koreai. Nincs sem tudasom, sem
jogom megitélni, hogy egy koreai vagy egy japan nézo sza-
mara mit jelent mindez. De erésen gyanitom, korantsem
jelentéktelen kérdés. A filmnek ezen elemében, mint aho-
gyan a késdbbiekben még tobb kapcsan is, elsdsorban
a nyugati nézokozonség értelmezését (pontosabb taldn
ugy fogalmazni, hogy az alapvetden az ismeretek hidnyan,
amde sztereotipidkon alapuld értelmezését) szem el6tt tar-
to alkotoi attit(idot érzem megjelenni.

A japin kultara fojtogatd jelenlétét a nyugati nézok
altal is értelmezhetd szinnel (voros) jelzi a film, és ezt az
angol (brit) gyarmati vildgot idéz6 enterirorokkel, jelme-
zekkel fejeli meg, ezzel a diszlet, a jelmez a gyarmati vilag
valdszintleg soha sehol nem létezett keverékét kialakitva.
A film jelentds részének helyt adé hézban és birtokon
keveredik a nyugati és a keleti kulttra: a nyugati stilust
szarnyat egy angol épitész tervezte, mig a masik szdrny
japan stilusd; a birtokon hol finom vonalakkal kialakitott
japan kertben, hol Jane Austen regényeit idéz6 parkban
sétilgatnak a szereplok. Amint a hazvezeténd megjegyzi,
,még Japdnban sincs két stilust kombindlé épiilet”. A film
feminista olvasatinak szempontjabdl is érdekes, hogy az
éptlet kilonbozo stilusa egységei a cselekmény mely ré-
szeinek szolgalnak hattéril. A csdbitas (dtverés), az intrika,
részben a parkban jatszodik, részben a fogaddszobaban —
mindkettd a nyugati (angol) felségtertilet része. A két fo-
hosnd szerelme, szexudlis egymasra taldlasa érdekes hely-
szinvaltdsokkal zajlik. A film kezdetén, elsé taldlkozasuk
sordn elhagyjak Hideko pazar, nyugati stilusban pompdzo
haloszobdjat (ahol szdmos kelet-dzsiai butordarab is van,

ami erdsiti az enteriér gyarmati hangulatdt), és a szolgalo-
ldnynak kiosztott, japan hdlofiilkében lelnek nyugalomra.
A két lany kozti erotikus jelenetek viszont egytdl egyig
nyugati stilust kornyezetben jatszédnak: az elhirestilt
furdokddjelenet, melyben urnoje éles fogit lereszeli Sook-
Hee, amikor egymadst oltoztetik (angol ruhdkba), elso (és
az Osszes tobbi) szexudlis egytttlétik.

A szexualitas, az erotika helyszine nem csupdn a két
ldny viszonya kapcsdn érdekes. A birtok ura és vendé-
gei erotikus Osszejoveteleinek otthont add ,konyvtar”
— ellentétben a nok tiszta, igaz érzelmeken alapulo ero-
tikus egytittléteinek kornyezetével — keleti berendezésben
pompdzik, mikézben a legvadabb rémregények altal is
megirigyelhetd gépezeteket rejt faburkolatai mogott, me-
lyek a nem kivanatos latogatdk tavol tartasanak, az ,enge-
detlenek” kinzasdnak, a legperverzebb szexudlis fantazidk
ki¢lésének rémisztden hatékony segédeszkozei. A |, felolva-
sasok” sordn a keleti enterior még hangstlyosabbd vilik,
ahogy Hideko japdn gésianak 6ltdzve olvassa és jatssza el
az erotikus torténeteket.

A valoban létezett gyarmati keretek filmbeli abrizo-
lasanak vizsgalatakor tovabbi érdekes, sot nem talzas azt
allitani, meglepd dolgokat talalunk. Az 6rokosnod, Hideko
sz0késének egyértelmi oka, szabadulni abbol a perverz
szexudlis vagyak dltal generalt, kizsakmanyolt helyzetbol,
melynek kiszolgalasara kislany koratdl kezdve célirdnyosan
nevelték. Ez épp azon torténelmi kor, melyben a film
jatszodik egyik legtobbet vitatott jelenségének visszdjara
forditdsa: a Japan Birodalmi Hadsereg a megszallt
tertileteken tgynevezett, ,vigasznoket” (,,comfort women”
vagy japanul ,ianfu”) tartott rabszolgaként, akik valojiban
prostitualtként szolgaltdk a japdn katonak kényét-
kedvét, és akiknek — bar valamennyi megszillt tertileten
mitkodtettek ,vigaszné-dllomashelyeket” — nyolcvan szé-
zaléka koreai volt'®. Ez, mikozben valdszintleg semmilyen
hétso jelentéssel nem bir a nyugati nézd szdmdra, a ja-
pan—koreai gyarmati mult érzékeny mivolta okdn igen-
csak érdekes adalék, egyfajta bosszu az ,Asian Extreme”
mozgalom bossztszakértojétol.

A birtokon kiviil sem szinik meg a keleti és nyugati
kornyezet véltakozasa. Hideko és Fujiwara erotikus jelene-

15 Soh, C. Sarah: The Comfort Women: Sexual Violence and Postcolonial Memory in Korea and Japan. Chicago: University of Chicago

Press. 2009. és Kimura, Maki: Unfolding the ‘Comfort Women’ Debates — Modernity, Violence, Women’s Voices. Palgrave Macmillan.

2016.
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A szobalany
(Min-hee Kim és Jin-woong Jo)

teiben rendre felbukkan a kelet-dzsiai (japan) stilus, akar
ruhdk (kimonok), akdr targyak, berendezések, sot teljes
enteri6rok formdjaban. Alndszéjszakajuk egy japan stilus-
ban berendezett vendéghazban zajlik, a koztitk a birtok
parkjaban lezajl¢ erotikus jelenetnél a lany kimonot vi-
sel, akdrcsak a csdbitasjelenetnél, amikor szexualis vdgyat
szinlelve méreggel bénitja le a férfit.

Tehidt a filmben a porzitiv, a jo kapcsolat, a két lany
kozti szerelem kiragadja dket a perverz erotikatdl tulft-
tott keleti vilagbdl, a szabad, nyugati vilagba. Nem hagyva
hdtra mast, mint az egymast pusztuldsba vivod, darmdny-
kodo, perverz férfiakat és az ket (ki)szolgald vénasszo-
nyokat. Es ez véleményem szerint teljesen felilirja, de
legaldbbis megkérdojelezi azt a bizonyos feminista (in-
neplést. A keleti ndknek el kell jutniuk Nyugatra ahhoz,
hogy szabadok (egyenjogtiak) legyenek? A lezdrds még
tovdbbviszi a film feminizmusianak megkérdodjelezését. A
végkifejlet ugyan a két f6hésnodt jutalmazza, a maga teljes-
ségében csupdn az alkotds végére kibontakozd narrativa
a nok kozotti Osszefogds és kikezdhetetlen kapocs torté-
netét meséli el, azonban a megint csak nyugati stilusa
kornyezetben (hajobelsoben) jatszodd epilogus tisztan
egy leszbikus szexjelenet, amire semmi szitkség — feltéve,
ha valoban a két nd szerelmének és dnrendelkezésének,

szabadsaganak torténete volt ez. Az ugyanis ott ér véget,

,V
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amikor a hajo fedélzetén allnak, mogottik a CGlal fel-
turbozott végtelen, és boldogan kacagva, tedtrdlisan meg-
szabadulnak az utols¢ béklyoktdl (jegygytrt, albajusz). A
kordbban, a szenvedéseik, kiszolgaltatottsaguk szinteréiil
szolgdlo birtokon mdr latott, mi tobb a rettegett, perverz
felolvasdsokban szerepld szexudlis segédeszkozt felvonul-
tatd szexjelenet egy mdsik torténetben értelmezhetd csak.
A neokolonialista, patriarchalis tekintet keleti erotika
iranti vonzodasdnak torténetében, melyben a lanyok a
keleti perverzid kiszolgdltatottsagdbol a nyugati tekintet
bordélyhdzdban talalnak otthont és munkat.

A soha nem létezett Kelet és a
soha nem létezett keleti no

Kaplan és Grewal a transznacionalis feminista kultra-
tudomdny (,transnationalist feminist cultural studies”)
szitkségessége mellett felszolald tanulmanydban azzal
érvel, hogy a transznacionalizmus a foldrajzi és nemzeti
kilonbségeket elotérbe helyezve figyelmen kiviil hagyja
a nemi kilonbségek fontossigit. Ennek sordn ,a neo-
és posztkolonializmus multinaciondlis wvildgdt strukturdlé
konfliktusok és fiiggdségek eltorlédnek wvagy kezelve wan-
nak”®. Ugyanakkor az eurocentrikus feminizmus nem

16 Kaplan, Caren és Grewal, Inderpal: Transnational Feminist Cultural Studies: Beyond the Marxism/Poststructuralism/Femin-
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képes értelmezni a kulturdlis, nemzeti, vallasi jellegzetes-
ségekbol fakado kulonbségeket'?, melyek megkérdojelezik
az alapkoncepciokkal kapcsolatos — mint példdul gender,
nemiség, heteroszexualitas, patriarchalis hatalmi struk-
tarak —, megingathatalannak hitt elképzeléseinket.'® A
transznaciondlis feminizmus ezen korldtokon kisérel meg
Attdrni, és nem csupdn a patriarchdlis elnyomas kiillonbo-
z6 formdinak létjogosultsdgat timadja, de megkérddjelezi
a feminista kulturalis hegemonit is.!” Ezen megkozelités-
sel A szobaldny feminizmusa hirtelen egészen mdashogy
értelmezodik, és a szerzd, a kritikusok megallapitasai az
Ujabb szempontok beemelésével egészen mas aspektusba
kertilnek.

Kiindulopontom az volt, hogy kételyeim mertltek
fel azzal kapcsolatban, ahogyan az angolszasz filmkritika
tinnepelte A szobaldny feminizmusat?®, mikézben maga
a rendezod is gy nyilatkozott, tudatosan készitett femi-

!, de még az adapticio alapjaul szolgdlo re-

nista filme
gény iroja, Sarah Waters is drommel fogadta a dél-koreai

szerzd feldolgozdsdt, és tekintette azt a sajat (feminista)

elvarasainak megfeleld alkotdsnak?’. Mikozben igazsag
van mindabban, amit irtak és mondtak a film feminiz-
musa kapcsan, teljesen figyelmen kiviil hagyjak, hogy egy
Dél-Koreaban készitett, japdn és koreai karaktereket fel-
vonultato filmrdl beszélnek, mely szamos elemében épit
a nyugati fesztivalok és kozonség keleti egzotikum iranti
vagydra. A szobaldny killonbozo tertletek és szempontok
tfedésében létezik, mikozben a vele kapcsolatos kritikai
irasok és nyilatkozatok lényegében ugy tesznek, mintha
nem egy keletdzsiai filmrol lenne sz6, és eurocentrikus
feminista szemszoghol tidvozlik azt. Azonban esetiinkben
egy transznacionalis térbe érkezod alkotdsrol van szo, ahol
a film feminista torekvései jorészt mashogy értelmezheto-
ek, értelmezddnek. A film mélyebb rétegeinek feltdrassval
éppen az dllapithatd meg, hogy ellenébe megy a filmmiivé-
szet kapcsan is megfogalmazott transznacionalis feminista
torekvésnek, mely szakit az elso vildg eurocentrikus femi-

13, illetve a patriarchalis ideoldgia és az uralko-

nizmusava
do nyugati feminizmus eloitéleteivel?, és erdsit minden, a

keleti nével és szexualitisaval kapcsolatos klisét.
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A szobaldny onegzotizdldsa tehat a gender politikdhoz
valo viszonyulasaban is tetten érhetd, amennyiben kiszol-
galja a nyugat neokolonitdsdnak a kelet-dzsiai n6i szexuali-
tdssal kapcsolatos elvarasait. A szexudlis tevékenység, st az
atlagostdl eltérod szexualis tevékenységnek a nyugati kultira-
ban megengedettnél joval szabadabb, batrabb gyakorlasa,
aminek kapcsan raadasul a nyugati neokolonidlis attitid
figyelmen kiviil hagyja azt, hogy az — foként az altala val6js-
ban ismert és akar megtapasztalt — prostittcié formdjaban
valosul meg, legyen sz6 akdr az dzsiai orszagokban a turis-
tdkat kiszolgdlo bordélyhazakrol, a specialisabb igényeket
kielégitd 'lady boy'-okrdl, vagy akar az otthon, Europaban,
Amerikaban szolgilatot teljesit, lényegében szexudlis rab-
szolgaként tartott importlanyokrdl és -fitkrol. Park Chan-
wook azt a Keletet jeleniti meg filmjében, melyet Edward
Said ugy ir le, mint aminek nincs a vildigon semmi koze
a ,valodi Kelethez” hanem a Nyugat imidzsteremtésének
krealmanya, egy , leromlott, érzéki és avittas” vildg?.

Tanulmanyom felvezetésében irtam a nyugati filmfesz-
tivilok, a nyugati kozonség hatdsdrol a keletdzsiai film-
készitok alkotdi munkdjara. Az elmult években kesertien
figyelem, ahogy az altalam nagyra tartott rendezok sorra
allnak el6 olyan alkotisokkal, melyek minden mivészi
erejiik, nagyszertiségiik mellett épp azt a torz és veszélyes
Keletképet erositik, melytdl az olyan gondolkodok, mint
Said és tirsai hatdsdra a nyugati kulturakba sziiletett kuta-
tok minden erejiikkel igyekeznek eltivolodni, és a vilag leg-
kiilonbozobb pontjain dolgozo tdrsaikkal ujabb, bolcsebb,
figyelmesebb elméleti alapok épitésén faradoznak. Nyilvan
a filmmuvészetben és altaldban a kulttraban rendkiviil 6sz-
szetett folyamatok zajlanak, és nagy hiba lenne kizdrolag a
filmfesztivaloknak és a mivészfilmes kozonségnek torténd
megfelelés vagydt (és annak révén a nemzetkozi hirnévre
és filmfinanszirozas megszerzésére torekvést) beleldtni a do-
logba. De ettdl még hatasuk és szerepiik vitathatatlan: és ezt
a hatdst és szerepet nyugodtan felhasznalhatndk azoknak
a bizonyos wjabb, bolcsebb, figyelmesebb torekvéseknek a
tdmogatdsdra.

Natadlia Fabics
Trapped in the Brothel
of Western Film Festivals

A Transnational Feminist Reading of Park Chan-wook's
The Handmaiden

The most recent addition fo the transnational career of Park Chon'wook,
a favourite of South-Korean cinema at home and abroad, was 7The Hand
maiden (Agassi, 2016). The study argues that while the direcior, the wri-
fer of the original novel that served as the basis for the film, as wel as
the majority of critics celebrated it as a feminist cinema masterpiece, 7he
Handmaiden cannot and should not be approached from @ Eurocentric
feminist tradition. Instead it offers a reading based on transnational femi-
nist theory, and through a close analysis arrives af the conclusion that the
film actually serves the western neo-colonialist expectations in respect fo
East-Asian women, thus strengthens an image of the "Orient” that thinkers
like Edward Said have described as distorted and dangerous.
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