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Transznacionalizmus és tarsadalmi képzelet az

HBO kortars kelet-evropai binigyi sorozataiban*

kortdrs eurdpai filmkultira problémidit tirgyald elemzések

rendre kiemelik azt az ellentmondast, hogy a hazai piaco-
kon sikeres popularis filmek (a nagyobb eurdpai filmgyartisok
népszer(i darabjait leszamitva) a legritkibb esetben lépik 4t az
orszaghatarokat.! A nemzetkézi moziforgalmazasi porondon
elsosorban a fesztivalokon sikeres mtvész vagy szerzoi filmek
jelennek meg, és ezek, foképp a kisebb vagy kozepes nemzeti
filmgyartisokbdl szarmazé alkotisok, kilfoldon gyakran sokkal
nagyobb nézészdmot érnek el, mint odahaza.? Az eurdpai popu-
laris filmek korlatozott mobilitasét a toredezett piac intézményi
és kereskedelmi korlatjaitdl a filmes tiltermelési problémain
4t a kulturdlis sajdtossagokig terjedd érvek sorozataval szokas
magyardzni. lgy visszatérd érv annak hangstlyozasa, hogy az
eurdpai populdris filmek humora, témaja, az utalasaik rendsze-

re nagyon specifikus, igy nehezen lefordithato. Ennek mentén
merl fel a kisebb nemzeti filmkultirdk popularis alkotisainak
sajatosan ,hazai”, lokalis produktumként valo értelmezése —
mikozben vilagos, hogy a globilis divatok, trendek és mufajok
hatisa éppannyira jelen van ezekben a filmekben. A kultirake-
zi, transznaciondlis filmes remake-ek napjainkban erds6do hul-
ldama nem véletleniil veti fel igen élesen a kulturdlis adapticid
legvéltozatosabb elméleti, jogi, gyartis és intézményi kérdéseit.®

A formatumok vandorldsa és adaptildsa a nemzetkozi
televizios piacon is kulcskérdés, mi tobb, régota bevett gya-
korlat.* Elsdsorban azonban nem a fikciés tertileten, hanem a
kilonbozd szérakoztatd misorformatumok teriiletén van erds
hagyomanya® — ahogy azt a hazai kereskedelmi televiziozas im-
mar b6 husz éves torténetébdl is ismerjiik. Az elmult egy-két

* A szoveg egy késziilo, hosszabb tanulmény elso, roviditett vdltozata. A munkdm soran nagyon hasznosak és tanulsdgosak voltak az
Imre Anikoval és Krigler Gdborral (HBO) folytatott beszélgetések, illetve az ELTE BTK Filmtudomany Tanszékén 2017 dszén tartott
Kortars eurdpai tévésorozatok cima kurzus hallgatdival kozosen végzett elemzések. A kurzus hallgatdinak dolgozatai kozil tobb a
Filmkultiira online folyoiratban is megjelent: https://filmkultura.hu/?q=cikkek/gondolatok-kortars-europai-bunugyi-tevesorozatok
A tanulmany az NKFI 4ltal tamogatott, ,A magyar film tirsadalomtorténete” cimt, 116708 szamu OTKA kutatss, illetve ,A m4s-
sdg terei. Kulturdlis tér-képek, érintkezési zondk a kortirs magyar és romdn filmben és irodalomban” cim, 112700 szamu OTKA
kutatis keretében késziilt.
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évtizedben viszont a fikcios tertileten, és foképp a tévésoroza-
tok piacdn is felfutottak az utazé formatumok, avagy transzna-
cionalis remake-ek ¢és adapticiok.® Ez a trend nagyjébol egyidd-
ben indult el a tévés sorozatgyartas 0j aranykordval, a ,mind-
ségi televizidzas” 2000-es évek elejétodl szamitott j hulldméval.”

Ebben a szovegben a 2010-es években az HBO dltal
gyartott keleteurdpai blintgyi sorozatokat fogom elemezni
egyfelol abbol a szempontbol, hogy gydrtisi-produkcios jel-
lemz6ik miként értelmezhetdk a transznaciondlis filmkultira
keretei kozott, masfeldl azt kivinom megmutatni, hogy mi-
lyen régios és helyi sajitossagaik vannak. Allitisom szerint
ugyanis ezek a sorozatok eredeti modon, és éppen a transz-
nacionalis gyartdsi és formatum-rendszer érdemi adaptdlasa,
illetve egy globdlis / transznaciondlis miifaji minta és utazod
formatum helyi véltozatainak létrehozasa révén tudnak erds
viziét megfogalmazni a rendszervaltds utini KeletEurdparol.

~EZ nem TV, ez HBO”

Az amerikai min6ségi televizios kultara, illetve a sorozat-
gyartas torténetében az HBO-nak kitiintetett helye van.
Az 1970-es években a tdrsasag uttord szereplodije volt a fris-
sen alakuld kabeltelevizios piacnak, és azota is az amerikai
televizios piac egyik meghatdrozo intézménye. Az 1990-es
évek végén, a 2000-es évek elején az HBO néhdny soroza-
ta, igy a Maffiézék (The Sopranos) vagy a Szex és New York
(Sex and the City) paradigma teremtd volt, és az Gj tévés
aranykor alapitd sorozatai kozott tartjak dket szamon.®
Az HBO azonban az elmult évtizedben maés tertileteken,
az Egyesiilt Allamokon kiviil is aktv szerepld lett. A fordulat

L

Mammon, norvég tévésorozat (2014)

az 1980-as évek végén, az 1990-es évek elején kezdodott, és a
globalizacié (nemzetkozi szabadkereskedelmi egyezmények),
illetve a keleteurdpai, azsiai és latin-amerikai térségben
ekkoriban egyarant megindulo politikai rendszervéltasok
demokratizaloddsi hullima jatszott benne kulcsszerepet.
Ebben a kontextusban kiilonosen érdekes, hogy az 1990-
es évek elején, a keleteuropai rendszervaltisok utin — szé-
lesebb eurdpai (média)spektrumot tekintve pedig a hatirok
nélkiili televizidzas 1989-es iranyelve kovetkeztében felsza-
badulé ¢s globalizalodo piacon® — az HBO nem valamelyik
nyugateurdpai orszdgban, hanem a frissen demokratizalodo
egykori szovjet blokkban, mégpedig Magyarorszagon épitet-
te ki a kozpontjdt.'® A magyarorszagi hidfdallasbol indult
azutdn a terjeszkedés a régioban Csehorszagtol (1994), Len-
gyelorszagon (1996) és Bulgarian (2004) keresztiil Horvitor-
szagig (2006), Szerbidig (2009) ¢s Macedodniaig (2010). Az
1990-es és 2000-es években az HBO a régioban tdbb mint
egy tucat, egykori szocialista orszagban kezdte el tevékenysé-
gét.'! A tirsasdg a keleteurdpai terjeszkedéssel egyiddben a
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latin-amerikai és az dzsiai piacokon is megjelent, a 2010-es
évek pedig a terjeszkedés, valamint az HBO-s tartalomfej-
lesztés és -gyartas 0j hullimat hoztik.”? Az elmult években
lezajlott észak-eurdpai vagy a dél-eurdpai terjeszkedés idoben
azonban csak kovette a keleteuropai helyfoglalast — és alap-
vetden a digitalis platformok, az online forradalom ,,postnet
work” tévéként avagy Netflixkorszakként jellemzett dttoréseé-
nek az idejére esett, annak kontextusiban értelmezhetd."

A kovetkezokben azt a folyamatot kovetem végig,
amelynek sordn az HBO Magyarorszagon és Kelet-Eurd-
paban az elofizetds mozicsatornaként vald mikodés mellett
belekezdett a sajét tartalomgydrtisba is — tévésorozatok és
dokumentumfilmek készitésébe. A leiras ugyan linedris, és
a 2010-es évek végének perspektivajabol visszavetitve akar
folyamatosnak és céliranyosnak is tGnhet, 4m nyilvanva-
loan sok Osszetevs, véletlenek, probalkozasok, sikerek és
kudarcok sorozata dltal formalt dtalakulasrol van szo. Ezt
a folyamatot tehdt egyetlen kiemelt téma, mégpedig a sa-
jat tartalomgydrtas produkcios szisztémdjanak kialakuldsa
szempontjabol fogom 6sszefoglalni. Ebben a témaban rej-
lik ugyanis véleményem szerint a torténet egyik legizgalma-
sabb ujdonsaga. Az, hogy egy vezetd globdlis médiatarsasag
milyen modon adaptdlodik maga is a helyi és globalis kor-
nyezethez, mikdzben a rendszervaltds utini KeletEuropa
atalakuls, tjraformalodo televizids és médiarendszerében,
kreativ ipardgaban bevezet egy, az ottani viszonyok kozote
kifejezetten j tartalomfejlesztési, produkcids szisztémdt.
Televizios sorozatok a rendszerviltds elott és utan is szép
szammal késziiltek Magyarorszagon és a régioban. Az otlet
0l az elkészitésig, a megirastdl a bemutatasig terjedd ut és
munkafolyamat azonban nyilvinvaloan és értelemszertien
teljesen mds volt, mint ami a 2010-es évek régios HBO

gyartasara jellemzo.

Az HBO tehit a térségben (és egydltaldn, Eurdpaban)
hosszt idén keresztiil nem gyartoként, hanem tematikus,
fizetds mozicsatornaként volt jelen, bar mar ekkor is prémi-
um szolgaltatisokkal (friss amerikai mozifilmek, nem sokkal
a premier utan; elofizetéses rendszerben) igyekezett megkdi-
lonboztetni magdt a piac mds szereploitdl. Az ,Ez nem TV,
ez HBO” ennek a prémium tartalmat szolgaltatd musorcsa-
tornanak volt (és maradt) az ismert jelmondata.

Sajit, helyi tartalom készitésével az HBO a régidban elo-
szor a 2000es évek kozepén kisérletezett. Az elsd magyar
gyartdst HBO-produkcio, a ,Darwin-dijas” értelmetlen ha-
lalesetekrdl meséld, morbid antologiasorozat, a 2007-es Szii-
letetett lizer ugyan nem volt kiilondsebben sikeres (foképp a
kovetkezd évtized produkcidival, azok nézoi és kritikai preszti-
zsével dsszehasonlitva), 4m gyartdsi-produkcids szempontbdl
fontos tanulsigokat jelentett, és nem utolsésorban a fiatal
magyar film és a popularis filmes kisérletek egyik elsd, sajatos
cross-over példaja, olyan rendezokkel, mint Palfi Gyorgy, Er-
délyi Déniel, Szirmai Marton és Toth Barnabis, illetve egy
olyan iroi csapatattal (Lovas Balazs, Krigler Gabor, Hegedtis
Balint), amelynek a tagjai a 2010-es években az HBO, illetve
a Magyar Nemzeti Filmalap produkciosirdi kulesfigurai
lettek. A Sxiiletett liizer esetében az alkotok (forgatdokonyv-
irok, rendezok) elég nagy szabadsagot kaptak, azaz az HBO
kreativ kontrollja nem volt kiilondsebben erds. Tovdbbd,
mivel antoldgiasorozatrdl (tematikusan kapcsolodo, énallo
epizddok ldncolatarol) volt szo, az iréi hittér, a forgatokdnyv-
fejlesztés nem jelentett olyan kihivdst, mint egy tobb epizd-
don, vagy akar évadokon tiveld televizids sorozat esetében.

A Sziiletett lizer tehat egyfajta innovécios kisérletként,
szarnyprobdlasként, trial-and-error gyakorlatként, egy tanu-
l4si és fejlesztési, fejlodési folyamat elsd allomdsaként értel-

mezhetd. Az HBO a 2000-es évek végén azonban nemcsak
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a fikcios teriileten kezdett sajdt produkciok elkészitésébe,
hanem a dokumentumfilmes tertileten is. Itt mar érzékel-
hetven mads, dtgondolt koncepcio alapjan, parhuzamosan
tobb orszdgban (hazank mellett példaul Csehorszagban)
kezdtek el szisztematikusan projekteket fejleszteni és azok-
bol nemzetkozi értékesitésre is esélyes dokumentumfilme-
ket gyartani. Ennek az épitkezésnek taldn legismertebb
hazai darabjai a Szerelempatak (Sés Agnes) és az Overdose
(Ferenczi Gébor). Az HBO dokumentumfilmes tartalom-
gyartéi munkdjanak értékét csak emelte, hogy Magyaror-
szagon mindez egybeesett a filmfinanszirozdsi szisztéma
dtszervezésével, hiszen mindez a Magyar Mozgokép Koz
alapitvany bezardsa utini és a Magyar Nemzeti Filmalap
¢és a Magyar Média Mecenatura 4ltal fémjelzett 1ij rendszer
felallitisa és betizemelése kozott interregnumban tortént. '

Nem sokkal a dokumentumfilmes projektek elinditdsa
utin az HBO ujra belevégott a régios helyi tévés sorozatgydr-
tasba is. Elso lépésként 2009 utin négy régios orszdgban
(Magyarorszag, Romania, Csehorszag, Lengyelorszag) felalli-
tottdk a helyi produkcios részlegeiket (OP, Original Producti-
on). A koncepcio (talan a korabbi kisérletbol is okulva) nem
a helyi tehetségek felkutatisdra és a nekik adott szabad kéz
modszerére épitett, hanem a masutt mar bizonyitott, sikeres
formatumok adaptildsara. Az éppen ekkoriban nemzetkd-
zi sikerszéridt jelentd izraeli sorozatok pedig kivalé anyagot
nyUjtottak. Elsdsorban a Be'Tipul, amelynek ekkorra mar
elkészilt és sikeres volt az amerikai valtozata, A terapeuta
(In Treatment).'® Ezért is tint logikusnak, hogy az HBO eb-
ben az iddben tdbb izraeli produkciot, koztiik a Be Tipult
is, megvett keleteuropai adaptaciok gyartasara. A praktikum
és a gyartasi racionalitis szerint az adapticiot rdvidebb id6
alatt lehet fejleszteni, mint az eredeti forgatokényveket. A
Be'Tipul esetében az alapétlet nagyon erds és kompake (a
sorozat kredtora a magyar szdrmazasu Hagai Levi volt). A
dontoen egyetlen helyszinen, a terapeuta lakasaban,/rende-
16jében futd sorozat gydrtdsi szempontbdl az dtlagnal kony-
nyebb, mdsfelol tokéletesen tudott illeszkedni a prémium
mindséget képviseld vonalba, amennyiben a kozéposztalyt
megcélozva, kozéposztilyi hosok és élethelyzetek, problémak
allnak a kozéppontjaban. A Be'Tipul alapjan mind a négy,
ondllo HBO-s gyartasi részleggel rendelkezd keleteurdpai

Aranyélet

orszagban, Romaniaban, Csehorszagban, Lengyelorszagban
és Magyarorszdgon is elkésziilt a helyi adapticio — ndlunk a
Maicsai Pal foszereplésével leforgott és harom sikeres évadot
megélt Terdpia.

A Be'Tipul mellett az HBO egy masik izraeli sorozatot
is megvasdrolt, a konnyedebb hangvételti, a romantikus
vigiaték és a dramedy tonusai kozott mozgd Matay Nitnas-
heket (When Shall We Kiss), melynek alapjan szintén tobb
helyi valtozat is késziilt (a magyar Tdrsas jdték, a roman
Ramai cu mine és a cseh A% po usi, ez utobbi a vezetd helyi
midcultsikereket jegyzé Jan Hiebejk rendezésében).

A viltast tehdt az adapticiokra valo dttérés, a helyi
remake-ek elkészités jelentette. A mdsutt sikeres formd-
tumokat az HBO az egész régiora megvasarolta, a helyi
viltozatok dsszehasonlitdsa, a szinészvalasztasok és a torté-
nethangsulyok kiilonbségei (elég csak arra gondolni, hogy
melyik orszidgban melyik vezetd szinészt vélasztottak ki a
terapeuta szerepére, és az adott szinész dltal hozott és megte-
remtett imdzs értelemszertien mennyire mas kulturdlis teret
képez); egyszdval a keleteurdpai régio egységben, 4m mégis
lokdlis, kulturalis sajatossdgok ondllo egységeiként vald
kezelése GSnmagaban is mutatja az interkulturalis adapticio
sokirdnyt dinamikajat. Ahogy az is az adott piacokhoz
kisérletként

értelmezhetd, hogy a két izraeli sorozat koziill melyik volt

valo  alkalmazkodds vagy alkalmazkodasi

az els®, amelyet az adott orszdgban helyi véltozatban is
leforgattak — egyébként ebbol a szempontbdl a magyar piac

15 Stohr Lorant: Erzelmek kidraddsa. Sés Agnes dokumentumfilmes palydja az intézményrendszer tiikrében. Apertiira (2016 nyar)
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16 Perkins, Claire: Translating the television ‘treatment’ genre: Be' Tipul and In Treatment. Continuum (2015) no. 5. pp. 781—-794.



volt a kakukktojas, amennyiben csak nalunk elézte meg a
Tdrsas jdtek a Terdpidt, azaz nyitott egy kdnnyedebb, roman-
tikusabb sorozat, majd kévetkezett a midcult pszichologiai
kamaradrama.!”

Mikozben a régioban javaban késziiltek a két izraeli so-
rozat helyi adapticio, az HBO térségi épitkezése egy kovet
kez$ fazisba is lépett. A nem licenszen, hanem sajdt tleten
és fejlesztésen alapuld helyi sorozatok elsd példajit a cseh
Olthatatlan (Horici ke¥, 2013) jelentette. Az 1968-as pragai
tavasz eltiprasa, az orszag megszdlldsa ellen tiltakozo, és magat
a pragai Vencel téren felgyijtd Jan Palach torténetét bemutatd
targyaldtermi drama ¢s thriller torolmetszett transznaciondlis
produkcid.’® A tma a cseh(szlovdk) torténelem traumati-
kus eseménye, amely azonban nemzetkozileg is ismert, jol
beazonosithatd. Az égd faklyaként a szocialista imperialista
beavatkozds ellen tiltakozd pragai didk mint univerzdlis jel-
kép éppugy nagyon sok kozegben és kontextusban olvashato,
ahogy az 6ngyilkos fit sziileinek és a csaladot képviselod tigy-
védnonek a hatalommal vivott csatdit kisérd torténet is. Az
Olthatatlan rendezdjeként az HBO szintén nagyon dtgon-
doltan valasztotta ki Agnieszka Hollandot, akinek a személye
megint csak emblematikus. A pragai filmmuivészeti fdiskoldn,
a FAM U végzett, Holland, az 1970-s, 1980-as évek lengyel
ellenz¢ki filmese, Wajda és Zanussi egykori asszisztense, aki
nem sokkal a sziikségdllapot bevezetése elott emigrdlt és elobb
Eurépdban készitett koprodukcios filmeket, majd Hollywood-
ban is rendezett, a nemzetkozi és a keleteurdpai filmkultira
magas presztizsii alkotdja. Mindezen tul az amerikai televizids
szintérnek is ismerdje, aki az 01 ezredfordulds tévés aranykor
tobb ikonikus sorozatinak epizodiait is jegyezte (Kemény zsa-

Pusztasag

ruk / The Wire; Gyilkossdg / Killing — a dan Egy gyilkos tigy /
Forbrydelsen amerikai remake-e).'” Agnieszka Holland szemé-
lye tehat megktlonboztet embléma. Egy lengyel-eurdpai ren-
dezénod, markdns nemzetkozi és amerikai filmes és tévés kre-
ditekkel. Maga a minisorozat, az Olthatatlan pedig egy fiatal
és ambicidzus hazai, cseh forgatokonyvirdi csapat altal irt és
fejlesztett projekt — és mindezek mogote ott allt a vezetd nem-
zetkozi médiavallalat, az HBO gyartasi és szervezési rendszere.
Az Olthatatlan helyi és nemzetkozi sikere utin ugyanez a csa-
pat irta meg a Pusztasdg (Pustina) cim(i cseh thrillert®?, illetve
futott fel mds régios orszagokban is (elsdként Lengyelorszdg-
ban) a hazai fejlesztéstt HBO-s produkcidk sorozata.

Az HBO keleteuropai sorozatai tehdt a mindségi tele-
vizi¢ amerikai és nemzetkozi sztenderdjeit probaltik és pro-
baljak meghonositani a régioban. Az elsd kords adaptaciok
utin sajat fejlesztésekre koncentralnak, kiemelten figyelve a

17 A Tdrsas jaték vezetd alkotodi (Herendi Gabor és Fony6 Gergely rendezok, Divinyi Réka forgatokényvird) nemesak a 2000-es évek
magyar sikervigjatékainak kulcsfigurai, de Herendi és Fony6 a hazai televizios sorozatgyartisban (bar mds mfajban, a sitcomok te-
rén) is kiprobdltidk mar magukat korabban. A Tarsas jatékkal valo kezdés ennyiben tehdt akar biztonsigosnak is téinhetett (a magyar
tévés sorozatkultira sokkal kiforratlanabb volt akkoriban, mint a lengyel vagy a cseh, a romantikus vigjatékok viszont legalabb a
mozis-filmes alapozast megadhattak).
http://www.sorozatjunkie.hu/2016,11,/06/beszelgetes-krigler-gaborral-az-aranyelet-showrunnerjevel /

18 Az Olthatatlan forgatokonyvét az irdk elsd korben a cseh kozszolgdlati tévének kinaltik fel, ok azonban nem vallalkoztak a gyar-
tasra. Igy keriilt a projekt a cseh HBO-hoz. Szczepanik, Petr: Transnational Crews and Postsocialist Precarity. Globalizing Screen
Media Labor in Prague. In: Curtin, Michael — Sanson, Kevin (eds.): Precarious Creativity: Global Media, Local Labor. Oakland, CA:
University of California Press, 2015. pp. 88—103.

19 Holland, a linydval, Katarzyna (Kasia) Adamikkal kozosen készitette el 2007-ben az Ekipa cimi lengyel politikai thriller televizios
sorozatot. Kasia Adamik par évvel késobb az egyik rendezdje az HBO sajt fejlesztésti lengyel sorozatanak A falkdnak (Wataha).

20 Vass Alexandra Irina: A tarsadalmi problémak pusztasiga. Filmkuluira (2018) https://filmkultura.hu/?q=cikkek/gondola-
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forgatokonyv- és a filmtervfejlesztés folyamatira és annak ki-
dolgozottsdgara. Hazai irokkal dolgoznak, de jellemzden na-
gyon sok kords egyeztetés zajlik az HBO nemzetkozi fonoksé-
gével. 2! A kilonbozé munkakultarak és nyelvek talalkozasa,
egyeztetése és egytittmiikodése egyszerre alapja és kihivasa
ezeknek a produkcioknak — ahogy a nemzetkézi koprodukci-
oknak és szervizmunkaknak is. Nem véletlen, hogy az HBO,
amely mindegyik sorozatit kiilsd gyartasban késziti el, az elso
magyar sorozat-remake-jének a gyartasara a Pioneer Producti-
onst kérte fel, azt a céget, amelynek nagy tapasztalata volt mar
komoly koltségvetésti angolszasz (gyakran hollywoodi) filmek
és sorozatok magyarorszagi szervizmunkdjiban. A film-
terv és forgatokonyvejlesztés terén az egyik legfontosabb té-
nyezd az irdszoba (writers room) gyakorlatinak a bevezetése
volt a régioban, hiszen KeletEurdpaban ez a médszer korab-
ban szinte teljesen ismeretlen volt.??

A televizids film- és sorozatkészités a magyar és keleteu-
ropai film- és mozgoképes kulturaban a szocializmus ide-
jén, de még a rendszervaltis utdn is jo darabig a jatékfilm-
készitésnél alacsonyabb presztizst jelentett. Mindazon-
altal a szerzdi szemlélet, illetve az, hogy egyes sorozatok
az alkoto-Otletember-ird személyével kapcsolodtak ©ssze
(mint mondjuk a Szomszédok Horvdth Adémmal), itt sem
volt ismeretlen. A kollektiv szerzoiség, illetve a megosz-
tott kontroll kérdései és produkcids gyakorlata azonban
a keleteuropai filmes és televizids szintéren érdemben (és

a nyugati vagy amerikai szisztémaval akdr csak vizlatosan

Osszevethetd modon) csak a kereskedelmi tévék megjelené-
sével, az 1990-es évek végétol, de inkdbb a 2000-es évek-
ben jelentek meg.?? Az amerikai televizios piacon jellemzé
showrunner (a sorozat tartalmi és részben vagy gyakran
produkcios kérdéseinek egyszemélyi fonoke) szerepkore
nem mindig vagy nem teljesen feleltethetd meg az eurdpai
televizids gydrtdsi szisztémak le- és beosztisainak. Az HBO
keleteuropai produkcioi alapvetden azért az angolszdsz
modellt kévetik, amennyiben mindig megvan a kreativ ve-
zetd vagy fénok (aki tehdt nem azonos a producerrel — és
nem a rendezd a produkcio egyszemélyi kreativ gazddja).
Mindazondltal a rendezd(k) személye, ahogy arrél kordb-
ban mar volt sz6, korantsem lényegtelen. Sot. Az HBO
térségi gyakorlatira is kifejezetten jellemzd, hogy neves
alkotokat biznak meg a sorozatok rendezésével. A prémi-
um tartalom promociodjaban, illetve a keleteurdpai régid
hagyomanyosan erdteljes mivészfilmes hagyoményainak
talakuldsa, tovabbélése szempontjabol killondsen fontos,
hogy szinte mindegyik orszdgban vezetd miivészfilmes
rendezdk jegyzik a sorozatokat — de legalabb ennyire l¢-
nyeges az is, hogy melletttik fiatal, dinamikus, a populdris
filmkultura felé nyitott alkotok is jelen vannak (igy péld4ul
Enyedi Ildiko mellett A nyomozéval debiitdlo Gigor Attila
a Terdpidban, majd Nagypal Orsi a masodik évadban; de
hasonloképp jellemezhetd a palydjat mtvészfilmes sikerek-
kel kezd® Alice Nellis és a rekldmfilmrendez$ Ivan Zacha-

ria§ pdrosa a cseh Pusztasdg esetében).?

21 ,Hogy kell elképzelniink az HBO Magyarorszdg mitkodését? Mennyiben fiiggetlen az anyacégtsl?

Az amerikai HBO, a Time Warner az anyacégiink. Fiiggetlenek vagyunk abban a tekintetben, hogy van egy meghatdrozott gydrtdsi keretiink
regiondlisan — hogy ext mire forditjuk, abban szabad kezet kapunk. Természetesen mindenbél kapnak példdnyt és ériilnek a sikereinknek,
de nem szolnak bele a napi mitkédésiinkbe. Ok a végeredményre kivancsiak, a helyi sikerekre, illetve a kritikai sikereket nagyon értékelik:
ha egyegy dokumentumfilmiink jol szevepel valamelyik fesztivdlon. Természetesen riportoldsi kotelezettségeink vannak és egy évben egyszer
meg szoktak minket ldtogatni.” Vodal Vera: Legyen valami magyar iz. Interju Schulteisz Katalinnal, az HBO executive producerével.
Filmtett (2012) http://www.filmtett.ro/cikk/3019/interju-schulteisz-katalinnal-az-hbo-executive-producerevel

22 Az irészoba gyakorlatarol és az HBO forgatokonyvfejlesztési munkairdl: http://www.sorozatjunkie.hu/2016,/11,/06/beszelge-
tes-krigler-gaborral-az-aranyelet-showrunnerjevel/ illetve Klacsin Csaba: Itt a konyv van mindenekeldtt. Aranyélet 2. évad. Krig-
ler Gabor kreativ producer és Tasnddi Istvan forgatokonyviro. Filmkultira (2016) https://www.filmkultura.hu/?q=cikkek/arcok/
HBO-Tasnadi-Krigler

23 Arrdl a folyamatrol, ahogy a cseh kozszolgalati tévé dttért (bevezette) az irdi szoba gyakorlatat (és adaptilodott a kereskedelmi tévés
szintéren bevett sorozatfejlesztési- és produkcids gyakorlathoz) lasd: Pjaj—ikovd, Eva — Szczepanik, Petr: Group Writing for Post-So-
cialist Television. In: Banks, Miranda — Conor, Bridget — Mayer, Vicki (eds.): Production Studies, The Sequel! Cultural Studies of
Global Media Industries. New York — London: Routledge, 2016. pp. 105-119.

24 Ez a sor folytathaté az HBO roman sorozatainak alkotoival, hiszen azokat tobbek kozott a fesztivalkedvenc Marian Crisan, illetve

Bogdan Mirici jegyzi; de példdul a frissen indulo 2018-as horvit HBO-sorozatot Danis Tanovié¢ rendezi.
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Ugyan az HBO els6 keleteurdpai sorozatai mas mifajuak
voltak (dramedy, romantikus vigjaték, pszichologiai kama-
radrdma), az elmult években a buntigyi mifajok kertltek
az eldtérbe. A magyar Aranyélet blintigyi szalakkal atszote
csaladtorténete, a cseh Mammon (Mamon, 2015—) és a len-
gyel Paktum (Pakt, 2015—) politikai thrillerje, a roman Az dr
nyak (Umbre, 2014—) gengszter-noir varidcioja, a cseh Puszta-
sdg (Pustina, 2016-) és a roman A néma vilgy (Valea Mutd,
2016-) krimije, illetve a lengyel A falka (Wataha, 2014—)
akciothrillerje a btintigyi mifajok és almtfajok skalajat majd-
nem teljesen lefedi, szinte csak a hagyomanyos detektivtorte-
net higanyzik koziltk. A nyomozok és a nyomozastorténetek
persze nem vesztek el, az emlitett sorozatok majd mindegyiké-
ben megvan ez a szil, épp csak a noir és a thriller motivumai-
val megcsavarva. Az irodalomban, filmben, tévésorozatokban
b6 tiz éve nemzetkozi diadalmenetét élvezd északi biniigyi
torténetek, a Nordic Noir komor tirsadalmi krimijeinek
hatdsa és hangulata természetesen a keleteurdpai bantigyi
véltozatokat sem hagyta érintetlentil.?

Nemcsak a btn univerzalis, hanem a biniigyek elmesé-
lésére, értelmezésére, feldolgozdsara szolgald narrativ mintak
és mufaji dSntdformdk is. A btntigyi torténetek mindentitt ott

Az Arnyak

vannak és konnyen utra kelnek (konnyen adaptilhato utazod
formatumok).?® A helyi szalak, a lokalis torténetmesélési mo-
dok, hangsulyok, hangulatok, karaktertipusok és nem utolsé-
sorban helyszinek azonban ett¢l még legalabb ennyire megha-
tirozok. A blindgyi torténetek meghatirozd szerepet jdtszanak
a tirsadalmi &nismeret és képzelderd munksjaban, a tarsa-
dalmi rend hatdrainak és mechanizmusainak bemutatisédban
és formalasdban. Az HBO keleteurdpai btintigyi sorozatai
a tarsadalmi hatderd és a popularits, az univerzalis narrativ
toposzok, a globilis divatok, a transznacionalis adapticiok és a
lokalis kulturilis, tirsadalmi sajatossdgok rettentden izgalmas
¢és dinamikus halozatiban élik a maguk életét. Az HBO régios
(btintigyi) sorozatai azonban nemcsak a gyartasi, produkcios
kontextus transznaciondlis dinamikdja miatt érdekesek. A

25 Az izraeli sorozatok ezredfordulo elotti felfutdsa utan, a 2010-es évek legelején a nemzetkozi porondon legkapdsabb északi soroza-
tok esetében a siker titkdt nagyon sokan (t6bbek kozott) a tudatos épitkezésben, az amerikai mintik okos honositisiaban és a sokszalu
fejlesztésben ldtjak. Az adott esetben a kozszolgalati tévek altal gydrtott dan, svéd vagy norvég sorozatok nemcsak alapotletben, kreativ
tartalomban, hanem gyartdsi, produkcios kivitelben is versenyképesek lettek. A dan televizios fejlesztésrdl Redvall, Eva Novrup:
Writing and Producing Television Drama in Denmark. From The Kingdom to The Killing. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 201 3.
Hansen, Kim Toft — Waade, Marit Anne: Locating Nordic Noir: From Beck to The Bridge. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2017.
Bondebjerg, Ib — Redvall, Eva Novrup — Higson, Andrew (eds): European Cinema and Television. Cultural Policy and Everyday
Life. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2015.

26 ,Még formdtumként keriilt hoxzdnk, eredetileg egy finn sorozat wvolt, amit adaptdcioként kezdtiik el fejleszteni. Tematikdjdt, témafelve-
tését tekintve szerintem az egyik legjobb pilot, ami nem angol nyeluteriiletrél szdrmazik. Azonnal megérextem benne, hogy olyan kérdéseket
boncolgat, amik itthon is nagyon érvényesek, és még érvényesebbé tehetsk. Az irdcsapattal el is kezdtiik fejleszteni, és ahogy dolgoztunk rajta,
egyre tobb minden billegett benne, éreztiik, hogy ez, vagy az mégsem igy miikiodik Magyarorszdgon. Alakitgattuk, formdlgattuk, és amikor a
vezetdségnek megmutattuk, azonnal rdmutattak a dramaturgiai bizonytalansdgokra.

Donteniink kellett, hogy vagy hagyjuk az egészet, vagy elfelejtjiik ax evedetit és ijra épitjiik az elejétsl. Személyesen engem nagyon érdekelt a
téma, ez a sxtori és mindaz, ami a magyar tdrsadalomrél elmondhaté dltala, igy hdt vettiink egy nagy levegét, fogtuk az alap kiinduléponto-
kat, a csalddot, akikrsl sz6l, és elkezdtiik vijra gondolni, hogy mitdl lesz ez teljesen magyar. Szétszdlazva, majd Gjravarrva épitettiink valamit,
ami teljesen unikdlis. Az elst részben még van hasonlésdg a finn sorozathoz, a mdsodiktol mdr szinte semmi sincs.” Gytirke Kata: Krigler
Gabor: «Nagyon szorosan egyiitt dolgozunk az irokkal» Interji az HBO Magyarorszdg sajdt fejlesztésti sorozatairél. magyar.film.hu
(2015) https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/krigler-gabor-nagyon-szorosan-egyutt-dolgozunk-az-irokkal-hbo-magyarorsag-aranye-
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lokalitds, kozelebbrol, a keleteurdpai tirsadalmi kérnyezet és a
rendszervéltasok posztszocialista tapasztalata ugyanis felttinden
erdteljesen és sajit{os) verziokban jelenik meg benntik.
Allitasom szerint (melyet majd egy kdvetkezd tanulmanyban
kivanok kifejteni) az HBO sorozatai a rendszerviltds utini
tarsadalmi dtalakulas megértésének, ujraértésének izgalmas
példdi, amennyiben egy Gj rend és egy Uj vildg, a posztszocia-
lista (vad)kapitalizmus alapitd mitoszait mesélik el és teremtik
meg (Aranyélet, Mammon, Paktum), illetve a tirsadalmi rend
hatirainak bizonytalansigat, a tisztességes egyéni és csaladi
karriermintik megteremtésének nehézségeit mutatidk meg
(Aranyélet, Pusztasdg, Az drnyak, A falka).

A tisztességes élet és a meggazdagodds két olyan tema-
tikus motivum, amely lényegében mindegyik, fent emli-
tett keleteurdpai blintigyi sorozatban kulcsszerepet jatszik.
Mondhatjuk, hogy nem véletleniil, hiszen a buntgyi
torténetek alapmotivumairdl van szd, de éppen ez a lényeges:
az univerzdlis témak, motivumok lokalisan specifikus
megjelenése egy alapvetd tirsadalmi dtalakulds iddszakdban.
Mit tesz tisztességesnek lenni: nem hazudni, nem csalni, nem
lopni, nem korrumpalodni, nem sodrédni 4t a sétét oldalra
— és hogyan lehet egzisztenciat teremteni, vagyont szerezni tisz-
teséges Uton. Ezek a sorozatok (és persze a velitk parhuzamba
allithat6 keleteurdpai kortars filmes és irodalmi krimik és bt
nugyi torténetek A viszkistol a hasonld cseh, lengyel és roman
példakig’?) a maguk modjan a kapitalizmus alapito torténetét,
azaz a vagyonszerzés és a tirsadalmi felemelkedés, a selfmade
man torténetét mesélik el. Ebben a kontextusban lesz kiilons-
sen fontos a kérdés, hogy lehete tiszteségesen vagyont szerez-
ni, vagy egyaltaldn megélni a rendszerviltis utani vagy épp a
mostani KeletEuropaban.?®

Az HBO kortirs keleteuropai blntigyi sorozatai tehat
nem csak produkcios sajatossagaik miatt, hanem mifaji, kul-
turdlis adapticios makodésiik okan is markans példdi a transz-
naciondlis keresztkapcsolatoknak. Az utazd formatumok, a
varidlédo és honositott munkakulturak globélis dinamikaja
mellett viligosan megmutatjak azt is, hogyan taldljdk meg az ek-
latinsan helyi, régios tirsadalmi problémsdk a helyiiket és értel-
mezési keretiiket a hatdrokon ativeld kulturalis dramlatokban.

L

Paktum

Baldzs Varga
Adaptations
Transnationalism, social imagination and the HBO's
Eastern European Crime Series

Crossborder and crosscultural exchanges of contemporary fransnational
felevision are usually analysed withint the framework of the inferaction
and dynamic of standardization and localization. Balézs Varga's aricle
aims at discussing the production history and textual-generic specificities of
HBO's Eastern European content production, focusing on the conseques-
ces of format frade in terms of knowledge fransfer, production culiure [the
change/conversion of practices and know how], and fextual practices
(localised content).

In the early 2010 HBO Central Europe expanded its production in
the region by adapting formats and opening local programming feams/
departments in their most important farget counries (Czech Republic, Hun-
gary, Poland and Romania|. Their first experiments were remakes / local
adapations of Israeli formats such as the dramedy When Shall We Kiss
and the psychological drama In Treatment. In parallel with format trade the
company also fried fo develop original, local content (Buming Bush, We-
faha, Wasteland). The article discuss the production history and practices
of HBO's regional production in the confext of the local screen industries,
and argues that these crime series poriray postsocialist fransformation as
the old-new foundational myth of capitalism (how fo make money and stay
honest in the fransforming society).

27 Recent Eastern European Crime Films. Q and A Dialogue of the Members of the Contact Zones Research Group. http://
contactzones.elte.hu/wp-content/uploads/CZ_2018_1_ha_£-3-13.pdf

28 Csiger Adam: Bukarest arnyai. Filmuildg (2015) 12. pp. 51—53.

Pop, Doru: Deterritorialized cinema, dislocated spaces and disembodied characters in Bogdan Mirica’s Caini. Caietele Echinox 32

(2017) pp. 252—266.





