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ember beszél a kamerdba nézve. Ez az ismeros
asefp a televizios hiradotol a rekldmfilmeken keresztiil
a jatékfilmig az emberi jelenlétet annak legmarkdnsabb
formajaval, az arc architekturajaval, a szemek és gesztusok
kifejezoerejével dokumentilja.

Jelen tanulmany az odafordulds gesztusdt vizsgalja
a Kadarkorszak beszélofejes torténelmi dokumentum-
filmjeiben, kiilonos tekintettel Sara Sandor Krénika: A
mdsodik magyar hadsereg a Donndl (1982), Ember Judit
Pécspetri (1982), Gazdag Gyula Tdrsasutazds (1986), a
Gulyas testvérek En is Jartam Isonzondl (1986) és Tor-
vénysértés nélkiil (1988), Gyarmathy Livia és Boszorményi
Géza Recsk 1950-1953, Egy titkos kényszermunkatdbor tor-
ténete (1989), valamint Almdsi Tamas [téletleniil (1991)
cim@ filmjében. Gulyasék, Gyarmati és Boszorményi,
illetve Almdsi filmje jelenti a korpusz magjat, melyek a
Rakosi-rendszer 1949-53 kozott mikods internalo- és
munkatiaborainak vildgdrol egységes képet festenek. Ha-
bér a tobbi film némileg kiszélesiti a szemtanui emlékezet
torténelmi sikjat, kozos benniik, hogy mind trauma-nar-
rativakon keresztil idézik meg a multat.

Kiindulasként azt vizsgdlom, hogy az ember torténe-
lem altali és a mult archivumok altali eltargyiasitdsa mi-
ként teremtett igényt a torténelmi traumdkkal szembesitd
beszélofejes dokumentumfilmek irant. Ennek keretében a
Holokauszt-emlékezet Gjraalkotasdra tett kisérleteket és a
trauma 4brazolhatosdgdra iranyulo kérdéseket vizsgdlom,
majd — a magyar korpuszt szem elétt tartva — azzal az egy-
szerre fajdalmas és felszabadito folyamattal foglalkozom,
amit a rendkiviiliség személyiségbomlasztd élményének a
szobeli és testi ujraélése jelent. Kérdéseim a trauma esz-
tétikai tapasztalatként vald megjelenitésének technikaira
vonatkoznak, tobbek kozott arra, hogyan hoznak létre
kozos tapasztalati mezodt és traumakozosségét a filmek,
illetve miként abrazoljik a kimondhato és a kimondhatat-

lan traumakat. Tézisem szerint a nyolcvanas évek magyar
beszélofejes torténelmi dokumentumfilmijei tgy karoltik
fel a multtal valo szembenézés tarsadalmi igényét, hogy fo-
kozatosan kidolgoztik és egységesen gyakoroltdk az egyéni
traumak kulturalis traumavd alakitdsanak esztétikai és eti-
kai stratégidit.

A holokauszt-trauma alakzatai

A dolgozatban vizsgalt kérdésekhez fontos analogiat je-
lentenek a holokauszt-emlékezetben megjelend arcositd
stratégidkhoz kapcsolddo korabbi kutatisok. A fentebb
érzékeltetett problémak szempontjabol is fontos mozza-
natot jelsl az emlékezeti diskurzus hatvanas évekre teheto
kitagulasa, melynek nyomdn a 20. szdzad tragikus esemé-
nyeire iranyuld emlékezést mar nem lehetett kizardlag a
torténelmi jovatétel szimbolikus gesztusanak tekinteni.
Jean Amery, Tadeusz Borowski, Primo Levi, Kertész Imre
az egyéni trauma kulturilis traumaként térténd mediati-
zdldsaval fontos szerepet jitszottak ebben a folyamatban.

Ehhez kapcsolédik a holokausztemlékezet intézmé-
nyes Ujraalkotdsinak kisérlete, pontosabban az Eich-
mann-per és a per koncepcidjit kidolgozd Gideon
Hausner, Izrael dllam fotigyészének tevékenysége. Haus-
ner a torténészi beszamolok helyett személyes tanuvallo-
masokra épitette fel a vad stratégidjit, ezzel hozzdjarulva
,a szemtanit korszakdnak bekdszontéhez.”! Anette Wievior-
ka megfogalmazasaban a szemtanu-emlékezet ,valami koz-
vetlenre és élore tdmaszkodik ... [ami] az archivumok doku-
mentumaibél megirt torténelem hideg természetével szemben
az érzelmekre hat.”?

A traumadiskurzus atalakuldsdnak szempontjabol az
is kulcsfontossagu, ahogy a holokauszt egy partikuldris
torténelmi eseménybol altalanos értelm( tragédia nar-

1 Wieviorka, Anette: The Era of the Witness. Ithaca: Cornell University Press, 2006. p. 57.

2 ibid. p. 70.
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rativaként targyiasult, Gyani Gabor megfogalmazisaban
a morilis egyetemesség eszméjévé valt.> A trauma refe-
rencianarrativajava vilva a holokauszt olyan kulturalis
hivatkozdsi alapot szolgiltat, ami lehetdvé tette, hogy ,,is-
mételten és szakadatlanul azonosulni tudjunk (és akarjunk)
a valamikori szenvedskkel, magunkévd téve ax 6 traumdju-
kat.”* A holokauszt a 20. szizad formativ traumajaként
val6 felfogdsa a személyes traumdkat a kulturilis trauma
fennhatdsaga ala rendelte, intézményesitette,” midon lét-
rehozta a szenvedés szimbolikus metanarrativdit. Alexan-
der kovetkezoképpen hatirozza meg a kulturalis traumat:
LA kulturdlis trauma akkor jon létre, amikor egy kozdsség
tagjai ugy érzik, hogy olyan borzalmas eseménynek vannak
kitéve, amely kitorolhetetlen — emlékezetiiket 6rokké dthaté és
jovsbeli identitdsukat alapuets és visszavonhatatlan médon
meghatdrozé — nyomokat hagy a csoporttudatukon.”® E defi-
nicié szerint, a kulturalis traumaalkotis megsziinteti az
egyén izolaltsdgdt, mintegy kotelezettséget véllal a trauma-
tapasztalat megismertetésére és kozosségi feldolgozasara.
Shoshana Felman relevdns kutatisai alapjin azt mond-
hatjuk, hogy a tanusdgtétel, a kulturalis traumaalkotas
akkor érvényes, ha a trauma belsd tdrvényszertiségeit és
dinamik4jat testesiti meg: figyelmesen hallgatja a tanusdg-
tételt, felfigyelve annak ellentmondasaira, a traumdk ver-
balizalasanak korldtaira, a csend és a testbeszéd nyelven
tali megszolaldsaira’, majd ezeket formalja esztétikai vagy
masfajta tapasztalatta.

Tehdt az eltirgyiasitd, univerzdlis kulturdlis szimbo-
lumkészletre tamaszkodo holokauszt-emlékezet kibowiilt a
testi és érzéki emlékezéssel, amely a kovetkezd évtizedek
beszélofejes dokumentumfilmjeire is nagy hatassal volt,
mindenek elétt Claude Lanzmann Shoah (1985) cimu
monumentdlis munkajara. A Shoah interjui nem egy
torténészi narrativa hitelesitését szolgdljak. Lanzmannt a

-

szemtanUsdg problémas voltdnak megmutatisa érdekli.
Felman szerint a film a tanusdgtételt aziltal szabaditja fel,
hogy megfosztja szentségétdl: ,, Az interjiikészits mindenek
elétt a sxemtanii némasdga irdnt tansitott empdtidt és jéin-
dulatot keriili el, a felek kézott fenndllo kolcsonds egyetértést,
ami az igazsdg elhallgatdsdt szolgdlja ... Igy lehet életre kelte-
ni a holokausztot és visszaszerezni a tanu-nélkili-eseményt
a tanisdgtétel és a torténelem szdmdra.”® Ebbol a megfon-
toldsbol kertilte Lanzmann a felvételek egységes nézdpont-
ba rendezését, igy segitve eld, hogy a visszaemlékezések
ne didaktikus beszéd-eseményekként viljanak a film
alapszovetévé. Ily modon a Shoah Jean-Francois Lyotard
allaspontjat érvényesitette, mely szerint a holokausztot
legink4bb a trauma fenoménje reprezentalja.’

Az egyéni trauma feldl a kultu-
ralis trauma felé

A traumanarrativak és a tantsigtétel dtalakulasa nyilvan-
valo relevanciaval birnak az altalam vélasztott vizsgalati
korpuszra, az dllamszocialista korszakban késziilt magyar
beszélofejes  dokumentumfilmekre. Ugyanakkor fontos
kihangsulyozni ezek egyediségét, ami egyfelol a sajatos po-
litikai-tdrsadalmi kontextusban, masfelol a tanusagtételhez
kapcsolédo Nyugat-Eurdpaitdl kiillonbozé tarsadalmi igény-
ben mutatkozott meg. Kovics Andrés szerint ,[a] keleteu-
répaiak arra akartak wvdlaszt kapni a torténészektsl, hogyan
zajlottak le valéjdaban a kozelmult életiiket meghatdrozé nagy
torténelmi eseményei. Végre az igazsdgot akartdk hallani.”'°
A nyugati tendencidval ellentétben itt nem a hagyomanyos
torténettudomanyos modszerek irdnti kritika, hanem az 4l-
lamszocialista idészakban cenzurazott torténeti narrativik
megkérdojelezése tette fontossa a személyes beszamolokat.

3 Gy4ni Gabor: Kulturilis trauma: adott vagy teremtett! Studia Literaria (2011) nos. 34. pp. 5-19. p. 14.

4 ibid. p. 14.

5 A kulturilis trauma megalkotdsdnak intézményes szintereiként Gyani a valldsi intézményeket, mtvészeti reprezenticiokat, jogi

intézményeket, tudoményos diskurzusokat, a toémegmédiat és az allam biirokraciat emliti. (ibid. pp. 11-12)

6 Alexander, Jeffrey C.: Trauma: A Social Theory. Cambridge: Polity, 2012. p. 6.

7 Felman, Shoshana: The Return of the Voice: Claude Lanzmann’s Shoah. In: Felman, Shoshana—Laub M.D., Dori (eds.): Testi-
mony: The Crisis of Witnessing in Literature, Psychoanalyis, and History. London: Routledge, 1992. pp. 204-283. p. 224-225

8 ibid, p. 219. (kiemelés az eredetiben)

9 A gondolatot idézi Pintér Judit Nora: A nem miils jelen. Budapest: L'Harmattan, 2014. p. 66.
10 Kovacs Andras: Szordl szoéra: Az oral history és a torténelmi igazsdg. BUKSZ (1992) no. 1. pp. 88—94. p. 89.
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A legfontosabb kiilonbség a holokauszt és a sztalinista
terror iddszakanak szemtanusiga kozott, hogy az utobbi
esélyt sem kapott a kulturdlis traumaként valé meghata-
rozdsra. Bar a tirsadalom egy részében komoly igény volt
az atrocitdsok csoporttudatba emelésére és tovabbors-
kitésére, sot egyéni szinten az empatikus azonosulds is
bekovetkezett a szenveddkkel, mindez a nyilvdnossdgtol
elzdrva tortént. A hivatalos szervek visszaéléseinek doku-
mentumait elstllyesztd dllamhatalomnak és a kollektiv
gyaszmunkidt ellehetetlenitd kadari amnéziapolitikdnak
koszonhetden Magyarorszagon az elnémitott szemtantk
kora koszontott be. A helyzet a nyolcvanas években val-
tozott meg, amikor a politikai enyhiilés hatdsara a revizio-
nista szemlélett torténelmi dokumentumfilmek elkésziil-
hettek, még ha a nyilvanos vetités jogit tobbiktdl meg
is tagadtik.!! Mindez nem volt meglepd: a filmekben
feldolgozott torténelmi események legitimitasvesztéssel
fenyegették a hatalmon lévoket, az alkotasokban tudato-
san haszndlt oral testimony modszere pedig a torténelem
elszenveddinek adott hangot. Tette ezt egy olyan politikai
rendszerben, amely alapideologidjit tekintve éppenséggel
a szenvedés nélkili torténelem megteremtését tekintette
feladatanak. A filmeket tehdt az elnémitott szemtanuk
vallomasdnak, egy archivum nélkili kor ellenarchivu-
manak, a titkolt torténelem elszenveddinek gydszmun-
kajat kollektiv szintre emeld alkotdsoknak tekintem,
melyek kiilonodsen alkalmasak a traumatikus élmény
traumanarrativava alakuldsanak a vizsgdlatdra.

Az emlékezetpolitikai tudatossdggal bird beszélofe-
jes dokumentumfilmek elemzését harom fogalom koré
szervezem. Ezek a trauma, a narrativa és az arc. A filmes
tandsdgtétel dltalam vizsgalt formdjdban azért bir forma-
tiv szereppel a trauma, mert szorosan kotddik a multban
elszenvedett testi és szellemi erdszakhoz, az aldozatok
kulturélis alapértékek iranti bizalomvesztéséhez és ahhoz

az idegenségérzéshez, melyet — Pintér Juditot idézve —
snem tudunk feltartéztatni, a psziché kénytelen befogadni,
és mint idegen testet a sajatban: integrdlni az élményt.”'?
A traumatikus események utdéletében a verbalizalds azért
fontos, mert a forgatis soran, a kozds emlékezés az érte-
lemadast és a feldolgozast eldsegitve idézi meg a multat.
Harold Rosen szerint a lelki folyamatok megértésének az
én-narrativa jelenti a kulcsat. Erveit az alabbi 6t pontban
foglalja 6ssze: ,,(1) az elbeszélés egy bizonyos gondolkoddshoz
és képzeletvildaghoy kotsdik, (2) a »jézan ész« hangjdn szélal
meg, (3) nem kizdrélag a megértés tényét tdrja elénk, hanem
az ehhey vezets utat is dtélhetdvé teszi, (4) soha nem tori
dssze a gondolatokat és érxéseket; egy mdsik ember éléintim
terébe valé bevonddds dltal vdlt ki beléliink érzelmeket: tanii-
sdgtételként éljik meg, (5) nagy hangsilyt helyez a hallgaté
‘cinkossd’ tételére.”!® Rosen els6 két szempontja a narrativ
On-megértés természetessége, mig masodik harom annak
kommunikativ gazdagsdga és meggydzdereje mellett érvel;
a tanusagtételt a narrativa szerzdje és eldaddja, valamint a
hallgatdja és befogaddja kozdsen teremti meg.

A verbdlis traumafeldolgozas azoknal a tanusagtevok-
nél a legeldrehaladottabb, akiknek beszéde folyamatos, el-
némuldsai nem akaratlanok, hanem tudatosan megvélasz-
tottak. Elbeszélésiik folyamatossagat a filmesek visszahu-
z6d6 jelenléte — a hallhato kérdések hianya, az interju ké-
szitdinek lathatatlansaga — is elosegiti. Ebben a formdban
a tanusdgtevok egymadssal és nem a rendezdvel kertilnek
péarbeszédbe, torténeteik egymassal valo sszecsengése a
traumatapasztalat kozosségi dimenzidjat hangstlyozza.
Erre a vizsgalt filmek mindegyikében taldlunk példdkat. A
Pergétiizben (illetve annak teljes, televizios valtozatdban, a
Krénikdban) Sara Sandor vdgéssal éri el azt a hatds, hogy
a megszolaldsok kollektiv emlékfolyammad szervezddnek.
A Gulyas testvérek elsd vildghdborus veteranfilmjeiben
gyakran tobben tilnek a kamera elétt és az egykori bajtar-

11 Crirjak Pal meglatisa szerint a kozbeszédben meghatirozé szerepet jitszo filmmiivészet belsd hangsulyeltoldddsa is fontos té-

nyezd volt ebben a folyamatban: ,[almikor a jdtékfilmek tdrsadalomkritikai szerepudllaldsa kifulladni ldtszott, a jdtékfilmek helyét a

dokumentarizmus vette dt ... amely elsésorban jelen idejii tdrsadalmi problémdkkal foglalkozott, majd késébb — a nyolcvanas években — a

kozelmailt torténelmi eseményeit feldolgozé dokumentumfilmek.” Czirjak Pal: Elbeszéléskényszer, dokumentumfilm és a torténeti emlé-

kezet konstrualasa. Adalékok a torténelmi dokumentumfilm és az oral history modszertani 6sszevetéséhez. Replika 58 (2007) no.

58. pp. 91-119.p. 100.

12 Pintér Judit Nora: A nem miils jelen. p. 34. (Kiemelés az eredetiben.)

13 Rosen, Harold: The Autobiographical Impulse. In: Tannen, Deborah (szerk.): Linguistics in Context: Connecting Observation and

Understanding. Norwood, NJ: Ablex, 1988. pp. 69—88. p. 81.
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sak kozdsen rekonstrudljak az eseményeket (helyenként,
egymas hidnyos emlékeit potolva). Hasonlo szerzoi stra-
tégia jellemzi a Pécspetrit, ahol hazastirsak, kozeli csalad-
tagok és ismerdsok egytitt néznek szembe a traumatikus
multtal, illetve a Recsket és az [téletleniilt is, melyekben a
valahai munkatiaborok taléloi, illetve a kistarcsai interna-
16 tdbor noi korletének tagjai beszélik ki kozosen emléke-
iket. Ehmann Bea ezt a vondst, az egyéni élménymintiza-
tok kozdssé olvaddsdt és olvashatéva tételét tartja az oral
testimony modszerén alapulod kutatiasok 6 hozadékdnak:
LA kozos, de nem egyiittes élmény szerepléi taldn személyesen
nem is ismerik egymdst, de a kozos élményrdl torténd beszéd-
bél [...] rdismernek arra, hogy a mdsik ember és az 6 sajdt
élményiik kozote kimutathaté azonossdgok léteznek”.1*

A kozos emlékezetfolyam létrehozdsaban kozponti
szerepet jatszik a technikai apparatus, ami az egyéni gydsz-
munkat a vigdasztalon tarsadalmi értékkel ruhdzza fel. B4-
ron Gyorgy, Sara Sandor filmjének szerkezetét vizsgalva
és a kollektiv emlékezésfolyam ritusjellegét hangsulyozva
emeli ki ezt: ,A rendez6 a miivészet Gsi, tiszta forrdsdhog
nyil vissza: emberek mondjdk el, egymds utdn emlékeiket.
... Mindenki a sajdt sxemélyes torténetét meséli, ax emlékek
fonaldbsl azonban egyetlen kozos torténet sydla szévédik,
mint a kultikus emlékezésszertartdsokon... ex a refrénszerii
ismétlédés a ritusokat és ax antik eposzokat idézi.”"” Ez a
tiinetérték(i megallapitds azt sugallja, hogy e film struk-
turaja a kulturdlis trauma szerkezetiségét modellezi, vala-
mint, hogy a széban forgd dokumentumfilmek dsszessége
létrehozta a kollektiv tanusdgtételnek azt az esztétikai for-
majat, ami a tdrsadalmi tapasztalatbol hianyzott. Minder-
re azért lehettek képesek, mert nem tetszelegtek az igazsag
elmeséloinek szerepében, hanem a narrativ dnmegértés
megrenditd igazsdgait mutattik meg.

Czirjak P4l a szemtanuk személyes narrativdin alapulé
filmforma igazsdgit nem a dokumentumértékben, hanem
a hatdsorientaltsigban, vagyis esztétikai szempontokban
hatdrozza meg. Amikor ugy fogalmaz, hogy ,,a megrendii-

lés magdban foglalja a megértést, a megértést ellenben semmi
nem kapcsolja sziikségszeriien a megrendiiléshez”'¢, az emlé-
kezet megélt és megrenditd voltdnak a nézdben kivaltott
hatasat emeli ki, azt, amit a kulturdlis trauma narrativéi
maguk is szolgdlnak: az eseményeket személyesen nem
megélt emberek szamara is hozzaférhetévé teszik a trau-
matikus élményt.

A nyolcvanas évek magyar torténelmi dokumentum-
filmjeit a fentebb vizsgalt kérdések szorosan dsszekapcsol-
jak azokkal az egyetemes kdnonba tartozé filmekkel, me-
lyeket Linda Williams postvérité dokumentumfilmeknek
nevez és Lanzmann Shoah, valamint Errol Moris Keskeny
kék wvonal (1988) cimt filmje kapcsdn elemez. Ezekben
az alkotasokban, Williams megfogalmazasdban ,[b]ar az
igazsdgot »semmi sem garantdlja«, és nem lehet ay emléket
6126 tiitkor segitségével transyparens médon wisszatiikrozni,
mindazondltal a dokumentumfilmes tradicié folyton hdtrd-
16 céljat bizonyos kontingens és parcidlis igazsdgok képezik.
Ahelyett, hogy a dokumentumfilm igazsdgdnak idealisztikus
hite és a fikciés eszkozokhoz valé cinikus folyamodds kézt
Grlédnénk, jobban tessziik, ha a dokumentumfilmet nem ax
igagsdg esszencidjaként, hanem stratégidk egyiitteseként hatd-
roxzuk meg, amelyek a relativ és kontingens részigazsdgok ho-
rizontjdbél vdlasztanak.”'" E felfogds szerint az igazsig-aka-
rds, az igazsidg minden dron vald kimondasa, a minden
kétségen feltl 4llo igazsdg lesz gyanus. Ezzel parhuzamo-
san az esztétikai stratégidk innovativ alkalmazdsaval ki-
mondhat6 igazsdg szerepe értékelddik fel. Felértékelodik
az a fajta kérdezoi dllhatatossag, melynek kovetkeztében az
igazsag nem vart pillanatokban, esetlegesen és esendden
todul fel. A szoban forgé filmek hangokat és torténeteket
kozvetitenek, melyek igazsiga nem a torténelem itéloszé-
ke elott nyer legitimitast, hanem a kibeszélés irdnti igény
szervezte dramaturgidban.

A dramaturgiailag szervezddd igazsdg érzékletes pél-
dajat kindlja a Torvénysértés nélkiil egy emlékezetes jelene-
te. 1d6s zsidd hdzaspar noi tagja, a kordbbi megszdlalok

14 Ehmann Bea: Az egyén a torténelem sodrdban: a pszichikus idoéélmény egy tipusa mint a kollektiv élményuniverzum megterem-

toje. Magyar Tudomdny (2003) no. 1. p. 38.

15 Baron Gyorgy: Tulélok. Sara Sindor dokumentumfilmjérdl. Mozgs Vildg (1983) no. 9. pp. 69—70.

16 Czirjak Pal: Elbeszéléskényszer, dokumentumfilm és a torténeti emlékezet konstrudldsa. p. 114.

17 Williams, Linda: Emlékek nélkiili tikrok: Igazsag, torténelem és az Gj dokumentumfilm. (trans. Tokai Tamds — Torok Ervin).

Apertiira (2014) tavasz. http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-az-uj-dokumen-

tumfilm,/html
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elbeszéléseivel rezondlva, részletezi a deportilds és egy

tobbnapos vonatut viszontagsdgait. A megérkezést ugy
emliti, mint a megkdnnyebbiilés pillanatat, ugyanakkor
a narrativ dnértelmezés gesztusaként hozzateszi, hogy a
legrosszabb ezutin kovetkezett. Az itt kévetkezd emléke-
ket a teljességiikben idézem: ,Mentiink az anyésommal
négyen és mondja ott egy férfi, aki rendezte a sorokat, hogy
a gyerekeket adjdtok a sziil6k kezébe, a sziiléket megmentitek
vele. A két drdga gyerekem fogta a nagyanyjuk kezét és nem
vettem észre, hogy pdr perc miilva odaértiink a vdlasztdshog,
ahol a Mengele dllt és engem loktek jobbra, mert nem akar-
tam menni jobbra. A két gyerekemet vitte az anyésom balra.
A kisfiam ldtta, hogy hdtba tottek, hogy menjek jobbra
a munkdsok kézé. Ok pedig mentek a haldlba.” (1:37:00-
1:39:19) A hang ezen a ponton végleg megbicsaklik, a
beszélo zokogni kezd. A jelenet sordn a nézd eldszor talan
tandcstalansigot érez: Mengele nevének elhangzdsakor a
mult egy kordbbi rétege keriil megidézésre, ami bizony-
talansdgot sziill. Milyen deportdldsrol van sz6? Hogyan
kertltink a Hortobagyrol Auschwitz-Birkenauba? Mi a
kapcsolat e kettd kozott, illetve hogyan fligg dssze a szta-
linista terror és a naci népirtas! Ezekre a kérdésekre a
film nem valaszol; a személyes emlékezetrétegek egymasra
vetitésének stratégiaja maga a valasz. A totalitarius rend-
szerek mély embergytloletérd] kinal képet az elbeszélés-

Torvénysértés nélkiil

dialdgusok szerkesztése, ami a tragikus emlékezettérképen
Auschwitz-ot a kietlen Hortobagyra helyezi. Toth Péter
Pal megfogalmazasaban: ,Hortobdgyon tehdt — nem ag
embertelenség statisytikdi szerint, hanem lényegét tekintve
— Auschwitz folytatédik.”'® A vizsgdlt korpusz egészét te-
kintve ez a jelenet teremt a legnyilvanvalobb kapcsolatot
a megsemmisitd tiaborok és a magyar Guldg kozott. Ale-
xander fogalmat haszndlva, a holokauszt olyan hidalkotd
metaforaként jelenik meg, ami egyfel6l az internalotabo-
rokat egyetemes mordlis problémaként hatdrozza meg,
masfel6l ramutat a specifikusan magyar kulturalis trauma
hidnyara.

Verbalizacio és testiség kozaott:
kevert traumanarrativak

Az imént felidézett jelentben a torténetmeséld zakla-
tottsdga a traumatikus elbeszélés testiesiiléseként valt ki
megrenditd hatdst a nézobodl. A trauma jelenvalosaganak
legékesebb bizonyitéka maga a beszéd elnémulasaval
hangsulyossa valé arc. A traumakutatisok dontd része a
sz6beliség és a testiség traumdhoz valo viszony4t kilon ka-
tegoriaként kezeli, Takacs Miklos érvelésében példaul ,a
test médiuma [...] még a legkézenfekvsbb médiumtsl, a szé-

18 Toth Péter Pal: A Gulyds testvérek. Budapest: Magyar Muvészeti Akadémia, 2017. p. 144.



Trauma, narrativa, arc

-

beliségtsl is radikdlisan kiilinbozik.”'® Ertékes szempontot
kindl Irit Selfen, aki pszichiatriai kezelésben részestlod
idos holokauszttalélokkel készitett interjik soran®® jut
arra, hogy a csend a verbalizaci6 részét képezi: ,A csendek
tomaorek, értelemmel teltek, semmint iiresek. Fontos volt felis-
merni a narrativdban elfoglalt helyiiket: mit kovettek és mit
eloztek meg; felismerni a hozzdjuk kapcsolédé testbeszédet,
az arc sajdtsdgdt, a lélegzést. A némasdg gyakran akkor ko-
vetkezik, amikor a tiléls torténete a legfdjdalmasabb részhex
ér, a legfdjdalmasabb wveszteségekig.”*! Selfen az interjuala-
nyok elnémulasdt, a testbeszéd felerdsodését a narrativa
részének tekinti. Ezzel egyetértésben tigy gondolom, hogy
fontos megérteni, mi az, amit a verbalitas képtelen raci-
onalizdlni és csak a test tanusdgtétele képes kifejezni. Az
elkovetkezd részben példdkkal illusztrdlom a traumanarra-
tivak kevertségét, kettods, szobeliségbe és testnyelvbe valod
medidlis bedgyazottsdgat.

A dokumentumfilmek szerepldinek visszaemlékezései
nem egységesen viselik a trauma terhét. A forgatdst val-
lalé személyek a gydszmunkiat mar megkezdtek, tobbsé-
gk le is zdrta azt és képes a multat multként, objektiven,
értelmezden szemlélni. Vajda Mihdly — a beszélofejes
miifaj dltaldnos jellemzésként értendd — megfogalmazi-
saban: ,[t]orténetiik filmbeli tijraélése kerek és differencidlt
vildgot teremtett benniik.”?* A trauma narrativ szublimdci-
Oja esetiikben sikeres: élettorténetiik fijdalmas epizodja
tandsdgként és tapasztalatként beéptlt identitisukba. A
traumanarrativa strukturdltsiga a sikeres gydszmunkat
jelzi és olvashatdva teszi az élettorténetben bekovetkezd
toréseket. Ehmann Bea a pszichologiailag relevans mar-
kerek nyoman értelmezi az identitds egyensulyi 4llapotat
megtérd kozos élményeket, melyek a jelen korpuszban
szerepld narrativdk esetében térbeli, kozosségi, testi, gene-
rdcids és munkdhoy kapcsoldds térésekként jelennek meg.
A szerzénd a kronoldgia felboruldsit is az egyik ilyen

markernek tekinti: ,valamely traumatizdlé eseményhez ér-

kezik, a kronologikus id6 mintdzata megvdltozik, a trauma
kisiklik az elbeszélés kronolégidjdabol. A traumatizdlé ese-
ménnyel kapcsolatos id6vonatkozdsok mintegy idétlenné me-
revednek.”” A Torvénysértés nélkiil Auschwitz-ot megjart
szemtanujianak fentebb idézett elbeszélése jol érzékelteti
ezt a kisiklottsagot.

Mivel a deportilds és utazas emlékei jelentik a trau-
ma-narrativa kezddpontjat, masok esetében is ezek valtjak
ki a leghevesebb érzelmi reakciokat a beszélokbol, jelezve
az identitast ért torés sulydt és feldolgozasdnak mai napig
tartd nehézségét. Az elszakadds a fizikai otthontdl meg-
kertilhetetlen élmény, a narrativa egészét megalapozza. A
deportalas a megszokott életet ,kibillenti a nyugalmi dl-
lapotdbél, és ezzel magdt a rend egzisztencidlis adottsdgdt,
evidencidjdt kérdgjelezi meg és fiiggeszti fol”**, mely kizok-
kent dllapot jelslésére Viragh Szabolcs a rendkiviiliség
fogalmat haszndlja. A rendkiviiliség tapasztalatinak ereje
alapvetden befolydsolja azt, hogy verbdlisan vagy testileg,
illetve hogy mennyire tartésan manifesztdlodik a trauma
a tanUsagtétel soran.

A kivilasztott korpusz vizsgilata arra enged kovetkez-
tetni, hogy a tiborban/fronton eltsltétt mindennapok
kotott iddbeosztasa — vagyis az irdnyitds elvesztése afelett,
hogy mikor mit csindl az ember — kevésbé rombolja az
identitist, mint a fizikai erdszak és a haldl emlékei. Az
agenciavesztés legmarkdnsabb formdjat a testi abuzusok
— fenyitések, verések, kinzasok — jelentették, melyek
leginkdbb az internalo- és munkatiborokra (Hortobdgy,
Kistarcsa, Recsk), illetve megtorléakciokra (Pocspetri)
volt jellemzd. A haborts veteranok esetében (Isonzd,
Don-kanyar) a frontszolgalattal jaro fizikai és lelki meg-
probéltatasok — sebestilések, hideg, ¢hezés, halalkozelség
— valt ki heves testi reakciokat. Az emlékezd test maga is
a testi traumdk felidézésekor a legsériilékenyebb, a fizikai
kiszolgaltatottsag ,olyan seb, ami soha az életbe be nem fog
gyogyulni”, mondja Almdsi filmjének egyik szerepldje. Egy

19 Takacs Miklos: A kulturalis trauma elmélete a birdlatok titkkrében. Studia Litteraria (2011) nos. 3—4. pp. 36-51. p. 44.
20 A kutatast az izraeli Beer-Yaakov and Lev-Hasharon kérhdzakban végezték 2002 és 2003-ban. A Rael Strous vezette projekt kere-

tében 24 videointerju készilt, melyeket 2013-ban a Yale Egyetem Sterling Memorial Library archivuma 6riz.

21 Selfen, Irit: The Israel Story: My Story. In: Dori Laub — Andreas Hamburger (eds.): Psychoanalysis and Holocaust Testimony.

London New York: Routledge 2017. pp. 202—208. p. 203.

22 Vajda Mihily: A dokumentarizmus emberi lehetdségei. Kapu 3 (1990) no.4. pp. 72—74. p. 74.

23 Ehmann Bea: Az egyén a torténelem sodrdban. p. 38.

24 Viragh Szabolcs: Trauma és torténelem taldlkozasa. Emlékezet, reprezenticio, ritus. BUKSZ 23. (2011) no. 2. pp. 161-170. p. 166.
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Pocspetri

idos parasztember az életet visszafordithatatlanul kizok-
kentd, a test mdig tartd traumdjardl beszél: , Ezért vagyok
ilyen koldus, szar vagyok ... addig ember voltam, most mdr
nem vagyok ember ... Mdshogy nem tudom elmondani, mert
igy wolt ... Szeretném az agyambdl kiverni, nem is akarok visz-
sza se emlékezni”. A rendkiviliség kitorolhetetlen tapasz-
talatarél adnak tanubizonysigot mas filmekben azok a
szereplok, elsdsorban a veterdnok, akik maradando testi
sértilést szenvedtek el. Ugyancsak ttinetérték, hogy mi-
lyen véltozatos modokon nevezik meg a Pécspetriben az
elkovetett testi abuzust: ,,megneveltek”, , megszorongattak”,
,megpdcoltak”, ,megcsipett”, ,fenéken rigtak”, ,nekem jot
tek mint a macskdnak”, ,meg sip-supoltak”, ,megkaptuk a
magunkét”, ,mindenki kikapott”. E szavak elhangzdsakor a
kényszeredett mosolyokat elbicsakld hang, eltorzult arcok,
némasdg és konnyek kovetik. A gyakran elhangzé tdmon-
dat — ,Kikaptam!” / , Kikaptunk” — igen érzékletesen fejezi
ki a traumaélményt és annak identitdsrombolé hatasat.

A test drdmdja akkor helyezodik eldtérbe az interjuk
sordn, amikor az embert testté redukald erdszak emlé-
kei kertilnek szoba: a testi trauma az értelmezés helyett
tehetetlenségérzésben és akaratlan reakciokban jut kifeje-

zésre, a talélobol a negativ élményeket Gjra és Gjra 4télod

személy lesz, olyasvalaki, aki koherens én-narrativdja
felett elvesziti az iranyitdst, onmagatdl elidegenedik. A
dokumentumfilmek szerint a testi traumdk tilja, a testi
kiszolgaltatottsig nyoman érzett szégyenérzet kilondsen
a paraszti kultiriaban szocializalodott aldozatok esetében
jelent visszafordithatatlan torést. Szamukra a paternalista
hatalomtol valo félelem még a késod Kadar-korban is erds
volt; a vdrosi értelmiség képviseldivel ellentétben ezek az
emberek kevesebb és homalyos tuddssal rendelkeztek a
rendszer felpuhuldsardl. ,,Nem lesz ebbsl nekem valami ba-
jom?” kérdezi a Pécspetri egyik id6s szereploje, mely kérdés
bizonyara nemcsak a sajit biztonsiga, hanem gyerekei és
azok csaladja iranti aggodalmat titkrézi. A multban elszen-
vedett meghurcoltatisok ellen sem ezek az dldozatok nem
rendelkeznek olyan védémechanizmusokkal, mint azok az
értelmiségiek, akik nagyfoku dnmegfogalmazasi képesség-
gel beszélnek az dket ért atrocitaisokrél. Nem mintha 6k
kevesebbet szenvedtek volna, de az életiik késobbi sikerei
és az ezzel jaro tarsadalmi elismerés megkdnnyitette a trau-
ma narrativizaldsat, az élettdrténetbe valo bedgyazdsit.
Ertelmezésemben, az dgenciaszerzés beteljesitetlen-
ségérol leginkabb az arc tanuskodik. Gazdag Gyula Tdr-
sasutazds cim dokumentumfilmjében, Holokauszt tul-
¢lok  térnek vissza Auschwitz-Birkenauba. A filmben
megjelend egyik nd egy elsotétitett szobdban beszél, csak
fejének konturjai vehetok ki, arca lithatatlan. Keésobb
megtudjuk, hogy a lagerben elszenvedett fejsériilése miatt
sokat betegeskedik, sot a kozelmultban korhdzi kezelésre
kényszertlt. A kérteremben szem- és fitltandja volt, ahogy
az egyik betegtarsa Hitlert méltatta és egyediili btinének
azt tartotta, hogy a zsidok kiirtasaban tokéletlen munkat
végzett. Az antiszemitizmus keltette félelmek miatt nem
villalja arcit a kamera elétt. Arcanak lithatatlansdga dldo-
zatisaganak jelenvaldsdgdt szimbolizalja: az arc az a valami,
ami miatt bajba kertilhet, amit el kell rejtsen félelmében.
A hanggd redukalt tiléld nem osztozhat maradéktalanul
a multat feldolgozé narrativiban, nem lehet teljesen az
onmaga ura. Mig az elébbi példa az dgenciaszerzésre, az
utdbbi  dgenciavesztésre utal. A Torvénysértés nélkiil sze-
repldi arrol beszélnek, hogy milyen nehéz volt a tibori élet
utin megszokni a normilis életet, mennyi idébe telt nem
abban a hitben felriadni a legkisebb éjszakai zajra, hogy
orok dllnak az agy felett, vagy nem a dunyha alatt atoltoz-
ni reggelente, ahogy az intimszférat nélkiil6zo barakkban

kellett. Ezeknek az embereknek az életbe valé visszatérés a
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Recsk

mult elsajititasdt jelentette: hogy miként lehet félelem nél-
kiil egyiitt élni a traumaval. A Tdrsasutazds szereploje erre
képtelen: arctalansagaval a félelmet testesiti meg. Gazdag
bétorsdaga abban rejlik, hogy a traumdt nem a lezartnak
tekintett, torténelmi multba helyezi, hanem a jelenbe.

Traumatikus (el)hallgatas

A trauma személyiségformal6 hatdsat érzékletesen bemu-
tatd beszélofejes dokumentumfilmek nem hagynak kétsé-
get afelol, hogy az internalé- és munkatiborok aldozatai
a foglyok mellett a fogvatartok voltak. Egynémelyiiknek
a filmek készitésének idejéig sem sikertlt feldolgozni,
elsajatitani a traumat, mivel az erdszakos események a
narrativ éntudat és identitasformalas alappilléreiként szol-
galtak. A Recsk és a Torvénysértés nélkiil ennek az Osszefiig-
gésnek a megértéséhez fontos adalékokkal szolgdl. A film-
ben megszolald volt AVH-sok tbbsége szegényparaszti
sorbdl szarmazott és a tarsadalmi mobilitds reményében
csatlakoztak a hatosighoz. A tirsadalmi statusban gyak-
ran felettitk 1évo rabok uraiként a kivalasztottsag, a fel-
sdbbrendiiség érzése megerdsodott benniik, generaciokra
visszamend frusztraciokat élhettek ki a kegyetlenkedé-
sekkel. Az egyik kistarcsai internalt érzékletesen irja le
a jelenséget: ,ijesztd és félelmetes volt... a hatalmas né, a
fesziil§ egyenruhdval és a géggel, a hatalom gégjével. Egy pri-

1

mitiv embernek hatalma van egy csomé szellemi ember folott.
Maga nem tudja milyen erét adott az neki, hogy 6, a senki,
parancsolhat gréfkisasszonyoknak, hercegkisasszonyoknak,
iroknak és miivészeknek.” Gyarmathy és Boszorményi a
megszolalokat abrazolo fiatalkori fényképeket vag az inter-
juk ala, melyek jol érzékeltetik a rabok és oreik tarsadalmi
kiilonbségét: a polgdri hatérrel rendelkezd, rendszerelle-
nesnek mindsitett férfiak muteremben készilt, szépen
komponadlt portréképeken jelennek meg, mig a karhatal-
mistik arcat csoportképekbol kivdgva és felnagyitva lat-
juk. A fényképek pszichologiai kommentarok is: egyfelol
onallo akarattal rendelkezo, fliggetlen individuumokat,
masfeldl falkaba szervezett és egy felsobb hatalom altal
irdnyitott tdmegembereket abrizolnak, tovabbd, mig a
traumadk a kirekesztettekbol valos kozosséget kovacsoltak
az idé muldsaval, a rendszer valahai kegyeltjei a korszak
lealdozdsaval onazonossagukat vesztették. Az dvosokat,
akiket feladatuk végeztével szélnek eresztettek, a Rakosi-
rendszer arvdiként mutatja be a film, gyakran mentalisan
és fizikailag is megtort emberekként. Olyanokként, akik
hatalmi pozicioba kertilve megélték az dgenciaszerést, am
ez olyan erkolcstelen, emberileg elidegenitd cselekedetek-
hez kapcsolddott, melyeket kénytelenek voltak késébb
megtagadni és elfojtani. Mig a Kadarkorszak amnézia-
politikaja lehetévé tette, hogy a torvény elott ne kelljen
felelni tetteikért, a szégyenteljes élmények kibeszéletlen-
sége miatt identitaisuk csapdahelyzetbe kerilt: a trauma
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elfojtdsanak kényszere esetiikben olyan torést okoz, ami
feloldhatatlannak bizonyul.

A recski munkatdborban szolgalt valahai dllamvédel-
mis esetében a tibori tapasztalatok okozta torés alko-
holizmushoz vezetett: ,, Megdobbentett az, hogy Magyar-
orszdgon lehet ilyen tdbor, mikor mi kiilonbek vagyunk a
Gestapotdl, az SS-t6l, a Nyilasoktél, és nem vagyunk. Nehéz
volt elviselni. Es hovd vitt? Az ital felé.” A legtobb dvossal
ellentétben 6 nem mentegetdzik azzal, hogy egy erdszak-
szervezet tagjaként mind®ssze parancsot teljesitett, ha-
nem arrél beszél, hogy a habort utan tobb filmet latott
a niaci megsemmisitd tdborokrol, majd Recskre torténod
athelyezésekor a vaszonrdl ismert pokol megelevenedett
korilotte, annak aktiv résztvevojévé valt. Undorit és
btntudatat az alkoholmdmorban volt képes btinbanatta
alakitani. Nem & az egyetlen példa a traumat egyeduil
onpusztitassal semlegesiteni képes psziché patologidja-
ra, a film a taborban ongyilkossagot elkovetd drokrol is
megemlékezik.

Az orok (el)hallgatasa az erdszakhoz kapesolodo
élmények esetében a legnyilvanvalobb; nagyrésziik az
erdszakos cselekedetekben jatszott szereptiket, kisebb
résziik az erdszak tiborokban vald jelenlétét tagadtik
a kamera elott. Tetteiket/az erdszakot a leghirhedtebb
kegyetlenkeddk tagadtak a legkonzekvensebben. A Tor-
vénysértés nélkiilben megjelend Balla Mihdly, avos altiszt
és taborparancsnok patoldgidja gondolatmenetem szem-
pontjabol kiemelt fontossdgti narrativ énértelmezésre
tesz kisérletet. Az tvenes évek végén pszichidtriai ke-
zelésben részesiilt férfi az identitasvalsdagdval valo nyilt
szembenézés kisérletérdl beszél: , 1956 utdn lelkileg is,
testileg is, filozéfiailag is osszeroppantam, dsszeomlott ben-
nem a vildg... magambél kezdtem kiindulni, hogy a fiatal-
sdgomtél kezdve milyen ellentmonddsok és osszeiitkézések
voltak. A lelki vildgokat dtvizsgdltam és mindig taldltam
benne toréseket... rossy irdnyii sorsfordulékat.” Ez a kohe-
rens én-tudat megteremtését célzd narrativ dnértelmezés
hirtelen megszakad és Toth Péter Pal szavait idézve egy
ylelkileg lathatéan sériilt ember jelenik meg, s kexd ztirza-

25 Toth, nem alaptala-

varos halandzsdba istenrél, hitrsl.
nul, egy kényszerképzeteitdl szenvedd embernek tekinti

a volt 4vost, az alabbiakban mégis arra teszek kisérletet,

25 Toth Péter Pal: A Gulyds testvérek. p. 144.

hogy az énfeloldozds nagy tudatossaggal felépitett straté-
giajat olvassam ki viselkedésébol.

A hirtelen litvdnyos dtvéltozds soran a férfi a kor-
hazban megtapasztalt epifanikus élményérdl beszél,
arrdl, hogy miutin orvosa egészségesnek nyilvanitot-
ta, egy végtelen boldog, sulytalan dllapotba keriilt, ami
hozzasegitette blinei meggydndsdhoz és az isteni jelenlét
megtapasztaldsahoz. A férfi narrativdja szerint a jelenés
a feloldozdst, a kigyogyuldst, a rossz lelkiismeret igdjatol
valé megszabaduldst szimbolizdlja: identitasvalsaga vé-
gét, traumainak transzcendens felold4sat. Véleményem
szerint ez a szinpadias gesztikulacidval dvezett elbeszélés
egy hatdsosan eldadott feddnarrativa. Lehetetlensége ab-
bol a nyilvdnvalo elhallgatasbol fakad, ahogy az életében
bekovetkezett toréseket a férfi konzekvensen a politikai
helyzetbol, a sztilinizmus visszassdgaibol semmint hor-
tobdgyi internalotiborban betoltott dicstelen szerepé-
bl vezeti le. Az elhallgatas azért is nyer hangstlyosan
patologikus jelleget, mert tudatos elhdritdst sejtet, amit
szinpadias gesztikuldcioja csak még hangstlyosabbd
tesz.® Balla elhiteti magéval, hogy a kulturilis trauma
megkonstrudlisdnak nem része a személyes érintettség
kibeszélése. A férfi nem él a filmes szituacio kinalta gyo-
nasi lehetdséggel, és Gulyas Gyula a tabori erdszakra vo-
natkozé kérdését a tagadds szellemében valaszolja meg:
,En nem wvoltam a fizikai erészaknak sohase a hive... az
emberekben nagyon biztam.”

A gyonis lehetdségének a visszautasitasaval kétszere-
sen is bezarul a kor a volt 4vos koril. A kévetkezo jelenet
ben egy vetitdterem vasznarol, volt dldozatainak mondja
hazugsagait, akik a kollektiv szembesités aktusaként, ér-
zelmileg ftote allapotban ecsetelik a férfi kegyetlenkedé-
sét, agressziv természetét. Egyfelol a szemtanuk torténeti
tekintete, mdsfelol a kulturdlis trauma megalkotisanak
folyamata leplezi le. Az egyik nézd mégis megbocsajtisra
szolit fel, mondvan ,[Balla] oddig jutott a biinbdnatban
szerintem, hogy az elméje is megzavarodott.” Egy olyan em-
ber szavai ezek, aki mar elsajdtitotta a traumajdt, és olyan
arnyalatokban gazdag vildgot teremtett maginak, melyben
létezik feloldozas. Vajda Mihdly szerint ,ebben a kerek és
differencidlt vildgban nincs bossziivdgy, csak megbocsdtds,

nem mintha azt hinnénk, hogy a gonosy sem szolgdlt d a

26 Balla testbeszédének jelentdségét jol titkrozi, hogy a film dialoglistaja is jelzi zardjeles megjegyzésként.



Trauma, narrativa, arc

Torvénysértés nélkiil

biintetésre, hanem mert akinek sikeriil sajdt élete szubjektu-
mdud lennie, az tudja: az itélkezés igen-igen kétélii dolog.”*
Balla lelki kinokat verbalizalni képtelen vildagabol hidny-
zik a banbénat. Ez a vilag nem jutott tul a megitéltetés
félelmén és paradox modon azoknak az itéletétol retteg,
akik nem akarnak felette itélkezni.

A felidézett jelenet kiszélesiti a trauma kozds tapasz-
talattd alakitisanak esztétikai technikait. Korabban volt
mar sz arrdl, hogyan lehet az egyes tanusdgtételek egy-
mas mellé¢ rendezésével a vagdasztalon megteremteni a
kozos élményuniverzumot. A vetitdterem a kulturdlis
trauma megalkotisanak egyszerre fizikai és szimbolikus
helye. Amikor a Gulyas testvérek ugy dontenek, hogy
a megvagott nyersanyagot (a film szinte kész valtozatat)
bemutatjidk az dldozatoknak, majd reakcicikat és kom-
mentarjaikat beleszerkesztik a Torvénysértés nélkiil végsod
valtozatiba, az egyéni trauma kulturilis traumava forma-
lasanak esztétikai sikjarol atlépnek az etikai sikjara. A visz-
szavetités — ami az antropoldgiai film etikai fordulatdval
valt népszer(i eljarassd és a ,kamerds ember” domindns
helyzetét volt hivatott felszdmolni — a Gulyds testvérek
szandéka szerint egyenlositd szereppel bir és a filmben
megszolald emberek tirsszerzokkeé valdsat szolgdlja. Ez az
dldozatok dgenciaszerzésének kiteljesedéséhez vezet, mivel

a verbalizdlt énnarrativa a sajdt élet feletti szerzdség visz-

27 Vajda Mihaly: A dokumentarizmus emberi lehetdségei. p. 74.

szanyerését jeloli. Orvosok, tudosok szdjabol hallva koz-

helyessé vélik ez az igazsdg, maguk az aldozatok ritkan
beszélnek a trauma verbalizdldsanak jotékony hatdsarol.
Egy ilyen pillanatot 6rokit meg a Mdlenkij robot, Gulyasék
filmje. Miutian pszichiatriai kezelése sordn orvosinak is
elmesélte emlékeit, a film idos szereploje igy fogalmaz:
»Akkor mdr énnekem semmi bajom nem wolt, mikor kion-
tottem a szivemet, semmi bajom nem wolt, nem fulladtam.
Mintha tjjdsziilettem volna.” A mindenkori aldozatok ta-
pasztalatit is kifejezve ismeri el a személyes gydszmunka
szerepét a szubjektum Ujjasziiletésében. A filmkészitd egy
nem kevésbé fojtogatd vildgban annak feladatit villalja
magara, hogy a kollektiv gydszmunkst stirgetve el6segitse
a kozosség djjdsziiletését.

Osszegzés

Tanulmanyom fékuszdban nyolcvanas években késziilt
magyar beszélofejes  dokumentumfilmek dllnak, me-
lyek egyedi politikai-tirsadalmi helyzetben vallalkoznak
a multidézésre, kovetkezésképpen a filmes tanusigtétel
egyedi formajat képviselik. Bar tarsadalmi kiildetéstiiknek
részét képezte a torténelmi igazsdgtalansigok feltirasa és
a korszak portréjanak megrajzolasa a tdrsadalombol ki-
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rekesztett, jogfosztott csoportok mikroperspektivdjabol,
jelen tanulmany az egyéni trauma kulturdlis traumava
alakitdsdanak folyamata szempontjabol vizsgdlja oOket.
Traumatapasztalatokat elemzek, a trauma fenoménjének
mozgoképes megképzését, a kimondhaté és kimondha-
tatlan viszonyat, valamint a tanusagtevok elbeszéléseibol
kiolvashato narrativ agenciaszerzés és testi kontrolvesztés
mozzanatait. Ertelmezésemben a filmekben megjelend
szobeli tanusdgtételek a testbeszéddel kiegésziilve épul-
nek be a dokumentumfilmes dramaturgiaba. Kiilonssen
az arc dramaja valik beszédessé és kinal képet az egyes
traumak énnarrativaban elfoglalt pozicidirol. Az egyé-
ni trauma kulturalis traumava alakitasdban és esztétikai
megformaldsiaban is meghatirozo szereppel bir az arc:
mozgoképes eszkdzokkel torténd feltirdsa és — ezzel par-
huzamosan — az arc visszakoveteléseként (is) jellemezhetd
narrativ onfeltarulkozas, killondsen azoknak az dldozatok-
nak az esetében hangsulyos, akik évtizedeken keresztiil
arcuk elrejtésére kényszertiltek. Az arc visszaszerzésének
szimbolikus gesztusa a filmek egyik legfontosabb, komoly
etikai vetiilettel biro hagyatéka.

Zsolt Gyéri
Trauma, Narrative and the Face:
Chronicles of Polifically Scapegoated Groups

This arficle examines a handful of Hungarian documentaries made in the
1980s about victims of politically persecuted and scapegoated groups
in the state socialist era. | regard the oral testimonies featured in the films
not as a method of sharing historical knowledge but an atiempt fo pheno-
menologize fraumas as and arficulate them as aesthetic experience. After
identifying the films to be analyzed, situating them within the inferationl
canon of oral fesfimony documentaries, and arguing why they should be
considered as representations of traumas, | claim that Hungarian talking
heads documentaries were most influential in fransforming individual frau-
mas info collective ones. This involved the cinematic construction of a nar
rafive selfundersianding, the integration of painful memories info one's life
narrative and their arficulation. | further claim that achieving such synthesis
is not only a verbal process, but metacommunicative that required filmma-
kers fo capture dramatic silences, bodily and facial reactions. Coming
fo ferms with the past offen involved the loss of control over one's body,
nevertheless such instances of weakened agency renders the memory work
all the more credible, communicative and collective.
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