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Margithdzi Beja

Az érzékek felébresztése
Fotografikus traumanyomok és

medialis emlékezetmunka

(Saul fia, Regina, Varsoi felkelés)

’A\traumakutatés egyik talan legfontosabb kérdése a
traumatikus esemény megtorténése és a vele vald
szembenézés, feldolgozas kozotti idoeltérés megértése,
melyet Freud a lappangasi idészak (latencia) fogalmaval
kisérelt meg leirni. Miért, hogyan és mitdl aktivalodik az
emlékezést és megértést egymashoz kozelitd, traumatikus
torténésekkel valo értd szembenézés! Thomas Elsaesser
ebbol kiiindulva a nyolcvanaskilencvenes évek olyan
nagy visszhangot kivaltd holokausztfilmjeit, mint a Shoah
(Claude Lanzmann, 1985) vagy a Schindler listdja (Schind-
ler’s List, Steven Spielberg, 1993) a zsido népirtas trauma-
janak kései feldolgozdsaként, ugyanakkor a posztmodern
allapot és diskurzus elfojtott gyaszmunkajanak kévetkez-
ményeként irja le, mely véleménye szerint nem véletlentil
esett egybe az ekkoriban kérvonalazodo traumaelmélet
(trauma studies) indulasaval. A Cathy Caruth, Dori Laub
és Shoshana Felman nevével fémjelzett, pszichoanalitikus
ihletettségi elméletek Elsaesser szerint igen alkalmasak
arra, hogy ,megértsiik a késedelem természetét (...) és fel
tegyiik a kérdést: miért éppen most ex vagy az a film?”’' A
traumak irodalmi vagy filmes elbeszélései Elsaesser sze-
rint nemcsak a kilénbozd temporalitisok intim keresz-

tez6dését hozzdk létre, hanem ezen eltérd idodbeliségeket

kozos perceptudlis és szomatikus mezdbe kapcsoljak,
felfliggesztve a pszichikai és kronoldgiai idd kozott ki-
lonbséget, megnyitva az affektusok és jelentések kozti koz-
lekedés kapuit.? Bar a tovabbiakban nem foglalkozik ezzel
az aspektussal, Elsaesser lényegében itt a medidlt trauma
érzéki és affektiv potencidljara irdnyitja a figyelmet, me-
lyet — a human tudoményok ezredvégi szenzualis-, illetve
és affektiv fordulataitdl nem fiiggetlentil — késodbb olyan
szerzok kezdenek behatdbban vizsgalni, mint Jill Bennett
vagy Meera Atkinson és Michael Richardson.’

A holokauszt és a mdsodik vilaghdborus atrocitisok
iranti kortars filmes és akadémiai érdeklddés egyszerre
veti 6l a dokumentumok, archiv anyagok felhasznalasa-
nak és a torténelmi traumdk affektiv vondsainak a kérdé-
sét a tantk utdni (postawitness) korba vald atlépés kiiszo-
bén. A traumatikus élmény érzéki mindségeit akndzta ki
Nemes-Jeles Laszlo Saul fia (2014) cim@ filmje is, amely
kiemelked6, de nem egyedildllo példdja a masodik vilag-
hdborus egyéni és kollektiv élmények érzéki, mozgoképes
felidézésének. Ebben a szévegben Nemes-Jeles jatékfilmjét
két olyan kozeltmultbeli dokumentumfilm kontextusaban
vizsgalom, melyeket szintén a megidézett torténelmi ese-
ményekben résztvevd szemtanuk altal létrehozott képi vagy

1 Elsaesser, Thomas: Postmodernism as a Mourning Work. Screen (2001) no. 42. pp. 193—201. p. 195. (Kiemelés az eredetiben.)

A reprezenticio modjait és kereteit problematizdlva Elsaesser egyetért Caruth-al abban, a trauma feldolgozdsdhoz a nyilvdnos tor-

ténelmi események felszine mogé kell hatolni, személyes emlékek, csaladi torténetek formajiban feltirva annak rejtett aspektusait,

de figyelmeztet annak veszélyeire, hogy a kiilonbozoé medialis reprezenticiokat torténelmi igazsagok direkt referencidju, autentikus

felidézéseként értékeljiik.
2 ibid. p. 197.

3 Bennett, Jill: Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art. Stanford: Stanford University Press, 2005.; Atkinson, Meera
— Michael Richardson: Introduction. At the Axis. In: Atkinson, Meera — Michael Richardson (eds.): Traumatic Affect. Newcastle

upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2013. pp. 1-21.
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irott archiv dokumentumok inspiraltak, és ilyenként fikci-
6s elemeket és hiteles dokumentumokat 6tvoznek. Mig a
Saul fia az ,auschwitzi tekercsekben” is leirt eseményeket
dolgoz fel, nyiltan megidézve az 1944 augusztusiban Son-
derkommando foglyok altal készitett, hires fényképeket,
Gro6 Didna Regina (2013) cim(i dokumentumfilmjének
egyik kiindulopontja a vildg els® ismert noi rabbijarol, Re-
gina Jonasrol (1902—1944) fennmaradt két fotografia volt;
Jan Komasa Varséi felkelés (Powstanie Warszawskie, 2014)
cim( lengyel hdboras dokumentumfilmje ugyanakkor tel-
jes egészében az 1944-es varsoi felkelés idején filmezett
fekete-fehér hiradofelvételek alapjan készilt. Mindharom
film fiktiv elemeket vegyit torténelmi dokumentumokkal,
és lényegében harom kilonbozd, mufaji vagy egyéb beso-
rolasi kategoridkon ativel®, experimentilis stratégidt hasz-
ndl az archiv vizualis forrasok felhasznaldsara és bedgyazi-
sdra: a Saul narrativ jatékfilmként kisérleti és mainstream
gyakorlatokat vegyit,” a Varséi felkelés dialogusok forms-
jaban ad fiktiv szereploket a restauralt archiv anyaghoz, a
Regina pedig valahol a ,,poétikus”, illetve ,experimentalis”
dokumentumfilm kozott helyezkedik el.®

Ebben a tanulmdnyban ezt a hdrom filmet az ezred-
forduld utin 4talakulé emlékezetkultira olyan tipikus
darabjaiként elemezem, melyek Aleida Assmann szerint

egy ,emlékezet utdni” (post memory) kor 0 ,emlékezet-
kozvetitési  kereteiben” jelennek meg.” Elemzésemben
egyfelol arra szeretnék ramutatni, hogy mi a jelentdsége
annak, hogy az erdszak és veszteségek elbeszélhetdségé-
nek eszkozeit keresve Groo és Komasa dokumentum-,
valamint Nemes-Jeles jatékfilmje feltind médiumtuda-
tossdggal kezeli sajat celluloid-alapu (Saul fia), digitdlisan
felujitott (Varséi felkelés) és fotd-filmes (Regina) nyersanya-
gait és technikdit. Mdsrészt a vizsgalat soran az analdg
fotografikus, archiv forrasokat bedgyazé hangi és képi
stratégidikat ,,medialis emlékezetmunkaként” azonositom
be, és amellett fogok érvelni, hogy stilusbeli, mafaji és
tematikus killonbségeik ellenére, mindharom film alap-
vetden a forrasok traumanyomaiban dokumentilt ,érzéki
emlékezetét” 8 (sense-memory) igyekszik megragadni és au-

diovizudlisan remedialni.

Holokauszt, haboris trauma és
vtoemlékezet-kultira
A holokausztreprezenticiéo modjardl és formajardl szolo

kordbbi diskurzusok a traumatikus események és ezek
felidézése kozti feloldhatatlan episztemoldgiai és mordlis

4 Az ,auschwitzi tekercsek” 6t Sonderkommando tag foldben eldsott emlékiratainak ¢sszefoglald neveként terjed el a koztudatban.
Az 1945 ¢és 1980 kozott Auschwitz-Birkenau egykori krematoriumainak kornyékén tobb fézisban feltart kéziratok nagy része Ber
Mark torténész atiratiban Megiles Oyshvits cimmel jelent meg eldszor, ennek késdbbi angol forditdsa: Mark, Ber — Isaiah Av-
rech: The Scrolls of Auschwitz. Tel Aviv: Am Oved Publishing House, 1985. Magyarul az egyik tekercs toredékét lasd: Gradowski,
Zalmen: Auschwity tekercs. A pokol szivében. Budapest: Mult és Jovo, 2017.

5 Errol ldsd: Vincze, Teréz: A lelkiismeret hangja. Hang és haptikus érzékelés a Saul fia cim filmben. Metropolis (2015) no. 3. pp.
58-70.

6 Kerner, Aaron: Film and the Holocaust: New Perspectives on Dramas, Documentaries, and Experimental Films. New York: Contin-
uum, 2011. pp. 225-279.

7 Assmann, Aleida: Transformations of Holocaust Memory. Frames of Transmission and Mediation. In: Bayer, Gerd — Oleksandr
Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twentyfirst Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Co-
lumbia University Press, 2015. pp. 23—40.

8 Bennett, Jill: The Aesthetics of Sense-memory: Theorizing Trauma through the Visual Arts. In: Radstone, Susannah — Katharine
Hodgkin (eds.): Memory Cultures: Memory, Subjectivity and Recognition. Piscataway: Transaction Publishers, 2003. pp. 27—39. Bar
Assmann és Bennett e mnemontechnikai fogalmaikat eredetileg a holokauszt emlékezetével és traumdjaval szoros dsszefiiggésben
dolgoztik ki, felvetésem szerint a haborts poszttraumatikus emlékezetre altalaban véve is érvényesithetdek. Erre Aleida Assmann
maga is utal fenti tanulmanydban, de a gondolat Marianne Hirschnél is megjelenik, l4sd: Hirsch, Marianne: Surviving Images:
Holocaust Photographs and the Work of Postmemory. The Yale Journal of Criticism (2001) no. 14. pp. 5-37. p. 9—10. [Magyarul:
Hirsch, Marianne: Tuléls képek. Holokausztfotok és az utdéemlékezet munkdja. (trans. Pintér Adam) In: Szasz Anna Lujza — Zombory
Maté (eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185-213.]
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ellentmondasokat feszegetve problematizaltak a ,repre-
zentacié hatdrainak” kérdését.” Az aj évezred holokauszt-
filmjeirol szerkesztett kotetiikben Oleksandr Kobrynskyy
és Gerd Bayer arra a tényre hivjak fel a figyelmet, hogy
a Theodor Adorno, Elie Wiesel vagy Claude Lanzmann
erds ellenvetései dltal fémijelzett, a holokausztreprezenta-
cio lehetdségeit és legitimitdasdt megkérddjelezd kritikai
diskurzus — a szemtanuk nemzedékének fokozatos eltii-
nésével parhuzamosan — egyre inkdbb dtadja a helyét az
olyan reprezenticios mdédok, formai és etikai paradigmak,
dbrazoldsi stratégidk és technikak iranti érdeklddésnek,
amelyekkel a traumatikus emlékek életben tarthatéak.!® Az
Uj évezred holokausztmozija mas karakterjegyeket mutat,
allijak Bayerék: 4j torténelmi alapokat és felfedezéseket
emel be, eddig rejtett vagy kevésbé targyalt vonatkozasokat
tar fel és tematizal (pl. a Sonderkommando, vagy a civil
lakossdg felel6ssége), és szakit a régi sztereotipidkkal (pl.
a passziv zsido aldozat figurdja). A szerzok szerint egyre
inkabb kifejezésre jut az audiovizualis reprezenticid hati-
rainak tudatositasa, a filmes medidcio tényének dnreflexiv
kezelése,!! valamint az archiv vizudlis anyagok szerepének

> mely

novekedése, kilonosen a fényképek beillesztése,!
gesztus expliciten jelzi az emlékezet megvaltozott, media-
tizalt természetét.

Mindez nemcsak a kozelmultbeli holokausztfilmek-
ben figyelhetd meg. Aleida Assmann szerint a tulélok
dltal megtestesitett ¢l6, kommunikativ kapcsolat foko-
zatosan elhalvanyuldsdval a tanuk utdni korszak az em-
lékezet-kozvetités uj kereteit hozza létre,!> melyek az ere-

deti traumatikus eseménytdl valo kronoldgiai és affektiv

tavolsaguk alapjan definialhatoak. Az ,,azonosuldsi mod”
példaul a talélok leszdrmazottaira jellemzd, az etikai
mod” tipikusan masodgenerdcios németekre, mig az ,,em-
patia méd” egy barki szamdra nyitott érzelmi bevondddst
tesz lehetdve, személyes, csaladi vagy nemzeti kapcsola-
toktdl fliggetlentil.' Ez utobbi masok szenvedése irant
ébreszt érzékenységet, eldsegitve hogy a tivoli megfigyel®
beleképzelhesse magdt egy hasonloan fdjdalmas helyzet-
be, ugyanakkor képes legyen fenntartani a tavolsigot sa-
jitmaga és a masik kozott, amennyiben az ,,empdtia méd
(...) a holokauszt traumdjdt az dldozat szemszogébsl rekonst
rudlja.”"® Ha egy ideje mar a Marianne Hirsch altal defi-
nidlt ,utéemlékezet” (postmemory) koraban éltiink, melyet
a masodik generacionak az dldozatokétol eltéro, kizarolag
torténeteken és képeken keresztil megtapasztalt emléke-
zete hatdrozott meg,'® az 11j évezred Assmann szerint mar
egyértelmiien az ,emlékezet utani” (post memory) korszak,
amikor mindazt, amit a tulélok elsodleges tantkként
megtestesitettek ,ijra kell alkotni és tjra megtapasztalni
mediatizdlt formdban, egy 1ij médiakérnyezetben”, a késébbi
generdciok szdmadra is hozzaférhetden.!?

A tovabbiakban targyalt filmek a felhasznalt fotografi-
kus, illetve mozgoképi dokumentumokat medialis ,,em-
lékhorgonyként” kezelik, vagyis megorzik az eredeti archiv
anyagok torténelmi dokumentum statuszat, de segitségiik-
kel Nemes-Jeles, Groo és Komasa egyéni, személyes és ko-
z0sségi, nyilvdnos aspektusokat kapcsol 6ssze, tudatosan
hozva létre ,emlékezet utani” médiaszévegeket. A mult
igy nem csupdn témaként vagy torténetként idézodik meg,
hanem mivel az adott fotografikus vagy filmes médiumok

9 Friedlinder, Saul (ed.): Probing the Limits of Representation: Nazism and the ,Final Solution.” Cambridge: Harvard University

Press, 1992.

10 Bayer, Gerd — Oleksandr Kobrynskyy: The Next Chapter in the History of Holocaust Cinema. In: Bayer, Gerd — Oleksandr
Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twentyfirst Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Colum-

bia University Press, 2015. pp. 1-20. p. 2.
11 ibid. pp. 4-5.
12 ibid. p. 7.

13 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 32.

14 Az dldozatok irdanti empédtia és/vagy azonosulds kérdését, Walter Benjamin, Dominick LaCapra, Giorgio Agamben és Margarete

Mitscherlich holokauszt- és trauma diskurzusai alapjan, dtfogdan és kritikusan targyalja Meek, Allan: Trauma and Media: Theories,
Histories, and Images. London — New York: Routledge, 2011. pp. 133—170.

15 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 34.
16 Hirsch: Surviving Images. p. 9.

17 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 37.
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az egykori traumatikus események testi benyomasait kon-
zervaljak, képessé vilnak arra, hogy a multat testi élmény-
ként és érzelmi tapasztalatként kozvetithessék, ilyen mo-
don szolitva meg befogaddikat.

Az archiv kép érzéki emlékeze-
tének remedidlasa

Az érzékek emlékezetének (sensememory) fogalmat Jill
Bennett muivészettorténész tramatikus események olyan
affektiv emlékezetmodjaként irja le, amely eroteljesen
elktilonitheto a hétkdznapi, narrativ, direkt reprezentaci-
okkal dolgozé emlékezettdl. Pierre Janet pszicholdgus és
Bessel Van der Kolk pszichidter traumaelemzései alapjan
Bennett arra mutat ra, hogy mig a narrativ emlékezet a
gondolkodasi folyamatokat a nyelv segitségével artikuldlja,
a trauma emlékének van egy olyan rétege, mely ,kiviil
esik a wverbdlis-szemantikainyelvi reprezentdcion.”'® Char-
lotte Delbo holokauszttiléld koltd vallomdsait felidézve
Bennett ezt a testen keresztiili ,mély” és ,affektiv’ miiko-
désmodot olyanként idézi fel, mint amely dokumentdlni
képes ,az emlékezet testi affektus szintjén kozwvetleniil meg
tapasztalt és kommunikdlt fdjdalmdt.”'® Ez az érzéki emlé-
kezet Bennett megkozelitésében a koltészet forrdsa, és a
kozépkori miivészethez hasonloan egy olyan miivészetesz-
mény sajatja, mely nem reprodukdlni akarja a vilagot, ha-
nem a benne megérzett affektusokat regisztralja, ahogy azt
példaul Gilles Deleuze Marcel Proust szévegeirodl kimutat-
ja.® Az esemény fizikai lenyomatat 6rz6 érzéki emlékezet
Bennett szerint ,nem annyira beszélni képes egy adott em-
lekrél vagy tapasztalatrél, hanem kibeszélni belole — azaz a
testbsl beszélni, mely fenntartja, elviseli az érzést.”?! Nem
egyszerien egy erdszakos, sokkold traumatikus jelenet
részleteirol, hanem annak intim élményérol, a ,benne
lenni” zsigeri emlékérol van itt tehat szo, egy belsd né-
zépont, pontosabban ,érz6pont” konstataldsarol. Mivel
ezeket a mély, belso, értelemmel nem is mindig feldolgo-
zott érzéseket elsdsorban a traumatizalt alanyok elméje és

18 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. p. 28.
19 ibid. p. 29.

teste konzervalja, Bennett szerint ennek az érzéki emlé-
kezetnek a leképezésére elsdsorban a vizudlis miivészetek
(festmény, fotografia) lehetnek alkalmasak.

Mindez folveti annak a kérdését, hogy a kilénbozod
dokumentumfelvételek, a nyelvi rekonstrukciot mintegy
megkertilve, hogyan archivalhatjak, akaratlanul is, a ki-
lonbozd traumatikus események érzéki emlékezetét! Fel-
vetésem szerint az archiv 4llé- és mozgoképi forrdsoknak
éppen ez az érzéki emlékezete NemesJeles, Komasa és
Gro¢ filmjeinek a 6 referencija akkor, amikor az aldoza-
tok, szemtanuk vizudlis dokumentumaiba belefoglalodott
intim, érzéki részletekhez, belsd nézd- és érzdpontokra
csatlakoznak 14, amelyek ugyanakkor belépési pontokat
jelenthetnek a szélesebb kozonség szamara is. Az affektiv
rétegekhez valé ilyenfajta, intenziv kapcsolodas igen kozel
all ahhoz, amit Assmann az emlékezet-kdzvetités j évez-
redben jellemzden felerdsodod ,,empdtia mod”-jaként ir le,
mely kollektiv (csaladi, valldsi, nemzeti) identitdstol flig-
getlentil teszi lehetdvé a holokauszthoz vald egyéni viszo-
nyulds kialakitisit. Az empdtia Assmann szamara tudast
és képzeletet elofeltételez, de jol elktlonithetd a szanalom-
tol és a szimpatiatdl; nem jar totdlis azonosuldssal, hanem
az én és a masik kozti kilonbség tudataban a masok gyot-
relmei irant felébred® érzékenységet jelenti, mely azon a
felismerésen alapul, hogy a kiviilallo az aldozatok szen-
vedésének az 4téloje, alanya is lehetne.”? Amellett érvelek
tehat, hogy az itt targyalt hdarom film a fotografikus, filmes
dokumentumokat érzéki ,,emlékhorgonyként” kezelve éri
el a nézdk affektiv bevonodasit; Nemes-Jeles, Groo és
Komasa az eredeti archiv dokumentumok torténelmi hi-
telességét megdrizve egyszerre kisérli meg kibontani ezek
nyilvanos, kollektiv relevancidjit és személyes, egyéni je-
lentoségét. A filmek emlékezetmunkdjanak részletesebb
rekonstrudldsa elott azonban réviden ki kell térnem az
archiv forrasok specidlis stdtuszdra és a remedializacidjuk
kévetkezményeire.

A miasodik vildghaborus atrocitasok archiv képanya-
ganak kulonleges stitusza van a kétezres évek tanuk- és
emlékezet utini, dtmeneti korszakiaban, mivel az esemé-

20 Deleuze, Gilles: Proust. (trans. John Eva) Budapest: Atantisz, 2002.
21 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. pp. 33—34. (Kiemelés az eredetiben.)

22 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 33.
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nyekkel valé indexikus, materidlis, fotokémiai kapcsola-
tuk révén felértékelodik barthes- ,ittvoltlét” minodségiik,
melynek révén koldokzsinorként kotik dssze a multat a
jelennel.” Bar ez az erds referencialitis kiemeli oket a
sposztfotografikus” kor?* bizonytalan indexikussdg kép4-
radatdbol, kilénbozd célu remedializaldsuk nem annyira
autentikussdgukat kérdojelezi meg, mint inkdbb eredeti
jelentésiik megvaltozdsat kockaztatja. Az archiv anyagok
megjelenése mindig a mtalkotds mesterséges, szerkesztett
természetét, az emlékezet megkonstrualtsagat teszi lithato-
v4, ahogy Dagmar Brunow dokumentumfilm és archiv-
hasznalat kapcsolatardl irja: , Az archiv felvételek (...) az
emlékezet médiaspecifikussdgdnak, terjedésének, adaptdldsd-
nak, leforditdasdnak és kisajdtitdsanak kérdését vetik fel. Arra
invitdlnak, hogy a képi dokumentumoknak az emlékezet meg-
konstrudldsdban betsltote szerepére, allitolagos bizonyiték
statuszara, azaz a képek ontologidjara kérdezziink rd.”%
Az archiv anyagok kozott a holokauszt dokumentu-
mainak helyzete kiilonosen érzékeny: egyébként rejtve
maradt részletekre ugyanugy ramutathatnak, ahogy félre-
értésekre és -értelmezésekre is modot adhatnak, mivel a
torténelmi kontextus adatait nem hordozzak mindig exp-
liciten.?® Tobias Ebbrecht-Hartmann minden holokausz-
ttal kapcsolatos vizualis dokumentum legaldbb hédrom
dimenzidban torténd vizsgalatanak sziikségességére figyel-
meztet. A tartalom, kontextus, és felhaszndlds dimenzioit
azért kell gondosan feltarni, mivel egyetlen archiv doku-
mentum statusza sem lezdrt: az idok soran gyakran vélto-
zik, anélkiil, hogy az eredeti kontextusra utal6 jelek elsd
ldtasra nyilvinvaldak lennének, rdaddsul ezek felfejtése

sem mindig egyszer(i. Ezen ttl minden remedializaci¢?’

— legyen az medilisan rejtett kozvetlen hozzaférés (imme-
diacy), amikor a médium mintegy kitorli a kozvetitettség
és abrazoltsdg minden jelét, vagy hipermedidcio (hyperme-
diacy), mikor a médium és a medidlis kozvetitettség szan-
dékosan lathato jegyekkel rendelkezik — a denotaciot is
modositja, ami az archiv anyagok esetében kiilonosen ér-
zékeny kérdés. Michael Zyrd ezt az archiv anyagba kodolt
ambiguitdst ,térbeli és id6beli befejezetlenségként” irja le,
mely nem tartalmaz informdciot a felvétel pillanata elott,
utdni és kozbeni, ,kereten tili” torténésekrol: A torténe-
lem nem mutatkozik meg a képen csak 1igy, egyszertien; a kép
torténelmi bizonyitékként szolgdlé képessége a kontextudlis
keretezésben rejlik, abban, amit elmondanak nekiink (vagy
amit felismeriink) a képrsl.”?

Mig Brunow, EbbrechtHartmann és Zyrd az archiv
anyag mindenkori befejezetlenségre, hidnyossagaira utal,
amivel a manipuldcio és visszaélés lehetdségét is magaban
hordozza, Bennett érzéki emlékezet fogalma kozvetlentil
azokra a véletleniil, akaratlanul rogzitett, finom, affektiv
élményekre utal, melyeket az indexikus, archiv kép téma-
ja és vizudlis jegyei egyarant orizhetnek. Ezeket az érzése-
ket, benyomasokat minden fotografikus vagy mozgoképi
archiv anyag hordozhatja; a hdrom elemzett film eltérs,
explicit és reflektiv medialis stratégiakat hasznal sajat
archiv forrasai érzéki emlékezetének megragadasara és
felnagyitdsara. Ezek a remedializacids stratégidk a filmek
Osszetett, ,emlékezet utini” emlékezetmunkdjinak részei,
mivel a felidézett események kivétel nélkil az archiv képe-
ken lithato szerepldk erdszakos halalaval végzodtek. Tor-
téneteik, a filmek révén, egy szélesebb, transznacionalis
holokauszt- ¢s masodik vilaghdborus narrativdba éppugy

23 Barthes, Roland: A kép retorikdja. (trans. Angyalosi Gergely). In: Blaské Agnes — Margithazi Beja (eds.): Vizudlis kommunikdcié.

Szoveggyiijtemény. Budapest : Typotex, 2010. pp. 109—124.

24 Mitchell, William T.: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. Cambridge: MIT Press, 1994. p. 49.
25 Brunow, Dagmar: Remediating Cultural Memory. Documentary Filmmaking as Archival Intervention. Berlin: De Gruyter, 2015. p. 1.

26 Erre utal péld4ul Didi-Huberman, Georges: Images in Spite of All: Four Photographs from Auschwitz. Chicago: University of
Chicago Press, 2008. pp. 66—67.; EbbrechtHartmann, Tobias: Three Dimensions of Archive Footage: Researching Archive Films
from the Holocaust. Apparatus. Film Media and Digital Cultures in Central and Eastern Europe (2016) nos. 2—3. http://www.appa-

ratusjournal.net/index.php/apparatus/article/view/51 /105

27 Bolter, Jay David — Richard Grusin: Remediation: Understanding New Media. Massachusetts: MIT Press, 1999. pp. 70-71.
[Magyarul egyik fejezete: Bolter, David Jay — Grusin, Richard: A remedializicié halozatai. (trans. Babarczi Katica) Apertiira tavasz

(2011) http://apertura.hu/2011 /tavasz/bolter-grusin]

28 Zyrd, Michael: Found Footage Film as Discursive Metahistory. Craig Baldwin’s Tribulation 99. The Mowing Image (2003) no.

2. pp. 40-61. p. 47.
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beagyazddnak, mint a jelen magyar, lengyel és zsido em-
lékezetkulturdjdaba. A tovabbiakban kilon-kilon foglalko-
zom az egyes filmek remedializdcios stratégidival, kozvet-
len dbrazolasi (immediacy) és hipermediacios technikdival,
melyek egyszerre aktiviljak a forrdsok érzéki emlékezetét
és az emlékezetkozvetités empatia modjat.

Sauvl fia: a dokumentalas
indexikus traumadja

Clara Royer és Nemes-Jeles Laszl6 forgatokonyvét tobbek
kozott az auschwitzi taborokban a kivégzd osztagokkal
valé egylittmtkodésre kényszeritett specidlis zsido fog-
lyok, a Sonderkommando tagjainak elasott napldjegy-
zetei inspiraltdk. A rendezére ugyanakkor nagy hatdssal
volt az a négy fennmaradt Sonderkommando fénykép,
melyek hatdsdra eldontotte, hogy a fényképkészitést a
film cselekményének fontos pillanativa teszi meg.”? Az
1944 augusztusiban a Sonderkommando ldzadas elott
a rabok 4ltal lopva és sietve készitett négy fényképnek a
mivészettorténész Georges Didi-Huberman Képek min-
dennek ellenére cimmel szentelt 6nalld konyvet,”® mig a
torténészek nagy része ezeket az Auschwitzrél fennma-
radt ,legfontosabb (vizudlis) dokumentumok” kozott tart-
ja szdmon.’! A felvételek kozul kettot (a 280. és 281.
szamu) vélhetden a gizkamran belil meghuzodva ké-
szitettek, hogy a szabadban heverd holttesteket és a ko-
rilottiik dolgozd Sonderkommando tagokat 6rokitsék
meg. A masik ketton (a 282. és 283.) kilso helyszinek
latszanak; egyikiikon az eldtérben lépdeld noi alakok a
gazkamra fel¢ indulnak; a 283. foté ugyanakkor a bedl-
litds hianyat ,,dokumentilja”, a fotds arra tett sikertelen
kisérletét, hogy az elobbi jelenetet tjra megorokitse. A
lengyel ellendllok altal kicsempészett negativok révén a

képek mdr 1945 utan nyilvdnossagra kertltek, de retu-
sdlt, kivagott és dodlésmentesitett véltozatban terjedtek el,
pedig az autentikus formatum, méret és pontos kerete-

32 _ minden leirasnal

zés — a képek ,fenomenologidja”
sokatmondobban utal a fotozas kilonleges, életveszélyes
korilményeire.

Az auschwitzi ldgerben jatszodo, Saul egy napjat vé-
gigkévetd film cselekményében Nemes-Jeles sokkal fon-
tosabb szerepet szdan a feltételezett fiu testét megmentd
akcionak, mint a fényképkészitésnek vagy a felkelési elo-
késziileteknek, a film képi vildgdra azonban eroteljesen
rdnyomja a bélyegét a Sonderkommando képek vizualis
stilusa, pontosabban az dltaluk hordozott, benniik meg-
orzote érzéki emlékezet: az erdszak ,fizikai lenyomata,” a
bellrol, a szemtantk szemszdgébol valo latds perspek-

3 a szorongds izzé fesziiltsége, ,az érzékek megtd-

»34

tivaja,’
maddsa,”** amit az erdszak és a halal kozvetlen kozelrol
valé megtapasztalasa valt ki, és aminek tirgyat éppen az
eredeti fényképek dokumentiljik. A Saul fiat ilyen érte-
lemben ezen fotografikus fenomenoldgiai aura filmes ki-
terjesztésének tekinthetjiik, amennyiben nemcsak a fény-
képen 4brazoltakat, de az dbrdzolds maodjit is rekonstru-
ilja, megismétli: a helyszin, a torténések, a bujkalas, a
sotétség, az elrantott kamera, a kapkodds és az érzelmi
zavarodottsig a film egész audiovizualis atmoszférajanak
alapvetd jellemzoi lesznek.

A diegetikus vildgban készitett felvételek és az ar-
chiv fotok kozott nincs direkt megfelelés: a filmbeli
expozicid pillanatdban sziirke gomolygd fiist borit be
mindent; de az eredeti Sonderkommando fényképek
esetleges fokalizacidja ¢és kompozicios jellegzetességei
sokkal kozvetlenebb modon épiilnek be, tinnek fel
egyes jelenetek emblematikus keretezésében. A fényképek
a benntk kifejezodod

yvilagszemlélete”, latdsmodja,

borzalom és egzisztencidlis jelenlét Saulban, a szemtanu

29 Baeque, Antoine de: Interview with Ldszlo Nemes. Son of Saul, Paris, Rendez Vous. Online sajtéanyag, 2015. http://sonyclassics.

com/sonofsaul/sonofsaul_presskit.pdf

30 A rendezd ebben az interjuban arrél is beszél, hogy nem csak a Sonderkommando fényképek, de Georges Didi-Huberman

ezekrol irt konyve is nagy hatassal volt rd. Lasd: Baeque, ibid.

31 Stone, Dan: The Sonderkommando Photographs. Jewish Social Studies (2001) no. 7. pp. 132—148. p. 132.
32 Didi-Huberman: Images in Spite of All. p. 36. A j6 szandéku, de valdjaban torzitd képkorrekciokra csak 1985 utan dertilt fény,

mikor a képek eredetijét ajra felfedezték.
33 Bennett: The Aesthetics of Sense-memory. p. 33.
34 Stone: The Sonderkommando Photographs. p. 135.
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280. szamo Sonderkommando-fénykép

fogolyban testestil meg: a kegyetlen fegyelem és gépiesitett
erdszak kozepette felvett mechanikus mozgdsban, latszo-
lagos érzelemmentességben, amellyel az eseményekhez
fizikailag kozel, ugyanakkor pszichologiailag tévol helyez-
kedik el.®® A 280. és 281. fényképek kompozicidja emble-
matikus: a kép oldalsd, vastag fekete keretébe maga a gaz-
kamra sotétjében rejtdzkodd agencia komponalodik bele,
az ajtokereten 4t, a vildgosba kinézo szubjektiv nézdponti
helyzet, ami a film két dramaturgiailag kiemelked6 pont-
jan is visszakdszon. A gazkamrét csodaval hataros modon
taléld fi megvizsgaldsa feltinden hasonld kompozicio-
ban jelenik meg: Saul a hattérbe huzddva, az ajtdkereten
talrol figyeli ahogyan egy SS orvos diagnosztizalja, majd
megfojtja a még lélegzd fiut. Saul — aki dltaldban csak
maga elé ,néz” a ldgerben, mint aki nem akarja ,latni”,

mi torténik — ebben a jelenetben szinte tapinthaté kon-

Saul fia

centracidval, fesziilten figyeli a mozdulatokat: ez az esemény
rézza fel, innen indul a halott fit testének ritudlis eltemeté-
sére irdnyulo kiildetése. Ennek a pillanatnak a pérjeleneté-
re a film végén keriil sor, amikor hasonlo belso keretezésti
kompozicio ismétlodik meg, ujra egy fiuval az ajtdkeretben;
a gyermek ezuttal él, a haldl ugyanakkor djra belekompo-
nalodik a képbe. A taborbdl valé kitoréstik utan a foglyok
egy erdei fészerben huzzdk meg magukat. Saul egyszerre egy
lengyel fiticskét pillant meg az ajto elétt, akire tole szokatlan
modon, mosollyal reagil ra — a kovetkezd jelenetben elsza-
lado fitr helyét a fészerre tdimado SS katondk veszik at, de
ebbol a nézok mar csak a fegyverropogds hangjét hallhatjak.
Ez a két kiemelt jelenet, a kompozicio Gjrajatszasaval lénye-
gében egy lehetséges narrativaba dgyazza bele a 281. és 282.
Sonderkommando fényképeket; a bedllitas—ellenbedllitds
struktara kiegésziti a fénykép ,befejezetlenségét,” megmu-
tatva a ,,masik oldalt”, a nézdpont tulajdonosit, akinek a
torténetét éppen elmeséli.

A 283. fénykép elrantott, ferde kompozicidja a hires
birsfak dgaival szintén kétszer ismétlodik a filmben. Elo-
szOr abban a jelenetben, mikor a vakmeréen improvizalo
Saul egy tdvozd teherkocsira felugorva indul a szomszéd
tdborban, hogy ott kutasson rabbi utin a temetési szer-
tartdshoz. Az at kozben elsuhano fak, hasonloan dontott
kamerilldsban feltind 4gai és levelei egyszerre idézik a
szabadsag és a veszély testkozeli élményét, mivel a tabor
elhagyasa a borzalmakbol valo ideiglenes kiszakadast je-
lent ugyan, de ebben a koztes helyzetben a foglyok fel-
lgyelete is sokkal szigorubb. A fasgak elhomdlyosulo,

35 Hasonlot jegyez meg Stone a Sonderkommando fényképekben kifejezddé attittidrol. Ibid. p. 132.
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mar-mar nonfigurativva oldodo latvanya késobb a ldzadds
utan kiszabadulé Sonderkommandésok futisa kozben
Saul szubjektiv nézépontjdbol tinik fel: a kifullado, zihdlo
testnek (itkdz6 dgak a menekdilés és panik pszicholdgiai-fi-
ziologiai dllapotdhoz asszocidlodnak, csakugy, ahogyan
az eredeti Sonderkommando fényképnek az életveszélyes
villakozdsra utalo, ferde, elrontott expozicidja esetében.
A Saul fia reprezenticios politikdja tehat abban 4ll,
hogy lagerélet és fogolylét soran 4télt atrocitdsok zsigeri,
intim fenomenoldgiai aspektusait, a traumatizalt allapot
fényképekbe dokumentilt érzéki emlékezetét remedidlja.
Ilyen értelemben a film medidlis aspektusai nem egy-
szertien technikai kérdések. Azzal a dontésével, hogy a
forgatashoz 35mme-es celluloid nyersanyagot,* azaz foto-
kémiai eljarassal dolgozd médiumot haszndl, Nemes-Jeles
tulajdonképpen azt a képontologiat és analdg idexikus
kapcsolatot imitalja, jatssza wjra, amely az eredeti Son-
derkommando fényképek és az dltaluk rogzitett latvany
kozott a képkészités pillantdban létrejott és fennmaradt.
Ugyanakkor a képekben foglalt érzéki emlékezet felé-
lesztéséhez az is nagyban hozzajarul, hogy az alkotok a
koncentricios ldger atmoszférajat egy olyan nem vizulis,
lefényképezhetetlen szonikus réteggel teszik teljeskorive,
amelyben az eredeti hangi kornyezet zajokbol, zorejekbol
és tobbnyelv(i beszédfoszlanyokbol allo kakofonidjit gon-
dosan kidolgozott sound designnal teremtik ujra.’’?

Tolrestavralas: reflektalatlan hi-
permediacio a Varsdéi felkeléshen
A varsoi felkelés idején készilt hiradofelvételek restaurala-

sa a modern lengyel torténelem tragikus epizddjarol valo
megemlékezés hetvenedik évforduldijanak egyik legfonto-

sabb villalasa volt. A lengyel hadsereg operatorei altal a
ndci megszalldssal szembeszegiilod, a viros felszabaditdsa-
ért harcolo Honi Hadsereg és a civil lakossdg hatvanhi-
rom napjarol készitett felvételeket nemcsak restauraltak,
de Jan Komasa teljes egészében ezekre az archiv felvéte-
lekre alapozva készitett haborus dokumentumfilmet, Var-
s6i felkelés cimmel. Az eredetileg fennmaradt, koralbeliil
hat ordnyi, hanyattatott sorsu felvétel az elmult hetven
évben kiilonféleképpen osszevagott formaban tint fel,
miutdn tobb évig végképp elveszettnek hittek. Az évfor-
dulo alkalmabol a Varsoi Nemzeti Mzeum nagyszabdst
projektieként az eredetileg néma és feketefehér anyagot
az alaprestauralas utdn®® egy gondos kolorizdcids és szo-
norizécios folyamatnak vetették ala, melyet szakértok altal
végzett akkurdtus kutatomunka elozott meg. Torténészek
feltgyelték a szinek rekonstrudldst, gondosan ellendrizve
minden tdrgyi részlet autentikussagat, a korabeli textilfes-
tékektol a filmben megjelend ételek, egyenruhdk, rang-
fokozatok és egykori varosi helyszinek beazonositdsdig; a
varos eredeti zajait és a harcok robajait korabeli tirgyak,
fegyverek és robbandszerkezetek segitségével rekonstrual-
tak, a képeken megjelend emberek szavait és mondatait
szajrol olvaséd beszédszakértdk bevondsaval fejtették meg,
hogy végul a kész szoveget kortdrs lengyel szinészek kozre-
mukodésével szinkronizaljak a felvételek ala.

Mig tehdt a Saul fia fdszereplojének fiktiv torténete
az irott naplokbol és a helyszinen késziilt Sonderes
fényképekbol inspirdlodott, Komasa filmje teljes egé-
szében a lengyel felkelok és a német megszallas alatt
allé varos hétkdznapjairol késziilt dokumentumfelvéte-
lekbol épitkezik, amelyeket egy ebbol inspiraléddott for-
gatokonyv? alapjan rendez fiktiv narrativiba. Az ese-
ményeket két, mindvégig lathatatlan operatdér — Karol
és ocese, Witek — fiktiv monoldgjai és kommentarjai

36 A rendezo ,celluloid dogmdjarol” és a filmrol lasd Kiss Erika: A filmrendezés miivészete a digitalis korban (Saul fia). Apertiira
(2016) Tél. http://uj.apertura.hu/2016/tel/kiss-a-filmrendezes-muveszete-a-digitalis-korban-saul-fia/

37 A Saul fia hanganyaginak 80%-a (emberi hangok és kdrnyezeti zajok, zorejek) utémunkaban késziilt, Zanyi Tamds hangmester

tobb neves dijat is nyert ezért a munkdjaért. A film komplex hangtervezését részletesen elemzi Vincze: A lelkiismeret hangja. Hang és

haptikus érzékelés a Saul fia cimii filmben. pp. 59—64.

38 A képek épségének megdrzése mellett elso korben ez a por, szennyezddés és jelzések eltivolitdsit jelentette, melyet egy olyan

remegésmentesitési, stabilizacios eljaras kovetett, mely utin lehetdvé valt a képen megjelend vildg tanulmanyozdsa: az apré targyi

részletek, mikromozgasok, észrevétlen gesztusok megfigyelése az eredeti remegd, instabil képen lehetetlen lett volna. A felajitas rész-

leteirol 1asd a film sajtokonyvét: http://warsawrisingthefilm.com/media

39 A forgatokdnyvet Jan Oldakowski, Wiadystaw Pasikowski, Joanna Pawluskiewicz ¢s Piotr C. Sliwowski irtak.
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kisérik és értelmezik, akik nemcsak folyamatosan jelen-

lévo, a kilonbozo helyszineken és idopillanatokban tor-
ténd események, és a néha csak masodpercekre feltind
személyek kozott medialnak, de gyakran interakcioba
is lépnek veltik.* A fiktiv operatdrok érzelmi reakcioja
igy gyakran verbalisan, vagyis narrativan fejezodik ki,
ugyanakkor énkéntelenebb, zsigeri testi reakciok a ké-
zikamera mozgdsaban koszonnek vissza. A dokumen-
tumfelvételek, a Sonderkommandds fotoktol eltérden,
képmozgassal egésziilnek ki, igy a bennitk megdrzote
érzéki emlékezet folyamatosabb mozdulatokbol bonta-
kozik ki: a kézben tartott kamera a testtel egytitt razko-
dik vagy esik le a robbantisok, becsapédasok pillanata-
iban, a képek remegésében tovibb rezonilé detondcio
a testeken is végighulldmzik; maskor az operatdrok
ideiglenes menedékbe huzodo, rejtdzkodd pozicidja az
utcak, épiletek részleges, kitakart latvanyabol fejthetod
vissza.

Varsoi felkelés

A hdborus fényképekkel kapcsolatban Marta Zarzyc-
ka veti fel a ,hallhatésdgi” dimenzio hidnyat, mivel eze-
ket a képeket ,,nem siiket és néma szereplok lakjdk be, akik
hangtalan térben kozlekedenek; a képek gyakran hangokat
sugallnak, még akkor is, ha ezek a hangok mindenféle fizikai
jelenléttsl mentesek is”.# A hangok, zajok, zorejek sokkal
érzékibben idézik fel a haboru borzalmait és traumajat,
mint ahogy arra a vizualis anyagok képesek, ezért arra is
rendkiviil alkalmasak, hogy affektiv reakcidkat valtsanak
ki. Ebbrecht-Hartmann ugyanakkor a holokauszt vonat-
kozast archiv anyagokkal kapcsolatban arra hivia fel a
figyelmet, hogy ezeket azért kiséri gyakran zene vagy hang-
kommentdr, mivel a legtobb esetben hang nélkil ma-
radtak fenn; ez a ,némasdag” szinte kiprovokdlja a hang
hozzdaddsat, ami egyuttal egy adott diskurzusba dgyazas
lehetdségeként tételezddik.*? A Varséi felkelés esetében
mindez érdekes disszonanciat eredményez: a torténelmi
hitelességgel rekonstrudlt szonikus atmoszféra, a kornye-

40 Milenia Fiedler, a film egyik vdgoja, a kialakult koncepciot igy foglalja ssze: ,A felkelsk til rovid ideig jelennek meg a szinen ahhoz,

hogy elmondjdk a térténeteiket. Innen jott az otlet, hogy a film fészereplsjének olyasvalakinek kell lennie, aki nem jelenik meg a szinen, de

akinek a jelenlétét, érzelmeit és reakcidit folyamatosan megérékiti a kamera. Ax anyag dsszevdgdsakor nem a valésdg objektiv megorokitése

volt a célunk, hanem az, hogy e valosdg atélojének szubjektiv igazsdgat megmutassuk.” (Kiemelés tolem.) Lasd a film sajtokonyvét:

http://warsawrising-thefilm.com/media

41 Zarzycka, Marta: Showing Sounds: Listening to War Photographs. In: Papenburg, Bettina — Marta Zarzycka (eds.): Carnal

Aesthetics: Transgressive Imagery and Feminist Politics. London — New York: IB Tauris, 2012. pp. 42—53. p. 44.

42 EbbrechtHartmann: Three Dimensions of Archive Footage.
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zeti zajok és parbeszédrészletek kétségtelendl alkalma-
sak az archiv felvételek fenomenologiai potencidljanak
felerositésére, de az anyag Ujravagasa, fiktiv narrativiba
rendezése az akkurdtusan megteremtett autenticitas ellen
dolgozik azzal, hogy fiktiv szereplok (professzionalis szi-
nészek altal eldadott) monologjaival keretezett, tetszdleges
értelmezést ad roluk.

A két kitalalt szereplonek, az alkoto szandék szerint,
kulcsszerepe lenne az emlékezetkozvetités ,empatia mod-
janak” létrehozasdban, mivel Komasa dltaluk azokat a
belépési pontokat szandékszik létrehozni, amelyen ke-
resztiil barki kozvetleniil kapcsolddhat a vdrost védo fel-
kelok poziciojdhoz, és a ,,szemtanti perspektivdjdhoz”. ¥ A
fiktiv operatdrok olyan rezondrok, akik elbeszélokként
egyszerre maradnak részesei, elszenvedoi és értelmezdi
eseményeknek. Verbalizdlt jelenlétiik lévén ugyan latha-
tatlanok maradhatnak, de fiktiv, kihangositott dgencid-
juknak erds értelmezd ereje van az archiv anyag felett:
beszoldsaik, kommentarjaik folyamatosan ujrakeretezik
az eredetileg néma felvételeken ldttottakat, legyen szo a
képen megjelend személyek instrudldsarol (,Most moso-
Iyogjon!” ,Hiizédjon egy kicsit balra!” stb.), vagy a latotta-
kat értelmezd hangos gondolkodasrél, mely sok esetben
egyértelmien az események traumatikus hatasit, valamint
a civilek és katondk hosiességét hangsulyozza.

A kiilonbozo csatorndkon* kommunikalt torténelmi
hitelességgel, valamint a tudomdnyos, a korabeli hangok
és szinek rekonstrualdsdra torekvod kutatomunkaval egytitt
az archiv anyag olyan kivételesen izgalmas, torténelmi-
leg értékes forrasanyagként jelenik meg, melyet a tech-
nikai feljavitds audiovizudlisan ldtvanyossa, ugyanakkor
dokumentum-jellegében roncsoltta, sértiltté tesz. Wiestav
Godzic lengyel médiakutatd szerint a Varséi felkelésben
az autentikus és inautentikus, fiktiv elemek olyan zavarba
ejtd modon keverednek, hogy végiil egy ,,doku-dramatikus
elemekkel dtsz6tt metafilmet” hoznak létre.¥ Godzic sze-

43 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 34.

-

rint az egykori valodi és az aktualis fiktiv filmkészitok igy
egészen eltérd kapcsolatba kertilnek a képen megjelend
felkelokkel: mig a felkelok szavait, mondatait gondos re-
konstrukeids folyamat azonositotta be, a fiktiv operatérok
korhtinek szént hangalamondasa inkabb autoritativ lesz,
és egy vagyott, revidealt ,szuperigazsdgként” jelenik meg.*°
Barmennyire is onreflexivek az operatdoroknek a sajit
helyzetiikrél folyamatosan tuddsito szakmai vagy szemé-
lyes kommentarjai, tgy szamoljdk fel teljességgel az erede-
ti, toredékes felvétel potencialis tobbjelentéstiségét, hogy
semmilyen modon nem reflektilndnak az archiv anyag
(hiper)medidltsdgdra.

Az eredeti archiv felvételek a német tamaddsok sordan
egyre fogyatkozo varsoi lakossdgnak azokat a haborus hét-
koznapjait orokitik meg, amikor a traumatikus élmények
és a veszteségek megtapasztaldsa ugyan mindennapos, de
ezt alapvetden egy ismétlddd eseményekre éptilo, tulélési
rutin szovi dt. A lengyel katondk és civil lakosok eski-
vokon, temetéseken vesznek részt, fegyvereket szerelnek
Ossze, sebestilteket latnak el, féznek, flortolnek, de a
képeken az éhezés, a rettegés és a halal is megjelenik.
Mindez &nmagdban, szerkesztetlen archiv felvételként
is informativ és dramai erej(i lenne, Komasa filmjének
remedializacios technikdja azonban a nézoi viszonyulast
hatdrozott kihivasok elé allitja. Vivian Sobchack vetette
fel kordbban azt a gondolatot, hogy a dokumentumfilm-
re ne mufajként vagy minemként, hanem befogadasi
modként, tapasztalatként*’ tekintstink, melynek nyoman
Jaimie Baron vezette be az archiv anyagok befogadasit
jellemz6 ,archiv effektus” gondolatit. Ez arra a nézéi fel-
ismerésre utal, amely érzékeli, hogy az adott felvétel egy
masik torténelmi idoben késziilt, igy a befogado a kiilon-
bozo temporalitasok, az ,»akkor« és »most« kozti kontrasz-
tot”*® tulajdonképpen a felismerés pillanatdban testesiti
meg. A Varséi felkelés lényegében ezt az ,archiv effektust”
teszi probdra akkor, amikor a nézot a fekete-fehér, néma,

44 A rekonstrukcios munka részleteirdl gazdag dokumenticio és kulonféle paratextusok (szemléltetd anyagok, magyardzatok, leira-

sok, interjuk) allnak rendelkezésre a film honlapjan és a DVD-kiadds extraiban.

45 Godzic, Wiestav: Polish Docudrama: Finding a Balance between Difficult and Easy Pleasures. In: EbbrechtHartmann, Tobias

— Derek Paget (eds.): Docudrama on European Television: A Selective Survey. London: Palgrave Macmillan, 2016. pp. 53—78. p. 68.

46 Tbid. p. 69.

47 Baron, Jaimie: The Archive Effect: Archival Footage as an Experience of Reception. Projections (2012) no. 2. pp. 102—120. p. 104.

48 Ihid. p. 105.
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karcos eredeti felvétel meglepden szines, zajos, élettel teli
azonnalisigaval, digitalisan hozzdadott, medialisan inor-
ganikus szinekkel ¢s hangokkal zavarja 6ssze.* Ezek a
megoldasok ugyanakkor az archiv anyag érzéki emlékeze-
tét kifejezetten egy kortdrs, ingergazdag, az érzékek hiper-
stimuldciojdt nyujtd ujmédia kornyezetben élo kozonség
szamdra igyekeznek feléleszteni. Komasa filmjének ,em-
lékezet utini” emlékezetmunkdja tehdt valoban felnyitja
a mult traumatikus eseményeihez valo érzéki hozziférés
dokumentumfelvételekre épiiléd lehetdségét, igaz, olyan
aron, hogy kozben az archiv anyag Zyrd és Brunow 4ltal
is hangsulyozott lezaratlansagt, nyitottsagat egy a jubile-
umi tinnepléshez illeszkedd, heroizmust éltetd narrativa
szolgdlataba dllitja.

Regina: egyéni hiografia és
transznaciondlis archiv anyagok

Gro6 Didna dokumentumfilmje a vildg elsd, 1930-as
években hivatalosan felavatott rabbinojének, Regina
Jonas-nak (1902—1944) a torténetét dolgozza fel, aki a
ndci ellendrzés alatt tartott Berlinben teljesitett szolgdla-
tot mieldtt Theresienstadt-ba, majd Auschwitzba depor-
taltdk. Annak ellenére, hogy ismerdsei és kollégai koziil
tobben is talélték a haborus borzalmakat, Jonas torténete
és vivmanyai tobb mint 6t évtizedre kollektiv feledésbe
meriiltek; személyes hagyatékdt dokumentumait és leve-
leit — melyeket deportalasa elott 6 maga rendszerezve,

Osszekészitve adott le a helyi zsidod kozosségi kozpontban
— a kilencvenes évek elején fedezték fel Gjra.”® A torténész
Stephanie Sinclair ilyen szempontbol Jonas torténetét ta-
nulsigos emlékezetpolitikai esetnek latja, melyet ,,az emlé
kezés, felejtés és identitdsformdlds folyamatai” alakitottak.’!
A teljes elhallgatis és marginalizacié lehetséges okait ke-
resve Sinclair ugy taldlta, hogy ebben egyardnt szerepet
jatszhattak Jonas 1935-6s rabbivé avatdsdnak kétségbeejtd
és szélsoséges korilményei, a historiogrifidban noket
gyakran érintd nemi eloitéletek, és az ugynevezett ,erétel
jes felejtés,” mely a trauma hatisiara a holokauszt utdni

t* — mindezek egytitt dolgozhat-

években altalanossa val
tak azon, hogy Jonas emléke a felejtés homdlyaban marad-
jon azok kozott is, akik személyesen ismerték és tisztaban
voltak dltala az elvégzett munka jelentdségével.

Elisa Klapheck 1999-es monografigjan kivil Grod
kisérleti dokumentumfilmje szdamadra csak egyetlen hite-
les vizudlis forras allt rendelkezésre: két, Regina Jonasrdl
keésziilt, egymashoz nagyon hasonlo, egész alakos miiter-

3 melyeken fekete kopenyt és sapkat visel,

mi fénykép,’®
kezében egy konyvet tart. A Klapheck dltal feltdrt hiteles,
irott dokumentumok felhaszndldsaval Groo Jonas életé-
nek linedris kronologidja mentén épitette fel a filmjét, de
egyéb képanyagok vagy tulélok vallomasainak hijan ¢ is
vokilis megszemélyesitéssel hidalta at, illetve nagy meny-
nyiségl archiv filmfelvétellel toltotte ki a tovdbbi doku-
mentumok hianydt. Néhany jolismert dokumentumfelvé-
tel mellett (pl. Hitler az 1938-as olimpidn végignézi Jesse
Owens gydzelmét), Groo sajat gydijtést fényképeket és

49 A feketefehér archiv anyagok kiszinezésében rejlé disszonancidra a sajtokényv egy kortdrs, historizdlé effektfilm lehetséges be-
fogadoi értélmezésével reflektal: , A szinek hozzdaddsa csokkenti az id6beli tdvolsdgot és a torténelmi események 1ij dimenzidba keriilnek.
Egyszertien valésdgosabbak lesynek. A miilt — ahogy Cyprian Kamil Norwind egyszer megfogalmazta — jelenné wdlik, »csak valahogyan
tdvolabbi formdban.« (...) Az ebben a filmben felhasyndlt archiv felvételeket nézve kognitiv disszonancidt tapasztalunk — mikézben a film a
lengyel torténelem egy fontos eseményét reprezentdlja, tigy néz ki, mintha korunkban wvették volna fel, diszlet- és jelmeztervezsk kozremiiksdé-
sével, autentikus kellékek és szdmtalan vizudlis effektus felhaszndldsdval.” Forras: http://warsawrising-thefilm.com/media

50 A Regina Jonasrol fennmaradt elsddleges informacids forras az a kilencvenes évek elején felfedezett dokumentumgytijtemény,
mely levelekbol, rola szolo ujsdgeikkekbol, beszédei dtiratabol és a disszertdcioja egy pédanydbol 4ll. Jonas monogrifusdnak, Elisa
Klaphecknek ezek alapjin az a benyomasa timadt, hogy Jonas tulajdonképpen abban a tudatban szerkesztette meg a hagyatékat,
hogy ennek alapjan a majdani megtalalok megirhassdk a torténetét. Lasd Sinclair, Stephanie: Regina Jonas: Forgetting and Remem-
bering the First Female Rabbi. Religion (2013) no. 43. pp. 541—563. p. 543.

51 Ibid. p. 542.

52 Ibid. pp. 549—557.

53 A Regina Jonasrol fennmaradt 1936-ban, illetve 1939-ben késziilt fényképek Elisa Klapheck monogrifiajiban jelentek meg el6szor.
Lasd: Klapheck, Elisa: Friulein Rabbiner Jonas: kann die Frau das rabbinische Amt bekleiden? Teetz: Hentrich and Hentrich, 1999.
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mozgoképeket haszndlt fel, melyekre killonbozd német,
amerikai, cseh és lengyel nemzeti vagy csaladi archivu-
mokban bukkant, mikor 1920 és 1940 kozott Berlinben,
Varséban vagy Krakkoban €16 zsidé lanyokat és noket
abrazolo képek, felvételek utdn kutatott. Az eredeti Jonas
portré vizudlis emlékhorgonyként szolgal szamadra is, me-
lyet a kiillonbozd eredetti archiv részletek kozotti kapesolat
erOsitésére haszndl fel: a rabbind fotérdl kivagott arca,
alakja visszatérd modon, hol elotérként, hol hattérként
jelenik meg, a felvételekre kompildlva, vagy Berlin utcdin,
szellemként lebegve.

parens, mivel nemcsak hogy nem probalja meg elfedni
filmjének kompildlt természetét, de felkinalja a nézdonek
az erre valo fokozatos raébredés lehetdséget. Nagy sza-
badsdggal lassitja, fagyasztja be a felvételeket, vagy jarja be
a fényképek részleteit Burns effekttel,>* amator felvételeket
vegyitve a hivatalos archiv anyagokkal. A Jonas felolvasott
leveleit vagy a felidézett visszaemlékezéseket kisérod, Berlin
utcdit, kirakatait és lakosait, a korabeli hétkdznapi élet
nylizsgését felvillanto képsorok, csakugy mint a népszert
korabeli sligerek és tradiciondlis zsido énekek egyértelmti-
en a Zeitgeist megteremtését szolgald alkotoi gesztusok. A
néma filmfelvételek idonkénti lelassitdsa, illetve a hozza-
adott kozlekedési zajok, esdkopogas, szélzugss, illetve az
olyan mindennapi mozdulatok ,kihangositisa”, mint a
szdnyegporolds, konyvlapozas, egy esernyd kinyitisa, vagy
egy vodor viz kiontése, a banalis részletek fenomenolo-
giai, érzéki aspektusdt ragadja meg, és teszi elementris
erejivé. Grod remedializacids stratégidja tehat nyitott és
onfeltaro: hipermedidcioval ér el kozvetlen medidciot, igy
alkotja meg a ndci rezsim elétti és alatti Berlin érzéki
atmoszférajat.

Jonas két, tartozkodo, lakonikus, beillitott fekete-fehér
fényképe elsore aligha tiinik gy, mintha érzéki emléke-
zet hordozoja lenne; az affektiv dimenziok akkor jelennek
meg, mikor Grod visszavetiti ezekre, illetve Jonas kina-
gyitott arcara a killonbozo irott forrasok, levelek, cikkek,
beszamolok vokalizalt, hanganyagga formalt rétegé, illet-
ve Jonas kézirdsanak és az egyéb archiv felvételeknek az
érzéki, vizualis texturait. {gy Regina gondterheltnek tino,
zarkozott, komoly arca és egész kiilleme fokozatosan toltod-

Regina Jonas (1936)

dik fel személyiségének ujabb drnyalataival, mikdzben az
irasaival és leveleivel beallitott szubjektiv perspektiva ré-
vén Groo fokozatosan nyitja meg személyét az empatikus
kapcsolodds szdmdra. Jonasnak a zsido kozosség kitarts-
sdt timogatd, a nodi rabbisagért folytatott kiizdelmeiben
kovetkezetes, optimista és tettrekész attit(idjét nemcsak 6
maga, hanem egykori kortarsai is meger6sitik; a filmben
mindez egyszerre tuddsit a szelid ellendllds étoszardl, és
a kozben fokozatosan erdsodd antiszemitizmus mélyen
interiorizalt traumdjarol.

Regina korldtozott, hiteles fotografikus reprezentacio-
jat tovabbi, ldnyokat és ndket abrazold archiv felvételek
egészitik ki, néha szinte elbizonytalanitva a nézét a tor-
ténet valodi foszereploijét illetden. Egy altalanos iskolai

54 Az amerikai dokumentumfilmesrdl elnevezett ,Ken Burns effekt” a filmekbe illesztett alloképek, fényképek lasst pasztazdsdra,

egyes részekbe valo belenagyitisra vagy eltavoloddsra utal.
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osztalytarsnak a fiatal Regindra vald, felolvasott vissza-
emlékezéseihez Grod egy olyan archiv felvételt tarsit,
melyben egy sotét haju, tibla elott feleld kislany kozelké-
peken lathato; a lehetséges hasonldsdg és az erds asszoci-
aciok ellenére a nézod fokozatosan ébredhet rd, hogy a ké-
peken lathato kislany semmiképpen sem lehet Regina,
akirol még felnott korabdl sem maradt fonn mozgdképi
felvétel. Ezzel a felismeréssel egytitt jar annak a megér-
tése is, hogy ha nem is Reginat latjuk, ennek az élénk
tekintet(i fiatal zsido ldnynak a torténete késodbb tobb
ponton is hasonlésigokat mutathat Regina Jonas élet-
torténetével. Grod a tovdbbi archiv felvételeken felttin®
olvaso, sétalo, gesztusaikban, ruhdzatukban megkulon-
boztethetd fiatal nok képeivel lényegében Regina Jonas
identitdsanak, személyes stilusanak kereteit fokozatosan
egy kozos, keleteuropai zsidd noi értelmiségi sorssa
tudja kitdgitani. A rendezé ugyanakkor egy masfajta
fenomenologiai autenticitast teremt meg akkor, amikor
a bardatok, tandrok, tanitvinyok, sztlok, és ujsagirok
altal leirt vallomasokat, leveleket, ujsdgcikkeket sziné-
szekkel és civilekkel olvastatja fel. Ez utdbbiak kozott
ott van 6 maga is, illetve sajat 86 éves, holokauszt-tuléld

nagymamaja.”> Mindez egy ujabb, nemvizualis, hangi
minoségében indexikus réteggel litja el a jonasi élettor-
ténet felidézését, melyen keresztil Groé nemcsak vissza-
kapcsolja az individualis élettdrténeteket a kollektivbe,
de olyanként definidlja dokumentumfilmjét, mint amely
— sajat szavaival — ,nem a holokausztrél (...), hanem a

tilélésrl sz6l.”>

Osszegzés

Az ,érzéki emlékezet” koncepciojihoz kapcsolodva ez az
elemzés azokat a medidlis technikakat igyekezett feltar-
ni, melyeket a Saul fia, Varséi felkelés és a Regina cimu
filmek a 2. vilighaboru egyéni és kollektiv traumdinak
a felelevenitésében hasznaltak. Az elemzés azt az ,em-
lékezet utdni” medidlis emlékezetmunkat vizsgalta, mely
ezekben a filmekben harom kiilonbozo, de mélyen dssze-
fliggd szinten valosult meg. Bar itt a vonatkozoé film szo-
ros kontextusaban tirgyaltam, ezek a medidlis technikak
minden tovdbbi, archiv anyagokat is felhaszndlo, trau-
matikus torténelmi eseményekrdl késziilt jaték- vagy do-
kumentumfilm vizsgilata esetében relevansak lehetnek.

1. Az archiv audiovizudlis bedgyazdsa. Az archiv fo-
tografikus és mozgoképes dokumentumok stilisztikai
bedgyazdsa a néma, mozdulatlan fényképek audiovizu-
alis felelevenitésével és integraldasaval valdsult meg, j-
rajdtszas vagy keretezés (Saul fia, Regina), illetve eredeti
némafilmrészletek restaurdlasa, szinek és hangok hozza-
addsa formdjdban (A wvarséi felkelés). Az eredetileg néma,
vizudlis és nyelvi dokumentumok életre keltés¢hez min-
den esetben érzéki, vibrald szonikus atmoszféra tdrsult,
amely kiegésziilt az érintett szereplok, hosok (Regina)
vagy ldthatatlan karakterek (A warséi felkelés) vokilis
megszemélyesitésével.

2. A taniperspektiva fenomenoldgiai adaptdldsa. Az
elemzett filmek mindegyike kiilon hangsulyt fektetett a

55 Ahogy Groo leirja: ,A ldgeri élményt nem tudja visszaadni csak az, aki ldtta, megélte és tilélte. Egy szinész a legnagyobb empdtidval

vagy hdttértuddssal sem tudja reprodukdlni egy dokumentumfilmben azt, ami ki- és elmondhatatlan sxemélyes élményen alapul. Hacsak

nem élte dt civilként. Civilnek viszont ott volt a nagymamdm. Noha nem Theresienstadtban volt, hanem Auschwitzban (...), sziikségtelen

volt bdrmiféle instrukcié ahhoz, miként mondja el az egykori tiiléls visszaemlékezésének szovegét, mert az artikuldlandé élmény a sajdtja is

volt, mivel ldtta és dtélte 17 évesen. Ex a hang tehdt nem tud hazudni.” Groo Didna: Megérzés és megorokités. A kép és ami mogotte van:

a vildg elsé rabbingjének torténete. Budapest: Szinhdzi és Filmmuvészeti Egyetem Doktori Iskola, 2018. Disszertacio kézirat. p. 44.

56 Ihid. p. 62.
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tanuk perspektivdjanak mozgoképes, fotografikus , tekin-
tetben és tekintet altal”” dokumentalt megragadasdra.
Ezek a létezd személyek nyoman krealt fiktiv szereplok,
vagy valds személyek a kozvetlen kornyezetitkben zajlo,
gyakran traumatikus eseményeket fényképek (Saul), fil-
mfelvételek (Karol ¢s Witek), fotokbol és feljegyzésekbol
Osszeallitott hagyaték (Regina Jonas) formdjaban doku-
mentaltak, azzal a vildgos intencioval, hogy az utdkorra,
eljovendd generdciokra hagyjik. A dokumentumokat
létrehozd személyek tehdt nemcsak szemtanui, hanem
egyben kronikasai, dokumentaléi voltak az adott tor-
ténelmi helyzetnek, jelenlétitk érzéki lenyomata pedig
bedgyazodott az archiv forrasokba (I. Sonderkomman-
do fotok; varsoi kézikamerds felvételek; portréfotd és
levelek), ennek alapjin ébresztették és erositették fel a
filmek tanuk fizikai, érzelmi és érzéki nézdpontji, igy ki-
nalva fel a nézok szamdra a mdsodlagos tand poziciojit.

3. A trauma medidlis megtestesiilése. Az emlékezetmun-
ka sordn az erdszak, veszteségek, karok és hidnyok mate-
rislis lenyomata a filmek strukturajaban és texturdjiaban
jol lathatoan, vizudlisan is megjelenik, a Saul fia hektikus
kézikamera-hasznalatdban, homalyos hattereiben és folya-
matos hangzavardban, a Varséi felkelés zaklatott vagasa-
iban, detonaciotol remegd képeiben, rejtdzkodo-bujkalo
szemszogeiben vagy a Regina szdmtalan forrasbol osszedl-
litott kolldzsaban.

Elemzésemben arra is rdimutattam, hogy az archiv ké-
pekben és felvételekben 6rzott érzéki emlékezetet ezek a
medidlis emlékezetmunkai technikdk a kozvetlen hozzafé-
rés (immediation) és hipermedidcio oda-vissza hat6 jatékai
kozepette bontjdk ki, a nézot ilyen modon a teljes immer-
zi6 és reflexiv tivolsdgtartds termékeny fesziltségében tart-
va. Mindez nemcsak jol illeszkedik a tanuk utdni korszak
emlékezetkozvetitésének Assmann altal tirgyalt ‘empatia
moéd’-jahoz, de az ellen a gyakran emlegetett ,elérzéketle-
nedési folyamat” (desensitization process) ellen dolgozik,
mely a holokauszt és a masodik vildghabort traumajit

57 Didi-Huberman: Images in Spite of All. p. 36

sem kiméli. Geoffrey Hartmann,’® Susan Sontag® és Ma-
rianne Hirsch, sok mas szerzohoz hasonloan, az empdtia
idonkénti elfaraddsara, az idorol idore bekovetkezod szatu-
racios pillanatokra hivta fel a figyelmet, amelyet gyakran a
dekontextualizalt, agyonhasznalt vizualis dokumentumok
Jfelejtve emlékezést” kivaltd hatasa erosit fel.°° A Saul fia,
A wvarséi felkelés és a Regina példai azt mutatjdk, hogy a
potencidlisan hozzaférhetd, halott kulturdlis ,tarolasi
emlékezet” (storage memory) és az €16, ,funkcionalis em-
lékezet”®! kozotti atjards lehetdsége mindig adott lehet az
archiv dokumentumok érzéki emlékezetet felélesztd gesz-
tusdban.

Beja Margithdzi
Awakening Sense Memory
Photographic Trauma Marks and Medial Memory Work
in Son of Saul, Warsaw Uprising and Regina

Recent cinematic evocations and transnational academic inferest in the
Holocaust and World War Il afrocities have raised a sensibility fo the
offective qualities of historical frauma and generated questions about
the mediation of archival sources in a postwitness era. l8szl6 Nemes'
award winning feature film (Saul fia/Son of Saul, 2014, as well as Di
éna Grod's poetic documentary (Regina, 2013) and Jan Komasa's war
documentary (Powstanie Warszawskie/Warsaw Uprising, 2014) were
inspired by visual and written archive documents produced by eyewit
nesses of the historical events evoked. Associating these three films to the
"empathy mode’” of memory transmission, described by Aleida Assmann,
this arficle argues that these films use a special strategy of contacting the
sense-memory’ (Jill Bennett) of traumatic events, preserved in the black and
white, silent archival photographic and filmic documents. The author states
that the movies perform three different types of medial ‘memory work' fo
recall and audiovisually remediate the deep, sensual aspects of these
past fraumas.
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