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Virginds Andrea

Trauma és western ,kis nemzeti

n

mozis

kontextushan

A vaddiszat, a Kutydk és a Kojot peéelddja

’A‘ds nemzeti (small cinema) mufajfilmek latszoélag
‘, paradox képzddmények: az oOket létrehozd film-
gyartdsok és filmterjesztési rendszerek nem alapulhatnak
nagy méretli piacokon, szabvanyositott és profitorientalt
ipari struktarakon, hisz a paradigma a kis(ebb) tertilett,
kevés lakossdgu, dltalaban alacsony GDP-t, és a mds
nemzetek dltali dominancidban létezd orszagokat oleli
fel.! Ugyanakkor a miufaji filmek, az ismétlddés energi-
djabol taplalkozva, alapvetden tomegfilmekként, ezekben
a feltételrendszerekben léteznek. Ily modon a kis nem-
zeti kontextusban megjelend mufajisdg mds irdnybol is
megkozelithetd, mint a filmipari elonyok kiakndzasa, hisz
ezek nemigen érvényestilhetnek a hazai piacokon, ugyan-
akkor a kis nemzeti mufajfilmek nem is exportilhatdak
konnytszerrel, mert a nyelvi és kulturalis kilonbségek
gatjat jelentik a kalfoldi terjesztésnek, még akkor is, ha
a mufajisdgbdl eredd, mondhatni transzkulturalis ismét-
lodések részben megkonnyithetik a kis nemzeti kozegen
tuli befogaddst. Kovetkezésképp, ha a kis nemzeti filmes
miifajisignak az adott nemzeti, esetleg régids kulturan
beltili sziikségszertiségére és innen eredeztethetd motiva-
cioira iranyitjuk a figyelmunket, kilonosen érvényesnek
tlinhet egy ilyesfajta célkitizés eltérd régiokban ismétlddd
jelenségek 6sszehasonlitisara.

E tanulmany kontextusiban a kulturalis traumaelmé-
let fogalmi keretét idézem meg, hogy a fent nevezett kis
nemzeti filmes mufajisdg specifikus megijelenési formajat

vizsgdljam, Jeffrey C. Alexander azon gondolatabol ihle-
tddve, mely szerint ,[alhhoz, hogy a traumdk a kozosség
szintjén is megjelenjenek, a tdrsadalmi kriziseknek kulturdlis
krizisekké kell alakulniuk.” Az egyéni és a kollektiv trau-
matikus élménynek egyarant jellemzdi a roppant nehéz
integralhatatlansdg, a narrativizcionak és a reprezentaci-
onak val6 ellendllas, amely okokbdl kifolyolag a trauma
feldolgozdsa késleltetett és tdbbszordsen dttételes folya-
mat. A palesztin filmrdl irott monografidjjukban Nurith
Gertz és George Khleifi a kovetkezoképpen irjak le a trau-
matikus élmény ezen dimenzidjit: ,A trauma egy annyira
sydrnyliséges esemény, hogy a tudat nem is wvesy tudomdst
16la, exért a trauma ellendll a szekvencidlis és kauzdlis tor-
ténetbe valé aldmeriilésnek — lett légyen ax személyes, avagy
kollektiv.” A kollektiv befogadast igényld mozifilm, saja-
tos reprezenticids appardtusa révén, elindithatja a filmek
nézokozonségének a kollektiv traumahoz vald kapcsolo-
ddsi, avagy, épp ellenkezoleg, az attdl valo elhatdrol(od)
4si folyamatit. Aldbb kévetkezd elemzéseim révén arra
teszek kisérletet, hogy a harom példafilm — a ddn A vadd-
szat (Jagten, Thomas Vinterberg, 2012), a roman Kutydk
(Caini, Bogdan Mirica, 2016), és a magyar Kojot (Kostyal
Mark, 2017) — hasonld stilisztikai vonasait kibontva ér-
veljek egy kettds hipotézis mellett. Ennek értelmében e fil-
mekben nem csak az egyéni és kozosségi traumatizaltsagra
utalo krizishelyzetek narrativait latjuk, hanem a westernre
jellemz6 sajatossagok megjelenése a kortirs dan, magyar
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vagy roman film kontextusaban egy olyan, alexanderi
értelemben vett , kulturdlis krizis”nek minosithetd, mely-
nek a skandindv és kelet-eurdpai kis nemzeti kontextusok-
ban ritkdn hasznalt western mafajdra van sztiksége ahhoz,
hogy egyaltalan artikuldlodni tudjon.

Ahogyan azt korabbi munkdmban kifejtettem, a kis
nemzeti mifajfilmek bizonyos elvek mentén kodoljdk at
a mainstream, globalis korforgasban széréds un. temp-
latefilmeket a sajat kozonségitk szamara.* Ezek az elvek
tobbek kozott a Kristin Thompson-féle , film-tobblet” (ci-
nematic excess)’, illetve a glamurossag kertilése,’ a korlato-
zott latvdnyossdgra valo torekvés, tovabbd a bazini elvek-
bol levezethetod filmes realizmus képalkotd rendszerének
alkalmazasa,” természetesen az adott filmmiifaj paramé-
terein beliil. Ezen szempontok mentén szitudlhatjuk az
elemzési korpuszomat: olyan 21. szdzadi, a western mu-
faji sajatossdgaibol kiindulé filmeket, amelyek skandindv,
illetve keleteurdpai kontextusban hasznaljak a mifajt.
A korlitozott latvanyossag létrehozdsa és a glamurossdg
kertilése mellett ezeknek a filmeknek a témdja is nagyon
hasonlo, igy férfi fohoseik is sok rokon vondssal birnak.
A din A wvaddszat, a romdn Kutydk, és a magyar Kojot
kiskozosségekbol erdszakkal eltizote férfiak torténeteiként
zanzdsithatoak: az elsd példdban a dan kisteleptilés va-
ddszd, bardti kozossége hurcolja meg az ¢vodai gondo-
z6 Lukast; a Kutydkban a démoni Samir altal dominalt
dobrudzsai btinbanda végez a févdrosi, a korzetben foldet

oroklod ficsurral és tgyvédjével; végezetill a Kojotban a
tizkoi kiskirdlyok szoritjak ki a szintén fovarosi, a gydke-
reihez romantikus felldngolasbol visszatérni szandékozo
fitunokat. Mindharom filmben a western miifajanak
tobb jellemzoije® is visszakdszon: a természeti tdj megje-
lenitései, a mifaj ritualéi (példaul a vaddssza avatis A
vaddszatban), és territdrium-vitai, vagy egyéb konfliktus-ti-
pusai (lasd a foldtertlet feletti tulajdonog érvényesitése a
két kelet-eurdpai filmben). Ezek a tematikai hasonlatossa-
gok szolgaltattak jelen irds apropdjat, amennyiben ezek a
western mufaji jegyeiben beazonosithatd ismétlodések a
kollektiv traumatizdltsdg megjelenithetdségére rakérdezd
kulttraelméleti keretben nem pusztin véletlenszerti vagy
egyszerten az alkotoi-kreativ izlésvildgot kifejezd vondsok-
ka lesznek, hanem tobb okbdl is sziikségszertinek, mond-
hatni ttldetermindltnak tinnek. Olyan mozzanatokként
valnak érthetové, amelyek a kis nemzeti létre és az ebbol
eredd kollektivan traumatikus tapasztalatokra reflektal-
nak, a tdrsadalmi valdsdggal mindig dsszefonodo filmes
kifejezoeszkozok révén.’

Nurith Gertz és George Khleifi Edward Saidnak tulaj-
donitjak azt a gondolatot, amelynek értelmében ,,a foldraj-
i teret a kollektiv emlékezet hozza létre”.'° A western miifa-
ja a kiilso helyszinek — a Said-i ,,kollektiv emlékezetként fel-
fogott foldrajzi tér” — kodifikdlt diegetizalasaban élenjard
kulturalis képzodmény, és szimbolikus energidi jelentds

részben a természet (falu, vidék) vs. kultara (varos, civi-
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lizécio) dichotomidt dramatizalé an. frontier-narrativak-
bol, a térbeli és tirsadalmi mobilitas reprezenticidjabol
szarmaznak. A skandindv és keleteurdpai, kis nemzeti
filmgyartasokbol felépiild régiok torténelmi tapasztalatai
— a masodik vildghaboru romboldsai, a hideghdborus
korszak eroltetett modernizacios torekvései, majd a tran-
zicios/neoliberalis periddus destrukturdlodasi folyamatai
— kétségtelentil kozosségileg megrazo, esetenként trauma-
tikus élményekként irhatdak le. E kierdszakolt és hirte-
len — egyben térbeli és tirsadalmi mobilitasi — traumak
atalakitottak/jak, s ily modon rdirédtak/nak a skandinav
és a keleteuropai tdjra. Ugyanakkor ezek az élmények
egyrészt el nem muld egyéni és kozosségi hatdst gyako-
rolnak, masrészt nem fejezhetdek ki a szokasos (film)mu-
vészeti reprezenticios modokon. Megeldlegezve az aldbbi
elemzések végkovetkeztéseit, e kis nemzeti filmpéldakban
a western mintegy ateresztd kozegként miikodik, amely
alkalmas arra, hogy a jelzett nagyléptéki, kollektiv trau-
matizaltsignak kozosségileg megélhetd format biztositson
ugy a skandinav, mind a kelet-europai filmkanonban.
Kai Erikson ugy jellemzi a kollektiv traumatizaltsagot,
mint ,a tdrsadalmi élet alapvets szovetét ér6, ax embereket
osszekots kapcsolatokat roncsolé iitést”, kitérve arra is, hogy
a kollektiv trauma nyilvdn nem bir az egyéni trauma ,hir-
telen/vdratlan” természetével, hanem lassabban és diffa-
zabban hat.!" Ezen megallapitis holdudvariban erosodik
fel Ann Rigney meghatirozdsa a (kozosségi) traumdkra
vonatkozéan: Rigney a traumakat olyan ,,eseményekként”
azonositja, amelyek ,az dldozatok élénk emlékezete ellenére
[...] ellendllnak a kozosségi emlékezés szokdsos regiszterein
tortens elmondhatosdgnak [...]. [llyen értelemben] a traumdk
nemcsak a tapasztaldsban jelentenek szakaddst, hanem a
kulturdlis emlékezet gyakorlataiban is, tulajdonképp magd-
nak a kultirdnak a kudarcdt jelentik.”'? Ilyen értelemben
a kortars, 21. szazadi kontextusban kiilonosen érdekessé
vilik a (neo) western filmmiifaji jegyeknek a d4n, a roman
vagy a magyar kis nemzeti filmtorténetek kontextusiaban

valo megjelenése és problematizalasa. Noha a klasszikus
narrativ filmmufajok egyikeként a western torténetileg és
esztétikailag is kidolgozott appardtussal birt a 20. szazad
folyaman,'® a kls® helyszineken valo akciodus, tovabba
festdien latvanycentrikus filmezés imperativusza komoly
filmipari szervezettséget és koltséghatteret feltételezett.
Ezekre a kis nemzeti filmipari kontextusokban ritkdn
lehetett timaszkodni, noha a western rurdlis bedgyazott-
sdga és kiskozosségi dramaturgidja adekvit felhasznd-
l4ssal birhatott volna tigy a dan, mind a romdn vagy a
magyar filmtorténetben, hisz ez utobbiak erdteljes ruralis
bedgyazottsigu, a tomegtarsadalmi folyamatoknak sokdig
ellenalls szocidlis kozegekbol sarjadtak ki. Természetesen
nem allitom, hogy a mufajjal valo foglalatoskoddsnak ne
lelnénk nyomaira a vizsgdlt kis nemzeti filmtorténetek-
ben — elegend® a romdn Ardelenii trilogidra (1978, Dan
Pita; 1980, Mircea Veroiu; 1981, Dan Pita) vagy Szomjas
Gyorgy 1976-0s Talpuk alatt fiityiil a szél cim@ filmjére
utalnunk — de komoly elterjedtségét a mufajnak aligha
tudndnk demonstrilni a ddn, a romdn, vagy a magyar
film(torténet)ben. A ,kulturdlis emlékezeti gyakorlatokban
bekovetkezett szakaddsnak/kudarcnak”* a tallépésére azon-
ban mégiscsak hasznosnak tiinhetett a (neo) western —
ddn, romdn, magyar filmkontextusban mégoly szokatlan
— apparatusa a jelzett filmek alkotoi szamara. Taldn itt ér-
demes azt is megemliteni, hogy mindhdrom film esetében
személyes, alkotdi indittatdsrol és/vagy szerzoi filmes ha-
bitusrdl beszélhettink: gy Bogdan Mirici, mind Kostyal
Mairk megemlitik nyilatkozataikban a szerz6iség védjegyei-
nek tulajdonithaté egyéni tapasztalatokat, az ezek miivészi
kifejezésére torekvod erds Osztdnzést és a mufajisdg fogal-
manak a fellazitisdt,”® Thomas Vinterbeg aueturvoltat
pedig kanonizdltnak tekinthetjik. Azaz a vizsgalt filmek
alkotoinak esetében a (neo) western irdnyiaban nem fe-
dezhetjiik fel azt az alkot6i lojalitast, amely mondjuk John
Ford vagy a Coen-testvérek esetében relevdns vonas: tehdt
az elemzett kis nemzeti filmek esetében a western elemek

11 Kai Erikson-t idézi Alexander: Toward a theory of cultural trauma. p. 4.

12 Rigney, Ann: Cultural memory studies: mediation, narrative, and the aesthetic. In: Tota, Anne Lisa — Hagen, Trever (eds.):
Routledge International Handbook of Memory Studies. London—New York: Routledge, 2016. pp. 65—76. p. 72.

13 Langford: The Western: Genre and History. pp. 54—81.

14 Rigney: Cultural memory studies: mediation, narrative, and the aesthetic. p. 72.

15 Lasd Kostyal Mark: ,, Vér is vegytil bele”. Csaps 2017. 4prilis 11, https://www.youtube.com/watch?v=qEes4sELWKQ (Utolso

letoltés 2018. december 17.)
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szandékos, akar egyszeri dontés eredményei, s nem va-
lamiféle pdlyafolytonossdg motivalja dket. A kis nemzeti
westerneket ritka eloforduldasuk miatt (is) alkalmasnak
tarthatjuk arra, hogy az adott régiokban relevins kozos-
ségi traumatizaltsdg élményét kreativ (azaz nem megszo-
kott) mdédon kommunikaljdk, a fentiekben mar emlitett,
miifaj-specifikus tajreprezenticios modszerek, valamint
a westernben dramatizdlodé mobilitasi narrativik és az
ezekbol lesz(irddd krizishelyzetek mellett, amelyeket po¢-
tikai motivicioknak is nevezhetiink a kozodsségi traumati-
zdltsag megjelenithetdségének szempontjabol.

De milyen kozosségileg pozicionalhatd, kis nemzetek-
hez kotheto, kollektivan traumatikus tapasztalatok megje-
lenitésére lehetett szitkség épp A vaddszat, a Kojot vagy a
Kutydk (neo) western appardtusaban? Mindkét régioban
szamos olyan 20. és 21. szazadi torténelmi eseményt so-
rolhatunk fel, amelyek krizishelyzeteket generalhatnak a
visszaemlékezés folyamatiaban ugy a skandindv, mind a
keleteurdpai kontextusban, kiilonos tekintettel Romani-
dra és Magyarorszdgra. Felidézhetjik a két vilighdboru
akdr még személyes tapasztalatként is létezd eseményeit,
valamint a mindkét vilagégést kovetd teriileti dtrendezo-
déseket, amelyek szdmos etnikai és tarsadalmi csoportot
érintettek negativan. Tovdbba emlitést tehetiink a szocial-
demokrata 4llam 4tgondoltabb és a kommunista dikatt-
rdk agresszivabb modernizacios torekvéseirdl, amelyek ugy
a tdj, mind a tarsadalmi szerkezet szovetében maradando
nyomokat hagytak. Végezetiil az 1989-es rendszervaltdsok
ota eltelt, immadr harminc éves tranzicids iddszak tavla-
tabol, feltétlentil fel kell venniink képzeletbeli listankra
a posztkommunista és neoliberalis idészak etnikai tiszto-
gatdsait, az dltaldnossa valo rasszista indittatasu, tdrsadal-
milag nem szankcionalt erdszakot, valamint a tirsadalmi
osztilyalapu, hihetetlentil rombolo erejii intoleranciat.

Filmelemzéseken alapuld érvelésem szempontjabol
nem annak van jelentdsége, hogy ezek a kollektiv emléke-
zetben nem egykodnnyen, vagy egyaltalain nem tdrolhatd,
traumatikus tapasztalatok és az altaluk okozott reprezen-
tacios krizisek hol helyezkednek el az egyéni, megtestesiilt

emlékezet és a kulturdlisan kodifikalt tirsadalmi visszaem-
lékezés altal meghatdrozott skdldn. Ennek megvildgitdsdra
hadd hozzak fel két nagyon fontos érvet, amelyek erdtelje-
sen keretezik azon kulturdlis emlékezeti, illetve kozdsségi
traumafeldolgozd szerepet, amelyet e kis nemzeti (neo)
westernfilmeknek tulajdonitok. A Vivian Sobchack altal
Maurice Merleau-Ponty ,egzisztencidlis fenomenologidjs-
bol” levezetett megallapitds értelmében ,a testi létezés ag
eredeti és eredendd materidlis alapfeltétele a jelentésnek és a

"16 5 ekként az individualis és a kozosségi

szignifikdcionak,’
szintek egybefonddnak a kozdsségi traumafeldolgozdsban
is. Anndl is inkabb fenntarthato ez az 4llitas, mivel ezen
esszé rendszerében ,,a jelentés és a szignifikdcis” a western
miifajisdggal dolgozo narrativ jatékfilmet jelenti. Ahogyan
arra a tanulmany bevezetd részében utaltam mar, a nar-
rativ jatékfilm nemcsak az egyéni és kozosségi traumati-
ziltsdg megjelenitésére alkalmas, hanem idében kibomlo
és identifikaciora serkentd sajatossagainal (is) fogva, va-
lamint a kollektiv befogadas ritudlis voltdnak okdn (is) a
kulturalis mediatizalt reprezentdcio intézményesiilt modja
egyszersmind. Ilyen mindségében a kortirs tirsadalmak
egyik olyan appardtusanak tekinthetd, amely el6segitheti
az egyéni és a kollektiv (kulturdlis) trauma-élmények meg-
jelenitését, a veliik valo egyéni és kollektiv foglalatossdgot,
és ezdltal a poszttraumatikus helyzetbe valo atlépést.

A sajitos kulturdlis és medidlis kodrendszerként fel-
fogott narrativ jatékfilm azzal, hogy létrehoz egy elbeszé-
lésben kibomlo, idétartamhoz kotott diegetikus vildgot,
valamint — a nézéponton keresztil — kijelsli a néz6 au-
diovizudlis médiumban kodolt pozicidjat, egyértelmuen
alkalmas arra, hogy a térben poziciondlt, az eredeti trau-
matikus esemény tehetetlen megfigyeldjének a helyzetét
képezze le. Ebben a vonatkozasban killonosen arulkodo
mindhdarom film azon poétikai jellegzetessége, hogy a
természeti tajkeretbe foglalt férfi fohoseiket gyakran és
hosszan kitartottan mutatjdk, amint szimukra fenyegetd
és nagy mértékben idegen, tehdt érthetetlen, ugyanakkor
agressziv cselekménysort figyelnek. Ilyen példdul az a jele-
net, melyben a mozgo halszemoptikdban keretezett Lukas

16 Eredetileg: “»the embodied nature of human consciousness«, with »bodily existence as the original and originating material premise

of sense and signification«.” Sobchack, Vivian: The scene of the screen: envisioning cinematic and electronic “presence”. In Stam,
Robert — Miller, Toby (eds.): Film and Theory: An Anthology. Oxford, UK: Blackwell Publishers, 2000. pp. 66—84. p. 70. (Magyarul:
Sobchack, Vivian: A viszon és a képerny6 szinhelye: a filmes ¢s az elektronikus ,jelenlét.” (trans. Kaposi Ildiko) Metropolis 5 (2001)

no. 2. pp. 8-22.)
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az ovodai jdtszas feltigyelete kozben tehetetlentil figyeli az
ellene hozott molesztalasi vadat kivizsgdld szakember jovi-
ilis eldrehaladdsit. De hasonlé hatdst kelt a nagyapjatol
orokolt torndcrol és udvarrol a messzi tajat nézod, hosszan
mutatott Roman a Kutydkban, aki nem értheti a megva-
dult kutya 6rjongését és az éjben felfelvillano reflekto-
rok jelentését, mindodssze szemléldként van poziciondlva.
Kostyil filmjében dramaturgiailag elaprézottabb modon
bomlik ki az a folyamat, amelynek sordn a féhoshoz ko-
tddod optikai és narrativ nézopont hangsulyos megképzé-
se mondhatni rakényszeriti a nézdre (is) a traumatikus
eseményt kiviilrol szemléld tanu poziciojat. Ifj. Bicsérdi
Mihdlynak a klasszikus, patridrchélis férfiassagban gyoke-
rezd identitdsit jelenetroljelentrdl csufoljak ki, kopik le,
verik szét, s mindezt oly médon, hogy a fohdsnek esélye
sincs a megvilagosodds és a morilis felsobbrendtiség pil-
lanatait megélni, ahogyan az a western paradigmajaban
viszont megjelenik, az 1952-es Délidé (High Noon, Fred
Zinnermann) szorongatott Will Kane-jétol a 2007-es Nem
vénnek valé vidék (No Country for Old Men, Ethan Coen—
Joel Coen) sztoikus Ed Tom Bell-jéig vagy kitarton kiizdod
Llewelyn Moss-jaig.

Ugyanakkor a filmes appardtus alkalmas a trauma-
tikus eseményt megfigyel6 és a traumatikus eseményt
konkrétan 4téld nézdopontok kozti kozvetitésre is, hisz
erdteljes szimbolizdcios folyamatokba dgyazott, amelyek-
nek alapfeltétele az alany (a film nézoje) masikhoz (a film
abrizoltjdhoz) valé viszonyrendszerben valo elgondoldsa.
Juliet Mitchell szavait idézve: ,[aJx emberi kapcsolatok
szempontjdbél a szimbolizdlds képessége azon mulik, meny-
nyire képes valaki olyan pontra helyezkedni, ahonnan sajdt
magdt a mdsikkal valé kapcsolatdban ldtja.”'” Mindharom
film ezen a ponton bicsaklik azonban meg, s ezdltal ra-
gadhato meg leginkdabb az a mdd, ahogyan felkinaljik
a traumatizaltsag tapasztalatdt is: a gonosz erdk ezekben
a kis nemzeti kontextusokban képtelenek a mitchell-i
azon pont felvételére, melybol sajat magukat ,a mdsik-
kal valé kapcsolatukban ldthatndk”, s igy esélye sincs a
traumatikus/traumatizalé ciklusok miifaj-specifikus meg-
allitasanak. Holott Coenék emlitett filmjében, minden
realizmusra torekvésiik dacdra, éppen ez torténik azaltal,

hogy az elementdris rosszat megtestesitd Anton Chiurgh
figuraja koré diegetikusan motivalt mitizalasi gyakorla-
tokat szornak el, eltdvolitva 6t a valosagtol (s ezt a céle
szolgalja tulajdonképpen teljes egészében a racionilis
Carson Wells karaktere is). Ezzel szemben a dan vadaszo
csaladapdk, a dobrudzsai Samir és bandija, valamint a
magyarorszdgi Szojkdnak alirendelt vidéki adminisztra-
cio a kortars valdsagban tobzodik, mikézben ugyanugy
nem ,lathatoak a mdsikkal valé kapcsolatukban”, mint
a satani Chiurgh.

Ahogyan a fenti megallapitisok is mutatjak, a Co-
en-testvérek Nem vénnek valé vidék cimii (neo) western al-
kotasa az egyik 21. szazadi, globalisan (el)ismert template
filmként idézhetd meg: a vele valod dsszehasonlitas a fenti
filmek kis nemzeti sajatossdgait még inkabb megfoghato-
va teszi, reményeim szerint kiugratva regionilis poétikai
és ideoldgiai sajdtossagaikat. Természetesen a skandinav
vs. keleteurdpai osszehasonlitis hozadéka is lényeges:
hisz mig mindhdrom kis nemzeti, western-elemekkel
dolgozo film kozéppontjaban a férfi(as) egdkonstrukeid
torékenységének a felismerése dltal traumatizalt f6hoso-
ket talalunk, addig a helyi tdj(beli) és tarsadalom-szerke-
zeti sajatossdgok torténetileg és torténelmileg szitudlt, a
kommunista/posztkommunista/tranziciés sajatossdgok-
ra épitd értelmezése pusztin a két keleteurdpai példd-
ban jut hangsulyos szerephez. Ebbol kifolyolag a west-
ern mifajabol kolcsonzott, latszolag transzparens/nem
hipermedialt tdj-megjelenitéseket mindhdrom film eseté-
ben olyan (tul)esztétizdld megoldasokként poziciondlom,
amelyek latszolag a western mfaji arzendljat idézik meg,
am szerepiik a kollektiv traumatiziltsdg megjelenitése,
a fentiekben kifejtett mufaj-specifikus tdj-reprezentici-
0s keretben, tovabbd azon a médon is, ahogyan Janet
Walker leirja a ,traumafilm” arzenaljat, hangsulyozva e
filmtipus eroteljesen kreativ, nem szokvanyos poétikai
eljdrasait: ,A traumafilm stilisztikai és narrativ modalitdsa
nonrealista. A traumatikus emlékekhey hasonléan, amelyek
»a verbdlis narrativa és kontextus« helyett élénk testi és vizu-
dlis benyomdsokat tartalmaznak, ezeket a filmeket a non-li-
nearitds, a fragmentdltsdg, az aszinkron hang, az ismétlés, a

gyors vdgds és a furcsa kameraszogek jellemzik.”!8

17 Mitchell, Juliet: Trauma, felismerés és a nyelv helye. (trans. Pandy Gabi — Hars Gyorgy Péter). Thalassa (1999) nos. 2-3. pp.

61-81. p. 77.

18 Walker, Janet: Trauma cinema: false memories and true experience. Screen 42 (2001) no. 2. pp. 211-216.
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Trauma és western ,kis nemzeti mozis” kontextushan J

Kilonosen erds ez a hatds Vinterberg filmjében,
amely mindossze néhany 6szi erdds, mozgd/seprd ka-
meramozgdssal rogzitett, melankolikus huros hangszer
kisérte nagytotilt tartalmaz, éles ellentétben a kis telepu-
lés lakoinak meghitt otthonaiban jatszodo belsdkkel. A
vaddszat westernre hajazo kiilso bedllitasai egyben a vads-
szatok mozzanatait is keretezik, s igy ,a fragmentdltsdg, a
furcsa kameraszogek és az érzelmileg szitudlt mult” diegeti-
kusan is motivélttd lesznek Lukas, a gyerekmolesztdldssal
vadolt férfi torténetének megjelenitésében.

A Walker dltal emlitett ,élénk testi és vizudlis benyomd-
sok” hangsulyos szerephez jutnak Kostyal Mdrk filmjének
szintén pengetds hangszerrel/gitdrral kisért nydri kilso pa-
noramaiban, amelyek a nagyapja dltal rahagyott faluszéli
telken épitkezo ifj. Bicsérdi Mihdly bankhivatalnok érzé-
kelését és a vihar elotti csendet egyarant kozvetitik. A faval
benott domboldalak, a dilék és a napstitotte taj gyakorta
gyors vigasok martalékava valnak, a torténet kibontakozdsa
kozben eldre- és visszautalva a helyi kiskiralyok agressziv
fellépésre, amellyel ifj. Bicsérdit eltzni probdljak, a west
ern mufajanak leghagyomdnyosabb kérdésfelvetését kovet-
ve. Ugyanez a konfliktus ismétlddik meg a roman Kutydk
cim( filmben, ahol a bukaresti értelmiségi unoka 6rokli
meg nagyapja belathatatlan nagysdgd dobrudzsai foldte-
ritleteit, am a helyi torvénytelenségben utazo kiskiralyok
természetesen megakadalyozzak a legalis tulajdonjog érve-
nyeslését. Itt a tdjék is puszta, marmar kiégetten voros,
poros, és a lankds domboldalakrol késztlt és hosszasan
kitartott, tigas panoramdk, amelyeket mindannyiszor visz-
szatérd alapmelddia kisér, a masik két filmhez hasonloan,
erdteljes ellenpontjai a kisrealista szocidlis dramdknak,
amelyek valojaban mindhdrom film epicentrumat képezik.

A tijnak ez a western-klisékhez kotheto, filmmuvészeti
eszkozokkel torténd erodteljes dtesztétizaldsa természetesen a
2007-es Nem wvénnek valé vidék kezdd képsoraiban is meg-
jelenik, nem beszélve a miifaj olyan klasszikus darabjarol,
mint az 1952-es Délids. Am mig ezekben a globalis mifaji
példdkban a nemzeti kozosségek és a torténemi léptékkel
mérhetd kollektiv traumatizaltsag sszekapcsolasa nem koz-

vetlen és egyértelmt, addig a kis nemzeti példak esetében

elmondhato, hogy a traumatizilt férfi hosok, a traumatizalt
kiskozosségek ¢és a Walker altal emlitett ,traumafilmes”
megolddsokkal megjelenitett természeti panordmak kozote
feltételezhetd egyfajta folytonossag. Kilonosen a két ke-
let-eurdpai példaban szembet(ing az, ahogyan a western m-
fajhasznalati elemek kibontdsaval elfedik és be is mutatjak a
kis nemzeti kozosségeket erdteljesen roncsolo, azon tipusu
kollektiv traumatizaltsdgot, amelyet az erdszakos fodrajzi és
tirsadalmi mobilitas gerjesztett a kommunista dllam ido-
szakabol eredden (és bar kisebb amplittdéval, de hasonlo
folyamatok felidézhetdek a skandinav joléti allammal azono-
sitott szocidldemokrata allam gyakorlatdbdl is)."
Mobilitasrdl szolo konyvében Peter Adey kulturalis
geografus a mobilitds kettds jelentését hangsulyozza: ,[t]
aldn a mobilitds mindig jelentéséggel teli, és soha nem puszta
mozgdst ir le. [...] A mobilitds a haladds és a gazdagsdg pozitiv
jele, mint a vdsdrlé avagy a fogyaszté (esetében), mds esetekben
viszont piszkosnak és elmaradottnak nevezhets. A mobilitds
jelentésteli és ideologikus kédoldsa kontextudlis tdrsadalmi at
tittidoket és tarsadalmi gyakorlatokat titkrézhet”.?® A foldrajzi
értelemben vett dtrendezddések, athelyezések, helyvaltozta-
tisok a kelet-eurdpaiak mindennapi tapasztalatainak nevez-
hetoek a 20-21. szdazad meghatdrozta idészakban, bér ter-
mészetesen ezekhez nem tdrsithato a hatdrvidéknek/fronti-
ernek a western film mitoszaban megszokott fétisizaldsa, s
itt mdris megnevezehetjiik a kis nemzeti mufaji atkddolas
egyik fontos elemét, amely a jelzett filmekben egyértelmtien
megjelenik. Keleteuropai kontextusban mindehhez hozza
kell tenntink, hogy a hosszutavu, nagyléptékd, a kommu-
nista dllam 4ltal instrumentalizalt tirsadalmi mobilits
nemcsak egyéni szintén, hanem kozosségi élményként
is erdteljes traumatizaltsagot idézett el6, amelynek hatdsa
maig érezhetd. Pierre Bourdieu osztalyelmélete kiilonos-
sen megvildgitd ereji lehet ebben a vonatkozasban, hisz a
francia szocioldgus ,,a sajdt, tdrsadalomban elfoglalt helyiink
tuddsdnak” (the sense of one’s place) a fontossdgat emeli ki,
amely természetesen mindig a tobbiek helyzetének az isme-
retérol is szol.?! Ezt a kozmegegyezéses tuddst ,roncsolta” a
kommunizmusban erdszakolt tarsadalmi mobilitds, majd a
posztkommunizmusban kényszerré lett foldrajzi mobilitas.

19 Lasd peéldaul az IKEA avagy a LEGO brandek alapitdinak élettdrténetét.
20 Adey, Peter: Mobility. London—New York: Routledge, 2010. pp. 70—71.
21 Bourdieu, Pierre: What Makes a Social Class? On the Theoretical and Practical Existence of Groups. Berkeley Journal of Sociology

(1987) no. 32. pp. 1-17. p. 5.
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A hdrom kisnemzeti (dl)westernben a férfi f6hosok
egyértelmiien kiviilallok a territériumharcban jobb pozici-
okkal biré kiskozosségi bullyk altal definidlt viligban, aho-
va viszont sziitkségszertien sodrédnak, hazassag (A vaddszat
esetében) avagy a megeldzd genericiora visszamend vérro-
konsdgi kapcsolatok 4ltal (a romdn és a magyar film fit-uno-
kii). Az ezen eseménysorokat meglitasomban madzagsze-
rien Osszerantd, s a western miifajanak alapgondolatit is
képezd fogalom a mozgds és a mobilitds, s e kis nemzeti
férfihosok a megelézd generdcié rurdlis—urbdanus kozegek
kozti migraciojanak képviselsi, amely kilondsen Roman és
ifi. Bicsérdi esetében latvanyos és pozitiv irdnyu tarsadalmi
mobilitassal kapcsolddik ssze. Mig a nagyapak az atavisz-
tikus paraszti vildgot testesitik meg, a western bolcs dregjé-
nek varidcidiként, az apdk a kozegbe besimulod kisemberek,
a fiuk/unokak viszont erdteljesen kortars vilignézetben és
gyakorlatokban tobzodd, az un. affluens kézéposztilyhoz
csatlakozott alakokként irhatdak le. Ilyen mindségiikben
is megsemmisiilnek a filmek cselekményében, mikozben
elvesztik stituszjelold tirgyaikat és viselkedésmodjukat a
réjuk iranyulé hajsza kozben. Erdekes modon A vaddszat,
a Kutydk és a Kojot is beleillenek Hamid Naficy szdmiize-
tésfilm (exilic cinema) kategoridgjaba, amelynek olyan, a mi
elemzéseinkkel is Osszevethetd jellemzdi vannak, mint az
seriteljes visszatérési narrativdk” és a ,sziil6fold fetisizdlds ré-
vén torténd memorializdldsa”, hisz ,a szdmiizttek elsédleges
kapcsolata evedetiik orszdgdhoz és kultiirdjdhoy kotédik, egy
olyan eredends élmény ldtudnydhoz, hangjdhoz, izéhez és érzé-
séhez, amely mdshol és mdskor létezik.”** Azzal a pontositassal
természetesen, hogy itt nem a hatrahagyott orszdg, hanem
a hdtrahagyott természeti tdj, foldrajzi régio és alacsonyabb
tdrsadalmi osztaly tltik be ,,az eredends élmény ldtvdnydnak,
hangjdanak, izének” szerepét, ezaltal tartva életben a kozossé-
gileg is értelmezhetd traumatizaltsag okait és élményét a kis
nemzeti nézdkodzonség szamdra.

A fenti elemzések sordn figyelmet forditottam az adott
miufaj globalisan elfogadott jellemzoinek a mibenlétére,
amelyek viszont a kis nemzeti kontextusba konvertilva
szamos modosuldson eshetnek és esnek at. Mindezek a

vonasok egytittesen jarulhattak hozzd azon hipotézisem

megfogalmazdsdhoz, mely szerint a kis nemzeti bedgyazott-
sdg, illetve a kulturdlis traumaelmélet teszi érthetové jelen
esetben a (neo) western elemeinek a felhasznaldsit olyan,
21. szazadban késziilt eurdpai kis mozis példdkban, mint
a ddn A vaddszat, a romdn Kutydk és a magyar Kojot. A
kozosségi traumatizaltsdg kivettilése a film formai-stilisztikai
rétegébe jol leirt jelenségnek szamit,®* s ehhez kapcsolo-
ddan beszéltem a ,traumafilm” fogalmardl. Mig a vizsgalt
filmek a mufajisdg és a western esztétikdjanak megfelelden
kodoljdk 4t és sziikitik a traumatizaltsag filmes eszkoztarde,
sikertil megfogalmazniuk azokat a kis nemzeti kozosségeket
illetd kérdéseket is, amelyek ebben a keretben jelenithetdek
meg a legadekvitabb modon. Kovetkeztetésem értelmében
a férfi hosok és a tirsadalmi egyensuly és térvesztés kérdései
a western alapproblémainak dsszefliggésében kertilnek ki-
fejtésre a vizsgdlt kis nemzeti kontextusokban, s mindezek a
megjelenités modozatai tekintetében hasonlé dramaturgiai
és poétikai audiovizalis megolddsokat hivnak elo.

Andrea Virginds
Trauma and western in small national cinemas
A comparative analysis of The Hunf, Dogs, and Kojot

Based on the idea that o preference for cinematic nonexcess, limited
speciacle, unglamour, and Bazinian cinematic realism characterize the
re-coding of global genre panels for small national, domestic audiences,
this study examines a Romanian (Dogs|, a Hungarian (Kojoi and a Danish
(The Huni) film from the perspective of their reworking classical western
features, while using the 2007 global arthouse hit No Country for Old
Men as a template. The argument is made that westem genre features
[from the narratives of spatial and social mobility fo the transparent ideals
of western visias and the dramatic crises of small groups| are employed
in these small national films as a mode of representing regionally specific
collective fraumas. Thus, the western genre usage, not common in Danish,
Hungarian, or Romanian film history, may be seen as a creative mode that
is capable of arficulating traumatic social crises in the form of a cultural
crisis (as Jeffrey C. Alexander observes of the possibility of processing
collective fraumas).

22 Naficy, Hamid: Situating Accented Cinema. In: Ezra, Elizabeth — Rowden, Terry (eds.): Transnational Cinema: The Film Reader.

London and New York: Routledge, 2006. pp. 111—130. p. 112.

23 Ihid. p. 112.

24 Ahogyan azt az elozdekben idézett Gertz és Khleifi, avagy Walker munkdja is mutatja.
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