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Bewvezets
A magyar film tarsadalomtorténete 1.

.

Vajdovich Gyérgyi — Varga Baldgs

Bevezetd a ,A magyar film
tarsadalomtorténete 1.”

osszeallitashoz!

AN Metropolis legelso, tobb mint husz évvel ezelott meg-
jelent lapszama a filmtorténet elméletével foglalko-
zott. A filmtorténetiras killonbozd problémai egyfeldl, a
magyar filmtorténet killonbozé korszakai masfelol folyo-
iratunknak mindig is kiemelten fontosak voltak. Mostani
lapszamunk a magyar filmtorténetnek nem egy kitlintetett
korszakdval vagy évtizedével, hanem a teljes magyar han-
gosfilmtorténettel foglalkozik — egy kitlintetett perspekti-
vabol, ez pedig a tarsadalomtorténet.

A tarsadalomtorténet, a filmek mogott ott allo, a filme-
ket alakito, azonban megjelend, és a filmek altal is alaku-
1o, a hatasosszeftiggések bonyolult halézatiban olyannyira
fontos tarsadalmi kontextus a filmtorténetirds kilonbozo
irinyzataiban és korszakaiban szinte mindig jelen van, de
eltér6 modon és hangsulyokkal. A hagyomanyos filmtor-
ténetirds két f6 irdnya a filmforma véltozasainak leirasa,
illetve a filmnek mint a tirsadalmi jelenségek és a valtozs-
sok megjelenitésének a leirdsa volt. Az elso dltalaban erds
esztétikai kdnonra épitett, és privilegizalt bizonyos filmeket
(gyakran hangsulyozva, hogy ezek a kivételes filmek meg-
haladjak sajat korukat, tullépnek a torténeti kontextuson).
Itt f6 vitakérdésként az meriilt fel, hogy mennyiben repre-
zentativak a remekmuvek a filmkultira egésze szempontjs-

bol, és hol a helytik a populdris filmkultara alkotisainak.
A misik, a tarsadalomkeépet vizsgdlo irdnnyal kapcsolatos
hagyomanyos kritika pedig az volt, hogy tilsagosan leegy-
szer(isitd a tirsadalmi jelenségek ,visszaolvasasa” a filmek-
ben. Erre sziiletett egyfajta kritikai revizioként és vdlaszként
a kritikai kulturakutatds dltal meghatirozott reprezenticio
politikaja. Mindezeken tul persze a filmtorténetirds min-
den korszakdban sztlettek klasszikus gydrtasi és intézmény-
torténeti elemzések is, amelyek erdsségét az empirikus vizs-
galatok jelentették. Ezekbol azonban gyakran a filmelem-
zés (interpretacio) hidnyzott. Az erds leegyszertsitéssel a
textus/kontextus, tedria/empiria, esztétikai interpreticid,/
torténeti magyardzat sarokpontjaira kifeszitett vitdknak?, a
filmtudomany klasszikus, nagy szakaddsdnak egyik latva-
nyos szintere a két, egyarant ikonikus folyoirat, a Screen és
a Historical Jowrnal of Film, Radio and Television rivalizdldsa
volt. Az 1980-as évek kozepétdl kezdve azonban a ,nagy
elméleteken” valo tullépés, illetve a filmtorténetiras mod-
szertani fordulata vagy revizidja (1985-ben jelent meg két
kulcsmi, Allen és Gomery Film History: Theory and Practi-
ce cim kotete, illetve a Bordwell—Staiger—Thompson szer-
z6hdarmas monumentilis munkaja a klasszikus hollywoodi
filmrol)® egyre nagyobb lépésekkel oldotta a szembenall4st.

1 Jelen lapszdmunk szovegei az NKFI A magyar film tiarsadalomtorténete” cimt, 116708 szamu projektjének keretében késziiltek.

2 Ez a probléma természetesen nem a filmtudomany sajitossdga. A textus-kontextus vita ,kontextusaként” taldn elég megemliteni

Lawrence Grossberg sokat idézet tézisét: ,a kritikai kultiirakutatds szdmdra a kontextus minden, és minden kontextudlis.” Illetve, még

tavolabbrol, Bruno Latour harom témér mondatat: ,,Csak a rossz leirdsokat kell magyardzni.” A kontextus rendszerint biidds. Egysze-

riien annak egy médja, hogy ledllj a leirdssal, amikor til faradt vagy lusta vagy, hogy folytasd.” Grossberg, Lawrence: Cultural Studies:

What's in a Name! In: Grossberg: Bringing it All Back Home: Essays on Cultural Studies. Durham—London: Duke University Press,

1997. p. 255. Latour, Bruno: On using ANT for studying information systems: a (somewhat) Socratic dialogue. In: Avgerou, Chri-

santhi — Ciborra, Claudio — Land, Frank (eds.): The Social Study of Information and Communication Technology. Innovation, Actors,

and Contexts. Oxford: Oxford University Press, 2004. p. 67, 68.

3 Allen, Robert C. — Gomery, Douglas: Film History: Theory and Practice. New York: Knopf, 1985. Bordwell, David — Staiger,
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A magyar filmtorténetirds kordbban megjelent mu-
vei jorészt egyik vagy masik irdnyzatot kovették és ritkan
torekedtek a kétféle torekvés egyidejii érvényesitésére.
Osszedllitasunk a magyar filmtorténet tirsadalomtdrténe-
ti értelmezési lehetdségeit egy jelenleg is zajlo csoportos
kutatds bemutatdsaval kivdanja példazni. Ebben a kutatas-
ban lapunk szerkesztdi és szerkesztobizottsdgi tagjai ko-
ztl tobben is részt vesznek. A kutatds, amely az E6tvos
Lorand Tudomanyegyetem Filmtudomany tanszékén
immadr negyedik éve folyik, A magyar film tdrsadalomtor-
ténete cimet viseli, és célja a magyar hangosfilmtorténet
eddigiektol eltérd alapokon nyugvo, dtfogo feldolgozasa.
A kutatds kiinduldpontjaként megsziiletett egy adatbazis
a vizsgdlat tirgydt képezd filmekrol, mely a filmek egyes
gydrtasi adatai mellett rogzitette olyan jellemzoiket, mint
a cselekmény helyszine, ideje, mtfaja, a benne megjelend
konfliktusok jellege, a szereplok élettere, kozege, valamint
a szereplok szamos olyan jellemzojét, mint nem, kor, fog-
lalkozas, tarsadalmi vagy vagyoni pozicio, illetve a filmben
megjelend tarsadalmi vagy vagyoni mobilitis jellegét. A
kutatas kiinduld korpuszdt az 1931 ¢és 2015 kozotti ma-
gyar jatékfilmek adjak (tehat a vizsgilat hatokorébe nem
tartoznak bele a dokumentumfilmek, az animdcids- és
rovidfilmek, illetve a némafilmkorszak — tobbségtikben
sajnos elveszett — magyar jatékfilmijei, illetve magyar al-
kotok kalfoldi produkcioban késztlt jatékfilmjei). Ezek
szamos kiillonbozo irdnyu, adatalapt elemzésre adnak
lehetdséget.

A kutatas modszertandbol kovetkezik tobb, a magyar
filmtorténetiras hagyomdnyait és trendjeit érintd fontos
Ujdonsiga vagy sajdtossdga. Egyrészt az, hogy ez a tobb
mint nyolcvan évet atfogd és tobb mint masfél ezer film-
bol 4llo korpusz egy bizonyos szempontbol teljes (az ¢sz-
szes 1931 ¢s 2015 kozott késziilt magyar hangos jatékfil-
met tartalmazza), mennyiségét tekintve pedig gigantikus.
Masrészt, hogy ez egy kollektiv munka, egy kutatdcsoport
kozos projektie, igy az az dsszes munkafdzist a kategoridk
meghatdrozasatol, a kodoldstol, az adatbeviteltol kezdve
az elemzési irdnyok és 6 kérdések meghatirozasdig a
résztvevok kozosen végzik. A kutatis kapcsan a magyar
filmtorténetiras szempontjabol legaldbb hdrom tjdonsag-
ol beszélhetiink. A kutatds célja kiterjedt hosszmetszeti

elemzés, mely a teljes magyar hangos jatekfilmtorténet
egyes aspektusait vizsgdlja (az 6nallo kutatason alapuld,
azaz nem szintetizdld magyar filmtorténetek jellemzden
egy-egy korszakra koncentriltak). Masik ujdonsiga az
egységes kategdridkon alapuld, adatbizisos feldolgozas
(kvantitativ, szocioldgiai alapt magyar filmes vizsgdlatok
mdr évtizedekkel ezel6tt is voltak, de azok érthetden nem
épitettek, épithettek adatbdzisokat). A harmadik pedig a
kollektiv munka, mivel a végs® cél egy egységes alapokon
nyugvo kozos feldolgozds, nem pedig tobb szerzd altal
parhuzamosan megirt fejezetek kotetbe szerkesztése. Az
adatalapu kutatas, az adatbdzisos rogzités raadasul olyan
értelemben értéksemleges, hogy ugyanakkora terjedelmet
és figyelmet kapnak a legismertebb filmek és a kevesek
dltal emlegetett, mindenféle kanonon kiviili alkotdsok.
Populdris film, szerzéi film, kanonikus maalkotis és
mar a sajat kordban sem sokakat megmozgatd jatékfilm
egyenrangu az adatfeldolgozds menetében. A szelektivitas
és az elitizmus ennyiben tehdt kikertilhetdnek tinik — ez
az alapkutatds nem kiemelked® mesterek és mestermiivek
sorozatdra (mesternarrativajara) fokuszal.

A magyar film tdrsadalomtérténete tehat adatalapu kuta-
tds, a magyar hangos jatékfilmek kodoldsan alapuld adat-
bézis azonban csak a kutatds egyik pillére. Az adatbdzis
arra szolgal, hogy a leheto legvéltozatosabb lekérdezéseket
lehessen elvégezni (pl. a noi fohodssel dolgozd magyar jé-
tékfilmek szdma és szdmardnya a filmtorténetben — kom-
binalva egyéb szempontokkal, mint mufaj, konfliktus, tar-
sadalmi stitusz vagy épp az, hogy az adott film tdrsadalmi
felemelkedés vagy lecsuszastorténetet mesél el). Adatso-
rokat a legkiilonfélébb kombinaciokban lehet lekérdezni,
de nyilvin nem mindegyik adatsor lesz érdekes. Ezért a
kutatds egyik célja olyan lekérdezések és kérdéssorok meg-
fogalmazdsa, melyek valamilyen izgalmas, megvilaszolds-
ra, értelmezésre felhivo eredményt mutatnak.

A kutatds kovetkezd, alapvetd lépése az adatbdzis
elemzése soran megjelend mintizatok, azaz az adatsorok
dltal felvetett problémdk értelmezése és magyardzata.
Vesziink egy adatsort egy bizonyos elem vagy tbb
elem kombindcidjanak idobeli megoszlasarol, és ebbol
kovetkezik a kérdés: mivel magyardzhatd az iddbeli
valtozas! Tdrsadalmi, torténelmi vagy politikai okokkal?

Janet — Thompson, Kristin: The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960. New York: Columbia

University Press, 1985.
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Miifaji, esetleg lokalis filmes hagyomanyok hatiasa mind-
ez! Nemzetkozi filmes trendekkel mozognak egytitt a min-
tazatok! Netin mas kulturdlis vagy muvészeti tertletek
hatasa jatszik kozre!

Jogosan vetodik fel a kérdés, hogy a hagyomanyos film-
torténetirdsban kiemelt figyelemben részestild faktorok,
mint a filmes stilus, a ldtvanyossag, a szinészvélasztas, a
sztarrendszer, a kozonség- és fesztivélsiker stb. a vizsgalat-
ban milyen szerephez juthatnak. Amikor azonban az id6-
beli véltozdsok feltételezheté magyardzatairol beszéliink,
épp ezek, az adatbazisban nem, vagy csak részlegesen ko-
dolt faktorok és jellemzok nyerhetik el a fontossagukat és
kaphatnak magyarazo erdt. A Jancso-stilus vagy Tarr-stilus
éppugy a lokdlis filmkultura hagyomanya, mint a Koltai
Robert alakitotta kisemberfigurdkkal dolgozé filmek so-
rozata vagy a harmincas évek vigjatéki széridja. A hosszu
bedllitdsokra épiild filmes kompozicié nincsen kodolva az
adatbdzisban — de ,kodolva van” a magyar filmtorténet-
ben, vagy ha gy tetszik, a magyar filmtorténetrol alkotott
képtinkben. Ez az a pont, ahol a magyar filmtorténeti és
kritikai szakirodalomban felhalmozoédott tudas (értelme-
zések, stilusiskolak és trendek leirdsai) megtaldlja a helyét
a rendszerben, itt lesz érdekes, hogy egy-egy mintdzatot
mely filmek alkotnak. Ekkor kapnak kiilonésen fontos
szerepet az esettanulmanyok és az interpretaciok, illetve
a magyarazatok.

A jelen szamunkban kozolt szovegek a kutatdémunka
sordn keletkezett esettanulmanyok, melyek célja a lehetsé-
ges vizsgalati irdnyok feltérképezése, tesztelése és a meg-
felel6 modszertan kidolgozasa. Ilyen értelemben munka-
anyagok, melyek a munka egy kozbiilso fazisat tiikrozik.
Olyan esettanulmdnyok, melyek még a korpusz egy szt-
kebb szeletére alkalmazva vetnek fel egyes kérdéseket, me-
lyeket a késodbbiekben a kutatdcsoport a magyar hangos
jatekfilmek teljes spektrumadra vetitve alkalmazhat hossza
tavon. Egyben modszertani kisérletek is arra, hogyan
kombinalhato egymassal az egyes lekérdezéseken alapuld
adatbdzis-elemzés és a vizsgilat targyat képezo filmek rész-
letes esetelemzése, illetve lehetséges magyarazatok kidol-
gozdsa bizonyos tirsadalmi, torténelmi, gyartistorténeti
és egyéb faktorok bevonasdval.

A Metropolis szdandéka publikdcioival nyomon kovetni
a kutatast és tobb szdmon keresztiil kozolni a vizsgalat so-
ran keletkezd tanulmdnyokbol. Az elsd szdm négy szoveget
tartalmaz, melybdl harom az 1931 és 1944 kozotti magyar

filmgydrtds kiilonbozod vettileteit tirgyalja. Lakatos Gabri-
ella irdsa azt vizsgdlja, hogyan jelenik meg a tairsadalmi mo-
bilitas kérdése a kor filmjeiben, a kozéposztilybeli hosok
sikertdrténetei mennyire abrazoljak athaghatonak a tirsa-
dalmi korldtokat és ezek milyen dramaturgiai sémakhoz
kapcsolddnak. Vajdovich Gyorgyi tanulmanya a felsd osz-
talybeli férfi hosok lecstiszasanak dbrazolasét elemzi abbol
a szempontboél, mennyire mutatnak redlis képet, illetve
hogyan idealizaljak a felsobb rétegek megjelenitését a kor
filmjei a jellegzetes dramaturgiai mintikon, a torténetek
lezdrdsan és a vizudlis toposzokon keresztiil. Mindkét irds
azt a kérdést helyezi a kozéppontba, hogy mennyire volt
lehetséges a tarsadalomkritika megjelenitése az 1931—44
kozotti korszakban, és ez milyen elemeken keresztil nyil-
vanult meg. Papai Zsolt szovege azt vizsgalja, hogyan ha-
tott a trianoni trauma a korszak filmgyartisara, milyen
motivumokban, torténetsémakban jelenik meg direkt
vagy indirekt moédon az egyes mivekben. Ezen belil kii-
lonos hangsulyt fektet a véletlen és a dontésképtelenség
motivumdnak vizsgilatira, és azt mutatja meg, hogy a tar-
sadalmi probléma indirekten hogyan hatott a mufajisig-
ra. Gelencsér Gdbor szovege a tarsadalomtodrténeti vizs-
gdlat egy negyedik aspektusdt veszi goresd ald, az erkolesi
leéptilés motivumat vizsgdlja az 1970—1992 kozott késziile
magyar jatékfilmekben, és azt szemlélteti, hogy az erkolcsi
lecstiszds torténetei hogyan kapcsolodtak a kor tarsadalmi
viszonyaihoz és problémaihoz.

A négy szoveg négy lehetséges vizsgdlati irdnyt vazol
fel, és a szovegek abban is killonboznek egymastol, hogy
modszertanilag  killonbozd hattérismereteket mozgdsi-
tanak a tdrsadalomtorténettdl a politikatdrténeten 4t a
gydrtds- és mufajtorténetig. Reményeink szerint késobbi
szamainkban tovdbbi lehetséges kutatasi irdnyokat és té-
madkat tudunk majd bemutatni.
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Sikernarrativak a magyar vigjatékokban
1931 és 1944 kozott!

Bevezetes

A harmincas-negyvenes évek magyar filmjeiben kozponti
téma a hos tarsadalmi vagy anyagi helyzetének megval-
tozdsa. Mig az dltalam sszefoglald terminussal sikernar
rativinak’? nevezett tarsadalmi felemelkedés vagy anyagi
gyarapodas a korszak filmjeinek jelentds részében tema-
tizalodik, a tdrsadalmi lecsuszas vagy elszegényedés mar
sokkal ritkabban. A sikernarrativak erds tulsulya latszolag
megfelel annak a szocialista évtizedekben kialakult szak-
irodalmi konszenzusnak, mely szerint a harmincas-negy-
venes évek filmkulturdja komolyabb tirsadalmi mondani-
valot mell6zo, a korabeli tarsadalmi realitdstol szinte telje-
sen elrugaszkodott eszképista filmek futdszalagon torténd
gydrtdsaként jellemezheto.

Ezzel a megkozelitésmoddal szembehelyezkedve a ko-
vetkezd kérdésre keresem a vélaszt: valdban igaze, hogy
a harmincas-negyvenes évek magyar filmjeitol idegen a
tarsadalomkritikai attitid, és csupdan kevés, elszigetelt
példit talalni a tirsadalombirdld mondanivalora? A si-
kernarrativak részletesebb, elemzo vizsgalata segitségével
igyekszem cafolni azt az érvelést, mely szerint a meggaz-
dagodis és tirsadalmi felemelkedés tulstlya, valamint a
tarsadalmi lecsuszds és az elszegényedés szorvdanyos tema-
tizalasa az 1931—-1944 kozotti magyar hangosfilmkultira

tarsadalomkritikai deficitjét jelentené. Célom a vizsgalat
sordn ravildgitani arra, hogy a tirgyalt sikernarrativik
ellentmonddsos képet mutatnak, mivel kevés olyan
torténetet taldlni, ahol a siker kemény munka, kitartas,
Ehelyett a
tarsadalmi érvényestilés és pénziigyi siker olyan, az egyén

szorgalom vagy szakértelem eredménye.

kompetencigin kiviil esd6 megvaldsulasi modjait ismétlik
Ujra és ujra, melyek érvelésem szerint a sikernarrativak

alcaja mogott tarsadalomkritikai mondanivalot rejtenek.

Szakirodalmi attekintés

A szocialista évtizedekben az 1945 elotti hangosfilmkul-
taraval kapcsolatos kritikai attitid szemléltetésére Ne-
meskiirty Istvan és Szalay Kdroly t¢émdba vdgo gondolata-
it idézem roviden. Nemeskiirty Istvan (A meseauts utasai;
A képpé vardzsolt id6’) néhany film kivételével (példaul
Sz6ts Istvan: Emberek a havason, 1941; Cserépy Laszlo:
A harmincadik, 1942) alapvetoen értéktelen, szorakoztatd
céllal készilt arucikknek tekinti a harmincas-negyvenes
évek filmjeit. Elmarasztalo, helyenként kifejezetten cini-

1 A tanulmdny az NKFI ltal tdimogatott, 116708 sz. ,A magyar film tirsadalomtorténete” cimtt OTKA-kutatis keretében készilt.
(Az idézet Cserépy Laszlo Cserebere [1940] cim filmjébol szarmazik.)

2 A siker fogalma természetesen kozel sem meriil ki a tarsadalmi felemelkedés, illetve az anyagi gyarapodds tényében: beszélhetiink

magdnéleti, politikai, szakmai stb. sikerrél is. Mivel azonban a tirgyalt korszakban az anyagi és a tdrsadalmi siker targyalasa a film-

készitok kitlintetett figyelmét élvezte jelen tanulmany szempontjabol ez az értelmezés lesz relevans.

3 Nemeskiirty Istvan: A meseauté utasai. A magyar filmesztétika torténete 1930-1948. Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1965., vala-

mint Nemeskdirty Istvan: A képpé vardzsolt ids. A magyar film torténete és helye az egyetemes kultiirdban, pdrhuzamos kitekintéssel a vildg

filmmiivészetére. Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1983.
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kus és lekezeld attittidjérol olyan kijelentései tanuskod-
nak, mint amikor a korszak filmgyartisdt megalkuvonak,
tiresnek és felszinesnek nevezi,* a vigjatékokat ,sivdr és
iires wvice-sivatagoknak,” a negyvenes évekrol pedig azt
irja, hogy ,,filmmiivészetiink lényegében azt a primitiv kaba-
réjellegii sxérakoztatéipart iizte tovdbbra is, mint a hdbori
elétti években”.

Nemeskiirty munkdi az elemzett filmek és a korszak
gydrtdstorténeti viszonyainak alapos ismeretérdl tanus-
kodnak, ugyanakkor a harmincas-negyvenes évek magyar
filmgyartasaval foglalkozo Kadar-kori elemzéseket jellemzo
negativ attittd tokéletes példdi. Ertem ez alatt az elemzett
korszakhoz és filmekhez valo politika- és ideoldgiavezérelt
hozzaalldst,” a szorakoztatd mufajfilmeknek, ezen filmek
készitdinek® és kozonségének’ maximalis lenézését — mely
viselkedés véleményem szerint kritikushoz és kutatdhoz
egyarant méltatlan —, valamint az adatokkal ald nem ti-
masztott kijelentések tényként kezelését,'® mely kérdésessé
teszi a szoban forgd szovegek tudomanyossagit.

.

A geg nyomdban cimt konyvében az 1931 és 1938
kozé esd korszak vigjatékainak vizsgdlatakor Nemeskiirty-
hez hasonléan Szalay Kdroly is nyugtizza a filmek tdrsa-
dalombkritikai deficitjét: , Egyegy filmen beliil a giccs és az
érzelgbsség, a hamis szocidlis demagdgia érvényesiilt csak leg-
foljebb, és nem pdrosult semminemii realiymusra vagy tdrsa-
dalomkritikdra valé torekvéssel.”!! Par oldallal késobb még-
is ugy fogalmaz, hogy a legtobb vigjatékban szorvanyosan
talalni tarsadalomkritikai elemeket. Példaként emliti az Uj
rokon (Gaal Béla, 1934), a Lovagias tigy (Székely Istvan:
1937), Az én ldnyom nem olyan (Vajda Ldszlo, 1937) és a
Bardtsdgos arcot kérek (Kardos Laszld, 1935) cim( filme-
ket: , Tétova és ritka prébdlkozdsok ezek a magyar filmuig
jatékban, de az alaphelyzeteket mindig jellemzi valamilyen
tdrsadalmi probléma, realitds, ami a cselekmény sordn, de
néha csak a végkifejlsdésben torzul, halvanyul, kenddik el.”!?
Ezenkiviil kiemeli, hogy a munkanélkiliség dbrizoldsa a
filmkészitok tdrsadalmi érzékenységét mutatja (Rodriguez
Endre: Heten, mint a gonoszok, 1942; Martonffy Emil:

4 Nemeskiirty: A meseauté utasai. p. 10.

5 ibid. p. 13.

6 ibid. p. 164.

7 Lasd példaul A harmincadik cimt film elemzését. Nemeskdirty: A képpé vardzsolt ids. pp. 585—587.

8 , Az idétlen vigjdtékok, szerelmi histéridk sokat keress rendezdje mosolyogua iilt a suton és a pénzét szdmolta.” In: Nemeskiirty: A képpé
vardzsolt idé p. 587.; ,[...] a vdllalkozok pedig, ezek a rulettezs és kdrtydsok szerencsevaddszatdra jellemz6 médon sikerre spekuldls, hoz-
zdnemérts (sic!), kispénzii emberek majdmindig (sic!) valamelyik kolcsonzévdllalat kové csoportosulva és annak vezetésével »teszik meg« a
remélt befutét.” Nemeskiirty: A meseauté utasai. p. 12.;

9 ,,S ne higgyiik, hogy mindez (csupdn) az irék biine, akik a mesét széték, a rendez6ké, akik az élsképet mozgoképpé vardzsoltdk, vagy a
gydrtdé, aki ax uralkodd osztdllyal biings syévetségben csépogtette a mdkonyt a magyar lelkekbe: a mozinézé akarta ezt igy ldtni, 6 rendelte
meg a jegyekért fizetett Gtven fillérjeivel és egy pengsivel tijra meg tijra ext a karriertorténetet, [...]” Nemeskiirty: A képpé vardzsolt idé. p.
391.; , Ujra hangstlyozzuk tehdt, hogy a rendezdk és a vallalkozok a maguk modjan probalkoztak: kiraktak az arukészletet. S a vevéd
mit vélasztott? Félrelokte a tragédidt, a tarsadalombirald dramat, félre az igényes szatirdt, s mohon nyult a sdrga pitykés katonafilmek,
az idétlen karriertorténetek, a hajnalig mulato félnotas foldbirtokosok aranykaldszos ronasagai felé. Kellett a Meseauto, a Rékoczi
indulo, a Koszonom, hogy elgazolt, nem kellett a Tavaszi zdpor. Ezt a primitiv izlést persze irdnyitotta az uralkodé osztdly is.” ibid. p.
17. Nemeskiirty lathatdan onellentmondasba is keveredik: mig a 8-as ldbjegyzet tanusaga szerint a rendezoket és a producereket teszi
meg f6 binbaknak, itt mar 6ket mentve a kozonség izlésérol ir elmarasztaldan.

10 Jo példa erre A képpé vardzsolt idsben Nemeskiirty azon gondolatmenete, melyben a hivatalos szervek és a kormanysajtod ta-
mogatisa, a filmek nézdszama, tarsadalomkritikai attitGdje és muvészi értéke alapjan csoportositja az 1939 és 1941 kozott készult
filmeket, 4m ezek alatdmasztisara nem jelol semmilyen forrast. (p. 521.) A hivatalos szervek és a kormdnysajto vélt tdimogatisa esetén
cenzuraengedélyek, illetve az egykoru sajtdorgdnumok idézésével alatamaszthatoak lennének a kijelentései, a filmek sikerességének
megitélése azonban merdben problémas, hiszen a harmincas-negyvenes évek magyar filmtorténetének jelenlegi feldolgozottsaga
fényében nem dllnak rendelkezésre a nézdszamokkal és vetitési adatokkal kapcsolatos atfogd kimutatisok.

11 Szalay Kdroly: A geg nyomdban. Budapest: Magveto, 1972. p. 187.

12 ibid. p. 204.



2018

Holgyek elsnyben, 1939; Martonffy Emil: Egér a palotdban,
1942; Balogh Béla: Garzonlakds kiads, 1939; Rathonyi
Akos: A szerelem nem szégyen, 1940; Rathonyi Akos: A
holgy egy kissé bogaras, 1938).1°

A sikernarrativak aranya,
idobeli eloszlasa és tipusai

Az 1931 és 1944 kozott készilt 354 jatékfilm kozil dssze-
sen 121 filmben 153 karaktert érint a tdrsadalmi felemel-
kedés, tdarsadalmi lecsiiszds pedig sszesen 30 filmben 34
karakter esetében tematizalodik. Anyagi siker, gazdagodds
160 filmben jelenik meg, dsszesen 255 karaktert érint,
elszegényedés pedig 47 filmben 73 karaktert. Mig tehat
sikernarrativa (vagyis a tdrsadalmi vagy anyagi helyzet po-
zitiv véltozasa) 183 filmben, tehdt a filmek felében (52%)
tematizdlodik, addig ezen karakterviltozasok negativ ver-
zidja csupan 65 esetben, vagyis kevesebb, mint a filmek
egyotddében (18%) taldlhaté meg.

A harmincas években (1931 és 1939 kozott) a filmek
60%-dban, a negyvenes években (1940—1944 kozott)
pedig a filmek 44,6%-aban abrizolédik tirsadalmi
felemelkedés vagy anyagi siker, gazdagodds. A sikernar-
rativik aranya a harmincas években az 1933-as évet le-
szamitva minden évben meghaladja az 50%-ot (1934-ben
példaul 10 filmbol 9 tartalmaz sikernarrativit), majd a
negyvenes években sem csokken ez az arany 35% ali,
tehat a korszak egészére nézve meghatirozd tematikarol

beszélhettink (1—2. dbra).

1. dbra

60 ¢ a
45 //1

30 7 \
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d8szes pozitiv valtoza
dsszes negativ va‘ltozer

1945 1950

o

13 ibid. p. 209.

évszam | Osszfilmszam | sikernarrativa | arany
1931 2 2 100%
1932 7 5 71,4%
1933 9 1 11,1%
1934 10 9 90%
1935 17 10 58,8%
1936 19 11 57,8%
1937 37 25 67,5%
1938 33 19 57,5%
1939 25 14 56%
1940 38 18 47,3%
1941 41 23 56%
1942 47 18 38,2%
1943 51 18 35,2%
1944 18 10 55,5%
2. 4dbra

Mivel tanulmianyom kereteit meghaladja a tirgyalt ido-
szakban készilt Osszes sikertorténet vizsgilata (ez a kor-
szak filmtermésének tobb mint a felét, 183 filmet és 306
karaktert jelentene), ezért a vizsgalati korpuszt 1) a fsze-
replokhoz kotddo sikernarrativakra, és 2) a téma vigjateki
reprezenticidjara sztkitettem (ami 109 filmet és 145 ka-
raktert jelent).

Els¢ lépésként megvizsgaltam, hogy milyen dramatur-
giai sémak idézik eld az egyén tirsadalmi felemelkedését
vagy anyagi gyarapodasit. A filmelemzések tanulsiga sze-
rint az egyén sikerének 7 jellemzod oka ismétlodik a kor-
szakban késziilt vigjatékokban:

1. hdzassdg
2. alidentitis/szerepjaték
3. triikk, szerencse
4. egyéni kompetencidk ES egyéb jarulékos, pozitiv té-
nyezdk
. Orokség

N

. rokoni kapcsolat

7. egyéni kompetencidk
A kutatis jelenlegi alldsa, vagyis a vigjatékok foszerepldihez
kotodd sikernarrativak 90%-os feldolgozottsiga mellett az
egyes tipusok aranya a kovetkezo:
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A sikernarrativik leggyakoribb elémozditoja a hazassag:
a vizsgdlt filmek felében (52%), 67 esetben a f6hods egy
szerencsésen megvalasztott hdzastirs segitségével nyer be-
bocsatast egy magasabb tirsadalmi osztdlyba, vagy kertil
korabbi anyagi helyzetéhez képest jobb modu statuszba.
Az esetek 69%-dban a hdzassdg folytin no keriil magasabb
tdrsadalmi pozicidba vagy jobb anyagi helyzetbe, de szép
szammal talalunk olyan példdkat is, amelyben ez férfivel
torténik meg (Martonffy Emil: Mdrciusi mese, 1934; Szé-
kely Istvan: A Nosztyfiii esete Toth Marival, 1937; Gaal
Béla: Pesti mese, 1937).

Gyakorisag szempontjabol ezt koveti az alidentitas-
vagy szerepjaték-motivum, mely a sikernarrativak 17%-
dnak az alapja (22 foszerepld). Bizonyos esetekben a fo-
hos a sajat érvényestilése érdekében vesz fel 0j identitast
(Csepreghy Jeno: Csalddi pétlék, 1937; Székely Istvan:
Egy ldany elindul, 1937; Banky Viktor: Kolcsonkért férjek,
1941), vagy a kornyezete masvalakinek hiszi, mint aki va-
lojdban, és a szerencsés félreértés folyomanyaként valdsul
meg a tarsadalmi felemelkedés vagy anyagi gyarapodas (A
holgy egy kissé bogaras; Réthonyi Akos: Kdddr kontra Ke-
rekes, 1941).

3 esetben a f6hos valamilyen trikk folyomdnyaként,
vagy a vakszerencsének koszonhetden kertil magasabb
tdrsadalmi stituszba vagy jobb anyagi helyzetbe a film vé-
gére, ez a vizsgalt esetek 2%-at jelenti (Lazar Lajos: A kék
balvdany, 1931; Vajda Laszlo: Péntek Rézi, 1938).

17 esetben, vagyis a sikernarrativik 13%-dban a
torténet soran hangsulyt kap az a tény, hogy a hos a sajit
kompetencidi (kemény munka, kitartds, szorgalom, szakér-
telem) révén is kiérdemelné a sikert, am dontden mégsem

emiatt, hanem olyan jdrulékos, az egyén kompetencidin

m hazassag (67db/52%)
= alidentitas/szerepjaték (22db/17%)
m trikk, szerencse (3db/2%)
6rokség (6db/5%)
rokoni kapcsolat (2db/2%)

® egyéni kompetenciak ES egyéb
jarulékos, pozitiv tényezék (17db/13%)

egyéni kompetenciak (11db/8%)

u elveszett, nincs erre vonatkozd
informacié (2db/1%)

3. abra

kiviil esd tényezok miatt éri el, mint triikk, szerencse, ne-
xus, hdzassag vagy az identitdssal valo tigyeskedés (Mar-
ton Endre: Elnokkisasszony, 1935; Banky Viktor: A mi-
niszter bardtja, 1939; Podmaniczky Félix: A kegyelmes 1ir
rokona, 1941).

6 esetben (a vizsgalt filmek 5%-dban) a tdrsadalmi
vagy anyagi siker 6rokség formdjaban realizalodik (Pes-
ti mese; Székely Istvan: Segitség, orokoltem!, 1937), és
2 esetben (a filmek 2%-aban) a karakter az elért siker
tekintetében teljesen passziv marad, csupdn azért vé-
lik részesévé, mert egy felfelé mobilizalodo karakterhez
rokoni kapcsolat ftizi (Balogh Béla: Garzonlakds kiads,
1939; Martonffy Emil: Egy bolond szdzat csindl, 1942).
Végezetiil az eddig megvizsgalt 130 karakter kozott csu-
pan 11 olyan host talalunk (ez a vizsgalt filmek 8%-4t
jelenti), aki elsdsorban és hangsulyosan a sajat kompe-
tencidinak (kemény munka, kitartas, szorgalom, szakér-
telem) koszonheti az elért tarsadalmi vagy anyagi sikert
(Gadl Béla: Helyet az éregeknek, 1934; Rathonyi Akos:
Fiiszer és csemege, 1940; Martonffy Emil: Pepita kabdt,
1940). (2. 4bra)

Mivel véleményem szerint a harmadik tipus
kiillonosen alkalmas tarsadalomkritika megfogalmazdsara,
ezért a tovdbbiakban ezzel foglalkozom részletesebben: a
sikernarrativdk azon fajtijaval tehat, amikor a siker kulcs-
momentuma valamilyen kiilso, a f6hods kompetenciditol
figgetlen, jarulékos tényezod (trikk, szerencse, nexus,
hézassdg vagy az identitdssal torténd tigyeskedés), noha a
torténet sordn végig hangsulyos az a tény, hogy a f6hos az
egyéni kvalitasai okdn is kiérdemelné a sikert. A kovetke-
26 tablazat a filmek cimét, a karakterek nevét, tarsadalmi
osztilyat, vagyoni helyzetét és foglalkozdsat tartalmazza.
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KARAKTER NEME OSZTALYA ANYAGI HELYZETE FOGLALKOZASA
Elnokkisasszony Torok Istvan férfi kozép szegény mérndk
Dunaparti randeuvii Bodo Istvin férfi kozép szegény ird
Hawi 200 fix Korody Gébor férfi kozép szegény mérndk
120-as tempé Leviczky Tibor férfi kozép atlagos hivatalnok
Fizessen, nagysdd! Szilagyi Péter férfi felsd kozép | atlagos gydrigazgato
Mai ldnyok Hanzély Zsuzsi no kozép szegény vallalkozo
Mai ldnyok Németh Péter férfi kozép szegény épitészmérnok
A férfi mind oriilt Sévary Gabor férfi kozép szegény miivész
Cifra nyomoriisdg Nagy Istvin férfi kozép atlagos mérnok
A miniszter bardtja Kovics Janos férfi kozép szegény vegyészmérnok
Garzonlakds kiadé Dr. Kadar Andras | férfi kozép szegény o1vos
Garzonlakds kiadé Dr. Bodnar Sandor | férfi kozép szegény jogdsz
Cserebere Kerekes Istvan férfi kozép szegény hivatalnok
Pepita kabadt Szepesy Jéanos férfi kozép szegény mivész
A kegyelmes 1ir rokona | Szavay Gabor férfi kozép szegény mérnok
Kétezer pengs férfi Dr. Sebesi Gaspar | férfi kozép szegény jogész
Boldoggd teszlek Szasz Miklos férfi kozép atlagos mérndk

A sikernarrativak ezen tipusanak az alanya egy kivételtol
eltekintve minden esetben férfi (94%), tirsadalmi stitusz
tekintetében a kozép- (94%) vagy a felsokozéposztilyhoz
tartozik (6%), és anyagi helyzetét tekintve az esetek 76%-
dban szegény. Mivel a tirgyalt filmek jelentds része a dip-
lomds munkanélkiliség problémdjaval foglalkozik, ezért
a részletesebb elemzéseket megeldzoen érdemes roviden
ismertetni a korszak tirsadalom- és gazdasagtorténeti viszo-
nyait, ezen beliil is a diplomas munkanélkiiliség jelenségét.

Tarsadalom- és
gazdasagtorténeti kontextus

Az 1931 és 1944 kozott készilt 354 jatékfilm 79%-a (278
film) szinkronidej(, tehdt a Horthy-korszak évtizedeiben
jatszodik. Ezzel ardnyosan a vigjatéki sikernarrativak de-
rékhada is szinkronidejti (93 film, vagyis az ¢sszes vigjd-
téki sikernarrativa 85%-a). Felmeriil tehdt a kérdés, hogy

a sikernarrativik milyen mértékben reflektalnak a Hor-
thy-korszak gazdasagi ¢s tarsadalmi viszonyaira, ezen beliil
is a tarsadalmi mobilitas kérdésére.

Az elso vilaghdborut kovetden Magyarorszig vesztes
félként a proletardiktatura és az azt kodvetd megtorlasok,
valamint a trianoni békeszerzodés traumdjéval a hata mo-
gott probalt ismét talpra allni. A legstlyosabb problémak
az Osztrdk—Magyar Monarchia szétesésébol és a trianoni
bekeszerzodés ltal kijelolt tj hatarokbol adodtak, melyek
kovetkeztében a gazdasdg szerkezete jelentdsen eltorzult.'*
A bethleni konszoliddcio eredményeképpen a huszas évek
kozepétdl szerény, de érzékelhetd gazdasigi novekedés
vette kezdetét: a folyamat eredményeképpen szinte telje-
sen megsziint a munkanélkiiliség, ¢s emelkedett az altald-
nos életnivd.!® Klebelsberg Kuno vallas- ¢s kdzoktatdstigyi
miniszter programjanak koszonhetden jelentds fejlodés
ment végbe az oktatas tertiletén (az elemi iskolai, a kdzép-
foku és az egyetemi oktatds fejlesztése; az analfabétizmus
visszaszoritisa), emellett a huszas évek masodik felében
jelentds szocidlpolitikai reformok indultak (a kotelezd be-

14 Kollega Tarsoly Istvan (ed.): Magyarorszdg a XX. szdzadban L.: Politika és tarsadalom, hadtorténet, jogalkotds. Szekszard: Babits

Kiado, 1996. p. 56.

15 Ormos Maria: Magyarorszdg a két vildghdborii kordban (1914—1945). Debrecen: Csokonai Kiado, 1998. pp. 113—114.
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tegbiztositds jogosultsagi korének, idotartamanak és osz-
szegének kiterjesztése; kotelezd balesetbiztositds; dregségi,
rokkantsagi, Ozvegyi és drvasigi biztositds). A szdamottevd
oktatdsi és szocidlpolitikai reformok ellenére, részben a
gazdasdgi pangis, részben a feudalis kotottségek miatt a
tarsadalom mobilitisa'® tovabbra is minimdlis maradt.!”
Az évtized végére a gazdasdg dsszteljesitménye meghaladta
az utols6 békeév eredményeit — bdr a fejlodés ezzel egytitt
is lényegesen elmaradt az eurdpai novekedési dtlagtol.!®
A porzitiv tendencidkat az évtized végén kirobband
gazdasagi vilsdg akasztotta meg, mely a gazdasdgi élet fel-
boruldsaval és tomeges elszegényedéssel jart egyitt.!” A
miniszterelnoki székben Bethlent 1931 augusztusdban
valté Karolyi Gyula valsagkezeld lépéseinek hatdsara —
az dllamhdztartds pénziigyi egyensulydnak helyredllitasa
érdekében adoemelést, nyugdij-, létszam- és bércsokken-
tést foganatositottak — dltaldnos életszinvonal-csdkkenés
kovetkezett be, és a munkanélkiiliség ismét hatalmas mé-
reteket oltott. ,Az dltaldnos életszinvonal-csékkenés, a mun-
kanélkiiliség ugrdsszerti megnévekedése nemcsak az alsébb
— munkds és szegényparaszti — rétegeket forditotta szembe a
kormdnnyal. A kozéposztdly mértékads, tisytviselsi részét jo-
vedelmei esésén tiil kiilondsen ax aggasztotta, hogy gyermekeik
dlldsszerzési esélyei az iskoldk befejezése utdn minimdlisra
zsugorodtak. Az értelmiségi munkanélkiiliség tomegessé vdld-
sa sokakban tijra felidézte az 1920-as évek elejének nyomorii-

sdgos kériilményeit. Ay egzisztencidlis gondokon tiil erds wvolt

a félelem attol, hogy az 1918-at idéz6 dsszeomlds kovetkezik
be” — hangzik Piiski Levente jellemzése a harmincas évek
elso felének kozhangulatardl.?

1934-t0l, a vélsag vildgmérett visszahuzdddsatol kez-
doédoen 1938-ig ismét szerény gazdasigi novekedés ment
végbe, majd a mdsodik vilaghaboru kitorését kovetden
a hadseregfejlesztési program és a haborus konjunkttra
hozott nagyobb volumen(i gazdasigi fellenduilést.?! Meg-
sz(int a mezdgazdasigi és az ipari munkanélkiiliség, si-
kertilt alacsony szinten tartani az infliciot.”? A mdsodik
Teleki-kormdny programjinak kozponti elemét képezte
a kordbban megkezdett oktatdsi reformok tovabbfejlesz-
tése: az iskoldzottsdg emelése (a nyolcosztilyos népiskola
kotelezodvé tételével), valamint a népi szarmazdsu hallga-
tok tovabbtanuldsi lehetdségeinek bovitése (a foiskolai és
egyetemi hallgatok kozti aranyuk 1939-ben megkozelitette
a 20%-0t).” 1941 nyara, vagyis Magyarorszdgnak a habo-
raba torténd belépése még nem hozott dontd valtozast a
lakossag életkortilményeiben: a hdabord csupan a lassan
fokozddo megélhetési nehézségekben, a névekvod drakban
és az aruhianyban oltott testet.”

A Horthy-korszak egészérdl elmondhato, hogy merev
tarsadalmi struktarak és ebbol kovetkezden alacsony fel-
fel¢ iranyuld mobilitas jellemezte: ,[...] a nagyobb rétegek
— szellemi foglalkozdsiiak, munkdssdg, parasztsdg — kézotti
mozgds viszonylag kicsi volt. lgy példaul a szellemi foglal
kozdsu férfiak kozott mindéssze 7% wvolt a munkds- és 14%

16 Harcsa Istvdn definicidja szerint ,tdrsadalmi mobilitdsnak nevezziik az egyén, illetve a csaldd tdrsadalmi helyzetének megvdltozdst.

A tdrsadalmi helyzet oly médon wvdltozhat meg, hogy az egyén, elhagyva a kordbbi tdrsadalmi rétegét, belép egy mdsik rétegbe; pl. a paraszt-

sdgbol a munkdssdgba keriil, vagy szakmunkdsbél éndllé iparos, vdllalkozd lesz. A réteg- vagy tdrsadalmicsoportwdltds tobbet jelent, mint

a foglalkozdsi pozicioban bekovetkezett vdltozds, hiszen a réteget vdlté egyénnek, csalddnak mielébb alkalmazkodnia kell ax 1ij rétegben

honos értékekhez, kultiirdhoz, életmédhoz. Ex az alkalmazkodds tobb-kevesebb idét vesy igénybe, ebbél adéddéan egy adott réteg »térysokos,

tehdt tobbgenerdciés tagjai, valamint az tjonnan bekeriilok tdrsadalmi arculata hosszii ideig jelentésen eltér.” Kollega Tarsoly Istvan (ed.):

Magyarorszdg a XX. szdzadban II.: Természeti kdrnyezet, népesség és tdrsadalom, egyhdzak és felekezetek, gazdasdg. Szekszard: Babits

Kiado, 1996. p. 228.

17 Ormos: Magyarorszdg a két vildghdborii kordban (1914—1945). pp. 115—116.; Kollega Tarsoly Istvan (ed.): Magyarorszdg a XX.

szdzadban 11. p. 229.

18 Kollega Tarsoly (ed.): Magyarorszdg a XX. szdzadban L. p. 57.

19 Ormos: Magyarorszdg a két vildghdborii kordban (1914—1945). p. 130.

20 Kollega Tarsoly (ed.): Magyarorszdg a XX. szdzadban I. p. 76.

21 Ormos: Magyarorszdg a két vildghdbori kordban (1914—1945). p. 202.

22 Kollega Tarsoly (ed.): Magyarorszdg a XX. szdzadban I. p. 116.

23 ibid. p. 116.
24 ibid. p. 129.
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a parasztszdrmazdsi. A munkdssdg egyharmada a paraszti
rétegb6l keriilt ki, és a gaxdasdgi vdlsdg egzisztencidlis bizony-
talansdgait titkrozi az a tény, hogy kériikben az éndllé iparos
és kereskedd apdtdl sydrmazdk ardnya kozel egynegyedet tett
ki. Mindez arra utal, hogy jelentss volt a mozgds a kispolgdr-
sdgbol a munkdssdg rétegébe. A forditott, tehdt a munkdssdg-
bl ax ondlls iparosok és kereskedsk rétegébe irdnyulé mozgds

mdr joval kisebb volt.”?

Diplomas munkanélkiliség a
Horthy-korban

Nagyobb arinyt munkanélkiiliség a mult szdzad folya-
man kétszer sUjtotta az orszdgot: a harmincas, illetve a
kilencvenes években. A harmincas évek elejére Magyaror-
szagra is begylr(z6 gazdasagi valsag kovetkeztében ugras-
szertien megnévekedett a munkanélkiiliek szama, tobbek
kozott az értelmiségi, diplomds réteg koreiben is.2

A diplomas munkanélkiiliség a két vilaghaboru kozti
idoszak egyik kardinadlis gazdasagi és tdrsadalomtorténeti
problémijat jelentette. Szabolcs Ottdé Munka nélkii-
li diplomdsok a Horthyrendszerben 1919—1944 cimu
konyvében részletesen korbejarja a diplomasokat sujtd
munkanélkiiliség kivaltd okait és sajatossagait. Mivel a
munka nélkili diplomasok problémdjaval foglalkozni
hivatott szervezet, az 1937-ben létrehozott Ertelmiségi
Kormdnybiztossag iratanyaga a masodik vilaghdaboru
sordn megsemmisiilt, a Vallds- és Kozoktatastigyi Mi-
nisztérium irattardban orzott, ugyancsak a témaval kap-
csolatos dokumentumok pedig az 1956-0s forradalom
sordn elpusztultak, Szabolcs egyéb forrasok segitségével

elsdsorban azt vizsgdlja, hogy az elso vilighdboru végétsl

a harmincas évek kozepéig hogyan alakult a diplomais
munkanélkiiliek helyzete.?”

Szabolcs érvelése szerint a harmincas években tetdzd
diplomas munkanélkiiliség egyik kivaltd oka a Magyaror-
szagon a koztisztviseloknek mar a trianoni dontést meg-
elozoen is a szitkségesnél joval magasabb szdma volt. Tri-
anont kovetden Magyarorszag tertiletének, illetve l¢leksza-
manak csokkenése nem jart egyiitt ardnyosan az allami
alkalmazottak és azon beliil a koztisztviselok létszdmanak
a csokkenésével: mig 1914-ben a 18 millio fot szamlalo
orszagban 65 049 volt a tisztviselok szdma, addig 1925-
ben a 8 milliosra zsugorodott népesség dacara szamuk
77 765-re nott.*®

A 18. szizad mésodik felétdl a dzsentri rétegek ti-
pikus elhelyezkedési céljava a kozigazgatds tisztviseldi
posztjai valtak. ,Mivel a koztisztviseli pdlya a magyar
dzsentriréteg »tradicidjdvd« — minden dzsentrifiatal élet-
pdlydjdvd — wdlt, a koxtisztviselsk szdmdnak novelését
gyakran nem a kézigazgatds wvaldsdgos sziikségletei, ha-
nem ag elhelyezkedésre torekvs dzsentrik szdma hatdrozta
meg. Exzel magyardzhaté, hogy a kéztisztviselsk létszdma
mdr az elss vildghdborii elétt messze felillmiilta a valésd-
gos sziikségletet. Az orszdg akkor még valahogyan el tudta
viselni ezt a terhet. A hdbori utdn azonban — amikor a
koztisztvisel6k sxdma az orsydg lakossdgdhoz mérten kizel
meghdromszorozddott — a helyzet tarthatatlannd vdlt. Mig

1914-ben minden 377-ik lakosra, addig 192 1-ben minden
134-ik lakosra jutott egy dllami tisztvisels.”?’

A trianoni békeszerzddést kovetden tisztviselok tome-
gei telepedtek 4t az anyaorszagba: a 99 125 kereso kozott
44 153 kozalkalmazott szerepelt, akik majdnem kivétel
nélkiil mind koztisztviselok voltak.*® Bér a kormdny
kisérletet tett a munka nélkiil maradt hivatalnokok atkép-

zésére, illetve mads tertileten torténd — legalabb ideigle-

25 Kollega Tarsoly (ed.): Magyarorszdg a XX. szdazadban II. pp. 229—230.

26 ibid. p. 164.

27 Szabolcs Otto: Munka nélkiili diplomdsok a Horthy-rendszerben 1919—1944. Budapest: Kossuth Konyvkiado, 1964. p. 5.
28 Az orszag tertilete 282 840 km>rol 92 883 km?re, lakosainak szdma 18 264 553-rol 7 980 143 fore csokkent. Ezen beliil 1914-
ben az dllami alkalmazottak szama 331 920, a koztisztviseloké 65 049 {6 volt, amely a vilaghdborut kévetden 209 083 fore csokkent.

Az 1921-1922. évi dllami koltségvetés szerint 69 765 volt a kozigazgatasi tisztviselok szama (a kisegitd, ideiglenes stb. irodai dolgo-

zokkal egytitt ez a szam 1925-re 77 776 16). ibid. pp. 16—17.
29 ibid. pp. 17-19.

30 Jelentés az Orszagos Menekdilttigyi Hivatal négyévi mtkodésérol (onallo kiadvany) 38. old. Lasd még OL PM Genfi anyag, X.
kot. Idézi: Szabolcs: Munka nélkiili diplomdsok a Horthy-rendszerben 1919—1944. p. 19.
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nes — alkalmazasdra, ez nem hozott érdemi véltozast.>
Raadasul ezzel egyiddben, 1922 ¢s 1925 kozott zajlott az
erdsen tulméretezett dllamapparatus tobb hullimban tor-
ténd leépitése is.*

Szabolcs szerint ebben a kildtastalan helyzetben a koz-
tisztviseldi rétegek gyermekei a sziil6i hivatas folytatisarol
lemondva kétféle iranyba probaltak orientdlodni: vagy a
gazdasdgi és kereskedelmi élet kozépsd pozicidit foglaltik
el, vagy még gyakrabban valamilyen értelmiségi (mérnoki,
orvosi, tigyvédi) foglalkozast valasztottak.?

A koztisztvisel6i munkanélkiiliség 1928-ra szinte telje-
sen megsz(int, ezzel szemben a huszas évek végére folyama-
tosan noétt az iskoldjuk befejezése ota alldstalan értelmiségi-
ek szama, majd a gazdasdgi valsag kitorésével az értelmiségi
allastalansag az dltalainos munkanélkiiliség részévé valt.*
A harmincas évek elejére ax dllds nélkiili értelmiségiek szdma
hatalmasra duzzadt. Kiilénosen ay értelmiségi fiatalsdg koré-
ben wolt nagy a munkanélkiiliség; ex a nagy gazdasdgi vdlsdg
elmitltdval sem csokkent, sét tovdbb novekedett.”>

Dr. Molndr Olga az értelmiségi munkanélkdiliség okdn
készitett 1935-0s fovarosi statisztikai felmérés eredményeit
a kovetkezoképpen értékeli: ,Ma, 1935. év december 20<n
megejtett felvétel eredményeképpen, ez ax ardny [ti. az 4llasnél-
kiiliek aranya a szellemi munkasok kozott — Szerzo.] a férfie
akndl 31,4, a néknél 46,9%ra emelkedett. Nem megleps, hogy
ag itt taldlt tomegek 50,9 (férfi), illetéleg 49,4 (n6) %a 20-25
éves egyénekbél toborzédik, akik tanulmdnyaik befejexése utdn
még semmiféle dlldst sem tudtak elnyerni, holott a férfiak 83,4

31 ibid. p. 35.
32 ibid. pp. 40—44.

és a nék 32,1%a kozépiskolai érettségi bizonyitvdnnyal vagy
foiskolai végzettséggel rendelkezik. Megdobbents adatok ezek,
melyek a kérdés teljes kifejtése utdn fognak csak jelentéségiik
egész nagysdgdban ag olvasé elétt dllni.”®

A harmincas évek els6 felében tobb alulrél szervezo-
do, az allistalan diplomdsok elhelyezkedési problémai-
nak intézményes keretek kozott torténd megoldasdt célul
kitlizd szervezet alakult meg (az Alldstalan Diplomasok
Orszégos Szovetsége [ADOB] 1931-ben, a Diplomasok
Onsegitd Szovetkezete [DOSZ] 1934-ben), de muksdé-
stiknek nem volt szamottevd hatasa.’” Emellett a valsagos
évek bevett gyakorlata volt az ugynevezett szellemi inség
munka: ily modon allami hivatalokban révid idére, napi 2
pengd fizetésért jutott munkahoz az allastalan diplomasok
ugyancsak elenyészd része.’® Ennek specialis megvalosuld-
si formadja volt az az 1000 kisegitd, ideiglenes diplomdst
havi 80 pengé fizetésért foglalkoztatd akcio, melyet Ho-
man Balint vallas- és kozoktatdstigyi miniszter irdnyitdsa
alatt bonyolitottak le (0k a koznyelvben a Héman-boyok
nevet kaptdk).*

Az allastalan diplomasok tomeges munkanélkiilisé-
ge az 1940-es évekre szint meg: a haborus konjunktu-
ra, a hadiipari megrendelések elosegitették a mérnokok
elhelyezkedését, de a katonanak bevonult értelmiségiek
munkahelyei is felszabadultak ideiglenesen, lehetdséget
teremtve az elhelyezkedésre mdsok szdmadra, valamint a
zsidotorvények kovetkeztében is jelentds szdmu értelmisé-

gi munkahely szabadult fel.®

33 ibid. p. 45. Szabolcs allitdsdt aldtdmasztani ldtszanak a Kiraly Sindor 4ltal idézett adatok: eszerint a harmincas évek folyaman (az

1929/1930-as, az 1934/1935-6s ¢és az 1936/1937-es tanév kimutatdsai alapjan) a valamilyen koztisztviseloi dllasban dolgozo vagy

tisztvisel6i multtal rendelkezd sziilok gyermekeinek aranya joval meghaladta a 40%-ot az egyetemeken (20% felett volt a koztisztviseld,

10% koril a nyugdijas koztiszviseld és 12-13% koriil a magdntisztviselok gyermekeinek az aranya). In: Kiraly Sandor: A tdrsadalmi
mobilitds lehetdségei a Horthykorszak felséoktatdsi rendszerében. http://gerundium.lib.unideb.hu/file/7/5774d9058ee04,/szerzo/A_
tarsadalmi_mobilitas_lehetosegei_a_Horthy-korszak_felsooktatasi_rendszereben.pdf p. 55. (Utolso letoltés ddtuma: 2019. 04. 15.)
34 Szabolcs: Munka nélkiili diplomdsok a Horthy-rendszerben 1919—1944. p. 58.; p. 64.

35 ibid. p. 80.

36 Dr. Molndr Olga: Munkané¢lkiiliség a szellemi pélydkon alkalmazott nok korében. Statisztikai Kozlemények, 1935. pp. 15—16.
Idézi: Szabolcs: Munka nélkiili diplomdsok a Horthyrendszerben 1919—1944. p. 80.

37 ibid. pp. 81-87.
38 ibid. pp. 68—79.
39 ibid. pp. 92-93.
40 ibid. pp. 137—138.
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Ambivalens sikernarrativak

1935 januarjdban a Diplomasok Onsegitd Szovetkeze-
tének (DOSZ) Tanitoi Szakosztilya a vallds- és kozok-
tatastigyi miniszterhez fordult egy tervezettel, amely a
munka nélkiili pedagogusok éllashoz jutdsat volt hivatott
elosegiteni. Ajanlasaik kozott szerepelt az iskolai oszta-
lyok létszamanak csokkentése, az allds-, illetve jovedelem-
halmozds megsziintetése, napkozi otthonok felallitasa,
analfabéta-tanfolyamok szervezése, gyakornoki program
inditdsa, valamint munkaalkalmak esetén a jeloltek rd-
szorultsiga alapjan valé dontési mechanizmus kialakitisa
és bevezetése: ,, Végiil tisztelettel kérjiitk Nagyméltésdgodat,
hogy minden 1ij kereseti lehetsséget a sorainkban legjobban
rdszorulék sydmdra méltéztassék biztositani azdltal, hogy
koziiliink a legjobban rdszoruldk kivdlasztdsdt rdnk bigni
sziveskedjék. E feladatot felelésségiink teljes tudatdban mi
magunk tudjuk legjobban elvégexni, akik ismerjiik egymds
tényleges anyagi viszonyait. Ext a kérést azért vagyunk kény-
telenek nyomatékosabban Nagyméltésdgod elé terjeszteni,
mert az eddigi gyakorlat szerint, sajnos joérésxt azok kaptak
beosztdsokat, akiknek Gsszekéttetéseik voltak vagy befolydsos
személyek, vagy politikai pdrtok formdjdban. Ilyen ésszekot
tetésekkel azonban pont azok rendelkeznek, akik legkevésbé
szorulnak rd a beosztdsra. Eppen az dlldstalanok legszegé-
nyebbjeinek nincs semmiféle osszekottetése.”*!

A hos kvalitdsait és az egyéni kompetencidkon kiviil
es® szerencsés korilmények szerepét firtatd sikernarrati-
vk visszatérd eleme a megfeleld dsszekottetések fontossa-
ga: az elemzett filmek tanusdga szerint a Horthy-korszak
viszonyai kozott a nexus a siker bekovetkeztének lényegi,
szinte nélkiilozhetetlen eleme.

A filmek jelentds része a fiatal generdciot érintd dip-
lomas munkanélkiliség problémajat targyalja: az Elnok-
kisasszony, a Havi 200 fix (Balogh Béla, 1936), a Mai
lanyok (Gadl Béla, 1937), a Cifra nyomorisdg (Gertler
Viktor, 1938), A miniszter bardtja és A kegyelmes ir roko-
na palyakezds, munka nélkili vagy a képesitésének nem
megfeleld, alantasabb munkakérben dolgozo mérnok ho-
soket, a Garzonlakds kiadé pélyakezdd orvost, a Kétezer

pengds férfi (Cserépy Laszlo, 1942) palyakezdod jogaszt, a
Dunaparti randevii (Székely Istvan, 1936) pedig ugyancsak
a karrierje elején jaro fiatal irot helyez a torténet kozép-
pontjaba.

Kérody Gabor (Javor Pal) allistalan mérndk és
menyasszonya, Szabo Magda (Bédrsony Erzsi) rezignalt
arccal hallgatjak a rddiobol szold cimadé slagert a Hawi
200 fix (Balogh Béla, 1936) kezd6 jelenetében:

,Havi 200 pengd fixszel /' ma egy ember konnyen viccel.
/ Havi 200 pengé fixszel / feleségiil venném ont. / Mert
a jolét ax nem kényszer / nekem nem kell hdz és ékszer, /
vacsordznom sem kell kétszer, / sose voltam én gy font. /
Havi 200 fix, / csak ennyi ax egész, / havi kétszdz fix, /
s a boldogsdgunk kész.”

Az 1930-as években a 200 pengds

kozéprétegek szamdra a biztos, tervezhetd és kiszamitha-

fizetés a

to élet also hatarat jelentette,*” a film cselekménye pedig
a dal szovegére rimelve ennek a megszerzése kortl bo-
nyolodik. Magda levélben arra kéri a Magyar Autdmu-
vek Részvénytarsasag tigyvezetd igazgatdjanak frissen
kinevezett Demeter Kalmdnt (Uray Tivadar), hogy régi
ismeretséglikre val6 tekintettel vegye a cég alkalmazasdba
volegényét, Kérody Gébort. Budapestre érkezve azonban
Gabor a pélyaudvaron dsszeverekedik egy férfivel, és csak
késobb tudja meg, hogy leend® munkaadoéjat, Demeter
Kdlmant inzultilta. Mivel Gdbor véletleniil mdsvalaki
névjegykdrtydjit adta oda Demeternek, ezért — hogy idot
nyerjenek a kellemetlen helyzet elsimitasahoz — Gébor
helyett bardtja, Tavaszi Mdtyas gyodgyszerész (Pager Antal)
megy el a bemutatkozo vacsorara Demeterhez, Gabor pe-
dig felveszi a munkdt a gydrban, remélve, hogy par napig
el tudja kertilni a joakarojdval vald személyes taldlkozdst.

Az Autdmiiveknél jatszodo jelenetek egyik 6 humor-
forrdasa, hogy az iroda alkalmazottjainak jelentds része
ugyancsak nexus folytin kertlt a céghez: a képviselour
unokadccse egész nap a koszt piszkilja a kormei aldl, a
forészvényes feleségének a sdgora rejtvényt fejt, az ligye-
fogyott fogalmazé pedig teljes lelki nyugalommal felesel
vissza fénokének, hiszen felesége az elndk hazi varronoje.
Bar az igazgatd, Aczél (Pethes Sandor) ldtatlanban Gébort
is protekcios naplopoként konyveli el, félelmei késobb

41 OL VKM. Gimnadziumi osztaly. 34 965/1935. Eredeti tisztazat. Idézi: Szabolcs: Munka nélkiili diplomdsok a Horthyrendszerben

1919-1944. p. 122.

42 Kollega Tarsoly (ed.): Magyarorszdg a XX. szdzadban I. p. 73.
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alaptalannak bizonyulnak. Dacdra annak, hogy sajit el-
mondasa szerint nincs semmiféle munkatapasztalata, G-
bor par 6ra alatt megoldja azt a mechanikai problémat,
amivel a cég mérnokei éveken keresztil sikerteleniil kiiz-
dottek, ezzel bizonyitva, hogy nemcsak kapcsolati tokéje,
de képességei révén is indokolt volt a cégnél torténd al-
kalmazasa.

Ennek koszonhetden Demeter a lovagias tigy okozta
kellemetlen helyzet napvildgra keriilését kovetden is ra-
gaszkodik hozz4, hogy a kimagasld tehetség(i fiatalember
a cégnél maradjon. Bar Gabort a torténet sordn felettesei
tdbbszor zseninek, ,uj Edisonnak” titulaljik, a narrativa
tanulsdga szerint megfeleld kapcsolati toke nélkiil az ifju
Edisonnak sosem lett volna lehetdsége tehetsége bizonyi-
tdsdra.

Az Elnékkisasszony nyitdjelenetében Torok Istvan (Ja-
vor Pal), az dlldstalan textilipari mérnok munka reményé-
ben érdeklodik kilonbozd gydrak igazgatdsdgan. A Var-
konyi Textilmtveknél — a korabbi helyekhez hasonloan
— megprobalnak rovid tton megszabadulni tole:

, — A vezérigazgaté ur iilésen van. Tessék taldn késsbb
visszafdradni.

— Mikor, kérem?

— Milyen iigyben tetszik?

— Allds tigyben.

Vas cégvezetd (Kabos Gyula) zavartan az ordjéra pil-
lant.

— ... tessék taldn két év milva visszajonni.”

Az dllastalan férfi a baratjaval kozosen bérelt kicsiny
lakds flirdoszobdjaban fejlesztgeti a textilipart megrefor-
malni hivatott talalmdnyat. Egykor igéretesen indulo
karrierjének szomord mementoja az az Gjsagcikk, mely
egy piknikezés alkalmdval csomagolopapir formdjaban
kerdl elo: ,»Torok Istvan mérnck kinek taldlmdnydt a milt
héten syzabadalmagztdk.« A miilt héten... Tudod mikor wvolt
ez a mult hét? Hdarom évvel ezelstt. Azéta semmi. Az egésy
életem munkdssdgdanak az eredménye ex a kép a Tolnai Vi-
laglapjdban.”

Tobbszori sikertelen bejutasi kisérlet és megany-
nyi eldszobakban hidbavald vdrakozassal eltoltote orde
kovetden Torok végtl egy félreértésnek koszonhetden

tud csak beszélni Kollar vezérigazgatoval (Torzs Jend),
Kolldr ugyanis azt hiszi, hogy Torok a gyar Gjonnan
kinevezett elnoknojének, Varkonyi Zsuzsanak (Murati
Lili) a kedvese. Bar az els6¢ beszélgetést kovetd jo be-
nyomds fényében Kollar hangsulyozza, hogy Torok
igéretes fiatal tehetség, a taldlmanya pedig szenzacios és
nagy nyereséget fog hozni a gyarnak, tehat nemcsak Zsu-
zsa miatt veszi 6t alkalmazasba, a kordbbiak fényében
a nézd szamdra vilagos, hogy Torok csak a személyes
érintettségnek  koszonhetden kertiilhetett egydltaldn a
vezérigazgatd szine elé.

A kegyelmes 1ir rokona fiatal hose, Szavay Gdbor (Szi-
lassy Laszlo) mérnoki diplomaval a zsebében bérlistdkat
kormol havi 120 pengdért. Szeretné bebizonyitani a ve-
zérigazgatonak, Szavay Akosnak (Somlay Artur), hogy
méltd az eloléptetésre, de nem meri megkdrnyékezni,
nehogy a nagy ember azt higgye, hogy a névrokonsig-
gal visszaélve akar jobb poziciot szerezni maganak. Id6s
kollégija, Kublics bacsi (Rozsahegyi Kdlman) tandcsara
Gabor végil mégis a tettek mezejére lép: személyesen ke-
resi fel a gydr igazgatoit a Mi a villamossdgi ipar feladata?
cim@ konyvével, de titkdrok sorfalaba ttkozik, konyve
pedig az igazgatoi irodak kukdjaban végzi, vagy olvasat-
lanul kap gratuldld sorokat a nagyszert mihoz. Amikor
Gabor mégis felveszi a kapcsolatot a vezérigazgatoval és
meghivast kap Szdvay otthondba, a gyiarban hamar hire
megy, hogy a fiatalember minden bizonnyal a vezérigazga-
t6 rokona. Amikor azonban Gabor aznap este megérke-
zik vendéglatdjihoz, mar az idés ur haldlhire fogadja. A
gydszhirre hamar odaseregld pénzsévar rokonsdg gyanak-
vo tagjai eldvigydzatossaghol — hatha Gabor egy eleddig
ismeretlen, de kozeli rokon, vagyis az orokség potencidlis
varomdnyosa — rég nem ldtott ismerdsként fogadjik ot, az
dsszezavarodott fiatalember pedig belemegy a szinjatékba.

Bar Gdbor célja egészen addig az volt, hogy mun-
kaja, kvalitasai révén, nem pedig homalyos rokoni
kapcsolatokra vald célozgatdsok jussaként érdemelje ki
a végzettségének megfelel6d poziciot, nem kitarto szorgal-
ma vagy tehetsége, csupan a vélt rokonsdgra vonatkozo
kdsza taldlgatdsok folyomanyaként helyezik at mérnoki
pozicioba a gyar kisérleti osztalyara.*

43 A torténet zdrlataban fény deril az események egy egészen addig rejtett mozgatdrugdjara is. Az idds Szévay évekkel korabban

azzal a céllal vette fel Gabort a céghez ¢s helyezte ot kvalitisaihoz képest alantas munkakorbe, hogy probdra tegye: megprobal-e

igyesen safirkodni a kettejitk névrokonsdgdban rejld potenciallal? A végrendelet felolvasdsakor az is egyértelmivé vilik, hogy Gabor
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A Cserebere (Cserépy Laszlo, 1940) cimt film hivatal-
nok hose, Kerekes Istvan honapok 6ta nem taldl munkat.
Lakotdrsdval felvaltva haszndljak albérleti szobajukat: Cic-
varek, a fopincér (Maklary Zoltan) napkozben alszik, Ist-
van éjszaka. Hostink ezért a délutinokat egy uszoddban
tolti, ahovd jomodu baratja, Laci uszodabérlete segitsége-
vel van allando bejardsa. A kovetkezd parbeszédet, mely
akkor hangzik el, amikor a film elején Istvan meglatogat-
ja a délutin kozepén még mindig az igazak dlmat alvo,
a gazdagok kivaltsigos életet élo baratjdt, érdemes teljes
terjedelmében idézni:

,— Csakhogy én délelstt 10 érakor fekiidtem le.

— Bardtom, 10 érakor mdr nekem a nyolcadik helyen
mondtdk, hogy az dllds betéltve.

— Na, ldtod, okosabban csindltad volna, hogyha délig
alszol.

— Te vigydzz! Egyszer elfogyhat a te pénzed is. Mi lesz,
hogyha dolgoznod kell?

— Dolgozni? Fiam, én sosem fogok dolgozni. Aki dolgozik,
az nem ér rd péngt keresni.

— Itt ax uszodabérleted, koszonettel visszahoztam.

— Ezért kdr wolt felkelteni, ezt odaadhattad wvolna a szo-
baldnynak is.

— Na, de én beszélni is szerettem volna wveled. Szeretném,
ha pdr napig még ndlam hagyndd.

— Nem, sajndlom, kérlek, sziikségem van rd. Mi az, hogy
egyszerre ilyen szenvedélyes 1isz6 lettél? Mi van wveled?

— Valahol csak el kell téltenem az idét. Mit csindljak?
Délutdn nem mehetek haza, mert délutin a szobatdrsam
alszik.

— Igen? Elég gyenge syérakozds.

— Ellenkez6leg. A legnagyobb élvezet. Ott mindenki leveti

a ruhdjdt, és a ruhdval egyiitt eltiinnek a tdrsadalmi kiilonb-

— Te. Veszek neked egy jegyfiizetet. Es kapszy tolem egy
oltony ruhdt. J6? Ex mdr nagyon kopott.

— Amikor vdsdroltam, akkor sem volt 1j. Urasdgoktol leve-
tett ruha. Na, de megyek is, szervusz.

— Te, vdrj csak. Maradj itt ebédre.

— Nem, kiszonom, mdr ebédeltem.

— Mikor?

— Tegnapelstt.”

Laci kijelentése (,Aki dolgozik, az nem ér rd pénzt ke-
resni”) a magyar vigjatéki sikernarrativak tiinetértékii meg-
nyilatkozdsa: a tirsadalmi igazsiagossdigba és a kemény
munkdba vetett hit elutasitdsa, hiszen a meggazdagodas
¢és a tirsadalmi felemelkedés nem a kemény munka,
kitartds, szorgalom vagy a szakértelem ereddje, hanem
sziiletési kivaltsdg, szerencse, Osszekottetések vagy tigyes-
kedés fliggvénye. Ezenkivill a szoban forgd parbeszéd
hivatott bemutatni a féhos kildtastalan helyzetét: ekkor
tudjuk meg, hogy munkanélkiili, teljesen tonkrement, és
albérleti szobdjan egy masik férfival osztozik. Az uszoda
pedig valoban a tdrsadalmi kilonbségektdl mentes tér-
ként funkciondl, Istvan ugyanis itt ismerkedik meg egy
jomodu gyaros lanyaval, Veraval (Bordy Bella), aki elott —
kopott ruhaitél megszabadulva — egy ideig sikerrel titkolja
nyomorult helyzetét.

Amikor a lany felfedezi, hogy Istvin szegény, a se-
gitségnyujtas rendhagyd modjat valasztja: felbérel valakit,
hogy lopja el Istvan holmijit az uszoda 6ltézdszekrényé-
bol (egy ocska felsltd, kopott ruha, fehérnemt, nyakken-
do, kitaposott cipd, 83 fillér készpénz és egy mds tulaj-
dondt képezd uszodai jegyfiizet a szegényes biinlajstrom),
majd a 83 fillér kiséretében uj ruhakat kiild a fiunak az
uszoda igazgatosdga nevében. (A film bohozati torténet
szaldt erdsiti, hogy a csomagot végiil nem Istvdn, hanem

ségek is. Ott mindnydjan egyformdk vagyunk. Csak emberek.  egy idegen férfi kapja meg.)*

valéban nem Akos rokona: Akos nagyapja egykoron kiforgatta vagyondbol Gabor nagyapiat, az elode dltal elkovezett gazsdg engesz-
teléseképpen pedig Akos Gabort tette meg vagyona egyetlen 6rokdsének.

44 1936. julius 19-n az Uj Nemzedék cim napilap riportot kozolt 13 csurgoi fiatalemberrol, akik éhségsztrajkkal probaltik meg
felhivni a figyelmet keserves életkoriilményeikre. A meginterjuvoltak egyike volt egy 26 éves férfi, aki egy szegény iparos sokadik
gyermekeként lett gazdatiszt, és diplomaval a zsebében a mezdgazdasdgi cselédekével megegyezd fizetésért, vagyis készpénz helyett
kizardlag természetbeni juttatisokért cserébe végzi a munkajat. Nyomorutsdgos helyzetét a kovetkezoképpen jellemzi: ,Apdm szegény
iparos, stodmagammal az 6 nyakdn élek — mondja. Borzalmas ez. Egyetlen szdl vdszonruhdm van és egy pdr cipém. Ha az rossz, napokig
otthon iilok. Mit csindljak? Betérjek? Inkdbb csak elnevetem magam, hogy példdul a 69 éves nagybdtydm most — megnésiilt. Taldn 69 éves
koromra majd én is vihetem ennyire...” Ahogy az Gjsagcikk mutatja, az egyetlen elnytitt ruhdval rendelkezd fiatalember helyzete nem

koltoi tulzas, hanem a valosdgos viszonyok hi leképezése. Uj Nemzedék, 1936. julius 19. p. 3.
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A miniszter bardtja
(Pager Antal, Vagoné Margit)

Istvannak akkor nyilik alkalma eldszor bizonyitani szakmai
kvalitdsait, amikor személyi titkdrnak jelentkezik Zsolnay
Endre gydroshoz egy magas beosztdsu személy szignojaval
elldtott (hamis) ajanlolevéllel: ,Kedves bardtom. Ext a leve-
let Kerekes Istvdn wviszi hozzdd. Hénapok éta jar a nyakamra
dalldsért. Sajnos megbizhatatlan, lusta, hasynavehetetlen em-
ber. Azért adtam néki ext a levelet, hogy megszabadulhassak
tole. Szivességet teszel vele, ha kidobod” — hangzik az ajanlas.
Amikor a hitetlenked6 vezérigazgatd kérddre vonja, Istvan
készségesen ad magyarazatot rendhagy6 tettére: dacdra an-
nak, hogy harom honap ota kilincsel kilonféle helyeken a
legmelegebb ajanlolevelekkel, sehol sem sikeriilt alkalma-
zasba kertilnie. Ezért ugy dontott, hogy seregnyi, ugyancsak
fontos ¢és befolyasos emberek altal proponilt versenytarsa
koztl ezzel a rendhagy6 ajanlolevéllel probal meg kittinni.
Mivel Zsolnay korabban pont arrol panaszkodott, hogy az
dradozo ajanlolevelek arzenaljaval felszerelt naplopokbdl
egy életre elege van, tgy dont, a merész fiatalembert veszi
fel személyi titkdrdnak.

Kovics Janos (Pager Antal), A miniszter bardtja fohose
diplomds vegyészmérnok, de drogistasegédként dolgozik
a Gerle Gyar egyik tzletében havi 80 pengd fizetésért.
Amikor a gyar vezetdsége a sulyos gazdasagi viszonyokra
hivatkozva létszamcsokkentést irdnyoz elo, az tizletvezetd,
Kucsera (Kopeczy-Boocz Lajos) az eladoi munkakorben
csapnivalonak bizonyulo Kovacsot jeloli meg nélkilozhetd
munkaeroként. A felmondds kiértesitése el6tt azonban az

1]

utolso pillanatban még megkéri Kovacsot, hogy legyen az
eskiivdi tandja. Mivel nincsen sajat frakkja, Kovacs kény-
telen kolcsondzni egyet, és szerencséjére megkapja féldron
azt a frakkot, amit a francia attasé egy estélyt megeldzden az
utolso pillanatban, haszndlat nélkiil visszakiildott.
Amikor a szertartast kovetden Kucsera kozli Kovécesal,
hogy az ebéden mar nem kell megjelennie, Janos elkesere-
désében — hiszen az eskiivoi ebéd nagyszert lehetdséget je-
lentett volna a palyakezd®, a képesitésének nem megfeleld
munkakorben dolgozo fiatalembernek a kapesolatépitésre
— Ugy dont, hogy a kolcsonfrakk zsebében taldlt meghivo-
val elmegy Gallay bardék estélyére. Az estélyen véletlenal
bel¢ karol a kereskedelmi miniszter (Mihalyfi Béla), a pil-
lanatot megorokitd fotdt pedig lekozlik a masnapi tjsagok.
Miutin hire megy a gyarban, hogy az elbocsatott Ko-
vacs vélhetéen a kereskedelmi miniszter kozeli ismerdse,
hatalyon kiviil helyezik a felmondast, ¢s kinevezik 6t cég-
vezetonek. Elso feladatként el kell intéznie, hogy a Gerle
Gyiar vildgkiallitison valo részvételének elutasitisarol szolo
dontést a minisztériumban feliilbiraljak. Bar a kereskedelmi
miniszter eldszor hajthatatlan, mivel a gydr termékei annyi-
ra silanyak, hogy még a hazai piacon sem versenyképesek,
raadasul a munkaerd leépitése is folyamatos, de latva Ko-
vdcs elhivatottsdgat, hallva, hogy a gyar komoly kisérleteket
folytat annak érdekében, hogy termékeik vildgelsok lehes-
senek (?), valamint értestilvén arrél, hogy Kovécs csupan a
véletlenek szerencsés dsszjatéka folytin vett részt eldzd este a



2018

Gallay-féle balon, végtl megadja a gyarnak az engedélyt a
vildgkiallitdson valo részvételre. A jol végzett munka jutal-
maként Kovdcsot kinevezik igazgatd fomérnokké.

A szerencsés eseményeket megeldzden Kovacs sanya-
rt helyzetének — és rajta keresztil a diplomasokat sujto
reménytelen viszonyoknak — fontos megnyilatkozdsai az
idos, zvegy édesanya, Kovicsné (Vdgdné Margit) és a
kotnyeles szomszédasszony, Mohécsiné kozott lezajlod szo-
valtasokat bemutaté jelenetek. Mohacsiné folyamatosan
vegzalja Kovdcsnét, amiért a fia szégyentelentil keveset ke-
res (allitdsa szerint egy suszter fizetése ennek az dtszordse),
és amiért még arra sincs pénziik, hogy Janos régi, kopott
ruhai helyett tjakat vegyenek. , Hdt bizony sokszor gondol-
tam, hogy jobb lett volna iparosnak adni. Amig én élek, addig
hdt van ez a kis nyugdij, vezetem a hdzxtartdst, valahogy csak
megvagyunk, de hdt mi lesy szegénykémmel, ha én megha-
lok?” — kesereg lemonddan Kovacsné.

A torténet szerelmi bonyodalma abbol adodik, hogy
a balon Kovdcs megismerkedik egy fiatal lannyal, akit ba-
ronodnek hisz, de aki valdjaban Kovicshoz hasonloan a
vakszerencsének koszonhetden kertilt csak az uri kozegbe:
Manci (Komdr Julia) manikiiroslany, aki egy szerelmi ri-
valizaldsnak koszonhetden megkapja egy nem kivanatos
vendég meghivojit.

Amikor Teri (Kéry Panni), Manci kolléganoije felhivia
a lany figyelmét arra, hogy a fels® osztily koreibe kapott
belépdje a szerencse igen ritka megnyilatkozdsa, egyben
pontos megfogalmazdsét is adja a tarsadalmi felemelkedés
igen csekély esélyének: ,,Nézze Manci kisasszony, mi mind
a ketten személyzet vagyunk. Sziiletési hiba. Egyik ember arra
a felére sziiletik a csengének, ahol nyomjdk, a mdsik arra a
felére, ahol szol. Es ezen mdr nagyon nehéz wvdltoztatni. Ah-
hoz egy nagy alkalom kell. Es ha jén az a nagy alkalom, azt
nem szabad elszalasztani.” Manci esetében ez a sansz érte-
lemszertien azt jelenti, hogy gazdag férjet foghat maganak,
amire az est folyamdan végig elszant, 4m annal tigyetlenebb
erdfeszitéseket tesz, hogy végil dsztonds megérzéssel meg-
taldlja a tirsasagban az egyediili, hozza hasonloéan kiviildllo
Kovicsot, akit azonban akkor még az elit tagjinak hisz.

A film tehdt a Teri dltal nagy alkalomként definidlt sansz
témadja koril forog: a torténet tanulsiga szerint a sikerhez
nem elég a kemény munka, a kitartds, a szorgalom vagy
a szakértelem, hanem 6Osszekottetések, vagy azok hijan egy
csodaszamba meno véletlen sziikséges ahhoz, hogy az egyé-
ni kvalitasokat kamatoztatni lehessen. Mindezek fényében

igencsak érdekes a film végi zarojelenet, ami ldtszolag hom-
lokegyenest ellentmond mindannak, amit a film narrativaja
a siker esélyeirol elmond. Kovics és Manci eskiivojén a ke-
reskedelmi miniszter sz4jabol a kovetkezd beszéd hangzik el:
,Es senki se higgye, hélgyeim és wraim, hogy a karrierhez frakk,
meghivé vagy buta véletlen sziikséges csupdn. Nem, a karrierhex
tehetség kell, szorgalom, sziv, ész és a Kovdcs Janosok hite kell.
Higgyék el kérem, hogy nekem az a célom, hogy itt minden ilyen
ember karriert csindljon. Persze arrél én nem tehetek, hogy ax
életben ehhex néha egy kis szerencse is kell. En tehdt itt minden
Kouwdcs Janosnak nagyon, de nagyon sok szerencsét kivdnok.”
A Garzonlakds kiadé két pélyakezdd értelmiségi
kiizdelmeit mutatja be, és bar az alaphelyzet viszonylag
rovid id6 alatt klasszikus bohozati szitudcioban teljesedik
ki, a diplomdsok nehézségeit bemutaté film valos, aktus-
lis problémat dbrazol. Dr. Bodnar Sandor tigyvéd (Pataky
Jeno) és Dr. Kiadar Andras orvos (Juhdsz Jozsef) kozosen
bérelnek lakast, amely délutin 2-t¢l 4-ig orvosi rendels-
ként, 46l 6-ig pedig tigyvédi irodaként funkcional. Mivel
telnek a hetek, és a klienturdaval még nem rendelkezo fia-
talemberekhez sem péciens, sem pedig tigyfél nem érkezik,
ezért az Uresen 4ll6 vardtermet a bardti kor egytittérzo tagjai
ltik meg, akik puszta sziviosdgbol naphosszat tildogélnek
paciensnek, illetve tigyfélnek tettetve magukat annak re-
ményében, hogy az Andrds baratnojétol, Piritol szarmazo
otlet meghozza a két palyakezdd szamdra a varva vért elso
fizetd Ugyfelet. ,, Nézzétek, hogy ha jon ide egy beteg és ldtja,
hogy itt iires ex a wdréterem, régton visszamegy. Mert csak
olyan orvoshoz van bizalom, akinek tele van a vdréterme. En
rdjottem: csak annak az orvosnak megy jol, akinek jél megy”
— magyardzza Piri a faramuci helyzetet, aki munka tekin-
tetében semmivel sincs kevésbé bizarr helyzetben: Andras
mellett asszisztensn®, Sandor mellett gépirond, ,az egyet
len dlldshalmozé a vildgon, aki nem keres egy vasat sem”.
Amikor a szomszéd villaban megséril egy fiatal lany,
Klari (Simor Erzsi), az éppen hazon kiviil tartdzkodd And-
ras helyett Sandor jitssza el atmenetileg az orvos szerepét,
hogy véletlentil se szalasszak el az elsd fizetd pacienst. A
szerepcserét aztan tovabbi hazugsdgok kovetik: amig Sandor
jatssza dr. Kaddr szerepét, addig Andras jobb hijan dr. Bod-
nar tgyvédként keriill bemutatasra, igy az tigyvédi klientira
is hamar gyarapodasnak indul, miutan Klari apja, a gazdag
gyaros (Rajnay Gabor) jogi tandcsadoként alkalmazza 6t.
Amikor a szinjdtékot hamar leleplezd Kldri szamon kéri
Sandoron a hazugsdgot, a fiatalember bevallja, hogy And-
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rasnak Kldri lett volna az els® fizetd betege, de mivel épp
hdzon kiviil tartézkodott, Sandor kénytelen volt kisegiteni
hetek ota tétlentil vard bardtjdt: ,A szerencse mindig akkor
kopogtat be hozzdnk, amikor nem vagyunk otthon.” — hangzik
Sandor keser(i Osszegzése, amely szomordan visszhangozza
a harmincas évek allas nélkdli vagy a pélyajuk elején lévo
diplomasainak nehéz helyzetét: nem elég a sorstdl a szeren-
csét kiérdemelni, de ahhoz is eléggé szerencsésnek kell lenni,
hogy az el ne keriilje az embert. A vakszerencse kivételes,
illékony természetét és az anyagi boldogulasban jatszott nél-
kiilozhetetlen szerepét tematizalja tehat Balogh Béla filmie is.

Osszegzeés

A fentebb elemzett filmek — nagyrészt diplomas — hosei te-
hetséges, sot bizonyos esetekben egészen kiemelkedd képes-
ségl flatalemberek. A Havi 200 fix mérnok hose pillanatok
alatt megoldja azt a mechanikai problémdt, amellyel elodei
évekig kudarcot vallottak, az Elnokkisasszony Torok Istvanja
mar a palydja elején egy, a konnytipart megreformdld sza-
badalommal buiszkélkedhet, ennek ellenére az egyéni kvali-
tds, a munkaba vetett ldzas hit onmagdban még egyik hos
szdmdra sem hozza meg a kivant attorést. Ehhez valamilyen
kiils®, pozitiv koriilményre van sziikség: a Hawi 200 fix ese-
tében egy befolydsos, magas beosztisu ismerdsre, az Elnsk-
kisasszonyban egy félreértésre, amely kovetkeztében az addig
figyelemre sem méltatott tehetséges fiatalembert az elnok
kedvesének hiszik, A kegyelmes 1ir rokondban ugyancsak egy
fontos Osszekottetéseket sugalld szerepjatékra, A miniszter
bardtjdban egy befolydsos minisztériumi Osszekottetésre, a
Garzonlakds kiadéban pedig egy jol idézitett identitiscserére.
A Cserebere ebben a tekintetben érdekes dnreflektiv gesztus-
sal él: itt ugyanis mdr a nexus sem elég, a fontos dsszekotte-
téseket igazolo ajanlolevelek tengerében a hos mar csak gy
tud kit(inni, ha egy sajit maga altal irt ajanlolevélben a vildg
legnagyobb koklereként jellemzi sajat magdt.

A munkanélkiliség vagy a végzettséghez képest alan-
tas, rosszul fizetd munkakorbol eredd anyagi nélkiilozés
mellett a targyalt filmekben rendre szerepet kap a szelle-
mi inség problematizaldsa is: a filmek hosei nemcsak a
nyomaszté egzisztencialis helyzet ellen kiizdenek, hanem a
hivatas gyakorlasdért is. A hossza id® utan ismét munka-
alkalomhoz jutott hosok szoban és cselekedetekkel is bizo-

nyitjak tettvagyukat, szorgalmukat és a munka irdnt érzett
elhivatottsdgukat. A Cserebere hose azonnal tulérazassal
hélilja meg a belé vetett bizalmat, Torok Istvan pedig azt
feleli fonokének, amikor az arra prébdlja ravenni, hogy
hagyija ott az allasat: ,, Az dlldsomrél lemondani? Tudja maga
mi az: dllds? Tudja maga mi ag, hdrom évig munka nélkiil
lenni? Tudja maga azt, hogy milyen nagy dolog tijra munkd-
hoz ldtni, végre dolgozni? Dehogy tudja! Azt nem tudhatja az,
aki elnéki szobdban iil, csak az, aki évekig iil elészobdkban.”

Tanulmanyom célja azon szakirodalmi nézet cifolasa
volt, mely szerint néhény ritka kivételtol eltekintve teljesen
hianyzik a tarsadalomkritikai attitid a harmincas-negyvenes
évek filmjeibol. Annak ellenére, hogy a korszakban készilt
filmek — pontosabban a filmes korpusz kozel felét jelento
vigjatékok — szamszer(ien valoban a sikernarrativdkat, tehdt
a hosok tirsadalmi felemelkedésének vagy anyagi gyarapo-
dasanak a torténeteit részesitik elonyben az elszegényedéssel
¢és deklasszalodassal szemben, ezek a sikernarrativdk erds
tarsadalomkritikit fogalmaznak meg, hiszen a tehetséges,
szorgalmas, kitartd és szakmailag képzett hosok nem sajit
kompetencidjuknak koszonhetden, hanem olyan, az egyé-
ni kvalitasaiktol fuggetlen tényezdk révén érik el sikereiket,
mint a kapcsolati toke, szerencse, triikk, az identitissal valo
ligyeskedés vagy egy magasabb tirsadalmi osztalyba tartozd,/
jobb anyagi helyzetben 1év® hézastirs kivdlasztdsa.

Gabriella Lakatos
,Those who work have no fime fo eam money”
Success naratives in Hungarian comedies between 1931 and 1944

Cabriella lakatos' essay examines the success narrafives in Hungarian comedies of
e 1930s and 1940s. Success narrafives featured in filns made between 1931
and 1944 suggest hat the main principle behind gaining success is nof based on the
individual qualiies of the hero. Instead, success is based on circumstances not related
fo the hero's personal qualiies (e.g. knowledge, talent, diligence, perseverance]
those, in many cases, have no effect on the events leading fo social ascension and/or
enrichment. The definitive circumsiances can be a marriage fo a wellchosen pariner,
a misiaken idenfily, some kind of fick, luck, connections or inheritance. Only 8% of the
movies depict narratives where success is based on the individual qualities of the hero.
Therefore, Lakatos argues, hese success narratives criicise the reigning social sfructure
by demonstrafing that social mobility and the improvement of one's financial status are
not dependent on personal qualifies. To support her argument the author examines the
social climate of the era with an emphasis on the economic crisis of the 1930s, and the
employment situction of young groduates between the two World Wars in Hungary.
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Vajdovich Gyérgyi

Grofok, barok, gyartulajdonosok,

bankigazgatok

Az elithez tartozo férfi hosok az 1931-44
kozotti magyar jatékfilmekben'

JARagyar hangosfilm elso, 1931 és 1944 kozé eso kor
. szaka a magyar filmgyartds meglehetdsen produktv
idoszaka volt. Ezen idoszak alatt 354 nagyjatékfilm késziilt,
és ezek nagy része kortars kozegben jdtszodo, szinte mindig
happy enddel végzddo szerelmi vigjatékként vagy a magan-
életi konfliktusokra koncentrald melodramakként ¢l az at-
lagnézd képzeletében. A filmeket alaposabban megvizsgalva®
ez a kép alapvetden helyesnek bizonyul, mivel az dltalunk
ismert cselekményt filmek® 83%-a kortdrs kozegben, 90%-a
pedig magyarorszagi helyszineken (is) jitszodik, tehdt a
Horthy-kori Magyarorszag kozegérdl ad valamilyen sajitos,
a kor popularis filmmuvészetének sztirdjén keresztiil meg-
jelenitett képet. Jelen tanulmdnyunk azt kivanja szemiigyre
venni egy bizonyos szegmens vizsgalatin keresztiil, milyen
képet ad ez a popularis filmkulttra a kor tarsadalmi kozegé-
r6l, mennyiben és milyen modon idealizdlja vagy modositja
a valdsagban tapasztalhato viszonyokat, és milyen irdnyt
tendencidkat fedezhettink fel a kor filmjeiben e tekintetben.

Kiindulopontként le kell szogezniink, hogy szemben
a magyar film késobbi korszakaival, a hangosfilm 1931
és 1945 kozé esd korszaka alapvetden miufaji filmeket
termel®, piaci alapa filmgydrtds volt, melyben mai termi-
nussal ,,szerzoi film”-nek nevezhetd darabokkal gyakorla-
tilag nem taldlkozunk (még az olyan, a szakirodalomban
gyakran szerzoinek tartott filmek is, mint Fejos Pal két
Magyarorszagon forgatott filmje vagy az Emberek a hava-
son [Szots Istvan, 1941], erds mifaji jegyekkel birnak,
és besorolhatoak valamilyen mtfaji kategoriaba). A kor
filmjeit és a benntk dbrazolt tarsadalomképet igy alapve-
toen az dllami elvdrdsok és korldtozasok, valamint a piaci
igények hatiroztdk meg. Az elobbi szdmos direkt és indi-
rekt formaban megijelent, példaul az engedélyeztetési elja-
rasokban (eldbb uto-, majd elod- és utdcenztra), a konkrét
cenzuridlis szabdlyokban (bizonyos motivumok 4brazold-
sdnak tiltdsa)?, a cenzurabizottsig szerepét betoltd orszd-

gos Mozgdképvizsgalo Bizottsdg dsszetételében’, az allam

1 Az irds a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovécios Hivatal (NKFI) dltal tdmogatott, 116708 azonosito szamu, A magyar film
tarsadalomtérténete cim kutatds részeként irddott.

2 Az elemzések alapjit a fent nevezett kutatdsi projekt keretében késziilt adatbdzis képezi. Az adatbazis felmérte a filmek olyan jel-
lemzoit, mint a cselekmény helyszine, ideje, mifaja, a benne megjelend konfliktusok jellege, a szereplok élettere, kozege, valamint
a szerepldk szdmos olyan jellemzojét, mint nem, kor, tarsadalmi vagy vagyoni pozicio, illetve a filmben megjelené tirsadalmi vagy
vagyoni mobilitas jellegét.

3 Ezen szazalékok megillapitisinal nem vettiik figyelembe azokat a filmeket, melyeknél nincs informdacionk a cselekmény idejérol
vagy helyszinérol. A kor 354 filmjébol kb. 30-r6l nem rendelkeziink részletes informéciokkal, mivel elvesztek vagy csak nagyon
rovid toredék maradt fenn beloltik. Ezek némelyikénél bizonyos informaciokkal rendelkeztink a korabeli leirasok vagy pér perces
toredékek alapjan, de nem 4ll rendelkezésre elegendd informécié minden paraméter megéllapitisihoz.

4 A korszak filmeenzurdjanak szabalyairl és makodésérol lasd Zahonyi-Abel Mark késziilo doktori dolgozatat: Filmeenziira Magyar-
orszdgon a Horthykorszakban. Doktori disszerticio, ELTE (nem végleges, 2019 majusi viltozat). A védés varhato idopontja: 2019. A
tiltasokat és azok viltozasait a dolgozat mellékletei kozott taldlhato 1. tdblazat foglalja dssze.

5 Miként azt Zahonyi-Abel Mirk kifejti, annak ellenére, hogy az Orszdgos Mozgoképvizsgdlo Bizottsag tagsiga szdmos kiilonbozd
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dltal a filmeknek itélt prémiumok révén megnyilvanulo
burkolt nyomdsgyakorlasban, a zsidotorvények filmiparra
gyakorolt sokféle hatisiban, vagy akir a kor ideologiai
tendenciaiban is®, melyek szintén befolyasoltik kozvetle-
nul vagy kdzvetve a kor filmjeit. Utobbi testet oltott pél-
ddul a producerek kockazatkeriilésében, mely eldnyben
részesitett bizonyos tematikikat, mufajokat, konfliktus-
vagy torténettipusokat, elsdsorban a piaci elvardsoknak
megfelelden (melyekre nemcsak a korabeli ujsagok vagy
késobbi memodrok leirasaibol kovetkeztethettink, ha-
nem egyes torténettipusok gyakori ismétlodésébol, adott
esetben ,archetipussd” vélasabol is?). Nem zdrhato ki
azonban, hogy a kor filmgyartisa a cenzurilis szabdlyok
és az egyre er6sddo ideoldgiai nyomas hatasdra valamifé-
le dncenzurat gyakorolt, és a producerek eleve igyekeztek
keriilni a problematikus témadkat, erre utalhat bizonyos
tematikak vagy egyes tarsadalmi csoportok dbrazoldsanak
szinte teljes hianya. Tarsadalomkritikus filmekkel szinte
alig talalkozunk ezen id6szak filmgydrtasdban, és ez még
mfaji szinten is megnyilvanul abban, hogy bar a kor leg-
tobb filmet felvonultatd mafaja a vigjaték, szatirak nem
kesziltek ekkor (szatirikus elemeket tartalmazo vigjatek
is csak 34 darab), és azokban a tarsadalmi dramdkban,
ahol tematizalédnak a tarsadalmi fesziiltségek, ennek ab-
rézolasdt a jobboldali ideoldgia kozvetitésére hasznaljik
(népi filmek).

Jelen tanulmany a korabeli nagyjatékfilmek férfi fo-
hoseire koncentral. Indokolja ezt az, hogy a kor jatékfilm-
jeiben a férfi figurak nagyobb szamban bukkannak fel
foszerepben, mint a nok (az dltalunk vizsgdlt korpuszban
467 férfi és 388 noi foszerepld taldlhato), és a férfi szerep-
16k legtobbszor aktivabbak, jelentdsebb résziik van az ese-
mények irdnyitdsiban. Ezen beliil a tarsadalom fels6 réte-
géhez tartozo férfi f6hosok reprezenticidjat tesszitk alapo-
sabb vizsgilat tirgyavd. Ezt indokolhatja ezen tirsadalmi
réteg vezetd szerepe a tarsadalom politikai és gazdasagi ird-
nyitasdban, mely felvetheti azt a kérdést, hogy iranyitd po-
zicidjuk torzithatja-e a réluk megjelenitett képet. Az ilyen
karakterek azért is tarthatnak szamot érdeklodéstinkre,
mert az az dtlagnézd szamara is feltinod sajatossdg, hogy a
kor filmjeiben igen gyakran bukkannak fel arisztokratak,
grofok, barok, foldbirtokosok, milliomos gyartulajdono-
sok vagy bankigazgatok. A filmek foszereploit megvizsgal-
va azt talaljuk, hogy a férfi foszereplok 15%-a kertilt ki a
tdrsadalom legfelsd rétegébdl (és ha a vizsgalathol kizarjuk
azon filmeket, ahol nem rendelkeziink informacioval a
foszerepld statusardl, akkor ez az ardny még magasabb,
17%). Ha Osszevetjik ezt az ardnyt a tdrsadalomtorténe-
ti vizsgalatok eredményeivel, akkor azt latjuk, hogy ezzel
szemben ez a réteg a valdsdgban feltehetden a tdrsada-
lomnak még fél szazalékat sem tette ki, tehdt ezen tarsa-
dalmi csoport erdsen feltilreprezentalt a kor filmjeiben.®

csoport és intézmény delegaltjaibol allt dssze (a Miniszterelnokség, Beliigyminisztérium és a tobbi minisztérium miniszteri delegalt
jai, illetve a ,tarsadalmi élet szakértd kivalosagai” csoport részeként a filmszakma kiilonbozd képviseloi, a miivészeti és tudomanyos
elit tagjai, allami és tarsadalmi intézmények vezetoi, az egyhdzak emberei, de nyugalmazott vagy aktiv minisztériumi tisztségviselok
is), mikodésében mégis donto sullyal vettek részt az dllamhatalom képviseldi. Az OMB vezetoi tobbségiikben a Beltigyminisztérium
tisztviseloi kozul kertltek ki, és abban az idoszakban, amikorrol rendelkeziink adatokkal (1937—1941) a dontéshozatalban a minisz-
tériumi delegaltak legalabb 45%-ban, de a korszak vége felé mar 80%-ban vettek részt. Lasd: Zahonyi-Abel: Filmcenziira Magyaror-
szdgon a Horthykorszakban. ,Az Orszagos Mozgdképvizsgald Bizottsag tagsdga” (pp. 174—215.) és ,,Az Orszdgos Mozgdképvizsgald
Bizottsdg tagsdganak szerepvallalasa” (pp. 215—221.) cim fejezetek.

6 Errol lasd Gergely, Gabor: Hungarian Film, 1929—1947. National Identity, Anti-Semitism and Popular Cinema. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2017.

7 Tlyen archetipussd valt példaul a Meseauts (1934) torténete, errol lasd: Vajdovich Gyorgyi: Vigjatékvaltozatok az 1931—44 kozotti
magyar filmben. Metropolis 18 (2014) no. 3. pp. 10—13.

8 Lasd: Kovér Gyorgy — Gydni Gabor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik wvildghdboriiig. Budapest: Osiris,
2006. https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425,/2011_0001_520_magyarorszag_tarsadalomtortenete/adatok.html A
kotet nem ad erre vonatkozdan dtfogod, pontos adatot, de tobb kiilonbozod adatbol ez a hozzévetdleges szam bontakozik ki. Gyéni
szerint a torténelmi arisztokracidhoz tartozé csalddok szama nem lehetett tobb kétszdznal (p. 137.); a magas tarsadalmi status masik
ismertetdjegyének a nemzeti kaszinodbeli tagsagot tekinti, melynek rendszerint négy-6tszaz tagja volt, akiknek a haromotodefele a

klasszikus arisztokracia koreibol kertle ki (p. 142.). Forrasok alapjdn szdz fore becstili az egyhazi elit tagjainak szamat (p. 145.), a
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Vizsgalatunk targya az, milyen képet festenek az 1931—44
kozotti magyar jatékfilmek a tirsadalom felsd rétegéhez
tartozo féri fohosokrol, milyen a vagyoni helyzetiik, foglal-
kozasuk, milyen dbrazolasi mintak kotodnek hozzajuk, és
mennyire fogalmaznak meg a kor filmjei valamiféle tirsa-
dalomkritikdt ezen réteg képviseldivel szemben.

Az elithez tartozo férfi hosok
foglalkozasa

Elemzéstink tirgyat nem pusztin a hagyomdanyos arisz-
tokrdcia képviseldi alkotjak, a vizsgalt csoportba bele-
tartoznak a nagytokések, gydrtulajdonosok, bankigaz-
gatok stb. is, vagyis mindazok, akiket Gydni Gdbor a
tarsadalom legfelsd rétegét alkotd elit” kategoridjaba
sorol. Meghatarozdsa szerint eliten ,a tdrsadalmi
hierarchia csticsdn helyet foglalé kollektivumot vagy azok
egyiittesét értjiik, akikre a tdrsadalom mds, tehdt »lentebbi«
csoportjaival sxembeni eréfolény jellemzé. Ex az eréfolény
egyardnt fakadhat a politikai akarat monopolizdldsdbél, ax
eréforrdsok folotti rendelkezés kisajdtitdsdbél, valamint a
termelt javak elosztdsdnak a meghatdrozdsdbol” °. Ezenki-
viill megjegyzi, hogy ezen réteg befolydsanak mértékét az
adja, hogy ,az egyes uralmi szférdkban elfoglalt pozicick
osszeadddnak és kombindlodnak”'®, tehit egyes képviseldi
tobb tertileten is hatalmi pozicidval birnak, pl. a hagyo-
madnyos arisztokracia tagjai gyakran nemcsak foldbirto-
kosok, de politikai tisztséget is betoltenek. Megjegyzen-
do azonban, hogy a kor filmjeiben a tarsadalmi elit nem
minden tipusa reprezentilodik. A vizsgilt korpuszban
a papi elitként definidlt réteg egyetlen képviselodjét sem
talaljuk meg, és a katonai elit tagjaibol is csak 6t esetben
valik fészerepld a filmekben, abbol is négy miiben a cse-

lekmény nem szinkron iddben és kortars kozegben jit-
szodik. Politikai elitet képviseld férfi foszereplot is csak
hirom esetben taldlunk, azonban ezen filmek egyike
sem jatszodik kortars kozegben. Legnagyobb ardnyban
a foldbirtokosok vannak jelen, 6k alkotjik az elithez tar-
tozd férfi foszereplok tobb mint egyharmaddt (37,7%).
Jelentos szdmot képviselnek még, bar a foldbirtokosok
szdmdnak felét sem érik el a gazdasagi elit tagjai, a gydr-
tulajdonosok, gyarigazgatok, banktulajdonosok és bank-
igazgatok (az elithez tartozd férfi hosok 17%-a). Ezen-
kiviil majdnem ugyanekkora szdmban taldlunk olyan
fiatal férfi hosoket, akik még csaladjuk eltartottjai, ok
valéjaban mindig gazdag 6rokosok, akik jelentds vagyon
és magas tarsadalmi pozicié varomanyosaiként tartanak
érdeklodésre szamot (14,5%). Alig néhdny olyan elithez
tartozo férfi host taldlunk, aki polgari foglalkozdst ez,
Osszesen két mérnokkel, két miivésszel és egy orvossal
talalkozunk a 69 hos kozott, ok altalaban olyan figurdk,
akik csalddjuktol megorokolték a rangot, de mar nem
eredeti tirsadalmi rétegitknek megfelelo életvitel sze-
rint élnek. (Oket sorolhatndnk voltaképpen a tudosok
és mivészek altal alkotott ,tudaselit” kategoridgjiba is
— mivel a két mérnok egyike feltalalo, az orvos pedig
kutatdorvos —, de filmbeli dbrdzolasuk megfelel a tar-
sadalomtorténeti leirdsnak, miszerint a korban pusztin
muvészet vagy tudomany révén nehéz volt a tdrsadalom
felsd rétegébe kertilni, az ilyen személyek legtobbszor
mas poziciokkal is birtak.!") A foglalkozasok elemzésé-
bol tehdt arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a kor
filmkészitdit elsésorban a hagyomanyos arisztokracia és
az elit azon tagjai érdeklik, akik tirsadalmi poziciojuk
mellett jelentds vagyonnal is birnak. Ezt igazolja példaul
a katonai elit er6s alulreprezentiltsaga az eliten beliili va-
16s ardnyukhoz képest, mivel ebben a korban a katonai
felsdvezetodk jo része bar a polgdrokhoz képest jol kere-

katonai elitet ado fotiszti csoport tagjait pedig harom-négyszaz fore (p. 146.). A politikai elit nagysagrendjét hatszazotven-hétszaz fore

becsiili, de ezek képviseldinek tilnyomo tobbsége mds elitcsoportoknak is a része volt (p. 148.). A gazdasagi elit meghatdrozasakor az

egyik lehetséges szempont a vagyoni tulajdon, ez alapjan a legalabb egymillios vagyonnal rendelkezd gazdasdgi elit tagjai az 1930-as

években mar nem haladtak meg a haromszaz fot, azonban ezek egy jelentds része egyben a torténelmi arisztokricidnak is tagja volt

(p. 153.). A masik szempont lehet a jovedelem nagysdga, itt az érintett személyek szdma valamivel haromszaz 6 f5l6tt van, azonban

sokszor 6k is tagjai mas elitcsoportoknak is (p. 154.).
9 ibid. p. 136.

10 ibid.

11 ibid. p. 145.
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sett, de nem rendelkezett maganvagyonnal.'? Az elit eme
sajdtos reprezenticiojara némileg magyarazattal szolgal-
hatnak a kor mfaji és tematikus sajdtossdgai. Az a tény,
hogy a korszak filmjeinek 92%-dban a szerelmi konflik-
tus adja a f6 vagy egyik fontos torténetszalat, magyard-
zatot adhat pl. a papi elit teljes hidnydra, ugyanakkor a
hézassagot a tdrsadalmi mobilitas kérdésével dsszekoto
vigjatékok indokolhatjdk a tdrsadalmi poziciéval és va-
gyonnal egyarant bir¢ férfi figurak iranti megnovekedett

érdeklodést.

A hésok vagyoni helyzete

Ha az elit tagjaiként abrdzolt férfi fohdsok vagyoni hely-
zetét vizsgaljuk, akkor megallapithatjuk, hogy e tekin-
tetben is meglehetdsen hagyomanyos képet festenek a
filmek. 69 hosbol 55-6t mutatnak be gazdag, sokszor
milliomos karakterként, ezen figurak jo része foldbirto-
kos, gyar vagy bank tulajdonosa vagy igazgatdja, vagy
ezek joreményl 6rokose.

Nem milliomos, de meglehetds jomodban él kozii-
lik négy, 6k azonban mar nem a foldbirtokosok vagy a
gazdasdgi elit tagjai. Polgarokéhoz hasonlo, dtlagos szin-
ten ¢lo, rangja szerint az elithez tartozd host mindossze
egyet taldlunk a kor filmjeiben (¢ mérnokként keresi a ke-
nyerét). A mutveknek csak igen kis része vallalkozik arra,
hogy a valos tirsadalmi problémdkbol is felvillantson
valamit, mivel dsszesen hat film mutat be olyan férfi figu-
rat, aki valaha a tirsadalmi elit tagja volt, és bar rangjat
még orzi, de mér elszegényedett. A legérdekesebb pedig
az a kivételesnek szamitd mu, melyben a hagyomanyos
arisztokracidhoz tartozd fohds mér a létminimumot sem
tudja biztositani maga szdmdra, ezért dngyilkossdgot akar
elkovetni (ez A szerelem nem szégyen cim film [Ratho-
nyi Akos, 1940], mellyel a késobbiekben még részletesen
foglalkozunk). A vagyoni helyzet vizsgilata teh4t megero-
siti azt, amit a foglalkozasok elemzése kimutatott, hogy
a filmek férfi hoseiként elsésorban a tarsadalmi ranggal
és vagyonnal egyarant biro férfiak érdekesek igazan, akar
a szerelmi vigjatékokban jo partit jelentd férjjeloltekként,
akdr a melodramak feleségiiket eltartd férjeiként. Az 4t

12 ibid. p. 147.

lagos vagy rossz anyagi helyzetben ¢l6 magas rangi ho-
sok kis szdma azt jelzi, hogy a tirsadalmi rang dbrazolasa
onmagdban nem elég vonzo a kor filmgyartisa szamara.
Ezt részben indokolhatja a filmipar litvanyos elemek
iranti vonzédasa. A nagybirtokok szép tdjai, a vaddszatok,
a fényes estélyek, vacsorak bemutatasa, az elegans ruhdk
fénytizo életet jelképeztek és vonzerdt jelenthettek a kora-
beli kozonség szamara. Ez azonban nem feltétlendl indo-
kolja a foldbirtokos arisztokracia kozegének nagyaranyu
megjelenitését, ugyanis fényes estélyek, vacsordk, elegins
szérakozohelyek bemutatdsat az jgazdag, feltdrekvd nagy-
polgdrok kozegében jatszddo torténetek is lehetvé tettek.
Sokszor éppen ezen kiilsdségek utdnzdsa révén igyekeznek
az Ujgazdag polgarok bekertlni az elit kozegébe, mint azt
jol példdzza a Hyppolit, a lakdj (Székely Istvan, 1931) j-
gazdag felesége, de hasonlo, a gazdagok életformajat maj-
mol6 feleség, illetve nagynéni taldlhato a Pista tekintetes
ir (Dardezy Jozsef, 1942) és a Zenéls malom (Lazar Istvan,
1943) cimt filmekben is, akik mindhdrman elegins lakas
berendezésével, a nagyari életmod utinzasaval és fényes
estély szervezésével probalnak a magasabb korokbe be-
torni. A Fiiszer és csemege (Rathonyi Akos, 1940) gazdag
polgari 6rokose pedig azzal viszi csddbe a csaladi céget,
hogy a nemesi életformdra dhitozva uri falkavaddszatokra
kolti az Osszes pénzét. A hagyomdnyos arisztokrdcia és
életformdjanak megjelenitése azonban a vizsgalat alapjan
ennél komolyabb vonzerot képvisel. A foldbirtok mint ér-
ték vagy a foldbirtokos lét mint ahitott életforma szamos
filmben tematizalodik (pl. Hdarom sdrkdny [Vajda Ldszlo,
1936), Eladé birtok [Bénky Viktor, 1940], Alomkerings
[Podmaniczky Felix, 1942]), bar tobbszor éppen az elsze-
gényedett vagy csak kisebb birtokkal rendelkezd nemesek
részérdl (pl. Kék bdlvdny [Lazar Lajos, 1931], A kolcson-
kért kastély [Vajda Laszlo, 1937], Az 4j rokon [Gadl Béla,
1934]), vagy a foldvasarlassal magasabb korokbe torekve
tjgazdag polgarok részérdl (pl. Hétszilvafa [Podmanicz-
ky Felix, 1940], Pista tekintetes 1ir). Tulajdonképpen az
arisztokrata vagy nemesi életforma dicsoitése, mitizaldsa
olt testet ezekben a filmekben, melyek egy idilli allapotot
tikroznek. Ezen élet vizudlis toposza a hosszan elnyuld
ronak képe, mely sokszor egyes mezdgazdasigi munkdk
bemutatisaval parosul (pl. Az 1ij rokonban, a Pista tekin-
tetes tirban, a Hdrom sdrkdnyban). Ezek eldszeretettel ab-
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razoljdk a mezodgazdasdgi munkdk végzését egyfajta idilli
allapotként, melyben ur és szolga egytitt dolgozik vagy
foglalkozik a birtok tgyeivel, mindenki boldog, és nap-
fény ragyogja be a tijat. Kiilonosen hangsulyos a f6ldhoz
valo kotddés és a foldhoz kapesolodd munkdk mitikus
volta a népies belitést vagy kifejezetten ideologikus népi
filmekben (pl. az Alomkeringgben, az Andrdsban [Banky
Viktor, 1941] vagy A két Bajthayban [Patkés Gyorgy,
1944]). A foldbirtokos és nagypolgdri lét abrazoldsa kozti
killonbséget jol mutatja az is, hogy a gyarban vagy bank-
ban folydo munkit sosem mutatjak idealizdlva. Par futd
képtol eltekintve eleve kevés filmben mutatjak meg a ter-
melomunkit ezen kozegekben (kivéve pl. a textilgyar be-
mutatasa az Elnokkisasszonyban (Marton Endre, 1935), a
kenyérgyar a Pista tekintetes 1ir elején, a vasgydr a Szeressiik
egymdst cimt filmben (Cserépy Arzén, 1940), vagy a nagy-
kereskedelmi raktarban folyd munka dbrazolasa a Helyet
ag oregeknek cim filmben [Gadl Béla, 1934]), de ezekhez
nem kapcsolodnak romantikus vagy boldog képsorok.
Elég csak felidézni a Meseauts (Gaal Béla, 1934) pecséte-
16s jelenetét, mely lélekold monoton munkaként mutatja
be az alagsorban dolgozé banki tisztviselok életét. Mind-
ezek a jelek arra utalnak, hogy a kor filmjei kiemelten ke-
zelték a hagyomanyos elitet, mely az arisztokratakbol és a
nemesekbol 4llt, és f6 jovedelmi forrdsa a nagybirtok volt.

Ezt az életformit a filmek javarészt valtozatlannak,
dllandonak mutatjdk be, nem igazan vesznek tudomast
a korban zajlo tarsadalmi folyamatokrol. Ekozben a va-
losagban az arisztokrdcia egyes tagjai mar korabban el-
vesztették vagyonuk egy részét, és a nagybirtokok mérete
az 1930-as években és az azt megeldzd évtizedekben is
tovdbb csokkent. Az erdélyi és felvidéki nemesi csaladok
kozil pedig tobben teljesen elvesztették birtokaikat a tria-
noni tertiletelcsatolasok kovetkeztében.!? A foldbirtokkal
vagy mas ingatlannal nem rendelkezd arisztokratik ko-
ztil jovedelem hidnydban tobben rakényszeriiltek, hogy
polgari foglalkozast keressenek.'* Ezekre a tirsadalmon
beliili mozgdsokra a kor filmjei kevéssé reflektalnak. A
kor filmgydrtdsan belill igen kisszdmu film jeleniti csak
meg az elithez tartozo figurak szegénységét vagy elszegé-

nyedési folyamatit. Mint azt fentebb emlitettiik, a 69
elithez tartozod férfi f6hosbol 55-6t dbrazolnak gazdagnak,
sokszor nagyon gazdagnak, tobb ezer hold birtokosdnak,
vagy milliomos gydr- vagy banktulajdonosnak. A 69 férfi
hos majdnem kétharmaddnak (64%-anak) nem viltozik
az anyagi helyzete a cselekmény sordn. A lecsuszas proble-
matikdja csak néhdny filmben tematizalddik, és ott is csak
meglehetdsen ambivalens modon.

Elszegényedd ori karakterek

A kor filmtermésében mindéssze kilenc olyan filmet tals-
lunk, melyben a torténet sordan a film tirsadalmi elithez
tartozo férfi fohose elveszti a vagyondt. Ezek kozul is csak
két olyan eset van, ahol a csalad elszegényedését mutatja
be az adott m, a tobbi esetben a host valamilyen csaladi
viszaly kovetkeztében kitagadjak és megfosztjak oroksé-
gétol, vagy valamilyen balszerencse kovetkeztében veszti
el vagyonat. A vagyoni és tarsadalmi lecstszas azonban
jorészt a gazdag nagypolgari réteget illeti, a hagyomanyos
foldbirtokos arisztokrdcia tagjai egy kivétellel csalddi vi-
szaly miatt és csak dtmenetileg szegényednek el. A Toka-
ji rapszédia (Vaszary Janos, 1937) fohosét, a léha életet
élo fiatal Baracskay Miklos grofot bétyja, a gazdag tokaji
foldbirtokos megfosztia minden jévedelmétdl, és polgari
munkara (a csaladi borszakiizlet vezetésére) kényszeriti. A
film végén azonban megbocsit deesének, aki igy visszake-
ril a vagyonos 6rokos pozicidjaba, és még nincstelen ne-
mesldny szerelmét is elveheti. A Nemes Rozsa (Martonffy
Emil, 1943) grof f6hose csalddjaval egytitt hirtelen nincs-
telenné vilik, mert eddig az egyik grofi nagybdcsi juttatd-
saibol éltek, aki viszont haldlakor egy parasztlianyra hagyta
minden vagyondt. A fiatal grof azonban beleszeret a grofi
palotaba bekoltdzo lanyba, és a film végén feleségiil veszi,
ezdltal a vagyon voltaképpen visszakeriil a csalddba, és
a grofi csalad korabbi koriilményei kozott és életszinvo-
nalan élhet tovabb. Az Egy ldny elindul (Székely Istvan,
1937) hose egy foldbirtokos fia, akit apja kitagad, ezért

13 Kovér—Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a reformkortél a mdsodik vildghdboriiig. pp. 137—138. Lasd még: Csajanyi Me-

linda: Megroppant arisztokracia, aktiv arisztokratik. A magyar arisztokracia megsztinésének folyamata az 1885:VIL. és az 1947:IV.

torvénycikk kozti idoszakban. Modern Magyarorszdg 4 (2016) no. 1. pp. 9-36.

14 Kovér—Gyani: Magyarorszdg tdrsadalomtérténete a reformkortdl a mdsodik vildghdboriig. p. 139.
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tigynokként dolgozni kezd. Apja eladosodik és majdnem
elveszti a birtokot, de addigra a fia mar annyira jol keres,
hogy el® tudja teremteni a birtok megmentéséhez sziiksé-
ges pénzt, igy apja is megbocsdt neki. A Szerets fia, Péter
(Banky Viktor, 1942) cimt film még inkdbb idézojelbe te-
szi a vagyon elvesztését. Egyrészt a vagyon elvesztése csak a
negativ foszereplot, a csalad iddsebbik fiat érinti, mikozben
a csaldd vagyona megmarad. Mdsrészt ebben az esetben az
apa paraszti szdarmazasu, fattyd fia fogja tovabb vezetni a
csaladi birtokot, és bar az idésebb fiu elveszti a vagyon fe-
letti rendelkezési jogdt, amit eddig apja nevében gyakorolt,
jovedelme ugyanugy biztositva lesz a jévoben. Mint latha-
td, abban a kisszimu muiben, melyben az elithez tartozo
gazdag foldbirtokos vagyonvesztése képezi a cselekmény
egyik f6 elemét, nem bukkan fel valés tirsadalomkritika.
A vagyon elvesztése csak csalddon beliili problémaként
jelenik meg, a filmek nem 4brazoljak a jovedelem nélkiili,
elit foldbirtokos csaldadok egzisztencidlis gondjat (pedig a
hattérben valdjdban ott huzédik az a probléma, hogy a
Tokaji rapszédia esetében a fiatal grof, a Nemes Rozsa ese-
tében pedig feltehetdleg a fiatalabbik grofi testvér csalddja
a vagyon felett rendelkezd iddsebb testvér anyagi segitsége
nélkil voltaképpen nincstelen). Eziltal a hagyomanyos
nagybirtokos réteg birtokvesztésébol fakado tarsadalmi
valtozasokat nem tematizdljak a filmek, helyette atmeneti
csaladi konfliktussd transzformaljdk az anyagi lecsuszas ve-
szélyét. A probléma megolddsa sem kiils® tényezdkre vagy
a tarsadalomban létezd valos lehetdségekre alapoz, hanem
mindegyik esetben csalddon belulrdl érkezik a megoldas.
A csaladok kibékiilnek, és ezzel automatikusan helyre-
all az anyagi jolét is. Es bar a négy filmbol kettdben egy
alacsony réteghdl szdrmazo, paraszti sorban élt személy-
re 6roklodik a vagyon, a konfliktus megolddsa mindkét
esetben az lesz, hogy az uri csalddok inkdbb felemelik a
maguk tarsadalmi szintjére, rangjdra a lenézett drokost,
csak hogy megorizzék kordbbi anyagi szinvonalukat és
életformdjukat. Voltaképpen inkabb villaljdk a bizonyos
mértékt tarsadalmi lecstiszdst, a szégyent, a rangvesztést,
csak hogy vagyonukat meg6rizhessék. Az egyetlen film,
amelyben egy arisztokrata lecsuszdsa visszafordithatatlan,
az Erdélyi kastély (Podmaniczky Félix, 1940), ahol viszont
a tarsadalmi probléma abrdzoldsa kifejezetten politikai
tizenettel bir. A foszerepld erdélyi groftol mér korabban
elvették birtokait a roman hatdsiagok, most azonban az
erdejét és a flirésztelepét is ki akarjak sajatitani, amit sajat

erejébol teremtett, és amibol él. Hidba tesz meg mindent,
hogy az ujabb kisajatitist megakadalyozza, a film végén
teljesen nincstelenné valik, és a banki koleson miatt még
a kastélydt is elveszti. Ez a film verbdlisan jelzi a grof anya-
gi problémdit, és tobbszdr szoba hozza az erdélyi magyar
arisztokratak elszegényedését, azonban a nem sokkal a
masodik bécsi dontés elott bemutatott film nyilvanvaloan
nem elsésorban tarsadalomkritikus céllal sziiletett, hanem
az aktudlis politikai tizenet kozvetitésének szandékdval.

A gazdag nagypolgari hosok lecstszasat tobb filmben
megfigyelhetjiik, azonban ennél a rétegnél is el6éfordul,
hogy ennek oka pusztin csalddi viszdly (a Méltésdgos kis-
asszony [Balogh Béla, 1936] hosét apja kitagadja) vagy
bantény (a Hdromszdzezer pengé az utcdn [Balogh Béla,
1937] cimt filmben a f6hos bankja lopas kovetkeztében
csddbe megy). Am a szegénység ezekben a miivekben is
csak dtmeneti létdllapot: az utobbi esetben a bank pénze
par ora elteltével megkertil, az eldbbi esetben pedig nem-
csak visszafogadja a host gazdag gydros apja, de még egy
néluk joval gazdagabb csalad lanydt is elveszi. Az elithez
tartozo csalddok és hosok lecsuszasat mindossze két film
jeleniti meg tdrsadalomkritikus felhangokkal, ¢s mindkét
esetben gazdag nagypolgdri csaladrdl van szo. A sziiz és
a godolye (Zilahy Lajos, 1941) egy gazdag nagykereskedo-
csaldd anyagi és moralis lecsuiszdsat mutatja be, ez azon-
ban csak a csalad férfi tagjait érinti, hugukat nem. Az apa
haldla utin a két fivér kisemmizi lanytestvérét, egymdssal
is Osszevesznek, és anyagilag is egyre rosszabb helyzetbe
kertilnek. Moridlis lecstiszdsuk még szembet(indbb: az
idosebb fivér a titkarnojével csalja a feleségét, a feleség el-
csabitja az unokadcesét, a fiatalabb fivér véltokat irt ald, a
csaldd pedig teljesen szétesik. A film végén lanytestvériik
hozzamegy egy alacsony sorbol szarmazo, jomaodu fakiter-
mel6hoz, akirol kidertil, hogy még életében az apa neki
adta el a csalad legnagyobb értékét jelentd festményt. [gy a
lanytestvér voltaképpen visszakapja vagyonrészét és a ko-
rdbbihoz hasonlo életszinvonalat, ennek azonban egy joval
rangjan aluli hazassdg az dra. A két fivér viszont nemcsak
erkolcsileg csuszik egyre lejjebb, de egyre tobb addssagot
is felhalmoznak, és a festmény elvesztésével mar esélyiik
sem marad kordbbi anyagi poziciojukba visszakertilni. A
film a csalddi veszekedések és az egyre tisztességtelenebb
lépések bemutatdsa révén kesert hangnemben, kemény
kritikdval mutatia be a gazdag csalad vagyonvesztésbol
kovetkezd morilis lecsuszdsat.
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A Cifra nyomorisdg (Gertler Viktor, 1938) cim( film
szintén egy gazdag nagypolgdri csalad lecsuszasdt jeleniti

meg, és a film azért is killonosen érdekes, mert ezt erd-
sen szatirikus hangnemben teszi, szimtalan ponton erds
kritikdt gyakorolva az uri réteg kilonbozd tagjai felett.
Ebben a torténetben a csaladfd milliomos banktulajdo-
nos, gyartulajdonos, aki foldbirtokkal és sajit palotival
rendelkezik. A film egy pontjan egy sikertelen iizlet kovet-
keztében elvesziti minden vagyondt, és ezutdn a torténet
tovdbbi része azt mutatja meg, hogyan prébalja meg az
addig dusgazdag csaldd fenntartani a jolét latszatat. A ko-
rabbi muigytjtd apa képeket vesz olesén és dréagan adja to-
vabb, a mama hamiskdrtydzdssal nyer kisebb 6sszegeket,
a komornyik pénzes fuvarokat villal a csalad kocsijdval,
a lany pedig elegans ruhaszalonok ruhdit hordja ¢és
rekldmozza jutalék fejében. Mikozben az uri tdrsasag
fel¢ fénytizod életet mutatnak, addig a hattérben minden
fillért megszamolnak, és a ,jotékonysagi céllal” dragan
eladott mutirgyak kereskedésébol élnek. Azonban egyre
tobb ponton séril a jol felépitett ldtszat, a csaldd tagjait
egyre tobben leplezik le, mikozben a csalad gyerekei
megcsomorlenek a folytonos hazugsdgtol, képmutatastol.
Huszonéves lanyuk és kamasz fiuk fogalmazzak meg a
legerdsebb kritikat, amikor inkdbb felvallalnak a szegény-
séget és dttérnének egy szegény polgari életformdra, mint-

Cifra nyomorisag (Goth Sandor,
Ladomerszky Margit, Maly Gers)

hogy dlland¢ hazugdgban éljenek. A film legellenszen-
vesebb figurdja, antagonistija pedig egy grof, aki ugyan
20 000 holdas birtokkal rendelkezik, de l¢hutd, nofald
és mordlisan megkérddjelezhetd személy. A milliomos
csalad vagyonvesztése itt nem visszafordithato, azonban
még ez a film is felemds véget ér, mivel kozponti hose,
a csalad ldnya megmenekil a lecsuszastol azaltal, hogy
egy kordbban szegény, de azota vagyonossa lett polgdri
foglalkozast (mérnok) kéroje feleségtil veszi, és dcesét is
magaval viszi Gj otthonukba, kalfoldre. Igy egyedil az
egész hazugsaggyarat mukodtetd apa és felesége kénysze-
ril arra, hogy felvéllalja a szégyent, életmédot viltson,
és szerény, polgdri kortlmények kozott, munkabol kell-
jen a tovibbiakban megélnie. A csaldd lecsuszasit erds
jelképként fejezi ki lakhatdsi kortilményeik megvaltozdsa.
Amikor kidertl, hogy a csaladf® elvesztette minden tulaj-
donat, még a fénytizd palotajit is, a feleség elsd reakcidja
ez: ,Majd elkéltéziink egy kis hatszobds lakdsba. Taldn ott
is boldogok lesziink.” A baj komolysdgdt csak akkor érti
meg, amikor megtudja, hogy egy hatszobds lakds bérletére
sincs pénzitk. A film végére, amikor mdr a ldtszatot sem
tudjak fenntartani és végképp elszegényedtek, arra kény-
szerlilnek, hogy egy egyszoba-hallos lakdsba koltdzzenek
minden személyzet nélkiil, mely a korabeli tisztvisel®i és
iparosvallalkozo réteg tipikus lakhatisi formaja volt.!> A

15 Lasd Vallo Judit: Nemzetgyilkos lakdstipusok vagy a modern nagyvarosi élet szimbolumai! Kozéposztilyi kislakdsok a harmincas
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film szatirikus hangneméhez nemcsak a valds és a szinlelt
élet folytonos titkdztetése jarul hozza, hanem a komornyik
figurja is. A bajban a komornyik taldlja ki a mutirgyke-
reskedés otletét, & segit az uri tarsasdg elott fenntartani a
latszatot, mikozben folyton atveri gazdait is, hol a szivart
lopja, hol az italt, hol a hiatuk mogott a maga hasznara
fuvaroz a kocsijukkal. A film zdrojelenetében pedig ki-
dertl, hogy mikdzben a volt milliomos hazasparnak egy
egyszobds lakasba kell koltdznie és munkit kell véllalnia,
addig ¢ a csalddndl harminc év alatt keresett és foleg a
toltik ellopott pénzbol kertes hazat tudott venni magdnak,
és békésen nyugdijba vonulhat. Ezzel a film zirdsa még
inkabb kiemeli, hogy ebben a vilagban csak csalassal, fer-
de utakon és a ldtszat fenntartasdval lehet érvényesiilni, és
semmi sem az, aminek latszik.

A fentebbi példdkat végignézve lathatd, hogy egy-
részt a kor filmjei koziil nagyon kevés tematizalja az uri
rétegek elszegényedésének problémijat. Amely filmek
megjelenitenek a torténet sordn elszegényedo férfi host,
azok nagy részében ez a film végén szerencse, csaladi
segitség, esetleg hdzassag révén visszarendezodik, igy a
vagyonvesztés csak atmeneti dllapotként abrazolodik, és
nem jar egyltt a hosok életmddjanak megvaltozasaval.
Azokban a kivételt jelentd filmekben, ahol pedig a va-
gyon elvesztése végleges és tarsadalomkritikus megjele-
nitéssel tarsul, a f6hosok nem foldbirtokosok, hanem
vagyonos nagypolgarok, kereskeddok és pénzemberek.
Az egyetlen foldbirtokos arisztokrata lecsuszasat temati-
zdlé m0 pedig elsdsorban ideologiai célzattal sziiletett.
Ezdltal a filmekben megjelend tarsadalomkritika jorészt a
gazdasagi elit tagjait érinti, a hagyomanyos, foldbirtokos
arisztokracia vagyonvesztését pedig altalaban semlegesiti
az eredeti vagyoni helyzet visszaallitasa a film végén. Es
ez nemcsak anyagi rehabiliticiot jelent, a foldbirtokos
hosok esetében a morilis kisiklasokat is korrigaljdk a
torténet végén: a Tokaji rapszédidban az dccse szerelmét
elhoditani akard kozépkora grof lemond a lanyrol, és
visszafogadja testvérét; a Nemes Rozsa végén a fiatal grof
a vagyona nélkiil is hajlando lenne elvenni szerelmét és
bocsanatat kéri, amiért nem bizott benne; az Egy ldny
elindul l¢ha, zillott f6hdse megjavul; a Szerets fia, Pé-
ter végén pedig a romlott, ziillott nemesfitt sz6 szerint
dtalakul a vératomlesztés hatdsara.

Ugyanakkor még egy érdekes jelenség megfigyelhet® a
felsorolt — az elszegényedés abrazolasdval amugy ritka pél-
dakat képezd — filmekben. Ha a vagyoni probléma megol-
dasdt vizsgaljuk, meglepd modon azt talaljuk, hogy a vagyo-
ni helyzet helyredllitasa valamilyen médon tobbszor kap-
csolodik a csalddi harmonia helyredllitisahoz. A Méltésdgos
kisasszonyban a férfi f6hos azutan kertil vissza gazdag nagy-
polgdri helyzetébe, hogy kibékiil apjaval, és az visszaallitja
orokosi poziciojat. A Tokaji rapszédidban a két grofi testvér
kibékiilése a feltétele annak, hogy a fiatal grof visszakapija
anyagi egzisztencigjat. Az Egy ldny elindul cim( filmben
apa és fia kibékiilése menti meg a csaladi birtokot. A Szere-
t6 fia, Péterben az iddsebb, erkolcsileg leziillott fitnak meg
kell javulnia, ki kell békiilnie apjaval és el kell fogadnia
paraszti szdrmazasu, torvénytelen dccsét, hogy a csaladtol
megkapja kordbbi jovedelmét. Abban a két esetben
viszont, ahol a vagyon elvesztése visszafordithatatlan, ez
parhuzamosan zajlik a csalad szintén visszafordithatatlan
szétesésével. A sxiiz és a godolye kemény kritikdt mond e
tekintetben a gazdag polgdrcsalddrol, mivel ez esetben a
vagyon elvesztése részben a csaldd belsé viszalyaibol ered.
Apjuk halala utin a két kapzsi fivér kisemmizi hugat, majd
az otthonukbdl is eluldozik, és erkolesi lecsuszasuk kozben
egyre rosszabb anyagi helyzetbe is kertilnek, részben ztillott
¢letmodjuk miatt. Amikor huguk a film végén visszakapja
a vagyont ér6 festményt, mdr annyira elidegenedtek egy-
mastdl a testvérek, hogy a lanytestvérnek eszébe sem jut
bétyjain segiteni. A Cifra nyomorisdg szintén a nagypolgdri
csaldd szétesésével ér véget. Miutdn a sztlok kényszeriteni
akartak ldnyukat, hogy hozzamenjen az ellenszenves és ziil-
lott, de gazdag gréthoz, amikor a ldny alacsonyabb rangu,
de mar jomodu kéroje megjelenik, & gondolkodds nélkiil
lép ki a csalddbol és tavozik vele egy tavoli orszdagba, hogy
végérvényesen szakitson sziileivel. Es az utolsé képsorokon
az apa elmondja, hogy kamasz fiuk, aki korabban t&bbszor
fellazadt a csalad hazug, képmutato életmodja ellen, mar
alig varja, hogy leérettségizzen és a novéréekhez koltozzon.
Voltaképpen e két esetben is fennallna az elvi lehetosége
annak, hogy a csaldd jobb anyagi helyzetbe keriilt tagja
segitsen a tobbieken, azonban a csalad erkolesi leziillése, a
csaladtagok korabbi egymis ellen fordulasa mar kizarja ezt
a lehetdséget, végérvényessé téve a demoralizdlodott csaldad-
tagok anyagi lecstiszasat.

évek Budapestjén. Korall (2010) no. 40. pp. 84—113.
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Elszegényedett ori karakterek

Ha pusztin a filmek dramaturgiai felépitését nézziik, ak-
kor kiiloén csoportot alkotnanak azok a muvek, melyek-
nek foszereploje egy elszegényedett uri karakter. Ezekben
a darabokban mar a torténet legelején vagyontalan az elit-
hez tartozé férfi fohos, ezért azt feltételezhetnénk, hogy a
cselekmény itt azt fogja tematizalni, hogyan boldogul a
figura a szdmdra szokatlan élethelyzetben, hogyan adap-
talodik/adaptalddott a rangjan aluli szituaciokhoz. Azon-
ban nem ez torténik. A hatvankilenc fels6 osztalybeli hos
kozill minddssze hat ilyen karaktert taldlunk, azonban
ezen filmek mindegyike jorészt elkertili, hogy magasran-
gt hosét szamara méltatlan helyzetben kelljen dbrazolnia.
Pedig a téma aktualitdsit és vonzerejét jol mutatja, hogy
hangosfilmgyartasunk legkorabbi korszakaban mindjart
két ilyen ma is készlt, legelso teljes egészében hangosfil-
miink, A kék bdlvdany (Lizar Lajos, 1931) és két évvel ké-
sobb az Egy éj Velencében (Cziffra Géza, 1933). A kék bdl-
vdny rogton egy ilyen jelenettel indit: Lorant Gyorgy baro
Amerikdban egy barban éppen azért busong, mert abba
a szégyenteljes helyzetbe kertilt, hogy pincérként dolgozva
épp a sajdt nagybdtyjit kellene kiszolgalnia. Mivel azon-
ban a filmbol ez a jelenet hidnyzik, nem tudjuk meg, ez
miként zajlott pontosan, csak azt, hogy ezért megtagadta
a munkat és kiragtak. A barban jitszodo jelenet jorészt
csak arra szolgdl, hogy a néz6 megtudja, a bard nem sajat
hib4jabol, hanem valtok aldirdsa miatt vesztette el bir-
tokait, és hogy elinduljon a szerelmi és kalandtorténet.
A tovdbbiakban a cselekmény elkeriili a vagyonvesztés-
sel jar6 szégyenteljes helyzeteket: a hos és a hosnod sors-
jegyen megnyerik egy vadnyugati farm tulajdonjogdnak
egy-egy részét, ebbol kifolyodlag a tovabbiakban a civiliza-
ciotdl tavol, egy minden komfortot nélkiilozo farmon és
mindketten inkognitoban szerepelnek. gy nem kell azzal
szembesiilnitik, hogy mig a hosnd a multimilliomos gya-
ros ldnya, addig a hos egy foldonfutéva valt magasranga
foldbirtokos. Mire ez a film végén kidertilne, addigra elo-
kertil a baro nagybityja, aki boldogan eldjsagolja hostink-
nek, hogy a valtokat kifizett¢k és birtokait visszakapta. Igy
mar egyenrangu félként kérheti meg a hosno kezét, és a
hizassdg révén megsokszorozza korabbi vagyonat.

Az Egy ¢j Velencében voltaképpen hasonlé alaphelyzet-
tel és lezarassal él: a nincstelenné valt grof és a multimilli-
omos amerikai gydros lanya egymasba szeretnek anélkail,

hogy tudndk, ki a masik. Szdmtalan félreértés utdn a film
végén a grof elveszi feleségiil a lanyt, és igy palotdjit sem
kell eladnia, és a hazassdggal nagy vagyonra tesz szert. Bar
a torténet szerint a gréfnak ekkor mdr semmije nincs a
palotdjan kiviil, azt kéne eladnia, hogy legyen mibol meg-
élnie, ez az alaphelyzet csupan humorforrasként funkcio-
nél, ugyanis szamos komikus helyzet abbol fakad, hogy a
grof hdzvezetdndje és a grof Gjra és Gjra pénzt csikarnak
ki a palotat elarverezni érkezett behajtotol. A torténet az
anyagi lecsuszas szégyenét egydltalin nem jeleniti meg.
A kissé¢ nemtorddom grof a problémarol tudomast sem
vesz, és a cselekmény nagy része a lany velencei kaland-
jaira és az apjdval torténo félreértésekre koncentral. Igy
a grof lecsuszasdnak problémaja anélkiil oldodik meg a
film végén, hogy valdoban szembestilhettiink volna vele,
a figura komolytalansagit, elronthatatlan életdromét és
nok iranti rajongdsat pedig azzal mentegeti a cselekmény,
hogy olasz.

A kolesonkert kastély (Vajda Laszlo, 1937), bar egészen
mas kozegben — a magyar vidéken és a magyar foldbirto-
kosok kozegében — jatszodik, szintén hasonld dramatur-
giai sémit alkalmaz. A nincstelen foldbirtokos fit belesze-
ret az Amerikdbol hazatért gazdag milliomos villalkozo
ldnyaba, és szamtalan félreértés utdn elveszi, mikdzben a
csaldd is visszanyeri vagyonat. Ebben az esetben csaladi
viszaly a vagyon elvesztésének az oka, a fiu apjat rangon
aluli hdzassaga miatt kitagadtak a csaladi 6rokségbol,
azonban a film végén, hosszas pereskedés utdn visszakap-
ja. Apa és fit szegénysége itt is inkabb csak verbdlisan jut
a nézok tudomadsdra, kolcsonokbol és targyaik elzalogo-
sitasabol élnek, azonban ez életviteltikon és viselkedésti-
kon nem latszik. A cselekmény egy jelentds része pedig
az 6si csaladi birtokon zajlik, ahol azt hazudjik, hogy 6k
a tulajdonosok, igy olyan életformdt imitdlnak, amilyet
rangjuk szerint valoban élnitik kellene. Mindharom mu
esetében a vagyon és rang egyesiilésével zarul a film: a
magasrangu, vagyontalan férfi elveszi a rang nélkili, de
milliomos Gjgazdag gydros vagy véllalkozo lanyat, és bar
eredeti vagyondt visszakapja (illetve az Egy ¢j Velencében
esetében végil nem kell eladnia), a hdzassag révén korab-
bi vagyona jelentdsen gyarapodik is.

A Segitség, orokoltem! (Székely Istvan, 1937) a Nemes
Rézsa dramaturgiai sémdjit idézi. Az egyszerti kozép-
osztalybeli, szegény lany és apja megorokli dusgazdag
arisztokrata rokonuk vagyonait, akinek kastélyaba be kell
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koltoznitik, meg kell tanulniuk az uri életformat. Az in-
kognitéban szobaldnynak allo lanyba beleszeret a szom-
széd nincstelen bard, aki végil a lannyal kotott hazassdga
révén ismét vagyonos lesz. Ebben a miiben szintén nem
latjuk az elszegényedés megnyilvanuldsait, a bard és no-
vére nem hajlandoak életviteliiket megvaltoztatni, az uri
csalad jelzalogkolesonokbol ¢l, mikozben azon kesereg-
nek, hogy kevesebb luxust engedhetnek meg maguknak.
Egyedil a bard grof ségora veszi komolyan a helyzetet,
aki folyamatosan kiizd azért, hogy a csaladi birtokot és
villalkozasokat ismét talpra dllitsa és biztositsa csaladja-
nak a rangjahoz mélto életmodot. A két film abban is
kozos, hogy a torténet végén mindkettdben azzal akar-
ja bizonyitani a szegény ldny irdnti szerelmét a magas
rangu ur, hogy kijelenti, hogy a liny vagyona nem ér-
dekli, majd dolgozni fog és abbol fognak megélni. Erre
azonban egyik esetben sincs sziikség, mert mindkét
egyszer(i lanyrol kideril, hogy vagyonos, igy a filmek
csak felvillantjak az életmodvaltas lehetoségét. Ez a kité-
6 azonban pusztan arra szolgdl, hogy bizonyitsa, a férfi
mordlisan megjavult, immdr méltd a nd kezére (amivel
egyben a vagyont is megkapja).

A misik két esetben a film mufajabol kovetkezden
nem szembestiliink a tarsadalmi problémaval. A 111-es
(Székely Istvan, 1937) egy misztikus elemekkel megttizdelt
melodrdma, mely a szerelmi rivalizalasra koncentral. Bar
a néz6 megtudja, hogy fohose egy elszegényedett bard, aki
a torténet végén szerencsejatékkal sok pénzt nyer, azon-
ban ezek az elemek a cselekményben nem lényegesek, és
nem is kapnak nagy hangsulyt. Hasonloképpen a Sziri-
usz (Hamza D. Akos, 1942) hose egy elszegényedett grof,
azonban a torténet itt is a szerelmi melodrdmara és a ma-
gyar filmben szokatlan iddutazasos tematikdra fokuszal.
Bar a torténet inditdeleme az, hogy a grof a hozomanyért
akar hdzasodni, ez a cselekmény korai pontjin elfelej-
todik, és a végén csak feltételezziik, hogy a hazassdggal
egylitt anyagilag is egyenesbe kertil a hos.

Ezeket az eseteket Osszegezve megdllapithatjuk, hogy
lényegében nincs kilonbség azon filmek kozott, ahol a
cselekmény egyik f6 eleme a vagyon elvesztése, vagy ahol
a vagyontalansig mdr a cselekmény kiindulopontja. An-
nak ellenére, hogy a magas tdrsadalmi pozici és a rossz
anyagi helyzet dsszeférhetetlensége erds dramai helyzetek
megteremtésére vagy tarsadalomkritikus dbrazoldsra adna
lehetdséget, ezeket a filmek elkertlik. Helyette a szerelmi

és emellett esetenként a csaladi konfliktusra helyezik a
hangsulyt, ezaltal a torténetek mogott megbivd tarsadal-
mi problémat nem abrazoljdk. Killénosen igaz ez a hagyo-
mdnyos arisztokrdcia tagjai (grofok, barok) és a foldbir-
tokosok esetében, ahol a korabeli filmek a legesekélyebb
tarsadalomkritikdtol is tartdzkodnak. A mavek legfeljebb
csak rovid jelenetek erejéig tematizaljdk a vagyontalansd-
got, akkor is csak verbdlisan, a hosok pedig nem kény-
szeriilnek életmodvaltisra, megszokott életszinvonaluk
feladdsara. A torténetek végén pedig valami fordulatnak
koszonhetden (legtobbszor hazassag révén, de sokszor
csaladi segitségnek vagy szerencsének koszonhetden) visz-
szakapjak vagyonukat.

Identitast valto hosok

A korszak filmgyartisaban mind®ssze hdarom olyan dara-
bot taldlunk, melyekben a tdrsadalmi elithez tartozo f6hos
elszegényedése kovetkeztében teljesen Uj életet kezd, fel-
veszi egy alacsonyabb tarsadalmi réteg életvitelét, érték-
rendjét, voltaképpen identitast vdlt. Ezek a hosok nem
probaljak megdrizni az ari élet latszatit, nem élnek kol-
cs6nokbol, hanem munkit véllalnak, és adaptilodnak uj
kozegiikhoz.

A legkordbbi, a Meéltésdgos kisasszony cim@ film
(1936) még csak visszafogottabban, a tekintélyt kevésbé
romboloan abrizolja ezt a helyzetet. Hose egy gazdag
posztogyaros csalad fia, aki nem akarja tovabbvinni a
csaladi gydrat, és kutatdorvosnak dllt, ezért apja kitagadta
a csaladi vagyonbol. Idolegesen, amig vissza nem térhet
kutatohelyére, dllast kell vallalnia, ezért bedll egy dusgaz-
dag polgdrcsaladhoz hazitanitonak. A tozsdei tigyletekbol
meggazdagodott csaldd palotija fényes berendezési,
pompds estélyeket adnak, és lanyuk volegénye egy herceg,
aki a legmagasabb korokbol valo. A papa fokonzuli cimet
kap, a feleség kivinsdgara napdleoni pézban készitenek
rola festményt a csalddi képtarba, a herceget pedig nagy
paradéval és tizijatékkal varjak az eljegyzésre. A hazitani-
tot nem érdekli a vagyon és az urizdlds, igyekszik magat
tavol tartani a tirsasagtol és minél kevésbé részt venni a
tarsasagi életben (amivel egyben megprobdlja elkertlni a
megaldzo helyzeteket, melyekben alsobbrendt szolgaként
kezelik a csalddban). Munkajat élvezi, szivesen tolti idejét
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a csalad fiaval, tanitvanydval, akivel nemcsak tanul, de
sokat sportol és jdtszik is. Igyekszik minél érdekesebb és
szorakoztatobb feladatokat kitaldlni szdmadra és felkelteni
az amugy nem tdl szorgalmas fit érdeklodését a tananyag
irant. Teljesen azonosul j szerepkorével, kihivasnak
tekinti, és ¢lvezi a fiti okitasdt és nevelését, és ezen idd
alatt sem korabbi életvitelét, sem kutatdorvosi pozicidjat
nem hidnyolja. Tavolsdgtartd viselkedésével azonban
felkelti a kisasszony érdeklddését, akivel, bar nem valljik
be maguknak, egymdsba szeretnek, és amikor a férfi
megmenti tanitvinya életét, a csaldd is elfogadja 6t. Ta-
lalmanya, egy életmentd gyodgyszer hatasosnak bizonyul,
apja megbocsat neki és visszafogadja, és egyben fényes
kutatoi karriernek néz elébe. Ebben az esetben, bar a hos
visszanyeri csalddi vagyondt és rangjat, nem tér vissza csa-
lidjahoz, s nem azonosul Gjra annak identitisaval. Kilép
az Ujgazdag gyaros szerepkorbol, és tigy dont, hivatisanak
¢lo tudds marad, aki kulféldon, hasonld tuddsok koré-
ben fog élni és dolgozni. Ennek némileg ellentmond a
szerelmi torténetszal, mivel kozben a kisasszony szerelmét
is elnyeri, azonban az uri élethez szokott, sokszor fenn-
héjazo, biiszke urilany nehezen képzelhets el egy ilyen
értelmiségi kozegben. Erre a dilemmara azonban a film
mar nem ad valaszt, megelégszik azzal, hogy a torténet
végén a kisasszony bevallja a férfi irdnt érzett szerelmét.
A hos lemonddsa a csalddi poziciordl azonban ebben
az esetben nem feltétlentil jelent tirsadalmi lecsuszast.
Bar hazitanitoként allandoan megaldzzdk és lenézik a
gazdag korokbol szarmazo fiatalembert, azonban sikeres
kutatoként a komoly tarsadalmi rangot képvisel tuddse-
lit tagjéva valik, mikozben csalddja vagyoni és tarsadalmi
poziciojit visszakapja, illetve ha a kisasszonyt is feleségil
veszi (ez nem derl ki egyértelmiien a film befejezésébol),
akkor vagyondt meg is sokszorozza. Tehat a tirsadalmi
lecsuiszdst itt is ambivalensen jeleniti meg a film, mert az
csak egy iddszakos dllapot, és a fohos a film végén nem
csupdn visszanyeri eredeti stdtusat, de a varhato elismerés
révén még feljebb is emelkedik.

A tirsadalomkritika ebben a filmben leginkdbb a né-
zépontok és életformak egymdssal vald szembeallitasabol
fakad. A hasonlo korokbol szarmazo, de tanitoi szerepet
felvett fiatalember kiilso, objektiv szemszogebdl az uri
csalad élete tres formalitaisokbol 4ll, sajat borén tapasz-
talja meg az alacsonyabb rétegek irdnti megvetésiiket és
megaldzd banasmodjukat. A csalad notagjait csak az uri

¢életmod kiilsoségei érdeklik, legfobb céljuk valds tarsadal-
mi poziciojukndl gazdagabb és magasabb rangu életforma
latszatat kelteni, mikozben a hazitanitd valodi értékekre,
szeretetre, bdtorsigra, masok megbecsiilésére tanitja a
kisfiat. A szatirikus hangvétel masik forrasa a csaladfo
és a csalad notagjai altal képviselt értékrendek titkozte-
tése: a tozsdei spekuldciokat egyfajta szenvedélyként (iz6
apa egyszer(i ember, aki a hétkdznapi ételeket, szokasokat
szereti, atlagos ruhdkban és az inasa tirsasdgdban érzi jol
magdt, menekiil urizdlo felesége és anyodsa eldl. Latszo-
lag mindenben szot fogad feleségének, de a valdsdgban
a hata mogott hajdani kispolgdri életformajat folytatja,
és megveti a csalad elokeloséget imitalo életmodjit. Ezen
szembedllitasok révén a Méltésdgos kisasszony szdmos
ponton megkérddjelezi a legmagasabb korok életvitelét,
tiresnek, értéktelennek és érdekek altal vezéreltnek mutat
ja. Ezt az alapvetd megkozelitést pedig sem a fohos visz-
szatérése csalddjahoz, sem a szerelmi torténet latszolagos
boldog befejezése nem tudja feltilirni.

A korszak egyik, az elitet legkeményebb kritikdval illeto
filmje A szerelem nem szégyen cim( 1940-es darab. Ebben
ldthato egy elit réteghez tartozd, magas rangu személy teljes
tarsadalmi és anyagi lecstiszdsa, rdaddsul a tirsadalmi
rend mukodésével szemben direkt, verbdlis kritikat
is megfogalmaz a ma. A torténet elején Katay Kazmér
grofot 14juk, amint éppen bucsulevelet ir ongyilkossaga
elott egy ocska kis kocsmdban. Miel6tt azonban ez
bekovetkezne, leszolitja egy magabiztos munkdskinézeti
alak, és munkst ajanl neki. Mint kidertil, az ismeretlen
némi tritkkel ,teremtett” maguknak munkalehetoséget
(egy rakparton dltaluk rossz helyre dtrakott zsdkokat kell
jO pénzért az eredeti helytikre visszapakolniuk). Ezzel a
grof ugyan megmenekiilt az dngyilkossagtol, azonban rog-
ton tobb szintet zuhant a tarsadalmi ranglétran: nemcsak
dolgozni kényszeriil, de a legkeményebb fizikai munkat
végzi, és egy muveletlen kétkezi munkds dirigdl neki. Az
ismeretlenrol kidertil, hogy egy alkalmi munkakbol ¢l6
hajos, aki mindjart szillast is ad a grofnak, befogadja a
hajojdra, ahol az egyetlen sz(ik helyiségben egyiitt élnek,
étkeznek és alszanak. Hamarosan még tobben lesznek,
mert a grof kiment a vizbol egy szintén magdt megolni
késziild francia nevelonot, igy innentdl kezdve harman
osztjidk meg egymdssal a szegényes szallast, az élelmet és a
munkat. A hajo élettérként egy szintre hozza a hdrom tel-

jesen kiillonbozd rétegbdl szarmazo embert, a legfelsdbb
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korokbol szarmazo grofot, a kozéposztalybeli nevelonot és
az egyszer( munkdsembert. Nincs is kozottik semmi ku-
lonbség, egyiitt tartjak rendben, takaritjak a hajot, egytitt
foznek, egyiitt szérakoznak, pihennek. Alkalmi munkik-
bol élnek, mindegyikiik elvallal, amit tud. A grof identi-
tasvaltasat jelzi, hogy egy pillanatig sem mertil fel benne,
hogy vele kivételezetten kellene banni, természetes neki,
hogy a tobbiekkel egyenrangu, élvezi a ndla alacsonyabb
rangt emberek tirsasigat és hamar beleszeret az egyszert,
de bdjos és kedves neveldndbe. A valos helyszin a korban
szokatlan realitast ad a hajon forgatott jeleneteknek, az
uszaly fedélzetén csak keskeny terek vannak, ahol egymas
mellett szarad a mosott ruha és pucoljik a krumplit, a
jelenetek hatterében mindig ott a Duna és ragyogdan siit
a nap, mig a hajo gyomraban mindig félhomadly uralkodik
az alacsony helyiségben és szikos a tér.

A megélhetéshez allandd munkdra lenne sziikségtik,
ezért a grof megprobdl rangjat felhaszndlva dlldshoz jutni
egy bankban. Ez a jelenetsor a film talan legkesertbb, di-
rekt tirsadalomkritikat megfogalmazo jelenete, mely nem-
csak a tarsadalom erds hierarchizaltsigdt mutatja meg,
hanem a lecsuszottak irdnti megvetést is. A bankban el6-
szOr egyszer(, kopott ruhdja miatt nem akarjik elhinni,
hogy 6 grof (a papirjait megmutatva kell bebizonyitania).
Amikor a bankigazgaté fogadja, akkor az igazgatd a grofi
cimet hallva hajbokolasra készen feldllva vdrja, de amikor
megldtja, hogy néz ki, gyorsan letil, és még csak kezet sem
nyujt. Kettdjitk parbeszéde megmutatja a helyzet teljes ab-
szurditdsat.

»— Mivel szolgdlhatok? — kérdezi a bankigazgato.

— Alldst szeretnék.

— Kinek a részére?

— Az én részemre.

— Hat az lehetetlen.

— Miért wolna lehetetlen?

— Mert nem tudnék a grof irnak megfelels dlldssal szol-
gdlni.

— Hdtha mégis?

— Nem hinném. A wvezets poziciék be vannak toéltve, ax
igazgatéim pedig mind makkegésységesek, tigyhogy egyelére
nem hajlandék nyugdijba menni.

— (...) Nem igazgatéi dlldsra pdlydizom. Munkdt kérek.
Akdrmilyen munkdt.

— Alantas munkdra nem alkalmazhatom a gréf urat.

(...) Lehetetlenség az, hogy az altisztemet példdul gréf Kdtay

Kdzmérnak hivjdk. Visszds helyzetbe keriilnénk mind a ket
ten. (...)

— Azért, mert véletleniil gréfnak sziilettem, miért nem
kaphatok én azért munkdt?

— Nem tudnék gréf virnak a tdrsadalmi poziciéjdhoy meg
felels munkdt adni. (...)

— A legtobb ember azért dolgozik, hogy cimet és ran-
got kapjon, én lemondok mindezekrsl, azért, hogy munkdt
kapjak.”

A grof ezen keserl vilasza ellenére sem kap dlldst,
igy leforrdzva tivozik. A parbeszéd nemcsak megmutatja a
fohos kildtastalan helyzetét, hanem egyben meg is kérdo-
jelezi a korabeli tairsadalmi hierarchia jogossdgdt. Maga a
grof az, aki kétségbe vonja azt a rendszert, mely szerint az
egyes dllasok kilonbozod tirsadalmi poziciokhoz vannak
kotve, és az emberek nem érdemeik, képességeik, tuda-
suk, hanem sztletési vagy csaldadjuk dltal elért stitusuk
alapjan jutnak feljebb. Voltaképpen azt kérdojelezi meg,
hogy a tarsadalom tagjai nem egyenléek. A jelenet egyben
megmutatjia annak a korabeli szokdsnak a visszdssdgdt
is, hogy az egyes bankok, gyarak igazgatdsagaba sokszor
magasrangu vagy nagy befolyassal rendelkezo, egyébként
érdemi munkat ritkdn végzd személyeket kértek fel, azaltal
igyekezvén novelni a cég presztizsét, hdttérbe szoritva a
vallalatért szorgalmasan dolgozé alkalmazottakat. A hely-
zet ugyanakkor attol is abszurd, hogy a grof éppen azért
mondhat ellent az igazgatdnak és illetheti durva kritikéval
a rendszert, mert 6 a legmagasabb tdrsadalmi poziciobol,
a bankigazgatonal joval magasabb statusu emberként
beszél. gy kimondhatja azt, amit a rendszertsl szenvedd
kisemberek nem. Ezt a beszélgetés vége kiilon kiemeli. A
grof elkoszon a ,méltdsagos” bankigazgatotol, aki kissé
lemonddan vilaszolja, hogy & ,még nem méltésdgos”. A
grof szarkasztikusan azt vdlaszolja, hogy ,egészen biztosan
az lesz”, utalva arra, hogy ebben a tirsadalomban csak a
tortetd, masokon dtgazold, kapesolatok és nexusok révén
feljebb juto karrieristak boldogulnak. Ekézben a nézé a
film eleji jelenetbol tudja, hogy a grof viszont ,,méltdsa-
gos”, vagyis rangja szerint a bankigazgatonal magasabb
statusi. A cimekkel valo jatek révén a dialogusok még
inkdbb kiemelik a tirsadalmi hierarchia tirességét és értel-
metlenségét. Mikodzben a bankigazgatd és a grof kinosan
probdl mandverezni a szegénység és a tarsadalmi rang
ellentmondasabol fakado megoldhatatlan helyzetben, az
egyszer(i hajos rogton elfogadja a grof javaslatat, hogy te-
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kintsenek el a formalitasoktol és legtobbszor egyszertien
csak jovidlisan ,Kazi”-nak vagy ,Kazikim”-nak szolitja,
minden hatirt eltorolve kettejik kozott.

A bankigazgatoval valo talilkozds utin a grof végér-
vényesen feladja korabbi identitasdt, igyekszik elrejteni
rangjat és nevét, egy régi szerelme elott le is tagadja magat,
és a tovdbbiakban hétkoéznapi emberként probal megélhe-
téshez jutni. A neveldndt molesztild pincért felpofozza,
késdbb kocsmai verekedésbe keveredik, és teljesen dtveszi
hajos baratja értékeit is, nemcsak életformajat. A , fele-
melkedés” lehetdségét az hozza el szamdra, amikor egy
gazdag ur felfigyel eszességére, és felfogadja komornyik-
nak. Uj helyén gazdajatol megbecsiilve, de mégis héztar-
tasi alkalmazottként keresi a kenyerét, ami eredeti rang-
jidhoz képest még mindig rettentd alantas pozicié lenne,
de a korabbi, az éhenhalds szélén egyensulyozd, kétkezi
munkds léthez képest mar komoly elérelépés. Raaddsul
gazddjandl konyvtdrosi alldst szerez a neveldndnek is, akit
idokozben feleségtil vett. A véltozas a megjelenéstikon is
meglatszik, a grof komornyikként frakkban dolgozik, és
szabadidejében elegins oltonyben, nyakkenddben jar,
a nevelén® pedig Gjra kordbbi pozicidjanak megfeleld,
kozéposztalybeli koszttimot és kalapot visel. Ezzel teljes
meértékben elégedettek, mindketten 6riilnek a munkdnak,
¢és boldogok uj helyzetitkben.

A tiarsadalmi pozicid és a vagyontalansag feloldhatat-
lan helyzete azonban még kétszer a dramaturgia koézponti
elemévé valik. Uj helyén egyik nap megjelenik a grofnal
volt szerelme, aki felajinlja neki, hogy vegye ot feleségiil
a pénzéért. A nd szintén arra hivatkozik, hogy bizonyos
tarsadalmi rétegeknek csak bizonyos munka valé és nem
végezhetnek alantas munkét. ,[Ez] nem neked valo. Igy
nem lehet élni. (...) Te sirnak sziilettél, nem komornyiknak.”
— mondja, 4m ekkor a gréf mér teljesen komolyan gon-
dolja, hogy 6 csak igy, sajait munkdja révén tud és akar
megélni. Amikor a nd megtudja, hogy a grof egy nevelo-
not vett feleséglil, teljes megvetésével sujtja — a szegénysé-
gét még elnézte, a joval rangon aluli hdzassigot mar nem
tudja elfogadni.

Volt szeretdje bosszubol felfedi a hos kilétét munka-
adojandl, aki igy megtudja, hogy a komornyikja egy grof,
és emiatt munkdja megint veszélybe kertil. A hos eldszor
azt hiszi, ezért el fogjak bocsatani, de végil a munkajs-
val teljesen elégedett munkaaddja ,elolépteti” személyi
titkdrava. Az eloléptetés indoklasa azonban meglehetdsen

ambivalens. ,En sokat adok az onbecsiilésre, az emberi
biiszkeségre, nem szeretem, ha valaki megaldzkodik. A komor
nyikoskodds nem magdnak vals.” Igy bar a film happy end-
del ér véget, ez a happy end meglehetdsen kétéli, mivel
most ugyanazon okok miatt léptetik el6 (csak a tarsadalmi
rangjahoz méltd munkdt végezhet), ami miatt korabban
nem kapott munkdt. Vagyis hiaba végezte jol a dolgat, elo-
léptetését itt sem érdemeinek koszonheti, hanem a tirsa-
dalmi elvarasoknak és szokdsrendnek. Annal is inkdbb igy
érzi a nézd, mert bar a filmben munkaadoja foglalkozdsa
vagy pontos rangja nincs tisztdzva, az jol lathatd, hogy gaz-
d4ja alacsonyabb rangti, mint az & grofi pozicioja.

Ez a film tobbféle formaban is kritizdlja a felsobb réte-
geket, ezen beldl is elsdsorban a korabeli magyar tirsada-
lom er6s hierarchizaltsagat és a rétegek kozotti mobilitds
lehetetlenségét. Ez megnyilvanul egyfelol a rangokrdl és a
tarsadalmi poziciokhoz ,ill6” munkardl vagy életvitelrol
folytatott diskurzusokban. Masfelél a hajon folyd bol-
dog, gondtalan ¢élet és az uri korokben elszenvedett
szamos megaldztatds szembedllitdsidban. Leginkdbb azon-
ban mégis abban, hogy maga a grof valik kritikussa,
ellenségessé sajat tarsadalmi rétegével szemben. Kiviil
kertilve azon, szembestil csoportjanak ridegségével, az
alacsonyabb pozicioji emberek irdnti empdtia teljes
hianyaval, a hierarchia és a szokasok értelmetlenségével,
valamint életvitelitk tirességével. A szerelem nem szégyen
ezdltal olyan direkt kritikat fogalmaz meg az uralkodo tar-
sadalmi renddel szemben, amivel a kor filmjeiben csak
igen ritka esetben taldlkozunk.

A harmadik kivételnek szamitd darab, a Zenélé malom
latszolag csak egy a szokdsos szerelmi vigjatékok koztil,
amely rdaddsul egy korabeli sikeres operett, a Lili bdréné
adapticioja. A filmet megnézve azonban szdmos szatiri-
kus hangvételt vagy indirekt tarsadalomkritikat hordozo
jelenetet talalunk. Ez a ma azért is kilonleges, mert egy
olyan magasrangi személy, egy grof a foszerepldje, aki
mar a torténet kezdetén is kozéposztalybeli életet ¢l. Bar
grofi csalad leszdrmazottja és rangjdt, nevét is viseli, okle-
veles gépészmérnok, aki mérnoki fizetésébol ¢l, birtokok-
kal nem rendelkezik, és mar adaptalodott a kozéposztaly-
beli életformahoz. A torténet elején egyik nagybatyjatol
egy kis foldet 6rokol erdével, fenyvessel és egy omladozo-
félben lévod vizimalommal a Hernad volgyében. A kozjegy-
z6 nem is érti, miért fogadja el az inkibb anyagi terhet,
mint vagyont jelentd orokséget, de Berzéky Miklos grof
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Zenélo malom
(Maklary Zoltan, Szilassy Laszl6)

»bihenés”-nek és , kikapcsolédds”nak fogja fel 4j tulajdona
megldtogatasdt és a malom feldjitisat. A lehetdséghez ko-
zéposztalybeli felfogassal kozelit, vérja az erdei nyugalmat,
a természet kozelségét, a puritin korilményeket. Miként
azt Mohdcsi Gergely leirja, a korban az uri rétegek és a
kozéposztily a pihenés formai tekintetében is kilonvaltak
egymdstol. Mikozben a felsobb rétegek elegdns kiilfoldi
firddhelyekre vagy az egyre divatosabbd valé balatoni
nyaralohelyekre vonultak el pihenni, addig a koézéposztaly
korében ekkor valt divatta a ,,vakdcié” és a ,,weekend”, a
természetbe vald kivonulas.'® A falun, hegyvidéken vagy
tengerparton nyaralé polgdr sydmdra a természet esztétikuma
vdlt egyre inkdbb a szabadidé eltsltésének koxponti motivu-
mdud”!" — mondja. Ez a kozéposztilybeli szemlélet olt
testet a grof lelkesedésében ,,a fenyvesek, a hegyek, a csen-
des wolgyek, a tolgyesek” irant. E kozéposztalybeli pihenés,
a ,nyaralds” egy formajaként fogja fel a vidéki kalandot.
Megérkezésekor vodorbol issza a forrdsvizet, a patakban
vesz flirdot, és ugy dont, hogy a kozeli kastély helyett a
romos malomban fog lakni az ¢reg molndrral, ahol egy

bagoly a lakétirsuk. Pihenése is igen szokatlan, nekill,

hogy a molnarral feltjitsa és tjra tizembe helyezze a mal-
mot. A korban a pihenés és nyaralas elterjedésével egytitt
egyre népszer(ibbé valt a testkultira, a mozgds, az egész-
séges életmod, és egyre nagyobb tomegeket hoditottak
meg az olyan sportok, mint a futball, a korcsolyazas vagy
az Uszas.'® A grof e tekintetben is kozéposztilybeli vagy
még anndl is radikdlisabb elveket vall: a fizikai munkat
szérakozasnak, pihenésnek, egyfajta sportnak fogja fel,
maltert kever, farészel, deszkikat hord, farfarag, vagyis
kemény fizikai munkaval jarul hozza a felajitashoz. A mol-
nartol ugyan természetesnek veszi a tiszteletet és a ,grof
ur” megszolitdst, de mégis egytitt dolgozik, étkezik és lakik
vele. A helyzetében csak akkor 4ll be fordulat, amikor
megtetszik neki a szomszéd foldbirtokos lanya, Marta kis-
asszony, és elhatdrozza, hogy megismerkedik vele.

Az egyszerti molnar tandcsdra nem gréfként jelentke-
zik be a kastélyba, hanem hogy a lanyt igazi valéjaban
ismerje meg, szerepet cserél a kastélyba érkezd uj ko-

mornyikkal, és ¢ 4ll be helyette szolgdlni a foldbirtokos

16 Miként azt Moh4csi leirja, a munkaidd és a szabadido torvényes szétvalasztisa Budapesten az 1930-as években a fizetett szabadsag

bevezetésével zarult le, ami lehetdvé tette, hogy a munkdsok és kozéposztalybeliek pihenéssel toltsék a hétvégéket, és csaladjukkal

egylitt vakaciot tervezhessenek. Lisd: Mohacsi Gergely: Szép, erds, egészséges. Szabadid és testkultiira Budapesten a 20. szdzad elso

felében. Korall (2002) nos. 7-8. pp. 34—55.
17 ibid. p. 40.
18 ibid. pp. 40—43.
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csalddhoz. Az igy létrejott helyzet igen ambivalens: adott
egy grof, aki kozéposztalybeli életet él, de magdt még ala-
csonyabb rangu személynek kiadva haztartasi alkalmazott-
ként dolgozik. Ezzel szemben a foldbirtokos csaldd elég
szép vagyonnal rendelkezik, de a parbeszédekbol kovet
keztetve nem tul magas rangd. Az apa az egyszer( életet
kedveli, ragaszkodik a hagyomanyos életformdhoz, és a
ldnyat arra neveli, hogy dtvegye tole a birtok vezetését. A
film elején vitdba keveredik a haztartist vezetd nagynéni-
vel: ,, Igenis vedd tudomdsul, hogy nekem nem kell komornyik.
Ha apdmnak, nagyapdmnak jé volt a hajdii, akkor nekem is
j6.” A magasabb korokbe torekvd nagynéni azonban ra-
gaszkodik a rangjuknal magasabbat mutaté életformahoz,
komornyikot fogad (kifejezetten olyat kér a munkakozveti-
totdl, aki ,féuri hdzakndl szolgdlt”), és kivansdgdra Marta
zongordzni, énekelni, lovagolni tanul. A csaldd reziden-
cidja is ezt a koztes poziciot titkrozi: a klasszikus vonaly,
egyszer(ibb butorok mellett ott 4ll a szalon kézepén egy
elegins zongora, amely egy teljesen funkcidtlan baluszt-
raddal van elvilasztva a helyiség tobbi részétol, az abla-
kon diszes fliggdnyok, a falakon a kisméret(i festmények
mellett ott lognak a vadasztrofedk, de az aranyozott, cird-
das tikor és a diszes falikarok is, és a szobat nemcsak
porceldnvazdk és egy marvany mellszobor disziti, de egy
ebben a kozegben anakronisztikusnak hato lovagi pancél
is. Bar a kastély tagas terekkel és szimos szobdval rendel-
kezik, a csaldd egyszert kortlmények kozott étkezik, és a
komornyikot leszamitva, személyzetitk minimadlis. A két
életforma titkoztetése a klasszikus Schneider uri vitdban
olt testet az apa és a nagynéni kozott: , Kivdnhatsz télem,
amit akarsz, de hogy én vacsordhoz, otthon, a sajdt hdzam-
ban symokingot vegyek, azt soha!”

A csavar akkor kovetkezik be a torténetben, amikor
a nagynéni meghivia Osszejovetelitkre az algrofot (valo-
jaban a komornyikot), akinek azonban a grof megtiltja,
hogy ot helyettesitse, mondvén, hogy két sz6 utdn lelep-
leznék. Igy a nagynéni, azért, hogy ne maradjon szégyen-
ben az uri tdrsasag elott, megkéri az dlkomornyikot, hogy
jdtssza el a grof szerepét — vagyis sajat magat. A helyzet
humora és szatirikus elemei abbdl kovetkeznek, hogy a
grof a térsasdg elott grofként viselkedik, de a kisasszony
minden olyan pillanatban, amikor kettesben maradnak,
komornyikként kezeli, utasitja, lehordja és lekezelven ba-
nik vele. A férfi a legnagyobb kénnyedséggel valtogatja a

két szerepet, ugyanolyan természetesen viselkedik az ala-

csonyabb rangt alkalmazott, mint a tarsasag mindenki
altal csodalt legmagasabb rangt tagjanak szerepében. A
helyzet erdsen emlékeztet késobbi klasszikus vigjatékunk,
a Mdgnds Miska (Keleti Mdrton, 1948) alapkérdésére:
Mitol grof egy grof? A torténet ezen dilemmdjat még
hangsulyosabbs teszi, hogy ekozben a valodi komornyik
pedig grofnak adja ki magdt, hogy imponaljon szerelme
targydnak, egy dizoznek. A Zenéls malom azonban nem-
csak felteszi ezt a kérdést, de sajatos modon meg is véla-
szolja azt. Mikozben a grof és a komornyik szerepcseréje
azt sugallja, hogy a grofi cim csak tires formasdg, mely
csak kiilsdségekben olt testet, Berzéky Miklos viselke-
dése elarulja, mitol grof egy grof. A fiatalember szdmos
uri felmenovel rendelkezik, és pontosan szdmon tartja a
csaladfajat. Muvelt, jol ismeri a mavészetet (apja konyvet
irt a francia impresszionista festészetrdl), sokkal jobban
zongorazik és énekel, mint a hazi kisasszony, pontosan
ismeri az etikettet, és mindenkivel udvarias, eldzékeny, uri
modort. O teljesen magatol értetddden haszndlja a fouri
viselkedés és illem azon szabalyait, ami hdzigazddinak és
a tarsasaguknak tobbszor nehézséget okoz. Magas rangu
poziciojit egyediil az 4rulja el, hogy tobbszor dthiagja a
komornyik és urnoje kozotti tarsadalmi hatirokat. Bar
munkdjiban tokéletesen jdtssza a komornyik szerepét, sot
tulsdgosan is megalazkodo, és folyton hajlong urai elott, a
kisasszonnyal tobbszor tulsigosan merész. Nyiltan udva-
rol és bokol neki, és nem egyszer szemtelentl legelteti raj-
ta a szemét. Amikor a kisasszony ezért feleldsségre vonja,
akkor arra hivatkozik, hogy a szerelemben minden ember
egyenld: ,Miért? A komornyik nem ember? A komornyik nem
lehet szerelmes?”” Még meg is csokolnd a kisasszonyt, ha az
hagyna. Ilyen merészséget azonban csak azért engedhet
meg maganak, mert valédi tairsadalmi pozicidja megvédi
a megaldztatdstol, és hozza van szokva, hogy egyenrangu
emberként kezelik. Azt azonban még 6 is elismeri, hogy a
komornyik arra azért nem merne gondolni, hogy a kisasz-
szonyat feleségtl veheti.

A tirsadalomkritikus elem ebben a filmben elsosor-
ban abbol kovetkezik, hogy a rang, a magas tirsadalmi
pozicio és az ezzel jard életmod a gréfnak nem fontos.
Lithatoan ebben a kozegben nott fel, barmikor képes
grofként viselkedni, de nem vagyik ra. A torténet elején
és végén egyszer(i kozéposztilybeli ember, aki élvezi a vi-
déki kikapcsolodast, pihenésnek tekinti a fizikai munkat,
és ingujjban beszélget a komornyikkal a malom egyszert
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faasztaldndl. Film végi dialégusa a komornyikkal jol mu-
tatja, mi a kiilonbség akozott, ahogy az egyszeri emberek
latjdk ot, és ahogy ¢ ldtja sajat magit.

»— lgyék! — kindlja borral a komornyikot. — Mi az,
taldn nem izlik?

— A pezsgé taldn jobb lenne.

— Ne mondja!

— Na, mdr csak a presztizs miatt mondom, kérem. Mert
tetszik tudni, axy gy van, kérem, egy gréf ihat akdr széda-
vizet, akkor is gréf marad, de a szegény embernek bizony
pezsgét kell innia ahhoz, hogy gréfnak nézzék.

— Bolond ember, maga, Henrik!

— Igen. Vagy izé... Nem wvagyok bolond, tessék elhinni,
kérem. Nem. A vildg az. Konnyti a gréf virnak!

— Kénnyii? Miért kénnyii nekem, Henrik? Amim van, axt
mind a két kezem munkdjdval kerestem. Dolgoztam éppen
iigy én is, mint bdrki mds. Eletemben elss pihenésem ex a pdr
nap, amit itt toltottem.”

A korszak szdmos filmjének arisztokrata hoseivel el-
lentétben Berzéky Miklos mar nem vagyik arra a megku-
lonboztetett pozicidra és életmodra, mely csalddja sajatja
volt. Jol érzi magdt a kenyerét maga keres6 mérnok szere-
pében, nem tartja a tévolsdgot az egyszer(i, alacsonyrangt
emberektol, sot az & szemével a ndla alacsonyabb rangu,
feltorekvo, az ¢ eredeti életformdjat mimeld foldbirtoko-
sok voltaképpen nevetségesek. A film csak azért nem valik
durvan tirsadalomkritikus darabbd, mert a cselekmény a
szerelmi torténetet helyezi az el6térbe, a szerepcserét és az
identitasvéltasokat pusztin ennek eszkdzeként haszndlja.
Iay a szerepcsere nem adja olyan erds kritikdjat a hagyo-
manyos arisztokracianak, mint par évvel késdbb a Mdgnds
Miska. Hogy a tarsadalomkritika megfogalmazasa mégis
tudatos szdndék volt az alkotdk részérol, azt jol mutatja,
hogy a film alapjdul szolgalé operettben, a Lili bdrénsben
pont azok az elemek nem taldlhatoak meg, melyek ebben
a filmben ezt hordozzak: az eredeti darabban a grof nem
mérndk, hanem éppen vagyona utolso részét, a kastélyat
elkotyavetyélod lecsuszott arisztokrata, és hidnyzik a valodi
lakajjal torténéd szerepcsere is. A Zenélg malom megolddsa
latszolag olyan, mint szdimos ma4s, a korban elszegénye-
do vagy szegény uri karaktereket szerepeltetd darabé: a

vagyontalan grof elveszi az alacsony rangt, am vagyonos
kisasszonyt, igy létrejon a vagyon és a rang egyesiilése, és
a hdzassag révén a no tarsadalmilag felemelkedik, a férfi
pedig ismét vagyonossd vilik. A kilonbség az, hogy film-
beli viselkedése ¢s dialdgusai utdn a nézdé nem gondolja
azt, hogy Berzéky Miklos vissza fog térni az arisztokrata
életmodhoz és csalddja kordbbi identitasdhoz.

Ugy tinik, hogy a film tarsadalomkritikus elemei
a cenzurabizottsignak is feltintek, mivel a film jatszasi
engedélyét ugyan megadtdk, de kilfoldre valo kivitelét
nem engedélyezték, mondvan, hogy ,a film a magyar tdr-
sadalom életét olyan rendi vonatkozdsban tiinteti fel, amely
alkalmas az orszdg tdrsadalmdnak helytelen megitélésére”.
A fellebbezés utin azonban a mdsodfoku hatosig meg-
valtoztatta az eredeti dontést ezzel az indoklassal: ,,...a
»Zenéls malom« cimii magyar jdtékfilm kiilfoldi kivitelét
engedélyezem. Megokolds: [gy hatdroztam mert az egyébként
miivészi és technikai szempontbol kifogdstalan mozgéfénykép
kiilfoldi elsaddsdt magyar tdrsadalmi viszonyok bedllitdsa
szempontjdbél aggdlyosnak nem tartom.”'® Ebbol az indok-
ldsbol nem dertl ki pontosan, hogy a film mely elemeit
kifogasoltdk, de az lathatd, hogy a mu értékelése nem volt
egyértelm, tarsadalomkritikus vagy semleges megitélése
feltehetden az aktudlis értelmezéstol fliggott.

Osszegzés

Az 1931—44 kozotti filmek felsd rétegekhez tartozo férfi
foszerepldit megvizsgalva megallapithatjuk, hogy a kor
filmjei sajatos megkozelitéssel mutatjak be ezen hosoket.
Egyrészt e csoport jelentdsen feltilreprezentdlt a kor
filmjeiben a tirsadalomban elfoglalt szimardnydhoz ké-
pest. Mdsrészt a filmek csak a korabeli elit bizonyos cso-
portjait jelenitik meg, elsdsorban a hagyomdnyos fold-
birtokos réteg és az arisztokrdcia tagjait, masodsorban
a gazdasagi elit képviseloit, gazdag gyartulajdonosokat,
bankigazgatdkat. Ezzel szemben az elit mas csoportjai,
mint a katondk, politikusok és a tuddselit tagjai csak
ritka esetekben bukkannak fel fészerepben a kor film-

19 Az OMB jegyzokonyveit lasd: Magyar Nemzeti Levéltdr Orszdgos Levéltar K 159 —42. csomo6 — 330-1944. Zenéls malom; Magyar
Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltar K 159 — 48. csomé — 930-1944. Zenéls malom (keskenyfilmes valtozat). 1dézi: Zahonyi-Abel:

Filmcenziira Magyarorszdgon a Horthykorszakban. p. 286.
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jeiben. Az elithez tarozo férfi hosok megjelenitése prob-
lémamentes, meglehetdsen idealizalt képet mutat. Ezen
fohosok tulnyomo része gazdag, minddssze 13%-uk
hose olyan torténetnek, amelynek sordn a férfi fosze-
repld elszegényedik, és tovdbbi 10%-a olyan, aki mar a
torténet kezdetekor is vagyontalan. Mindkét tipusra igaz
azonban, hogy a filmek az elithez tartozé hosok hozzajuk
nem ill6 helyzetét  korrigaljak”: harom kivétellel a film
végén a karakterek visszakapjak vagyonukat, eldnyds ha-
zassagot kotnek, vagy valami szerencse folytin meggaz-
dagodnak. A filmek specidlis kozegek valasztasdval vagy
dramaturgiai megoldasok révén azt is elkeriilik, hogy az
elithez tartozd hosoket méltatlan helyzetben, nélkiilozve,
rossz életkorilmények kozott vagy megélhetési problé-
makkal kiizdve lassa a nézd. Ez a fajta idealizalds még in-
kabb jellemz6 a foldbirtokos vagy arisztokrata foszerep-
ok esetében. Ezaltal ezen id®szak filmgyartisa figyelmen
kivil hagyja a kor jellegzetes tdrsadalmi problémadit, a
birtokok aprozodasdt és az arisztokracia elszegényedését.

Erdekes kérdés, hogy mi vezethetett a korszak ezen
dbrdzoldsi tendenciaihoz, erre azonban nem lehet egyér-
telm( valaszt adni. A kor cenzuridlis szabdlyaiban ugyan
fontos szerepet kapott a tekintély tisztelete, azonban ez
csak az allam, a védero (katonasdg, renddrség) és a kiilon-
bozd hatosagok (pl. birosdg, orvosok) tagjainak tisztelet-

len, rdjuk rossz fényt vetd vagy kritikus abrazolasat tiltotta
meg, az elit rétegekét nem. Csak egy-két olyan cenzurilis
dontésrol maradtak fenn dokumentumok, ahol kifejezet-
ten az uri osztilyok kritikus vagy tiszteletlen dbrazoldsat
kifogasoltdk az adott filmben.? Ennek ellenére eros tekin-
télytisztelet nyilvanul meg a kor filmjeiben, mely feltehe-
toen ezen idodszak tarsadalmanak altalanos hierarchizalt
sdgdbol, a tarsadalmi rétegek kozti mobilitds hidanyabol és
az uralkod¢ rétegek tradicionalis tiszteletébodl kovetkezett.
Ez egyfajta dncenzarat vagy kockizatkertilést is eredmé-
nyezhetett a kor filmgyartoi kozott, akik inkdbb nem pro-
balkoztak ezen rétegek kritikus megjelenitésével. Ehhez
valoszintileg hozzdjarultak a kordbbi dbrazoldsi tradiciok.
Az dltalunk vizsgalt filmek majdnem 70%-a késziilt vala-
milyen kordbbi irodalmi és szinpadi m (regény, szinda-
rab, novella, operett stb.) alapjin, és az eléz6 évtizedek
operettirodalmdnak egyik jellegzetes torténetsémaja volt a
lecsuszott uri figura rehabilitalasdnak, ajboli felemelkedé-
sének vagy eldnyos hizassdgdnak megjelenitése (pl. Lehar
Ferenc: A vig 6zvegy, Kdlman Imre: Marica gréfné, Husz-
ka Jeno: Lili bdréns, Kalmdn Imre: A chicagéi hercegné).
Ezenkiviil befolydsolhattak a kor abrazolasi sémait a nyu-
gati filmek mintdi, illetve a miifaji kdvetelmények, melyek
a vigjatékok esetében szinte kényszeresen kovetelték meg
a happy endet, és a melodramdk esetében is gyakran va-

20 A tokéletes csaldd (Sipos Laszlo, 1942) cim filmet példdul erre valé hivatkozassal tiltottak be, annak ellenére, hogy a film végén
kidertil, hogy nem is valddi arisztokratdkrol, hanem csalokrol van szd: ,A képszalag egy elszegényedett és addssdagokban elmeriils grofi
csalddot mutat be. A betegséget szimuldlé nagyapa 1itsdétt; a mdr idosebb férj pipogya, raccsols; felesége hamiskdrtyds, aki sikerrel fosztja
ki partnereit; fiik konnyelmii, léha és csekkesald; lednyuk — bdr sikerteleniil — érdekhdzassdgot hajszol. (...) a film az elokels tdrsadalmi
osztdlyhoy tartozé személyeket mindvégig a legocsmdnyabb syinben tiinteti fel és alkalmas arra, hogy e tdrsadalmi osztdllyal szemben a
legnagyobb ellenszenvet és gyiiloletet keltse.” Magyar Nemzeti Levéltar Orszdgos Levéltar K 159 40. csomé 79-1944. A tokéletes csaldd
Nemeskdrty Istvan leirdsdval ellentétben a Szerets fia, Péter esetében azonban nem kifejezetten az arisztokrata fiti negativ szinben vald
abrazolasat kifogasoltik, hanem a film jatszdsi engedélyét arra vald hivatkozdssal vontik vissza, hogy ,A filmben felvetett problémdk
ugyanis a kozonség korében a mai idékben nem kivdnatos visszahatdst vdltandnak ki.” Magyar Nemzeti Levéltar Orszdgos Levéltar K 159
50. csomo 1170-1944. Szerets fia, Péter V6: Nemeskdirty Istvan: A képpé vardzsolt ids. A magyar film torténete és helye az egyetemes
filmkultiirdban, pdarhuzamos kitekintéssel a vildg filmmiivészetére. Budapest: Magvetd, 1983. p. 584. A Dr. Kovdcs Istvdn (Banky Vik-
tor, 1941) cim filmet is elsod verzidjiban a tirsadalmi osztalyok kozotti fesziltségek szitdsa miatt, nem pedig a magasrangu figurak
negativ szinben vald bemutatisa miatt nem engedélyezték. Magyar Nemzeti Levéltir Orszagos Levéltar K 159 27. csomo 239-1943.
Dr. Kovdcs Istvdan Ezekben az esetekben a felsobb osztilyok negativ szinben vald feltiintetése parosult egyfajta forradalmi tizenettel,
igy nehéz eldonteni, mi volt a betiltds pontos oka, a jegyzokonyvek az utobbira hivatkoznak. Ez azonban nem zirja ki azt, hogy az
osztilyok kozotti fesziiltségek abrazoldasdba az uralkodo rétegekkel szembeni kritika megfogalmazasa is beleérthetd volt. A dontések
ilyetén szovegezése egyuttal arra is alkalmas volt, hogy bizonytalansdgot keltsen a cenzuraszabalyok értelmezésével kapcsolatban és a
problematikus témak vagy motivumok kerilésére dsztondzze a filmkészitoket. Koszonettel tartozom Zéhonyi-Abel Méarknak, amiért

a cenzuradontésekre felhivta a figyelmemet és az iratokat rendelkezésemre bocsdtotta.
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lami felemds boldog lezarast eredményeztek. A kor film-
gydrtdsanak csak nagyon kis része fogalmaz meg valamifé-
le tarsadalomkritikat a korabeli elithez tartozo férfi figurdk
megjelenitése révén, ezek is inkabb indirekt modon, a
fohos életmodjanak és értékrendjének megvaltozasaban,
egyfajta kozéposztalybeli identitds felvallalasdban oltenek
testet. Osszességében tehat elmondhatd, hogy a korszak
magyar filmgydrtdsa a férfi foszereplok abrazoldsan keresz-
tiil a tirsadalom elitjérdl a kordbbi korszakokra jellemzo,
erdteljesen feudalis képet jelenit meg, és azt idealizdlt,
nosztalgikus fénytorésben dbrazolja.

Gyorgyi Vajdovich
Counts, Barons, Factory Owners, Bank Managers
UpperClass Male Heroes in Hungarian Films between
1931 and 1944

The essay writien as part of the research project The Social History of
Hungarian Cinema at the Department of Film Studies af ELTE examines the
representation of upper-lass male protagonists in Hungarian films between
1931 and 1944. The analysis of the database of films created in the
framework of the research project reveals that this group is overrepresented
compared fo their proportion in Hungarian society: while the really rich
elite created less than 1% of the whole populafion of the time, 15% of the
male heroes of the films of the era belong o this group. Films represented
a rather conservative image of this group. 38% of them are landowners,
17% are owners or managers of a factory or a bank, and another 14,5%
are young heirs of such people. Most of these heroes are depicted as rich,
only 10% of them are poor and another 13% are protagonists who lose
their wedlth during the sfory. But most of the works “revise” this siate, as
the heroes regain their wealth af the end of the story by some inheritance,
good marriage or sheer luck. Films also fend fo avoid representing upper-
class heroes in a humiliating state, therefore even when they are supposed
fo be poor, they maintain the way of life of the elite. This way films refrain
from representing real life problems of impoverished aristocrats and upper
class figures. Social criticism only appears in those few works where the
upperclass heroes have started a new life after losing their wedlth. In The
Superior Maiden [1936) the son of a rich industrialist earns his living as
a private teacher, in love is Not a Shame (1940) a count is living as a
worker and later becomes a butler, and in the Music Mill {1943 a count
leads his life as an engineer and undertakes the renovation of an old mil
himself. These films are provocative because their aristocratic or upper-
class heroes adopt a middleclass or working-class way of life and happily
espouse the morals and ideals of the lower classes.
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Pdpai Zsolt

Borderline-fixaciok
Megjegyzések a Horthy-korszak filmjének

politikatorténeti és tarsadalom-lélektani

kontextusarol'

’A‘narmincas évek magyar filmje, ha a problémak be-

mutatisat nem is feltétlentil, de az azok kiélezésére
éptild miifajokat — mindenekelott a biintigyi tematikat —
keriili. A harmincas évek filmjeiben megjelennek ugyan
olyan, a szélesebb tomegek érzésvilagara rezonalo problé-
mak, mint az elszegényedés, a stituszbizonytalansag, az
osztilyellentétek vagy éppen a deklasszalodas, azonban az
analitikus igény hianyzik a filmekbol. A korabeli tdrsadal-
mi problémdk jobbdra ugyanazért kertilnek be a filmekbe,
mint amiért a problémak megoldhatdsdgat mutatd szem-
lelet: a kozonségigények kiszolgdldsa végett.
A harmincas évek magyar filmje mindenekelott ezért
— tehdt nem a fajsulyos kérdések eliminaldasa miatt! — a
békés problématlansdg filmje. A problématlansagot su-
galld szemléletet nem kizardlag az allam — illetve a cen-
zurdlis direktivak — koveteli meg. A magyar kormdny
ugyan az oroszhoz és a némethez hasonléan timogatja
a filmgydrtast, de a létrejott filmkultura inkabb az ameri-
kaihoz s nem azokhoz hasonlit. A politikai befolyas nem
lebecstilend6 ugyan, de a kozonségigényekhez képest ma-
sodlagos. Elsosorban a nézd és nem a politikus diktal: a
problémak megmutatdsianak, kiélezésének, analizalasanak

kertilését inkabb a kozonségigény kiszolgalasdnak szandé-
ka, mint feltilrél oktrojalt akarat szili a filmek alkotdiban.

A harmincas évek végén azonban a konfliktuskertilés
hallgatolagos direktivdja felulirodik egyes mtvekben, illet-
ve mufajokban: hatdrozottabban a tragikus romancban
(példaul: Kalmar Laszlo: Haldlos tavasz, 1939, Farkas
Zoltan: A hegyek lanya, 1942, Radvanyi Géza: Egy asszony
visszanéz, 1942, Pacséry Agoston: Szovdthy Eva, 1943,
Rodriguez: Machita, 1944), ovatosabban a melodrdma-
ban (Banky Viktor: Keresztiiton, 1942, Banky Viktor: Kol-
csonadott élet, 1943, Kalmar Laszlo: Fekete hajnal, 1943).?
A kovetkezd gondolatmenet célja, hogy néhdny szempont
felvetésével megvilagitsa a harmincas évek konfliktuske-
rilo filmjének politikatorténeti és tarsadalom-lélektani
hatterét, tovabba érthetévé tegye, hogy miért és miként
kertl sor a konfliktuskeriild alapattitid nagyon &vatos
korrekciojdra az évtized végétdl a noir-szenzibilitds révén
egyes miivekben: az tgynevezett ,magyar film noirban”.’
Noir-szenzibilitas alatt — Robert G. Porfirio*, Kirdly Jend’,
illetve Raymond Borde ¢s Etienne Chaumeton® nyomdn
— egyfajta érzésvilagot, érzékenységet, jellegzetes XX. sza-
zadi létélményt értek: a korszak szorongaskultirdjanak

1 Az iras a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) dltal tamogatott, 116708 azonosito szamu, A magyar film

tarsadalomtorténete cim( kutatds részeként irodott, de megirasat Erasmus kutatoi 6sztondij is segitette.
2 Ehhez lasd: Pdpai Zsolt: Janus-arcu boldogsagiparos. Banky Viktor elfeledett filmjei I-II. Filmwildg 61 (2018) no. 1. pp. 12—17.

és no. 2. pp. 30-35.

3 Ldsd: Papai Zsolt: El nem csokolt csokok. Megjegyzések a ,,magyar film noirrdl”. Metropolis 17 (2013) no. 4. pp. 8—32.
4 Porfirio, Robert G.: No Way Out. Existential Motifs in the Film Noir. In: Silver, Alain — Ursini, James (eds.): Film Noir Reader.

New Jersey: Limelight Editions, 1996. pp. 77-93.

5 Kirdly Jeno: Karddy mitosza és mdgidja. Budapest: Hattér lap- és konyvkiado, 1989. pp. 7-8.

6 Borde, Raymond — Chaumeton, Etienne: Towards a Definition of Film Noir (trans. Alain Silver). In: Silver — Ursini (eds.): Film

Noir Reader. pp. 17-25.
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megfogalmazasit célzd megolddsok, eszkozok — legye-
nek azok stilaris vagy tematikus elemek — egytittesét. A
noir-szenzibilitas tehdt olyan hivoszavakkal és kifejezések-
kel irhato le, mint ,idegenség”, ,frusztracio”, ,kudarc”,
Hkielégitetlen vagyak”, félelmek”, ,elidegenedés”, ,,magd-
nyossag”, ,céltalansdg”, ,kaosz”, ,erdszak”, ,paranoia”.’
Ebbol kovetkezden a noirszenzibilis filmek a tomeg-
filmek olyan csoportjat jelentik, amelyek célja ,egyfajta
specidlis elidegenedés megteremtése”.® Ebben az értelemben
a film noir tehdt nem mifaj, hanem valamiféle szoron-
gasos hangulat, ezért is lehet egyes, 1939 és 1944 kozott
késziilt hazai filmeket ,magyar film noirnak” tekinteni.
Robert G. Porfirio szavaival: ,[A film noirt] egy alapvetsen
pesszimista hangulat [mood of pessimism], amely alddssa
a happy endeket és meggdtolja a tipikus hollywoodi eszképiz-
mus érvényesiilését. Ennek a szenzibilitdsnak [sensibility]
nagyobb szerepe van abban, hogy a fekete filmet feketének

lassuk, mint a vildgitdsnak és a fényképezésnek.”

Harom égtaj fele

A hajlam az 6ncsaldsra és az dlproblémdk kultusza min-
dennél jobban, mintegy stritetten jelent meg a Tria-
non-trauma megélésében, ezért érdemes kitérdt tenni
felé. E szempont kiemelését indokolja harom tovabbi
korilmény: az elsd, hogy a Horthy-rendszer legitimacios
hétterét jelentds részben Trianon, illetve annak revizioja
jelentette'®; a masodik, hogy a ,Mindent vissza!” a tar-
sadalmat dsszekovdcsold kevés ideologidk egyike volt; a
harmadik, hogy a rendszer hatalmi bazisat képezd — és
a Trianon-komplexus (félre)kezelésében élszerepet jatszo
— arisztokrdcia, nagypolgarsag, illetve mindenekelott az
ugynevezett ,uri” (ha tetszik: torténelmi) kozéposztily iz-
lése és egymassal kotott kompromisszuma alapjaiban ha-

tirozta meg a kor filmjeinek jellegét. Mar a puszta tény is
ezen osztilyok izlésvildganak dominanciajat jelezte, hogy
a filmekben a polgir és a foldbirtokos tul-, mig a trsa-
dalmi hierarchia aljan lévok alulreprezentaltak — tovabba
problematikusan, ellentmonddsosan reprezentiltak —
voltak.'" Az uri kozéposztaly értékvildganak dominanciaja
mindazonaltal olyan filmekben is kimutathato, amelyek
éppenséggel — latszolag — mintha kritikdt fogalmaznanak
meg azzal szemben: jelen irds masodik felének esettanul-
manydban tobbek kozott ezt a kérdést is megvizsgdlom.
Ezek a momentumok indokoljak tehdt a kitérést a
Trianon-komplexus fel¢, jollehet a Trianon-problematika
explicite csak extrém esetben jelenik meg a Horthy-kor-
szak filmjeiben (mint az elveszett Magyar feltdmaddsban
[Csepreghy Jeno, 1939]), sot a téma kdzvetett megjeleni-
tésére is kevés példa van. A Trianon-trauma 1939 elétt
elszort utaldsok formajaban artikulalodik a Rdkéczi indu-
léban (Székely Istvan, 1933), a Budai cukrdszddban (Gail
Béla, 1935), A cimzett ismeretlenben (Gadl Béla, 1935),
az Uz Bencében (Csepreghy Jend, 1938), a Gyimesi vad-
virdgban (Rathonyi Akos, 1939), 1939 utin pedig olyan
mivekben, mint az Erdélyi kastély (Podmaniczky Félix,
1940), a Kadétszerelem (Ban Frigyes, 1941), A harmin-
cadik (Cserépy Laszlo, 1942), a Dr. Kowdcs Istvdin (Banky
Viktor, 1942), az ,,Uzenet a Volgapartrél” (Deésy Alfréd,
1943), ,Trianon-film” azonban nem sziiletett. Nyilvan-
valéan nehéz egy csaknem minden izében kudarcos
torténelmi eseményt mufaji alapon feldolgozni (jollehet
még a trianoni pechszérianak is voltak — szolid — sike-
rei, példdul a balassagyarmati ,,csehkiverés” vagy Sopron
megtartdsa). Az is kétségtelen, hogy tul kozeli, tal eleven
volt a trauma élménye a szdamvetéshez, a Trianon-film(ek)
elmaraddsdnak a dontd oka azonban részben a status quo
atmenetiségének hite (annak meggy6zoddése, hogy a hely-
zet hamarosan megvaltozik, és a hatdrokat ujrarajzoljak),
de még inkdbb a helyzettel valé szembenézés igényének

7 Vo.: Kirdly: Karddy mitosza és mdgidja. pp. 7-8. és Porfirio: No Way Out. pp. 85-92.

8 Borde — Chaumeton: Towards a Definition of Film Noir. p. 25. (sajat forditas — P.Zs.)

9 Porfirio: No Way Out. p. 80. (sajét forditds — P.Zs.)

10 V6.: Puski Levente: Demokricia ¢és diktatura kozote. A Horthy-rendszer jellegérol. In: Romsics Ignac (ed.): Mitoszok, legenddk,

tévhitek a 20. szdzadi magyar torténelemrél. Budapest: Osiris, 2002. pp. 206—233. Kivaltképpen: p. 226.

11 Vo.: Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg...”. A magyar film stilus- és miifajtorténete 1929—1936. Budapest: Magyar

Filmintézet, 2000. pp. 74—79. Lisd tovabbd: Vajdovich Gyorgyi: Grofok, bardk, gyartulajdonosok, bankigazgatdk. Az elithez tartozd
férfi hosok az 1931—44 kozotti magyar jatekfilmekben. Metropolis 22 (2019) no. 3. p. 25.
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hianya volt. Egyebek kozott ez magyardzza a tarsmivésze-
ti, mindenekelott az irodalmi reflexiok korlétozott voltat
is. ,Mvészeti” reflexionak maradtak az irredenta szobrok
a budapesti Szabadsag téren és a , Nagy-Magyarorszdgot”
formazo virdgagydsok szerte az orszdgban.

Kicsit leegyszertsitve: az illetékesek ugyanazon okok-
bol nem néztek szembe a Trianon-traumaval, amely okok
elvezették az orszdgot Trianonig. A valos problémdk ar-
tikuldlatlansaganak hagyomdnya ugyanis nem a két vi-
laghdbora kozott sziletett meg a magyar tiarsadalomban,
pontosabban a dualizmus kordnak és a Horthy-rendszer-
nek a hatalmi bazisat jelentd osztdlyokban. Ez a tradicio
legkésdbb mar a XIX. szazad utolsé harmaddban megero-
sodott, amit a dualizmus koranak parttalan politikai vitdi
dokumentalnak. A vitak az 1867-ben kialakitott struktura
belso ellentmonddsaibol tiplalkoztak, miszerint a Habs-
burgoknak azt hazudta a kiegyezés, hogy megmaradt a
birodalmuk, a magyaroknak pedig azt, hogy elnyertek
az ondllosagukat.’? A kiegyezés rendszere, a dualizmus
iranti nosztalgia ugyszolvan mar az Osztrak—Magyar
Monarchia szétesésének pillanataban — de legalabbis a
trianoni békeszerzddés alairdsanak pillanatitol — megerd-
sodott: a négy évszazad utdn elnyert fliggetlenség Cson-
ka-Magyarorszagon senkinek sem kellett. A Monarchia
iranti nosztalgidt jol illusztralja a problémaérzékenységét
és problémakezelését tekintve hamis, ugyanakkor épp a
nosztalgikus hangiitése miatt kvazi ,,dokumentumértéki”
film, az Erzsébet kirdlyné (Podmanicky Félix, 1940), amely
a cimszereplonek — Ferenc Jozsef hitvesének, a magya-
rok bardtjanak — a kiegyezés létrehozasaban jatszott sze-
repérol, valamint az eredetileg végtelentl intranzigens
'49-es forradalmarok palfordulasarol, Habsburg-partiva
valasdrol szol, a vilagnézeti-ideologiai valtast nemhogy
gyengeségként, de dicsdséges tettként és erényességként
bemutatva.

A realis helyzetértekelés és a problémakkal valo nyilt
szembenézés hianya magyar oldalon kivaltképpen erdsen
volt belekédolva a kiegyezés rendszerébe, ezt a késodbbi
korok gondolkodoi szomoruan regisztriltik. Bibo Istvan

specidlisan ,magyar jelenségnek” latta, hogy ,az orszdg
[...] a 19. szdzad végétsl kexdve, donts torténeti pillanatok-
ban, mindenekfelett 1914-1920 kézott és 1938—1944 ko-
zott végzetes mddon képtelennek bizonyult arra, hogy sajdt
helyzetének valésdgos adottsdgait és ax ebbsl adéds felada-
tokat megldssa. [...] nem tudta megtaldlni vagy nem tudta
hatalomhoz juttatni azokat a vezetdket vagy olyan vezetéket,
akik sziikségleteit, érdekeit, titjdt jol kifejezték s jol megta-
laltdk volna. [...] a magyar nemzeti kizosségben 1ijbél meg
1jbol olyan médon wvetsdtek fel a dénts, az egésy kéxdsséget
foglalkoztaté és megoszté kérdések, hogy annak kévetkeztében
a kozosség terméketlen, sehovd sem wezeté harcokba bonyo-
lodott, és a valésdgos feladatokkal, valésdgos problémdkkal
szemben vakkd lett.”!?

A huszas-harmincas években sem tortént meg a szem-
benézés az olyan baljos és hamis illuzidkat keltd jelensé-
gekkel, mint amilyen a ,,magyar grandeur” vagy a magyar
kulturfolény és civilizacios haladottsag délibabja. Pedig
nagy szlikség lett volna a szdmvetésre ezekkel, hiszen az
oncsalds mellett kézzelfoghato, ha tetszik: materidlis karo-
kat is okoztak, mar kozvetlendl a kiegyezés utdn is. Elég
csak arra utalni, hogy ,szellemi” és ,,mordlis” hatteret biz-
tositottak a dualizmus trializmussd alakitdsdt célz6 zdgrabi
vagy pragai tervek, illetve az dllamot foderalista alapon
Ujraszervezni kivand koncepciok elszabotalasahoz!4, igy
a monarchia népeit és nemzetiségeit végzetesen szembe-
forditottdk a dualizmus rendszerével, ekképpen szereptik
volt az els6 vilaghdborut kévetd dsszeomldsban, valamint
a kollektiv tudatot megrenditd sorstragédiaban, az orszag
feldaraboldsdban.

Trianon utdn a ,magyar grandeurrel” kapcsolatos il-
luziok nem tantek el, ellenkezoleg: megcementesedtek és
tovdbbi elfojtasokkal terhelodtek. Nem a Trianon-trauma
nyomdn alakult tehdt ki az éncsalds betegsége a magyar
tarsadalomban, ugyanakkor az orszdgrészvesztéseknek
fontos szerepiik volt az dncsalassal jaro problémak elfeké-
lyesitésében: Trianon patologga tette a szembenézés hid-
nyabol fakadé torzuldsokat. A korszak ellentmonddsaival
kapcsolatban beszédes, hogy a ,Mindent vissza!”-légvira

12 Bibo Istvan: Eltorzult magyar alkat, zsdkutcas magyar torténelem. In: Ud: Vilogatott tanulmdnyok. Mdsodik kitet 1945-1949.
Budapest: Magveto, 1986. pp. 569—619. Lisd a kovetkezd részt: pp. 582—590., ezen beliil kivalt a kovetkezot: pp. 585—586.

13 ibid. pp. 573-574.

14 Lasd ehhez: Kovacs Endre — Katus Liszl6 (ed.): Magyarorszdg torténete 1848—1890. II. Budapest: Akadémiai Kiads, 1979. pp.

851-856.
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alapvetden téves helyzetértékelésre és elfojtisra épiilt (hi-
szen mar a trianoni szerzddés aldirasanak pillanataban
nyilvanval6 volt minden redlisan gondolkodo elme szam4-
ra, hogy hit 4brand a torténetinek mondott Magyarorszag
visszaallitasdban reménykedni), mikozben terdpias célt is
ellitott, a kollektiv tudat sebestiléseit regenerald funkcidja
volt. ,[...] a miilt és a jelen, illetve a vagyak és a realitds kozot-
ti tdvolsdgot az integrdlis revizié koncepcidja olyan szellemi-po-
litikaimordlis konstrukciéval prébdlta dthidalni, amely a »kis
orszdg — nagy nemzet« eszme jegyében fenntartotta a magyar-
sdg Duna-medencei hivatdsdnak eszméjét — jegyzi meg Zied-
ler Miklés. — Ezx az »igénybejelentés« — a Kdrpdt-medencei
kulturdlis és civilizdcios misszio, egyfajta kulturdlis folényen
alapulé Pax Hungarica tételexése — szellemi értelemben
részben pétolta azx elvesyitett nagyhatalmi dlldst. Exzel ax
dthidalé megolddssal a magyarsdg tigyszélvdn folmentést
adott magdnak az azonnali sxdmuetés alél. Mds széval: idét
nyert arra, hogy hosszabb id§ alatt dolgozhassa fel a nemzeti
ontudatdt ért megrendits csapdst. A tdrsadalom-lélektanbdl jol
ismert elhdrité reakcié tulajdonképpen nem wolt mds, mint
olyan éngyégyitds, amely a problémdkat részben elfedi, éppen
azért, hogy a radikdlis terdpidt keriilje.”*®

Ovatosan jegyzem meg, hogy a tarsadalom-élektan fo-
galmi appardtusa mellett esetleg a pszichopatoldgia eszkoz-
tra is érvényesithetd a XX. szazadi magyar torténelem vizs-
gdlatakor. A tragikusan sériilt énkép, a hajlam a téves hely-
zetértékelésre, a panaszkoddskultira dominancidja, a szui-
cid szemlélet, a hit az egyetlen cél teljestilésével bekovetkezd
tidvoziilésben, valamint az ingadozas a szélsdséges letargia
és euforia kozott olyan elemek, amelyek a pszichopatologia
altal borderline-ként leirt személyiségzavar jellemzdi. Ennek
analogigjara a két vildghdboru kozotti ,borderline-nemzet”
— de taldin pontosabb ,borderline-uri kozéprol” beszélni
— jellegzetességeit a kovetkezdképpen lehetne megragadni:
az énkép és az dnazonossdgtudat sériiléseit a nagyhatalmi
pozicié abrandjahoz valo ragaszkodas jelzi; a hajlamot a
téves helyzetértékelésre a XX. szdzad elso felében meghozott
rossz dontések sora bizonyitja; a panaszkoddskultira ha-
talmat a kiérlelt megolddsi javaslatok helyett a sérelmeket
hangsulyozo, Ziedler Miklos szavdval élve: gravamindlis
politika'® szemlélteti; a szuicid iranyultsigot mutatja a fo-

gékonysdg a nemzethalal-viziokra (amely mdr Trianon elott
is jelen volt, de Trianonnal elmélytilt); az egyetlen cél telje-
stlésével bekovetkezd tidvoziilés hite fejezodott ki az ismert
szlogenben: ,Csonka-Magyarorszdg nem orszdg, egész Ma-
gyarorszdg mennyorszdg!”; az ingadozds a szélsoséges letar-
gia és euforikus hurrdoptimizmus kozott pedig jol megra-
gadhat6 akkor, ha a békeszerzddés alairdsdnak recepciojdt,
illetve a visszacsatoldsok hisztérikus fogadtatasat vizsgdljuk
meg.

Az oncsalds legjellemzobb példdja éppen az abszolut
cél, azaz a kollektiv vdgy targyat képezod allamkép hamissa-
ga. A magyarok egy olyan orszagot akartak ,visszaszerezni”,
amely a multban sosem létezett, az orszdg hatarai ugyanis
soha, egyetlen pillanatra sem egyeztek meg a korabeli pro-
pagandaanyagokban lithaté — illetve napjainkban is hasz-
ndlt — térképekével. A dualizmus kora elétt koztudottan
folytonosan véltoztak — foleg délen — a hatirok, és ezek
jelentdsen eltértek a légvarépités targyat képezd ,Nagy-Ma-
gyarorszdgétdl”. Amelynek térképe, minden latszat ellené-
re, még a dualizmus korabeli dllapotoknak sem felelt meg,
azon egyszer(i oknal fogva, mert nem volt 6nallo allam.
Jollehet a térkép annak mutatta, mégpedig azaltal, hogy
kiszakitotta abbol a kontextusbol — az Osztrak—Magyar
Monarchia ,kontextusdbol” —, amelybe a torténelem be-
lehelyezte. Roviden: az ¢nallo Magyarorszagnak soha nem
voltak olyan hatdrai, mint ahogy a térképeken lathato volt,
illetve amikor az orszagnak ilyenek voltak a hatdrai, akkor
nem volt 6nallo — a térképek ebbodl a szempontbdl tehdt az-
zal csaltak, hogy Magyarorszagot dnmagaban, kvdzi fligget-
lennek mutattik. A két vilighabort kozott a kozterek szob-
rain, az Uzletek kirakataiban, az iskoldk osztdlytermeinek
falan, a hiradofilmekben stb. rendre felting, és mellesleg
napjainkban is ,haszndlatban 1évo”, példaul kocsmdk fa-
lait, autok csomagtartojat diszitd ,, Nagy-Magyarorszdg”-tér-
képek ekképpen cstinyan meghamisitottik a valdsigot, és
madig a kollektiv &ncsalds szomori mementdi.

A két vildghaboru kozott a Trianon-trauma kezelésé-
nek anomilidi a problémdk elhazudasdnak és/vagy fals
kezelésének eklatins példdit mutattik fel. Ziedler Miklos
részletesen elemzi a kormdnypolitika iranyultsdganak és
a kozvélemény elvarasainak ellentmonddsait.!” Mikozben

15 Zeidler Miklos: A reviziés gondolat. Pozsony: Kalligram, 2009. p. 84.

16 ibid. p. 189.
17 Lasd példdul: ibid. pp. 81-84.
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a kormanyzat mértékadd szereploi a huszas évek végére
belattdk, hogy az integrilissal szemben csupdn az etnikai
revizionak van realitisa — ebben a redlpolitikai megfon-
toldsok mellett az dllami dnkép megvdltozdsa is szerepet
jatszott, ami tobbek kozott a dualizmuskori, tobb etniku-
mot egybefogd ,politikai nemzet” fogalmanak amortizalo-
dasdban fejezodott ki'® —, tehat mikozben a prominens
politikusok mindinkdbb az etnikai revizi¢ elvi alapjdra
helyezkedtek, kifel¢ vdltozatlanul az integrilis revizid
szitkségességét hangoztattik, vagy esetleg megprobaltik
elkenni az ellentmondasokat, és elkertilni a nyilt dllasfog-
lalast a kérdésben. ... azx 1920-as évek végétsl egyes magyar
vezetd politikusok korldtozott, kompromisszumos revizids ja-
vaslatokkal léptek fol — jegyzi meg Ziedler. — Bdr a belsé
propaganddban tovdbbra is az integrdlis revizié sulykoldsa
volt a jellemz8, felelss politikai kérékben egyre inkdbb elfoga-
dottd vdlt a felfogds, hogy el lehet és el is kell fogadni olyan
kompromisszumos megolddsokat — akdr tobb részletben is —,
amelyek szdmottevs teriiletgyarapoddst hoxnak.”'® Ez a ket
tos megkozelités, illetve kettds beszéd mutatkozik meg a
revizids sikerek talaldsaban. Az elso bécsi dontés kapcsdn
a propagandagépezet , Felvidék visszatértét” harsogta, mig
a masodik bécsi dontés kapesan ,Erdély visszatértérol”
beszélt. Ezekkel a szlogenekkel elegansan igyekeztek elma-
szatolni azt a tényt, hogy valéjaban sem a Felvidé¢k, sem
pedig Erdély nem ,tért vissza” egészében, hanem csupdn
egy résziiket sikertilt visszaszerezni.

Bonyolitotta a helyzetet, hogy nemcsak a kormanyzat
és a kozvélemény céljai és elképzelései kozote volt diszk-
repancia, de a kormdnyzati korokon belil is. Az etnikai
revizio gondolatat nem feltétlentil osztotta valamennyi
mértékado politikus, illetve még azok is, akik egyébként a
hatarok kérdésében a kompromisszumos megoldasok hi-

vei voltak, meginogtak, elbizonytalanodtak az események
sodraban, a revizios sikerek nyoman ugyanis megnoveke-
dett az étvigyuk. Az 1938—1941 kozotti tertiletszerzések
logikdja pontosan ezt: a folyvast névekedd igényeket, illet-
ve azoknak a tisztdnldtast torzitd hatdsat bizonyitja.

A politikatorténészek hangsulyozzak, hogy a revizids
torekvések miként dllitjak kényszerpalyira a magyar kiil-
politikat 1939-t0l. Pedig eleinte a jozansdg vezeti a po-
litikusokat, és éles helyzetben mértékletességet tanusita-
nak, amit ékesen bizonyit 1938-ban az 1920-ban elcsatolt
Felvidék sorsaval kapcsolatos diplomaciai tevékenységiik:
elhdritjak Hitler ajanlatat, miszerint egy Csehszlovdkia —
kozelebbrol: annak szlovakiai része — elleni akcidban vald
részvételért cserébe a teljes Felvidéket megkaphatnak, és a
Csehszlovdkigval 1938 oktdberében megkezdddott kétol-
dalu targyalasokon is korlatozott igényekkel lépnek fel, a
hatiar menti magyar savot kivanjik megszerezni.?’

A Felvidek déli, lényegében szinmagyar részét vissza-
juttato elsd bécsi dontés utin azonban a magyar kiilpo-
litika fokozatosan elszakad a realitisoktél. A Karpatalja
megszerzésére 1939 marciusdban inditott akcioval feladja
az etnikai elve??!, az Eszak-Erdélyt visszacsatolé masodik
bécsi dontéssel (1940 augusztusa) végzetesen odalancol-
ja magat a Harmadik Birodalomhoz, a délvidéki bevo-
nuldssal (1941 4prilisa) pedig maradék mozgasterét is
elvesziti. E gondolatmenetnek latszolag ellentmond az a
tény, hogy jollehet Karpataljit egyoldalu akcio keretében
— Hitler beleegyezésével — foglaltik el a magyar csapatok,
az akcié nem viltotta ki a nyugati hatalmak rosszalldsat:
Anglia példaul kedvezonek itélte, hogy a tertilet nem ke-
riilt német fennhatosdg ala. Ugyanakkor a dontéen ruszi-
nok altal lakott Kdrpatalja megszerzésének volt egy igen
kedvezdtlen — hiszen hamis latszatot keltdé — tizenete a

18 Lasd ehhez Takats Jozsef gondolatait: ,,Bdr a [Trianonban] kijelolt dllamhatdrok ténylegesen nem estek egybe az etnikainyelvi hatd-

rokkal, s az sjonnan létrejott dllamok egydltaldn nem woltak nyelvi értelemben homogének, ax 1920 utdni dllamok mégis gy tekintettek

magukra, mint etnikai dllamokra. A »nemzeti« kifejezés exentiil ax »etnikaict jelentette, s nem a politikai nemzetre utalt — 19. szdzadi

mddon —, amelynek tagjai kiilonféle etnikumokhoz tartozhatnak. Nemcsak a redlpolitikai latolgatdsoknak, ezen dllami onképnek is része

lehetett abban, hogy a hazai politikai elit nagy része az id6 haladtdval egyre inkdbb az etnikai hatdrok elérését tekintette revizids célnak, gy

gondolva, hogy azokat a magyarokat, akik majd kiviil esnek ezeken az 1ij hatdrokon, dt kell telepiteni Magyarorszdgra, az etnikum dllamd-

ba.” Takdts Jozsef: Modern magyar politikai esymetorténet. Budapest: Osiris, 2007. pp. 103—104.

19 Zeidler: A reviziés gondolat. pp. 89—90.

20 Romsics Ignac: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban. Budapest: Osiris, 2010. pp. 245—246.

21 Vé.: Zeidler Miklos: Mozgdstér a kényszerpalydn. A magyar kilpolitika ,vilasztasai” a két haboru kozott. In: Romsics Igndc (ed.):

Mitoszok, legenddk, tévhitek a 20. szdzadi magyar trténelemrsl. pp. 162—205. Kivalt: p. 183. és 199.
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magyar politikusok és a nem utolsésorban a kozvélemény
szdmdra, nevezetesen az, hogy a Szent Istvan-i hatirok
igenis elérhetdek a revizids politikdval, akkor is, ha nem
magyar tobbségll tertletek megszerzése a cél. Az akcio
tehdt megerositette a ,Mindent vissza!” illazijat, amely
pedig az egészséges, azaz hosszabb tiavon is sikerrel kecse-
gtetd — redlis célokat kit(izd, ezért a visszatért tertileteket
megtartani is képes — revizids politika legfobb gdtjanak
szamitott.

A revizids politika kisiklasdanak szomort mementdi
paradox modon a Magyar Film Iroda azon hosszabb —
jelentds részben hiradok riportjaibol osszedllitott — do-
kumentumfilmijei, vagy ahogy a korban nevezték: ,kul-
tarfilmjei”, amelyek éppenhogy a sikerekrdl szélnak. Az
Eszak felé! (1938), a Hazatért a Ruténfsld (1939), a Kelet
felé... (1941) és a Dél felé! (1942) a négy jelentdsebb tert-
letszerzésrol készilt. Ha egymas utdn megnézziik a filme-
ket (pontosabban koziilitk harmat, a 25-30 perces Haza-
tért a Ruténfold ugyanis elkallodott, elveszett, megsemmi-
stilt), folyamataban lathatjuk a magyar revizids politika,
illetve ebbol kovetkezden a magyar politika egészének
egyre erdteljesebbé valo torzuldsait, dezorientdlodasat.

A Felvidék déli részének visszaszerzésérdl szolo,
egyords Eszak felé! kizérolag euforikus pillanatokat rog-
zit, és leszdmitva a néhdny tomeggytilésen szérvanyosan
felhangz6 ,Mindent vissza!”-kiltasokat, nincs sz6 benne
a maradék Szlovikia tertiletei iranti igény megfogalmazd-
sarél. Az tinnepi beszédek is a maradéktalan célteljesi-
lést tinneplik, Horthy példdul a komaromi tomeggytilé-
sen jellemzoen a ,Felvidék felszabadult foldjérsl” (tehdt
nem részlegesen vagy korldtosan felszabadult Felvidékrol)
beszél. Az erdélyi teriiletek birtokba vételérol szold Kelet
felé...

kozben a magyar revizids igények terén bekovetkezod val-

mar eltérd regiszteren szolal meg, tikrozve az ido-

tozasokat. Csakugy, mint az Eszak felé! esetében, ebben
a masfél 6ras filmben is az tinneplés képei dominalnak,
viszont végig érzékelhetd egyfajta bujtatott igénybejelentés
a Romdniandl maradt dél-erdélyi tertiletekre. Ez az igény
a film retorikdjiban és szerkezetében egyarant artikuldlo-
dik. Feltinden gyakran vagjak be az alkotok az tinnepld
tomegek ,Mindent vissza!”-kdntilasit, de még ennél is

beszédesebb, hogy a film narratora az Eszak- és Dél-Erdély
kozotti hatdrokat ideiglenesnek tekinti — ugyanis rendre
ydemarkdcios vonalként” emliti —, tovabba, hogy mig a
torténelmi hatdr reprezentins helyszinei folyvast megidéz-
tetnek (Sosmezdtdl a Békas-szoroson at Gyimesbiikkig),
az 4j déli hatdron — illetve ,,demarkdcios vonalon” — fek-
v6 varosokrol, falvakrdl és tdjelemekrol egyetlen szo sem
esik, mintha azok nem is léteznének, illetve nem hatarte-
lepiilések lennének. Az Eszak felé! az orszaggyarapitasrol,
a Kelet felé... viszont, igymond, csonkaorszdg-gyarapitas-
rél beszél: az aprénak tinéd retorikai modosulds a ma-
gyar politika tragikus irdnyvéltdsat jelzi. A dezorientald-
dasi folyamat végpontjdrol a Magyarorszdg hadba lépése
utin bemutatott, kurta — huaszperces — Dél felé! tudosit.
A bécskai, bandti és muravidéki bevonulasrol szold doku-
mentumanyag (melynek egyébirdnt a készitése is hazug,
vagy legaldbbis erdsen manipulativ volt, hiszen szdmos
jelenetét nem az eredeti helyszineken, hanem Budapesten
forgattik) indirekten a revizios politika teljes 6sszeomldsat
regisztralja, mar pusztin azdltal, hogy ellentétben a két
korabbi filmmel, nem virdgesds tomegiinnepeket, hanem
harci események sordt mutatja. (A gondolatmenet kiegé-
szitéseként megjegyzend®d — hiszen a politikai vdrakozi-
sokat jol kifejezi, egyuttal a tertiletszerzésekrdl szolo kul-
turfilmeknek a kozvélemény alakitdsdban jatszott szerepét
illusztralja —, hogy a korabeli recenzens mar a ,sorozat”
masodik részét, a Hazatért a Ruténfoldet egy nagyivii nar-
rativa soros epizodjaként értelmezi, melynek varja folyta-
tasdt. ,, Reméljiik, hogy az dsszel megkezdett és most folytatott
torténelmi filmsorozat a ruténfoldrél [sic!] késziilt filmmel
nem ér véget, hanem minél elébb tovdbb folytatédik mindad-
dig, amig a jogos magyar kovetelések kielégitésével a magyar
igazsdg diadaldnak teljes filmjét nem mutatjdk be a magyar
mogzik vdszndn.”??)

A magyar politikat 1939-1940-t61 kezdve a rossz don-
tések és/vagy a dontésképtelenség jellemzi, és a haboruba
lépéssel a krizis elmélytil, az orszag sorsa katasztrofilis
iranyt vesz. A teljes dezorientdlodds és a rossz helyzetér-
tékelés szomoru példija Werth Henrik (,az orszag elso
szamu katondja”, a Honvéd Vezérkar fonoke) haboruba
lépés mellett érveld6 Memoranduma 1941 juniusibol.”

22 n.n.: Hazatért a Ruténfold! Magyar Film. (1939) no. 8. (1939. aprilis 8.) pp. 17—18. op. cit. p. 18. Jellemzden a lapszam borité-

janak szévege is erre a bizonyos narrativdra utal: ,A magyar feltdimadds 1ijabb fejezete filmen. Hazatért a Ruténfold!”

23 Részletet kozol: Romsics Igndc: Magyar sorsfordulék 1920-1989. Budapest: Osiris, 2012. pp. 131-133.
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A rossz dontések sorozata siklatja ki a revizids politikat
19391941 kozote és viszi bele az orszégot a vilaghdbo-
ruba, mig a dontésképtelenség és a dermedtség pregnins
jele a Kallay-féle hintapolitika 1942—1944 kozott, vala-
mint a halogatott, és végiil, 1944 oktoberében elvetélt
kiugrasi kisérlet, amelyet a nyilas hatalomatvétel kovetett.

Akar rejtett koincidencianak — ¢sszefiiggésgyanus vélet
lennek — tekinthetjiik, hogy egyes magyar filmekben éppen
akkortajt — 1939 végétdl — kezd problematizalodni a don-
téshozatal kérdése, illetve jelennek meg donteni képtelen,
ezért tragikus sorsi hosok, amikor a kiil- és belpolitikai
bénultsag egyre inkdbb megmutatkozik. Taldn tulzas efféle
kozvetlen kapcsolatokat feltételezni a politika- és tirsada-
lomtorténeti, illetve a filmtorténeti események kozott, de
az biztonsaggal megallapithato, hogy a magyar politikiban
és a magyar filmben az 1939-es év egyardnt fordulatot hoz.

A negyvenes évek haborus idészakdban a problémat-
lansag mitosza (ha tetszik: léthazugsiga) tovabb dominal,
viszont mellette, mintegy az arnyékaban, artikulalédnak
bizonyos szorongasok és frusztraciok is a filmekben. A
valtozas kétirinyt: mikozben tehdt a filmek zome tovabb-
ra is ,problémamentes”, a) megjelennek a szorongisos,
unhappy enddel végzédo tragikus romdncok, tovabba b)
olyan melodramak, amelyek a happy endjeik ellenére is
szorongdsosak. Utobbi két csoportba tartozo filmeket te-
kinthetjiik noir-szenzibilis filmeknek (nota bene: magyar
film noirnak), de hangsulyozando, hogy ezek szama még
a negyvenes években is messze alatta marad a glamurop-
timista mavekének.

A magyar film megviltozo hangjat a happy end egyed-
uralmanak megtorése plasztikusan mutatja. A két vilag-
haboru kozotti magyar film eredetileg betegesen irtdzik
az unhappy endtdl, talin nincs még egy filmkultira a
korszakban, amely ehhez hasonléan miikédne. Ebbol a
szempontbol a magyar film hollywoodibb a hollywoodi-
nal: az 1931 és 1939 kozotti korszakban nincs egyetlen
olyan film, amelyik boldogtalanul végzédne (talan Fejos
Tavaszi zdpora [1932] kivételével, bar ennek esetében sem
jelentheto ki egyértelmiien, hogy a befejezése boldogtalan
lenne). A véltozast a Haldlos tavasz hozza 1939 decembe-
rének végén (21-én mutatjik be a filmet), és ettdl kezdve
egészen 1944-ig minden évben késziil egy-két boldogtalan
befejezésti film. Az unhappy end tehdt tovabbra is csak

ritkin reprezentalddik, de — szemben a harmincas évek-
kel — legalabb megjelenik. Olyan filmekben taldlkozni
vele, mint a Haldlos tavasy (Kalmar Laszlo, 1939. dec.), a
Sdrga rézsa (Gyorgy Istvan, 1940), a Néma kolostor (Rod-
riguez Endre, 1941), a Ma, tegnap, holnap (Banky Viktor,
1941), az Emberek a havason (Szots Istvan, 1941), A he-
gyek lanya (Farkas Zoltian, 1942), a Férfihtiség (Dardczy
Istvan, 1942), az Egy asszony visszanéz (Radvanyi Géza,
1942), a Kiilvdrosi 6rszoba (Hamza D. Akos, 1942), a Sze-
relmi ldz (ifj. Lazar Istvan, 1943), a Szovdthy Eva (Pacséry
Agoston, 1943), a Machita (Rodriguez Endre, 1944), a
Maddch (Németh Antal, 1944).

Szorongdsos glamor

A Horthy-korszak magyar filmjei els¢ pillantdsra levetik
magukrol a tiarsadalomtorténeti kontextusokat (tdrsadal
min nem csupan a tirsadalmi jelenségeket, hanem torté-
nelmet, ideologiat és politikdt is értve), hiszen — kivalt a
harmincas években — alig reflektalnak direkten a szink-
ronideji eseményekre: mindennél jellemzobb példaul a
hétkoéznapokban jelen lévé Trianon-komplexus kertilése,
illetve csak szdrmentén emlegetése. Vagy ha mégis ref-
lektdlnak, akkor egyszertien megoldhatonak mutatjak a
kriziseket, lasd a diplomds munkanélkiiliség problémajat
az Ember a hid alattban (Vajda Laszlo, 1936), netan a va-
gyon- és osztalyvesztés — azaz a deklasszalodds — a korban
sokak szimdra husbavago élményének megjelenitését szd-
mos filmben, legyen sz6 polgari hosoket (Csepreghy Jeno:
Péng beszél, 1940, Rodriguez Endre: Boldog idsk, 1943)
vagy arisztokratdkat, illetve nemeseket (Martonffy Emil:
Nemes Rézsa, 1943, Banky Viktor: Tokaji aszi, 1940)
szerepeltetd mutvekrol.* A deklasszdlodas motivuma nem
véletleniil hangsulyos a filmekben: a torténelmi, tirsa-
dalmi és gazdasdgi kataklizmak — a vesztett forradalmak,
Trianon, tovabb4 az utdédallamokbol indulo és a maradék
orszagba irdnyuld kivandorlashulldm, majd pedig a vilag-
valsag — kollektivé teszi a lecsuszottsag élményét, igy a
nézok magukat latjak viszont a talajt veszett hosokben. A
deklasszdlodas emellett a mifaji gondolkozds szamdra is
hélds téma, a fesziltség jelentds tartalékai rejlenek benne

24 Errol lasd: Vajdovich: Grofok, barok, gyartulajdonosok, bankigazgatok. pp. 28—33.
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(tovabb csuszik lefel¢ hos, vagy sikertil-e visszakapaszkod-
nia?)”’, nem beszélve arrol, hogy a probléma megoldha-
tonak mutatdsa (a happy endek révén) bizonyos, az dllam
szamara oly kedves feladatot is teljesit: a kozdsség men-
tdlhigiénés kezelését latja el, a tarsadalomban felgyiilemlo
fesziiltségeket vezeti le, azaz afféle szelepfunkcidja van.

A harmincas évek végén a magyar film hangja, érték-
szemlélete, sot részben a mifaji térképe is megvaltozik. A
vigjdtékok sem a régiek mdr: elszaporodnak az abszurd szi-
tuaciok (Hamza D. Akos: Egy szoknya, egy nadrdg, 1943,
Sipos Laszlo: A tokéletes csaldd, 1942), tovabba a harmin-
cas évek bajos naivdi hisztérikussd (Banky Viktor: Hdzas-
sdggal kexdodik, 1943) vagy retarddltta alakulnak (Balogh
Istvan: Szerencsés flétds, 1943). A mufaji spektrumot érin-
t6 legfontosabb véltozas pedig, hogy megjelenik a tragikus
romang, illetve a melodrama a korabbi szérvanyos eldfor-
duldsok utan (Székely Istvan: Lila akdc, 1934, Gertler Vik-
tor: Mdria névér, 1936, Gaal Beéla: Evforduls, 1936, Szé-
kely Istvan: Café Moszkva, 1936) megerdsiti a pozicidit.

Mielott tovabbmennénk, sziikséges rovid kitérdt tenni
utdbbi két mafaj felé. A hazai szakirodalomban a tragikus
roménc és melodrama elvélasztdsa kordntsem evidens, és
miutdn jelen irdsban rendre eldkeril mindkettd, elenged-
hetetlen néhany megjegyzést tenni réluk.

Melodrdma és tragikus romanc (az angolszdsz szakiro-
dalomban: ,doomed love movie”) elvalasztisa elso pillantdsra
valoban nem tinik koénnytnek, ugyanis a melodrdma mi-
nimdldefiniciéjanak valamennyi eleme érvényes a tragikus
roméncra is. Thomas Elsaessertdl Christine Gledhillen 4t
Geoffrey Nowell-Smith-ig a teoretikusok jobbara egyetérte-

25 Balogh—Kiraly: ,Csak egy nap a vildg...” pp. 74—19.

nek abban, hogy a melodrdma alapelemei a kévetkezok:
explicit érzelmeket mutat be, halmozza a konfliktusokat,
extrémen dramatizalt jelenetek sorabol épitkezik, és mind-
emiatt nem idegen tdle a patosz, valamint a hollywoodi,
illetve hollywoodiként azonositott eszkdzkészlet tilzott hasz-
ndlata, legyen szo a szereplok mozgdsdrol és gesztusnyelvé-
rol, vagy a diszletezésrol, a vildgitdsrol, a montdzsrol.?¢

A felsorolt jellemzok tehdt az dltaldban vett melodra-
maban és a tragikus romancban egyardnt megtaldlhatoak.
Mindemellett ha nem egyszerien a melodramat, hanem an-
nak sziikebb szegmensét: a szerelmi melodrdmdt hasonlitjuk
dssze a tragikus roménccal, akkor olyba tiinik, hogy a felso-
rolt — elsdsorban formai — mintizatokon tul fontos temati-
kai hasonlosdgokat is taldlunk kozottiik. Mégpedig magdtol
értetddoden a szerelemproblematika hangsulyozdsa miatt.

Hasonlésagaik dacdra azonban a szerelmi melodrdma
és a tragikus romanc szimos meghatirozd vondsaban eltér
egymastol. Sot: valojaban a legfontosabb jellemzoik tekin-
tetében hasonlitanak a legkevésbé. Tobb tematikus elemii-
ket, valamint szerkezetiiket és mindenekelott az ideoldgiaju-
kat illetden killonboznek. Az eltérések zome abbol fakad,
hogy — mint Kiraly Jeno irja — ,,a tomdnc a haldlos szerelem,
a melodrdma az dldozatos szerelem miifaja.”* A filmtorté-
net egyik legrégebbi mifajaként szamba veheto tragikus ro-

1?8 tehdt hianyzik a melodramai csoda (amely nem

mancbo
valamiféle fantasztikus elemet, hanem a szerelmeseket rév-
be vezetd dramaturgiai meglepetést jelent), a mifaj szembe-
tino szerkezeti eleme tovabba az unhappy end. Hangnemét
meghatirozza a végzetszer(iség pesszimizmusa, foszerepldje

pedig a torekvéseiben csddot mondd és elbuko hos.?

26 Lasd példaul a kovetkezo irasokat: Elsaesser, Thomas: A hang és a téboly torténetei. Jegyzetek a csaladi melodramarsl. Metropolis
16 (2012) no. 3. pp. 14-35.; Gledhill, Christine: The Melodramatic Field: An Investigation. In: Gledhill, Christina (ed.): Home
is Where the Heart Is. Studies in Melodrama and the Woman’s Film. London: British Film Institute, 1987. pp. 5—39.; Nowell-Smith,
Geoffrey: Minelli and Melodrama. In: Landy, Marcia (ed.): Imitations of Life. A Reader on Film and Television Melodrama. Detroit:
Wayne State University Press, 1991. pp. 268—274.

27 Kirdly Jeno: A film szimbolikdja. I11/2. A kalandfilm formdi. Budapest — Kaposvar: Magyar Televizié Zrt. — Kaposvéri Egyetem
Mivészeti Kar Mozgoképkultura Tanszék, 2010. p. 34.

28 Hollywoodban mar a némafilmben jelentds mtfaj a tragikus romanc (példaul: A veszedelmes asszony [A Fool There Was, Frank
Powell, 1915], Letort bimbék [Broken Blossoms, David Wark Griffith, 1919], A kamélids holgy [Camille, Ray C. Smallwood, 1921], Az
ismeretlen [The Unknown, Todd Browning, 1927]), és a hangosfilmben tovabb ¢l (Anna Karenina [Karenina Anna, George Cukor,
1935], Unilts szelek [Wuthering Heights, William Wyler, 1939], A levél [The Letter, William Wyler, 1940), Humoreszk [Humoresque,
Jean Negulesco, 1946]).

29 A tragikus romdncrol lasd tovabba: Papai Zsolt: Temetési csokrok. A film noir mufaji csaladfaja — 2. rész. Filmuildg 59 (2016)
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no. 3.

A harmincas évek végétdl a hazai tragikus romancok-
ban és melodrdmdkban egyarant feltinnek olyan figurak,
akik nemcsak rossz dontéseik, hanem dontésképtelensé-
gitk terhét is cipelik, marpedig kordbban nemigen volt
példa hasonlora a magyar filmben, raaddsul az efféle ala-
kok a cselekvést, az aktivitdst, a tettet tinnepld — a magyar
alkotok szamdra fo referenciaként és mintaként szolgalo
— hollywoodi filmtd] (még a noirmifajtol is!) jobbara ide-
genek.® Tétlenség alatt természetesen nem a termékeny
akcidzashidny, azaz a tiirelem, az izzadtsdgos kivaras (ami-
re a hollywoodi filmben gyakran van példa), hanem a tav-
lat nélkali semmittevés és csodavards, illetve ,a valahogy
majdcsak meguasszuk” életérzése értendd.

Utobbival van ¢sszefliggésben egy olyan dramaturgiai
eszkoz, amely a korszak legtobb filmjét jellemzi. A véletlen
cselekménystrukturdlo erd a magyar filmben, mufajoktol
és témakeol fuggetlenil. Eppugy megtalalhato romkomok-
ban (Cserépy Laszlo: Kettesben, 1943, Hamza D. Akos:
Ez tortént Budapesten, 1944, Banky Viktor: Igen wagy
nem?, 1940, Banky Viktor: A miniszter bardtja, 1939)*,
tragikus roméancokban (Haldlos tavasz, Férfihtiség, Sdrga
r6zsa), klasszicizalobb (Vaszary Janos: Hdzassdg, 1942)
vagy szorongdsosabb melodramaban (Apathi Imre: Idegen
utakon, 1944, Hamza D. Akos: Egy fitinak a fele, 1944,
Keresztiiton, Kolcsonadott élet, Fekete hajnal). A véletlen-
motivum tehdt a teljes filmkorpuszt jellemzi. Fusson bar

a torténet tragédidba, vagy ellenkezoleg: zdruljon happy
enddel, a figurdk mintha lemondananak sorsuk irdnyita-
sarol. Banky Viktor Igen vagy nem?ében — amely egyéb-
irint nem tragikus zdrlatt, ellenkezoleg: megtobbszors-
zott happy enddel végzodod film —, az egyik jelenetben
a véletlenszertiség sorsokat alakito szerepérol diskurdlnak
a figurak, és amikor egyikiik a véletlen befolyasolasarol
érdeklodik, a masik kikéri maganak a feltételezést.

»— Tegnap este igazdn nem gondoltam, hogy tényleg részt
veszek ezen a reggelin!

— Oh, a véletlen sok mindenre képes.

— Csak... csak a véletlen?

— Hogy érti ext?

— Nem segitett maga egy kicsit a véletlennek? (...) Igen
vagy nem?

— Mire ex a gyaniisitds? Uriember vagyok.”

A dialogus sokatmondd, és a szo szerinti jelentés mel-
lett egy elemeltebb szinten is értelmezhetd. Az elkomo-
ruld korban, az egyre riasztdbb jelenségek kozepette az
egyén nem a maga ura, nem irdnyitdja a sorsinak, még a
fikcioban sem. Hidba ér révbe a hos, az kevéssé a maga
hatalmdbol és akaratibol, inkdbb a rajta kiviilallo erok
nagyvonaltsiga folytan torténik meg. A magyar film hose
gyakran ha meg is dolgozik a boldogsagaért, dnereje nem
elég ahhoz, hogy el is érje azt. Mindenképpen sziikség van
valami kiilso kontrollra, ami/aki jotékonykodo akaratdval

no. 10. 28—33. és Papai: El nem csokolt csokok.

30 A magyar filmet nyilvinvaldan szimos inspirdcio érte a korszakban, az amerikai mellett a német (és osztrdk), illetve a francia film
hatasat kell mindenekelott megemliteni. Nincs lehetdség most annak kifejtésére, hogy miért az amerikai — kozelebbrol a hollywoodi
— film hatdsdt tekintem elsodlegesnek ezek koztl, csupan néhany okot emlitek. A két filmkultira — tehdt az amerikai és a magyar
— kozotti kapesolatok, sot: hatdskapesolatok erejét mutatjdk a kovetkezok: a) formaparhuzamok: nemcsak a klasszikus dramaturgiai
szerkezet alkalmazdsdrol, illetve uralmardl van itt sz6, de a happy end dominancidjdrol is a hollywoodi és a magyar filmben; b) mu-
faji parhuzamok: ez egyrészt azt jelenti, hogy a magyar a hollywoodihoz hasonléan szigortan tomegfilm-iranyultsagu, azaz a stilaris
kisérletezést kevéssé partolo filmkultira, masrészt azt jelenti, hogy egyes aborigindlis hollywoodi filmmufajok, illetve tovabbi — nem
feltétlentil hollywoodi eredetti, de Hollywoodban nagy presztizstt — mtfajok domindnsak a magyar filmben (lisd a romkom és a
screwball comedy kitiintetett poziciojat, tovdbba a szerelmi melodrama jelentdségét); c) konkrét mavek kozotti parhuzamok: egyes
magyar ¢s hollywoodi filmek kozotti hasonldsagok, motivum- vagy cselekménykapesok; d) személykozi kapesolatok: ez egyrészt a
kozvetett személyi kapcsolatok rendszerét jelenti (magyar irok munkdinak hollywoodi adapticioit), mdsrészt a direkt személyi kap-
csolatok rendszerét (magyar szarmazast alkotok hollywoodi szerepvillalasdt); e) gazdasagi kapcsolatok és filmforgalmazas: lasd az
Egyesiilt Allamokba irdnyulé magyar filmexport, tovabba a Magyarorszégra irdnyuld az amerikai filmbehozatal volumenét. Utobbi
megjegyzéshez ldsd: Zahonyi-Abel Mark: Kulfoldi filmek a Horthy-korszak Magyarorszagan. In: Feitl Istvan (ed.): Nyitott/zdrt Ma-
gyarorszdg. Politikai és kulturdlis orientdcié 1914—1949. Budapest: Napvilag Kiado, 2013. pp. 232—-247.

31 A wvéletlen szerepéhez a vigjatékokban ¢és tovdbbi példikhoz lasd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér rd pénzt keresni”.
Sikernarrativik a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott. Metropolis 22 (2019) no. 3. pp. 10-23.
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egyengeti a figurdk utjat, gavalléroskodé kivagyisagbol, ne-
tan Uri szeszélybol osztja szamukra az engesztelddést, illet-
ve ellenkezdleg: vonja meg toliik azt. A magyar filmhosok
ynagy testvére” a véletlen, aki mindig figyeli ket, és e
tekintetben csaknem mindegy, hogy a véletlen munkdja a
happy vagy unhappy endig vezeti-e a figurakat. A lényeg,
hogy a véletlenek sora azt jelzi, a hosok pusztin a sajit
akaratukbol nem képesek megfelelni a kihivasoknak.

Az akaratgyenge hos idedltipikus képviseldje mind-
azonaltal két tragikus figura. Az Gj filmtorténeti korszak
elején a paradigmavalté tragikus romdnc, a Haldlos tavasz
(1939) Egry Ivdnja az egyik — akinek nem az a tragédiaja,
hogy megcsaljak, hanem hogy nem tud donteni a ,szép
gonoszsag” és a ,tiszta szépség”?? kozott, és ongyilkossd-
ga nem egyéb, mint dontésképtelenségének beismerése
—, illetve a korszak végén a szintén tragikus roméncként
értelmezhetd Maddch (1944) cimszereploje a mdsik. A
melodrdmdk dontést problematizal tételei tobbek kozote
a Kisértés (Farkas Zoltdn, 1942), melyben a szeretd, a Fény
és drnyék (Tudos Kldra, 1943) melyben a feleség, vagy a
Zdrt tdrgyalds, melyben a feleség és a szeretd egytitt dont
a tehetetlenségre karhoztatott férj helyett. A rossz dontés
és/vagy a dontésképtelenség egyszerre a szorongds oka és
okozata, ekképpen ezek a motivumok a noir-szenzibilitas
generdtorai a muvekben.

Jollehet a harmincas évek végétdl kiélezodnek a prob-
lémdk egyes filmekben, csak ritkin jutnak a rendezok
oddig, hogy a teljes leépiilésig juttassdk el a hosoket. De
még ha a happy enddel meg is szdnjik oket, messzire
tavolodnak a glamurromantikitol. Igaz, analitikus mu-
vészfilm nemigen késziil a korszakban, az elsdésorban holy-
lywoodi kozegbol importilt mufajok helyi varidansainak
sajatossdgai, sdt anomaliai gyakran legaldbb annyit, ha
nem tobbet mondanak a tdrsadalom értékszemléletérol,
mint a mivészfilmek. A hollywoodi mufaji és értékrend
adaptdldsanak, illetve az attol vald eltéréseknek rétegzett
jelentései és értelmezései lehetségesek.

A tragikus romanc megjelenése 1939-ben a mufaji
térképen onmagaban tiinetérték(, a romdnc feltinésé-
nél azonban még beszédesebb a melodrdma dtalakuldsa,
konfliktusibrazolasa és konfliktuskezelése. A legizgalma-

sabb filmek a tdrsadalmi kozérzetet elsdsorban a mufaji
strukturdk athangolasa révén jelenitik meg. Ezek a filmek
a felszinen a glamuresztétika 6rokosei, a mélyben azon-
ban a film noir rokonai. A problémdk litszolag megol-
dodnak benniik, valdjaban elmélytilnek.

A magyar noir-szenzibilis melodrama (vagy szoron-
gasmelodrdma) felajanlja ugyan a nézo szamara a boldog
befejezést, néha azonban kiillonbozo fogasokkal megkér-
dojelezi a happy end lényegét és értelmét. Ragyogd példa
erre a Fekete hajnalnak a szerelmesek egymasra taldldsat
elmeséld happy endje, amely ugyanakkor a latszolag kozos
gyermek bizonytalan szdrmazdsdnak lebegtetésével meg is
kérdojelezi az idillt, vagy az Egy fitinak a fele, amelyben
ugyan minden felvetett kérdés megoldddik a katartikus
zdrlatban, az érzelmek harci zaja elcsitul, az ellentétek el-
simulnak, a harmoénia mégis felszininek tetszik, és egy
mélyebb analizissel kimutathato a kiskozosség elditéletes-
ségtdl valo megtisztuldsanak ellentmondasossdga.

Ez a megkozelités — tehdt a mufaji alapelvek megta-
gadva megidézése, példaul a happy end sokértelmiivé
tétele révén — a korszak vilagfilmjében lejdtszodo folya-
matokkal pirhuzamosan zajlik. A hollywoodi filmben a
negyvenes éveket megelézden csak szorvanyosan — illetve
meglehetdsen ellentmonddsos mivészi eredménnyel —
van erre példa (Alfred E. Green: Babaarcii [Baby Face,
1933]%°, James Whale: Csok a tiikor elstt [The Kiss Before
the Mirror, 1933]), és még a negyvenes években is ritka a
hasonlé megkozelités: a vildghabort idején olyan filmek-
ben jelenik meg, mint Vincent Sherman Mr. Skeffington-
ja (Mr. Skeffington, 1942) vagy Mervyn LeRoy Megtaldlt
évekje (Random Harvest, 1942).%

Az amerikai filmtorténészek zome a melodramak
boldogsagtematikdjanak problematizalasit — annak fel-
szini realizdlasdt, egyuttal ironikus megkérdojelezését
— az Otvenes évek tgynevezett csalddi melodramaihoz,
kivédlt Douglas Sirk munkdssagdhoz koti (Amit megenged
az ég |All That Heaven Allows, 1955], Nagyszerii rogesz-
me [Magnificent Obsession, 1954]), viszont gyakran meg-
feledkezik Sirk elddjeirdl, a pre-code filmek alkotdirol
éppugy, mint vilighdboru alatt melodramakat forgato
rendezdkrol.

32 Kirdly Jeno kifejezései. Lasd: Kiraly: A film syimbolikdja. I11/2. p. 111.
33 A filmrol lasd: Papai Zsolt: Bin és biintetlenség. Ohollywood—Budapest. Filmuildg 61 (2018) no. 11. pp. 4-8.

34 Nevezett filmek szubverzivitasardl lasd: Pépai: Janus-arca boldogsagiparos L. p. 16.
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A LeRoy és Sherman, sot: bizonyos értelemben a Sirk
altal alkalmazott fogasokhoz hasonlokkal kisérletezik Ban-
ky Viktor és Kalmar Ldszlo a szorongdsmelodramaikban.
Rdaddsul munkaiik rejtett, indirekt tirsadalomtudatossdga
is a Sirkfilmekével allithato parhuzamba. John Mercer és
Martin Shingler irja: ,[Sirknél] ax ironikus miseen-scéne
kiilonleges haszndlata a burzsod ideolégia kritikdjdt nyijtja,
azdltal, hogy feltdrja azokat a szélesebb konfliktusokat és
fesziiltségeket, amelyek megnyilvdanulnak a korszak domindns
filmjein keresztiil”.>> A Fekete hajnal, a Keresztiiton vagy a
Kbélesonadott élet vallalasa ehhez kisértetiesen hasonlo. A
felszinen a glamurvilagkép reprizét kindljak, mi tobb: el-
mélyitik a boldogsagtematikdt — a foldbirtokos csaldd sar-
ja beleszeret a kalandornobe (Fekete hajnal), a véllalatve-
zér a titkarnodbe (Keresztiiton), a nagypolgdri nd a nincste-
len kiskatonaba (Kolcsénadott élet) —, a mélyben azonban
a glamurvilagkép korrekciojit végzik el, illetve kritikaval
illetik ezt az dbrazolasmaddot, amennyiben a boldogsagtel-
jestilés drdt is jelzik. Ez az 4r lehet a potencidlis megcsala-
tas (a Fekete hajnalban a hos szivszerelme lefekszik a zsa-
rolojaval, és még az is felvetddik, hogy a hossel kozosnek
hitt gyermeke ennek az éjszakdnak a gytimolcse), az igazi
szerelem végérvényes elveszése (a Keresztiiton zarlatdban
a hosno ,,jobb hijan”-kapcsolatba 1ép be), sot: egy ember
— a felesleges ,harmadik” — halala is (Kolcsonadott élet).
A filmek kilonlegessége, hogy — csakugy, mint a Sirk-m-
vek — értelmezhetdek ,valodi” melodramékként, illetve a
mifaj alapelemét jelentd boldogsagtematikat megkérdoje-
lezd szorongasmelodramakként is.

A szorongismelodramak specidlis valfajat jelentik
a kilonbozd mufaji kontextusokat keverd miivek. Az
1939-1944 kozotti magyar filmek vizsglatdban azért
lehet hasznos a noir-szenzibilitds kategoridja, tovdbba a
miifaji elemzés modszere, mert ezek segitségével a filmek
rejtett értékstruktardja is feltérképezhetd. A mufaji elem-
zés hozadéka mindenekelott, hogy megmutathatdak dltala
a kilonbozo eredettt mufaji komponenseket vegyitd szem-
lélet anomalidi, kovetkezésképpen azok az okok, amelyek
miatt ezek a filmek Osszességében ellentmondasos érzése-
ket keltenek a befogadoban. Az olyan filmek, mint ami-
lyen a precode logikat adaptdlod Zdrt tdrgyalds vagy Az

utolsé dal és az Egy syiv megdll, zavaros értékperspektivakat
jelenitenek meg, tobbek kozott a hosoknek érdemtelendl
juttatott boldogsag révén.

Esettanulmany: Hamza D. Akos:
Egy fionak a fele

Hamza D. Akos 1943-ben forgatott, de csak 1946 feb-
ruarjdban bemutatott munkdja korianak gyakran hi-
vatkozott, emblematikus filmje. Egyuttal enigmatikus
is: tiarsadalom- és politikatorténeti reflexiokkal teli m,
ugyanakkor egyesek szerint dvatoskodva referdl a felvetett
kérdésekre, ¢s ideologiailag is kétarcu. A film két, ebben
az irasban érintett probléma illusztrdldsahoz is ragyogo
alapanyag. Azt demonstrélja, hogy mennyire erds az uri
kozéposztily értékvilaganak a vonzasa a korabeli magyar
filmekben (Hamza nyilvanvaloan ettdl az értékvildgtol ki-
van elszakadni, mégis végig annak foglya marad), toviabba
sokban segithet a szorongdsmelodramik mukodésme-
chanizmusédnak feltérképezésében (kivalt ellentmondasos
happy endjének elemzése révén).

Rendezdje, Hamza D. Akos — egy 1987-es budapesti
interjuban — , hatdrozottan németellenes és faji tildézés elle-
nes filmként” aposztrofilta, amely azonban egyes pontjain
mégiscsak bizonytalankodd és hatdrozatlan.’” Kiallas az
embereket szairmazasuk alapjan megbélyegzd gondolko-
ddssal szemben, és szozat a kirekesztésnek a film készité-
se idején torvényekkel is szentesitett valamennyi formdja
ellen, mikozben burkoltan itéletet fogalmaz meg egyes
kiilloncsorsuakrol. A massag elfogaddsa mellett érvel, de
dehonesztdlo megjegyzéseket is tesz a tolerancia alanyarol.
Az allegorikus torténettel az ari kozéposztily érzésvilagat
igyekszik 4thangolni, egyuttal reprodukdlja annak refle-
xeit, nem beszélve arrol, hogy a problémdkat megoldha-
tonak mutatd kozelitésmodjaval mintha bagatellizalna
ezeket a — vészkorszakban egyenesen husbavigé — prob-
lémakat.

Az Egy fiinak a fele elkészitése mindezzel egytitt ba-
tor gesztusnak, harcos cselekedetnek szamitott 1943-ban.

35 Mercer, John — Shingler, Martin: Melodrama. Genre, Style, Sensibility. London — New York: Wallflower, 2004. p. 40.

36 Pdpai: Bun és biintetlenség. p. 8.

37 Balogh Gyongyi: Elo filmtorténet. Hamza D. Akos a Magyar Filmintézetben. Filmkulaira (1987) no. 12. pp. 34—43. op. cit. p. 38.
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Egy fionak a fele
(Benk§ Gyula, Harsanyi Rezsd,
Gozmany Gydrgy)

Nemcsak ktilonleges tett volt, de veszélyforrast is jelen-
tett, és a katolikus egyhaz kialldssa sem mentette meg
attol, hogy 1944-ben betiltsak. De mdr a maga kora is
érzékelte ellentmonddsossdgait, erre utal, hogy amikor —
a hdboru utin — végre kozonség elé kertlhetett, olyan
inzertet illesztettek a focime utdn, amely érdemei elisme-
rése mellett kritikai 4llitasokat is tett kevéssé karakteres-
nek vélt fogalmazdsmodjaval kapcesolatban: ,Ex a film
1944-ben [pontosabban 1943-ban — P. Zs.] késziilt. Akkor
a cenziira betiltotta. Ma taldn félénknek, erétlennek tartjuk
a hangjdt. Akkor bdtor, kockdzatos kidllds volt a gyfilélet és
a gonoszsdg ellen.”

A film alapja Mikszath Kdlman azonos cimt, 1886-
ban sziletett novelldja, amelyet nem eldszor dolgozott fel
magyar rendezd: elsd, ,széveghtt” adapticidjat Hamza
elott szik husz évvel, 1924-ben Bolvary Géza forgatta le.
A novella és ezen els6 adapticio cselekménye a kovetke-
z6: Gathy Lorinc felesége gyerekdgyban meghal. A férfi
megfogadja, hogy anyat szerez fidnak, olyat, aki sajatja-
ként szereti a gyereket. Gathy nem hétkdznapi modon
valdsitja meg a tervét. Neveldsziilokhoz adja a fiut, és j
feleséget keres maganak, majd a vele kozos fiat szintén ne-
velosziilokhoz viszi. Evekkel késobb hazahozza mindkét
gyermeket, de feleségének, annak kitarto unszoldsira sem
arulja el, hogy melyik az 6vé, megigéri viszont, hogy amint
nagykoruak lesznek a fiuk, felfedi a titkot. A fitk felno-

|

nek, és haboruba hivjik dket. Egyikiik odaveszik. Amikor
Gathy teljesitené igéretét, felesége megkéri, hogy vesse t(iz-
be az anyakonyvi okményokat, mert — mint Mikszath irja
— ,igy legaldbb az 6vé marad a fiinak a fele”. Nagyjabol
ez lenne tehdt a novella torténete, amelyet Bolvary Géza
lényegében pontosan kovet a maga filmfeldolgozasdban.
Ezzel szemben Hamza és a forgatokonyviro, Kere-
keshazy Jozsef csak a novella alapotletét tartotta meg az
egyazon csaladba belesziiletett, illetve befogadott fitkrol,
és a torténetet aktualizalta a zsidotorvényekrol és zsidotil-
dozésekrol szl paraboldahoz. A cselekmény a kévetkezo-
képpen modosult: A foldbirtokos Gathy Lorinc felesége
¢let és halal kozé kertil, amikor megszuli egyetlen fiukat.
Pap utdn kiildenek, de csak egy koborld baratot taldlnak,
aki a karjaban egy csecsemovel érkezik. A gyermeket az ut
mentén talalta, és megkéri a csaladfot, hogy a sajdt fidval
egytitt nevelje fel 6t is. Gathy hezitdl ugyan, de végil ko-
télnek 4ll: megigéri, hogy ha felesége felépiil a gyerekdgyi
l4zbol, hdldbol az Istennek felneveli a kis jovevényt is a
maga fia mellett. Dontésében segiti, hogy véletlentil ko-
z6s dgyba keriilnek a csecsemok, és annyira hasonlitanak,
hogy nem tudja oket megkulonboztetni — mindkettot
fel kell hat nevelnie, ha a sajatjat bizonyosan meg akarja
tartani. Huszonot év telik el, a film cselekményének to-
vabbi haromnegyede a felnétt fiuk sorsat kéveti nyomon.
A frissen diplomdzott Gathy fiuk hdzasodni késziilnek:
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Janos egy foldbirtokos lanyat, Lujzat, Istvan pedig a két
kezi munkdsbdl birtokossd felkapaszkodott Vida lanyat,
Annit vilasztja. Istvan terveit az apja ellenzi (rangon aluli-
nak mindsitve azt), Janosét pedig leend® anydsa utasitja el,
ugyanis eljut hozza a pletyka, miszerint az egyik Gathy fiu
Htalalt gyerek”, és még véletleniil sem akarja a lanyat egy
Hfattythoz” adni. Mivel senki sem tudja, hogy melyik az
igazi és melyik a talalt fit, a szdrmazas bélyeget (it mindket-
tore. Nemcsak Lujza anyjat és Lujzit foglalkoztatja a fiuk
szarmazdsdnak titka, de a kornyék népeit is. Sot az dreg
Githy is bizonyossdgot akar, hiaba probdlja a felesége és
az annak idején a sziilést levezetd idds orvos meggydzni
ennek értelmetlenségérol. Veégl is éppen az orvos prak-
tikainak, tovdbbd az ismét feltin® barat rdbeszélésének
hatisara mindannyian félreteszik kételyeiket: a jatékidod
utolsé negyedében — mintegy egymasnak adva a stafétit
— elébb Gathy papa, majd Lujza, végil az elutasitisban
leginkabb allhatatosnak tetsz6 anydsjelolt is megenyhiil. A
zardjelenet dssznépi Osszedlelkezést mutat a Gathy-hazban,
ahol a kordbban fontosabb szerephez jutott alakok mind-
egyike — a Gathyak mellett a barit, az orvos és valamennyi
leendo csaladtag — jelen van, és eloitéleteiktd]l megtisztulva
ortilnek a konfliktusok elsimulasanak.

A cselekmény szamos ponton latvdnyosan eltér Mik-
szath {rasatdl és Bolvary Géza adaptaciojatdl is. A novella
és annak elsd adapticidja a hosok gyerekkorara koncent-
ral, Hamza viszont a huszonot évessé valt fitk sorsdra
fokuszdl; mig a novellaban és az els6 filmadapticioban az
anyat kinozza a kérdés, hogy melyik fiti az ,igazi”, Ham-
zanal az apat foglalkoztatia ugyanez. Ertelemszeren a
novella — és a Bolvaryfilm — cselekményének idopontja
is eltér a Hamza-féle valtozatitol, mely utobbiban egyértel-
mien a negyvenes években jitszodnak az események. A
Hamzafilm szamos olyan szerepldt mozgat tovabbd, akik-
16l Mikszath vagy Bolvary nem tesz emlitést, az orvos,
az anyos- és az aposjelolt, illetve a menyasszonyok mind
Uj figurak. Nem beszélve a baratrol, akinek a karakterét
érdemes kozelebbrol is megvizsgdlni.

A figurdnak kivaltképpen nagy szerepe van a filmben,
jollehet baratrol szo nincs sem Mikszéthnal, sem pedig
Bolvéry adapticiojaban és a keresztény kontextus sem je-
lenik meg egyikben sem. Bar a bardt kevés jatekidot kap,
azaz alig néhany jelenetben tinik fel csupan, személyének
jelentdségét mutatja, hogy a film alapkonfliktusdnak megte-

remtésében és megoldasdban egyardnt dontod szerepe van.

Azon viltoztatdsok koziil, amelyeket Hamza és Keres-
keshazy végrehajtott Mikszdth torténetén, a barat behoza-
tala, illetve az dltala szentenciozusan tomor mondatokban
megfogalmazott ,tanulsigok” a legfontosabbak, melyek-
nek ugyanakkor nem kevés szerepiik van abban, hogy a
film ideologiai szempontbol legalabbis zavarosnak mond-
hatd. A barit figurdja — tovdbba a hozzd kapcsolt, és tobb
ponton, igy tobbek kozott a film elején és a zaroképen is
hangsulyozott keresztszimbolika — révén ugyanis az elfo-
gadds kizdarolagosan keresztény narrativ kontextusba he-
lyezodik. Az elfogadas és szeretet nem egyszer(ien emberi,
hanem specifikusan keresztényi értékként jelenik meg,
amelyet az tud magaéva tenni, aki megérti a barat tizene-
tét. Vitathatatlan, hogy a korabeli magyar keresztények
szdmdra a barat szavainak fontos onreflexiv tizenete volt,
de ezzel Hamza akaratlanul is polarizdlja az elfogadast és
kirekesztést keresztény és nem keresztény polusokra, ami
problematikus az ildozott zsidosag szemszogebol. Ezek a
felvetések akkor is jogosak, ha az elfogadds kontextusa-
nak sztkitése némileg megmagyarazhat6 az aktualpolitikai
helyzettel. A szigorian keresztény elfogadds nyomatéko-
sitasdt indokol(hat)ta, hogy 1943-1944-ben elsdsorban a
keresztényeket kellett emlékeztetni az elfogadds fontossdgd-
ra, valamint a keresztény-nemzeti kurzust, illetve képvise-
loit kellett figyelmeztetni ugyanerre, sulykolva szdmukra,
hogy a kereszténység: szeretet. Ugyan nem ideologiai, de
az elmondottakbol kovetkezd esztétikai probléma, hogy
az elfogadas terének sztkitésével Hamza nyilvanvaloan
az értelmezési horizontot is karcsusitja, sot féligmeddig
tézisfilmmé alakitja mivét. Mds kérdés, hogy ez a parabo-
lisztikus vagy, ha tetszik allegorikus jelleg a maga kordban
inkabb érdemként, semmint hibaként volt elkonyvelhetd
— igaz, lizenetének hatisa nem volt, a film ugyanis doboz-
ban maradt abban a torténelmi pillanatban, amikor min-
dennél nagyobb sziikség lett volna arra, hogy szélesebb
kozonség elé kertljon.

Az Egy fiinak a fele ideologiai problémdi kapcsian
megfontolando érv tovabba, hogy az elfogadds valojaban
az uniformizmusra, és nem a mdssag elfogadasdra épiil
benne. Olyb4 tlinik, a film szerint nem azt kell elfogadni,
hogy sokfélék vagyunk, hanem azt, hogy ugyanolyanok
(egy fit két fele: a birtokos szerkezet a keresztény szent-
hdromsdgot idézi meg). Ezzel a massag kérdése nemcsak
jelentéktelenné vilik, de — ami még rosszabb — bizonyos
kontextusokban negativ szinezetet kap. Az elfogaddsra
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ykiszemelt” mdassag reprezenticidja ugyanis néha negativ.
Amikor Istvan annak érdekében, hogy elnyerje Annanak
— a felkapaszkodott és az arisztokratak dltal megvetett Vida
lanyanak — a kezét, megprobdlja eljatszani, hogy 6 a talalt
gyerek (ugyanis tigy gondolja, hogy ha ezt bebizonyitja, ak-
kor az 6reg Gathy elfogadja rangon aluli hazassdgit), tehat
amikor Istvdn megprobalja eljatszani, hogy ¢ a talalt gye-
rek, akkor ezt faragatlan viselkedéssel véli bizonyithato-
nak: kozonségesen beszél és nagyokat sercint, hegyeseket
kop. Megtanul tehat primitiv lenni, hogy azonosuljon a
kirekesztésre szant mdssdggal — nagyon ellentmondasos,
akar rejtetten antiszemitinak is mindsitheto tizenet ez, ha
leforditjuk a zsidosdgra. Ily moédon ismét polarizdlodik a
massdg, és a film azt sugallja, hogy a ,tiszta vér” kulturilt,
még ha néha kicsit tulzdsokba is esik, de a ,rossz” szarma-
zast a felkapaszkodott gazda (azaz az asszimilalt zsido) sem
tudja maradéktalanul kompenzalni.

E logika szerint a kirekesztés problémaja — az emberek
hierarchizalt megitélése — éppenhogy nem kérdodjelezodik
meg a filmben. A paraszt csak paraszt marad, a j6 vér meg
jO vér, a keresztény moralitds csupan rdhuz erre egy vak
lepedét. Nem kétségbe vonva az alkotok humanizmusit,
mindez zsid6 szemszogbol értelmezhetd banto és lekezeld
banasmodként, mert a film a legjobb szandéka ellenére is
valojdban nem elfogaddst és szeretetet, hanem asszimil4ci-
ot, a magasabbrendiibe beolvadds sziikségességét hirdeti.

A filmnek ezt a problematikus aspektusit ellenpon-
tozza ugyanakkor az alapkonfliktus, amelybdl éppen az
kovetkezik, hogy nincs massdg, nem létezik az ,egyik”
és a ,masik” kilonbozdsége, mégpedig azért nem léte-
zik, mert kizarolag ,ugyanolyanok” vannak. Azaz a fenti
gondolatmenettel szemben felvethetd, hogy jollehet a fel-
kapaszkodott gazda figurdjdval, illetve az & megitélésével
kapcsolatban valdoban vannak problémdk filmben, de
ezek nem terjeszthetdek ki a sziizsé egészére. A massdg
elfogaddsanak, illetve el nem fogadasdnak dilemmaja
ugyanis nem a gazda alakjdhoz kotott elsdsorban, hanem
a két fiu figurdjihoz.

A film egyes aspektusainak sugalmazasa szerint tehit
egyfel6l a mdssagot néha igenis nehéz elfogadni, masfelol
viszont az alapsztori ennek pontosan az ellenkezojét allit-
ja. Azaz azt dllitja, hogy a ,massdg” valéjaban nem létezik.

Legaldbbis ez a jelentése annak, hogy a ,masik” fiu ugyan-
olyan, mint az ,jigazi”, és aki az ,igazit” akarja magdnak
— legyen szo anyardl, apdarol, anydsrol vagy feleségrol —,
az csak ugy teheti ezt meg, ha elfogadja a ,,m4sikat”, a
yhamisat” is, ami amugy nem is annyira nehéz, hiszen a
yhamis” — mivel nem tudni, hogy valojaban melyik a ket-
t6 koziil — egyuttal az ,igazi”. Ezt ismeri fel Gathy anyuka
mar a kezdetektdl, és ez az, amire viszont Gathy papa
negyedszdazadon 4t képtelen. Nehézséget jelent ugyanak-
kor, hogy az anyuka és a férje vitdjdban nem egyszertien
egy elvi-morilis dilemma kiélezése torténik meg, ez a vita
ugyanis az alkotok nem kellden kiérlelt morilis 4llasfogla-
l4sdt, zavaros értékszempontokkal teli — bar kétségtelentil
a joakaratuk dltal megalapozott — véleményét tikrozi.

Mielott tovibbmennék és ratérnék a film mufaji ele-
meinek vizsgilatira, érdemes par szot szolni a szarma-
zdsproblematikarol, amely a mindenkori melodramak
visszatérd eleme, hiszen kifejtésével a mufajt alapvetden
meghatdrozoé konfliktusok épithetdek. A szarmazasnak
a melodrdmai szerkezet épitésében jdtszott szerepét ra-
gyogoan példazza Hamzdnak a kozvetlentl az Egy firinak
a fele elott forgatott — 1944. marcius 15-én, tehat négy
nappal a német megszillds el6tt bemutatott — munkja,
az Ordoglovas (1943). A XIX. szazadban jatsz6do, kaland-
elemekkel teli film lehetetlen kiildetést teljesit, feloldha-
tatlan ellentétek feloldasdra vallalkozik, hiszen egy képte-
len szerelem realizaloddsdt, a kossuthi habitusu és kiil-
lemt Sdndor Moric, valamint Metternich lanya kozotti
eljegyzés megsziiletését meséli el. Az efféle sztori mar-mar
a fantasztikum territériumaba tartozik, ha a torténelmi
tényekbol kiindulva itéljiik meg, tokéletes viszont egy
melodramahoz. Azért tokéletes, mert végletesen kiélezi a
mufajban gyakran kulcsponti konfliktust jelentd szocialis
tiltasokat, a sziilok és a gyermekeik parvilasztds kapcsan
megmutatkozé ellentéteit — jobban mdar nem is lehetne
kiélezni ezt, mint a magyar szabadsag elkotelezett hive és
az elnyomo rezsim foalakjanak lanya kozotti frigeyel. Az
Ordiglovas jol mutatja, hogy Hamza kezében a szdrmazds
kérdése nem csupdn aktualpolitikai, de mufaji probléma
is: nyomatékositasdval elmélyithetdek bizonyos miifaji
alapkonfliktusok, rdaaddsul hangstlyozhatd az egyszeri
boldogsag érteke.*®

38 Kirdly Jeno szerint a melodramdk aszerint tipologizalhatdak, hogy milyen boldogsiagkoncepciot érvényesitenek. Az ,egyszert

boldogsagfilm” hosei nem tekintik a boldogsag feltételének a szerzett javakat (pénz, stallum, ,megvett” szerelem stb.), mi tobb:
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A filmmel kapcsolatos ideoldgiai zavarok megvitata-
sakor tehdt nem szabad megfeledkezni arrol, hogy az Egy
fiinak a fele melodrama és mint a mufaj illusztris darab-
ja, sajatos torvényszerségeknek megfelelve — vagy épp
nem megfelelve — mukodik. Ebbol a kiindulopontbal
kell megkozeliteni a film szamos kérdést felvetd happy
endjét is.

Azért érdemes a mufaji elemzést a végén kezdeni,
mert a film értékszemléletének egyik leginkabb tamadha-
té pontja a happy end alkalmazisdnak mikéntje, amely
egyébirant vissza-visszatérd probléma a szinkronidej(i
tarsadalmi kérdéseket megpenditd melodrdmdk eseté-
ben. A mufajelmélet teoretikusai és filmtodrténészek is
gyakran leirtak madr, hogy felettébb kockazatos, ha egy
melodramdban torténelmi krizisek vagy akut tarsadalmi
kérdések targyaldsdra kertl sor — akkor is, ha mind-
ez nem propaganda célbol torténik —, a mafaj happy
end-iranyultsaga ugyanis élét veheti, és az esetek zomé-
ben élét is veszi a feldolgozott problémdnak. Az egy-
szer boldogsagfilmmel kapcsolatban ez kivaltképpen
érvényes. A boldog vég ugyanis a problémdt megoldha-
tonak mutatja, kovetkezésképpen nagy eséllyel megha-
misitja vagy legaldbbis eljelentékteleniti azt. (A Schindler
listdja [Schindler’s List, 1990] ugyan nem egyszerti bol-
dogsagfilm, de jol szemlélteti ezt az ellentmonddst, és a
témajandl fogva is idekivankozik. A film tirgya egyrészt
Oskar Schindler egdjanak dtalakuldsa — ezért tekinthe-
t6 egyszert boldogsdgfilmnek —, masrészt a holokauszt
rémségei. A dontd ambivalencia, hogy a Schindler listdja
a holokausztrél beszél — mégis a zsidok megmenekiilésé-

rol szol. Spielberg hiaba hangstlyozza tobbszor is a film-
ben, illetve a zdrlat koddjaban a holokauszt rettenetét,
végeredményben a nézd mégiscsak a hdsok megmene-
kiillésének élményét viszi haza magdval, hiszen a cselek-
mény fésodraban Oskar Schindler sikeres kimenekitési
akcioja 4ll. Ezt az anomaliat nyilvdnvaléan a rendezd és
a forgatdkonyviro is érzékelte, ezért helyezték el a zdrlat-
ban Schindler kifakaddsdt, amelyben a meg nem mentett
emberekrol beszél. Ez a monolog azonban természete-
sen nem eliminalja a teljes sztizsét dthatd ellentmondast,
a film kritikusai joggal vetik fel gyakran az abrazoldsmod
ilyetén kettdsségét. Van is némi igazuk, mindazonaltal
nem feltétlentil méltanyos egy hollywoodi rendezdn szé-
mon kérni azt, hogy hollywoodi modon fogalmaz, egy
mufaji sémakban gondolkozé alkotéon azt, hogy mufaji
filmet készit.)

A Spielbergfilmmel szemben megfogalmazott va-
dakhoz hasonldak Hamza munkdjaval kapcsolatban is
felvethetvek. A melodramdkra oly jellemzd ambivalens
megkozelités — az Osszebékithetetlen elemek ©sszebékité-
se — ugyanis itt is tetten érhetd. Legaldbbis gy tiinik, hogy
tetten érhetd. Az Egy fitinak a fele ugyanis nem ,valodi”
egyszeri boldogsdgfilm. A rendezd ugy felel meg az egy-
szer(t boldogsagfilmi értékstruktiranak, hogy a bemuta-
tott problémdt sem bagatellizdlja el: latszélag elvarrja a
konfliktusos cselekményszalakat és hurrdoptimista findlé-
val zdrja a filmet, néhany rejtett motivummal azonban azt
sejteti, hogy a lényegi krizisek a happy end ellenére sem
oldodtak meg. Az Egy fitinak a fele ezért is tekinthetd a
magyar szorongdsmelodrama jellegzetes példdjanak.

ezeket a boldogsag akadalyaként értelmezik. Az egyszerti boldogsdgfilm alapja tehat az igényredukcio: a hos megszabadul a boldogsdg
igéretét hordozo, de valdjiban talmi mindségek és alsziikségletek terrorjatol, és ,a felesleges igények halmozdsa” helyett kivilasztja az
igazan fontosat, a szerelmet vagy szeretetet. (Kiraly: A film szimbolikdja. I11/2. p. 28.) Példak erre a tipusra: Megbélyegzett asszony (The
Cheat, Cecil B. DeMille, 1915), Sadie Thompson (cimvaltozat: Esé; Sadie Thompson, Raoul Walsh, 1928), Johnny Belinda (Johnny
Belinda, Jean Negulesco, 1948), Félévente randevii (An Affair to Remember, Leo McCarey, 1957)

A szerelmi melodramdk azonban gyakran nem az egyestilésrol, hanem éppenséggel az elvildsrdl szolnak. A ,tragikus” vagy ,negativ
boldogsdg”-koncepciot érvényesitd mivekben a hds ,nemcsak a lényegtelenrl, hanem a sziikségesrdl is lemond, s az dldozat szerepét
vdllalja”. (Kirdly: A film szimbolikdja. I11/2. p. 29.) Ez az 4llapot azért nevezhetd boldogsagnak, mert mérhetetlen magas léleknivot
feltételez: az egyén teljes kitarulkozasa, az ondtadds és onzetlenség maximalizaldsa szitkséges hozza. Tragikus boldogsagkoncepciot
alkalmazé film példaul az Intermezzo (Intermezzo: A Love Story, Gregory Ratoff, 1939), a Mindig van holnap (There’s Always To-
morrow, Douglas Sirk, 1956), illetve mindenekeldtt a Casablanca (Casablanca, Michael Curtiz, 1942). Utébbiban Rick megkaphatna
Ilsdt, de nem ¢l a lehetdséggel, mert annyira mélyen szereti, és tudja, hogy bunt kovetne el ellene, ha elragadn4 a férjétdl, hiszen ezzel
életre sz0l6 lelkiismeret-furdalasra itélné 6t (nem beszélve arrol, hogy a feltdimado hazafias érzelmei sem engedik meg szdmdra a n6

meghoditdsat).
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Pedig els6 latasra az Egy fitinak a fele mintaszertien
megfelel az egyszer(i boldogsagfilmi narrativanak. A film
eszerint arrol szol, hogy a hosok — kozelebbrol: a két fi-
ukarakter kozvetlen kornyezetében lévod személyek — mi-
ként szabadulnak meg a hozzatartozoik boldogsdgéanak
beteljestilését beklyozd eloitéleteiktdl, elfogddottsdgaik-
tol. A sziilok felilvizsgaljak a gyermekeik szerelmének
tamogatdsit kezdetben ellehetetlenitd szocidlis érdekei-
ket, illetve megszabadulnak a lelkitkben az anyagi ¢nér-
dek dltal emelt akadalyoktol, tovabba Lujzanak sikertil
lerombolnia azokat a gatakat, amelyeket édesanyja G4-
thy Janossal szembeni elutasitd magatartdsa épitett fel
a pszichéjében. Roviden: a film azt mutatja be, hogy a
rossz reflexeik altal lebetegitett figurak miként jutnak el
az ongyogyitasig és érik el boldogsagvagyuk feliilvizsgala-
tat. Az Egy firinak a fele ekképpen pazarul teljesiti — sot,
olybd tunik, tulteljesiti — az egyszerti boldogsagfilmi di-
rektivdkat, amivel azt sugallja, hogy a felvetett probléma,
ha nem is konnyen, de megoldhato.

A ldtszat tehat azt mutatja, hogy a problémdkon urrd
lehet lenni. Ugyanakkor a film néhany eleme gyengiti
az ekképpen megsziiletd katarzist. Mindenekelott para-
dox médon éppen a zérlat boldogsdgorgidja ilyen elem,
gyanuds ugyanis a felvetett problémdk megoldhatosagd-
nak ilyen mérvii hangsulyozasa. Tulsdgosan fdjdalmas
a filmben felvetett kérdés, illetve talsdgosan nagy a fi-
gurak palforduldsa, valamint talhabzo az 6romitnnep a
finaléban ahhoz, hogy — akdrcsak melodramai kdzegben
is, amelyben amugy nem szamit kiilénlegesnek az 6ssze-
férhetetlen elemek Osszeféstilése — , hitelesnek” tetsszen
a zarlat. Hollywoodi filmben az egyszerti boldogsdg effé-
le, tuldimenziondlt realizdlasa egydltalan nem jellemzo,
még a leghatdscentrikusabb darabokban sem. De akkor
miért él vele Hamza? A vilasz megadasa elott rovid ki-
térot kell tenni néhany eddig nem tdrgyalt melodramai
jellegzetesség felé.

Az Egy fiinak a fele tobb elemében szorongdsos
Mindenekel6tt aktudlpolitikai

rezonancidi miatt szorongdsos, lehetetlen ugyanis nem

film. természetesen
észrevenni parabolisztikus jellegét. Az alapszituacio, a
cselekményszovés otletei, tovabba egyes szerepldk ver-
bélis megnyilatkozasai kétséget kizaréva teszik, hogy a

film a zsidosdg megbélyegzésérdl és tildoztetésérdl szol.
A film parabolisztikus jellegének megteremtésében fon-
tos szerepet jdtszo verbdlis jelzéseket mar az expoziciotol
kezdve alkalmazza Hamza D. Akos, amikor a barittal
a kovetkezd monologot mondatja el: ... miféle sors az,
taldlt gyereknek lenni? Es ha felnevelédik, ha lesy is belsle
valaki, akkor is, akkor is megkérdezik téle, taldn éppen a
legdéntsbb pillanatban: ki vagy, honnan jottél? Soha nem
azt: ki vagy, merre mész?” A késodbbiekben hasonlo tar-
talmu, és egészen egyértelmuen a zsidoildozésekre uta-
l6 megfogalmazasok szép szdmmal elhangzanak még:
»Minden ember egyforma az Isten szine elétt” — jegyzi meg
szintén a barat, amikor az 6t kétségbeesve kereso, és fiai
szdrmazdsarol feltétlen bizonyossagot kivano Gathyval
taldlkozik. ,Meg vannak az emberek habarodva. Folyton
az egymds kozti kiilonbséget keresik” — vonja le a barattal
valé talalkozds tanulsagait Githy. Hasonloképpen egyér-
telm(l Uizenete van a bardt zarszavanak is: ,Egy parancs
van: szeressétek egymdst! Mert nincs erdsebb, nincs hatal-
masabb égen és foldon a szeretetnél. Az 6 harmatja hulljon
a szivetekre. A szeretet ébren van, és aludva sem alszik.
Folfelé lobog, mint az ég6 fdklya, és mindenen keresztiil tor,
mint a sebes ldng. Emberek, ne bdntsdtok egymdst!”

Az Egy fitinak a fele szorongdsos jellege nem csupdn
a politikai alldsfoglalasokként dekodolhato jelzésekbol
adodik, hanem abbdl is, ahogyan a hollywoodi melo-
dramaforma alapelemei megjelennek benne. A legfel-
tindbb a vidék mint hagyomdnyosan pozitiv jelentés-
tartalmt melodramai érték dtpoziciondlasa. A vidék —
amennyiben egyaltalan reprezentdlédik — a hollywoodi
melodramaban ,az artatlansag tere” (Linda Williams
kifejezése)*®, ovo és védelmezd, paradicsomi terrénum,
amelybol, ha kiszakad a hos, kihivdsok sorozatival
szembestil. Az drtatlansdg terének amellett, hogy rura-
lis jellegli, van egy masik jellemzoje is: matriarchalis
dimenzidja. A vidék és az anyai jelenlét kozosen oltal-
mazza a host, akinek a sorsa dhatatlanul rosszra for-
dul, ha elvesziti a kapcsolatit ezen melodrdmai kozeg
akdr egyik, akdr masik elemével — legtobbszor persze
mindkettovel elvesziti, lasd példaul Anne pokoljirasat
Griffith-nél az 1920-ban készilt Ut a boldogsdg felében
(Way Down East), vagy — hogy egy kortdrs példat is

39 Williams, Linda: Melodrama Revisited. In: Browne, Rick (ed.): Refiguring American Film Genres: History and Theory. Berkeley:
University of California Press, 1998. pp. 42—88. Kiilonosen: pp. 65—066.
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emlitsek — Albert palyajiat Spielbergnél a 2011-es Ha-
dak atjgnban (War Horse). Hamza D. Akos a tipikusan
melodrdmai kozegnek az eredendden a hos(ok) védel-
mét biztositd mindkét jellemzojét ujragondolja, részben
destrudlja, sot pervertalja. A Gathy anyuka a klasszikus
melodrdmai anyaszerepet reprezentilja ugyan, csak-
hogy Hamza legfobb antagonistanak szintén egy anydt
(Lujza anyjat) tesz meg, a vidéket pedig a pletyka altal
megrontott, megmérgezett személyekkel zsufolja teli,
és ezzel nemcsak védelmi funkcidjitol fosztja meg, de
egyenesen a hosokre romldst hozd terepként tiinteti
fel. Ezeknek a tradiciondlis melodrdmai értékeknek a
durva devalvaloddsa szerepet jatszik a sziizsé szorongd-
sossd alakitdsdban.

Az Egy fiinak a fele szorongasmelodrdmava tételét
befolyasold harmadik tényezd is a vidék melodramai
principiumanak dtértékelésével fligg dssze. A vidék j-
rapoziciondlasa, hagyomanyos sziizsébeli szerepének
itirdsa, valamint a vidéket képviseld személyek felru-
hazdsa olyan jegyekkel, amilyenekkel nem szokds oket
ellatni, szerepet jatszik a befejezés tobbértelmiiségének
megsziiletésében, illetve a zarlat katarzisdnak relativizd-
lasdban, tompitasdaban.

A film jelentéseit ugyanis alapvetden modositja,
hogy a rendezd a pletyka utjanak kovetésével megmutat-
ja a hosok tagabb kornyezetének reflexioit, reakciot is,
mi tobb: azokat kitlintetett fontossigi eseményekként
értelmezi, hiszen nyomatékositja, hogy fészereptik van a
kozponti konfliktus kirobbantisiaban. Ez a motivum az
eredeti novelldbol teljességgel hianyzik, Mikszathnadl a
figurak tigabb kornyezetében lévo személyek semmiféle
szerepet nem jdtszanak az események bonyolitdsaban.
Ezzel szemben a filmben Hamza D. Akos nemcsak szor-
mentén jelzi a pletyka pusztitd természetét, de — biztos,
ami biztos — verbalizalja is, példaul Lujza és az anyja
kozotti beszélgetéskor.

,— Ezek utdn természetesen sz sem lehet err6l a hd-
zassdgrol!

— De édesanydm, taldn az egésy csak ostoba pletyka!

— Edes lanyom, a pletyka rosszabb, mint a valdsdg.
Mert az igazat nem mindig hiszik el az emberek. A pletykdt
ellenben mindenki elhiszi.

— De hdtha nem is Janos az, hanem Istvdn!

— Eppen az a békkens, hogy senki sem tudja, hogy
melyik a taldlt gyerek. Igy mind a kettére rdfogjdk, hogy az!”

A zarlat tobbrétegiivé tételét azzal éri el a rendezo,
hogy bar a hosok szikebb kérnyezetében — ldtszolag
— megoldhatonak tiinteti fel a problémakat, arrél mar
sokat sejtetden hallgat, hogy mi torténik a tdgabb kor-
nyezetiitkben. Mikozben az elditéletesség burjanzasdnak
stacioit szitkebb és tdgabb korben is végigveszi, az eloi-
téletességgel valo leszamolast mar csak szitkebb korben
mutatja be. A fobb szereplok viselkedésmodosulasarol,
érzelmeik és véleményeik hulldimvasutjarol akkuratu-
san tudosit, de arrél mar ,sokatmonddan” nem beszél,
hogy a kornyék lakoi (akik tehat korabban foszerepet
jatszottak az elditéletesség terjesztésében) vajon megval-
toztak-e! Pontosabban azzal, hogy a rendezd jotékony
homalyban hagyja ezt a kérdést, mintegy azt sugallja,
hogy a kornyék jedermannjai nem valtoztak meg — mi-
ért is véltoztak volna?

A kiskozosség eloitéletességtol vald megtisztulass-
nak jelzésére kézenfekvd megoldds lett volna a finalé-
ban kilépni a Gathyak zart vildgdbol, és a film szerepl6it
— nem csak a f6- de a mellékszereploket is — eldsorold
népes lakodalom képeivel zarni a filmet. Egy szimbo-
likus tnneppel lezarni a konfliktusokat, ahol egytitt
oril a kornyék apraja-nagyja. Ez a megoldds a melod-
ramahagyomannyal is korreldlt volna (példdul a mar
emlegetett Ut a boldogsdg felében ldtni efféle finalét, két
hazassagot seregnyi ember jelenlétében, vagy hogy egy
hazai példat is emlitsek: Kertész Mihaly két fennmaradt
magyar jatékfilmje koziil a korabbi, az 1914-es A tolonc
szintén 6ssznépi tinnepéllyel, egész tomegeket megmoz-
gatd lakodalommal zdrul), Hamza azonban nem élt ha-
sonloval.

Figyelmesebben megnézve a mellékszereplokon ki-
viil van még valaki a zarlatban, aki nem artikuldlja al-
ldspontja megviltozasit, jollehet 6, a mellékszereplokkel
ellentétben, jelen van a nagy Osszeborulaskor. A szi-
16k koziil Giathy mama, tovabbd Vida és Géthy papa
is kifejezi abbé¢li véleményét, hogy nem kivdncsi a fiuk
szdrmazdsdnak titkaira, Lujza anyukdja azonban — akit
akdr a film antagonistijanak is nevezhetiink, hiszen a
konfliktus kirobbantdsanak, a pletykdt terjesztd mellék-
alakok mellett, foszerepe van — nem szolal meg. Nem
szélal meg, jollehet a zdrojelenetet kozvetleniil megelo-
26 szekvencidban, az orvossal folytatott beszélgetésekor
még egyértelmi, hogy viltozatlanul foglalkoztatja voje-

loltie szdrmazdsdnak kérdése. Hamza a zdrdjelenetben
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még ,ki is emeli” a némasagat, mégpedig azzal a snittel,
amelyben Vida kimondja, hogy nem érdekli, ki a talalt
gyerek a kettd kozil. Amikor ugyanis Vida beszél, Lujza
anyja kozvetlenil ¢dmellette all — de 6 nem szolal meg.
Lujza anyukaja véleményviltozasanak egyértelmi jelzé-
sekkel torténd megmutatdsat Hamza tehdt elsikkasztja
a végjelenetben. Az anyuka mosolyog ugyan a legutol-
s6 snitteken, és ennek nyomdn olybd tiinik, hogy 6 is
megvaltoztatta a véleményét, de nem derutl ki, mivégre
véltoztatta meg! A barat érkezése és szavai hatottdk ra
ennyire! De akkor — miként Vida és Gathy Lorinc — 6
miért nem teszi ezt a szavaival is egyértelmivé?

Osszegezve: az Egy fiinak a fele tarsadalomtudatossa-
ga és humanista alapalldsa miatt igazdn kiilonleges film
a Horthy-korszak végén, ugyanakkor ideoldgidjaban am-
bivalens. Mindazonaltal mfaji alapu vizsgalataval olyan
rejtett tartalmai derithetéek fel, amelyek — kétségkiviil
meglévd — ellentmonddsait, ha nem is megmagyardzzak,
de legalabbis részben, érthetdvé teszik. Hamza filmjében
a melodramastruktura dltal megkovetelt megoldasok és
ymegoldottsagok” komplex kontextusba dgyazodnak. Az
Egy fitinak a fele felfoghato a melodramai boldogsagkon-
cepciok tulhangsulyozasaként (hiszen az elutasitasparti
fobb szereplok viselkedése radikalis fordulatot vesz), de
felfoghato a boldogsagkoncepciok alulteljesitéseként is
(a kisember ugyanis nem tisztul meg eloitéletességétdl).
A film a korszak mas magyar szorongasmelodramdihoz
hasonloan nem egyszertien reprodukalja a klasszikus
melodramaszerkezetet, hanem egyrészt tulhalmozza an-
nak katarzis- és hatasgenerald elemeit, masrészt meg is
kérdojelezi ezen elemek érvényességét, és felulirja tradi-
cionalis jelentéstartalmaikat.

Zsolt Pdpai
Borderline Fixations
Notes on the Political Historical and Secial Psychological
Context of Hungarian Films of the Horthy Era

The paper focuses on Hungarian films produced between 1931
and 1944 by examining how they fend fo refrain from representing
conflicts, and scrutinizing the political as well as social dimensions of this
representational policy. The author wishes fo shed light on how direcors
started fo revise this avoidance of conflicts by employing the soalled
'noir sensibility’ from the beginning of the Second World War in certain
films (especially in doomed love movies and melodramas|. The essay also
contains a case study of the contradictory and banned Hungarian movie
Half o Boy by D. Akos Homza, which represented and protested against
the stigmatisation of Jewish people.
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A tavliat hianya

Az erkolcsi leépilés karakterei az 1970-1992
kozotti magyar filmben'

'A\Z ELTE Filmtudomdny Tanszékén negyedik éve fo-
lyik A magyar film tdrsadalomtorténete cim(i kutatds.
E munka alapvetéseként adatbdzis épiil, amely a han-
gosfilmkorszaktdl, azaz 1931-tdl napjainkig tartalmazza a
moziban bemutatott egész estés filmek legfontosabb gyar-
tasi és forgalmazdsi adatait, tovabbd azok mufajdt, illetve
almafajit, a torténetben felidézett korszakot, a konfliktus
jellegét, a cselekmény helyszinét és életterét, valamint a
szereplok legfontosabb vonasait (nem, életkor, tarsadalmi
osztily, vagyoni helyzet, foglalkozds). Utobbiak jellemzé-
se kiegésziil még egy fontos adattal, amely a karakterek
valtozatlansdgdra, illetve pozitiv és negativ iranya valto-
zdsara utal. A pozitiv irdnyu véltozdst jellemfejlodésnek
nevezzitk, amelyhez tovdbbiak tirsulhatnak (tirsadalmi
felemelkedés, elismerés, siker, gazdagodas), mig a negati-
vot erkolcsi leéptilésnek, melyhez szintén tarsulnak tovéab-
bi hasonlo iranyultsdgu valtozasok (tarsadalmi lecsuszas,
anyagi cso6d). Ez a tanulmany az erkolesi leépiilés karak-
tereit vizsgalja az adott korszak tirsadalmaval osszefiig-
gésben, ezért a szinkron ideji torténetek foszerepldinek
szamat tekinti kiinduldsi pontnak: kimutathaté-e e tekin-
tetben barmiféle markans valtozas a hangos korszak egész
estés jatékfilmjeinek torténetében?

Az egész estés jatekfilmek karaktereinek erkolcsi leépu-
lése 1970 és 1992 kozote kimagasloan gyakori: szdmuk a
hatvanas évek lasst ndvekedése utan a hatvanas-hetvenes
évtizedfordulotdl kezd meredeken emelkedni, a hetvenes
és a nyolcvanas években tobb csucspontot elér, aztin a
kilencvenes évek elején ismét meredeken stillyedni kezd.
Magasabb értékek az erkolcesileg leépiild foszereplok ab-
szolut szdma tekintetében e peridduson kiviil csak a ma-

sodik vilaghaboru idején és az ezredfordulotol jelennek

meg, am elobbi nem éri el a hetvenes évekét, azt csak az
utébbi idészak kozeliti meg. A haborus évek emelked6
tendencidja nem szorul kiléndsebb magyarazatra, mig az
ezredforduloé a rendszervaltozas biztatd reményeit kévetd
negativ hangulatvaltozassal hozhato sszefiiggésbe.

Az erkdlcsi leépiilés karakterei

Ha az erkolcsi leéptilés karaktereit az dsszes foszerepld ard-
nyaban vizsgiljuk, akkor a hangosfilmkorszak egészére vo-
natkoztatott kép némileg modosul, a hetvenesnyolcvanas
évek iddszaka viszont lényegében az abszolut szamokhoz
hasonlo gorbét ir le. Ha a 10%-ot tekintjitk kiiszobérték-
nek, akkor ezt a masodik vilaghdboru idején késziilt filmek
érintett karakterei meg sem kozelitik, s a rendszervaltozast
koévetden is éppen csak meghaladjak. Ezzel szemben a het-
venes évek elejétdl a kilencvenes évek elejéig ez az érték
tartdsan 10% folott marad (egyediil a nyolcvanas évek ele-
jén van némi visszaesés), a csticspontjain pedig eléri a 24-
30%-ot (eszerint 1973-ban és 1991-ben az dsszes fdszerepld
egynegyede, 1986-ban mintegy egyharmada mutatja az er-
kolesi leéptilés vondsait). Az 1970 és 1992 kozotti idoszak
tehdt a teljes hangosfilmkorszakra vetitve indokolttd teszi
e karakterek, illetve az dket ,felléptetd” filmek vizsgalatit.

1 Az irds a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovécios Hivatal (NKFI) 4ltal tdmogatott, 116708 azonositd szdmu, A magyar film

tdrsadalomtorténete cim kutatds része.
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Erkilcsi leépiilés karaktereiaz Gsszes foszereplé aranyaban

1956

1959
1962

1932
1935
1933
1941
1944
1947
195

1953
1965
1963
1971
1974
1977
1930
1933
1936
1989
1992
1995

1970 és 1992 kozott dsszesen 107 szinkron iddben jat-
sz26d6 film 155 foszereplojére érvényes az erkolesi leépii-
1és, azaz az érintett filmekre dtlagosan mdsfél erkolcsileg
leépuil6 foszerepld jut.

Milyen kérdések meriilnek fel a jelenséggel kapcso-
latosan? Elsoként az, hogy mindez korrelil-e a hetve-
nes-nyolcvanas évek valos tarsadalmi folyamataival, azaz
talalunk-e a korszakban olyan jol azonosithato jelensé-
geket, amelyek magyardzzdk, indokoljik a hosok sorséd-
nak ilyen irdnyu véltozasit. Amennyiben igen, ugy az az
alkotok fokozott tirsadalmi érzékenységérdl tanuskodik.
Amennyiben nem, nos, ebben az esetben gondolhatunk
altaldban a magas presztizs(i muivészet, s kilondsképpen
a hetvenes évektdl hegemonna valo szerzoi film alapve-
tden problémacentrikus, kritikus, analitikus bedllitott-
sagara, amely ily modon jobban vonzodik a dramaibb
valsdg-, mint a konnyedebb sikertorténetekhez. De
sejthetjik mogotte a magyar rendezdi kar borulato atti-
tadjét, pesszimizmusat, ugyis mint jellegzetesen magyar
értelmiségi-muivészi hagyomanyt, ahogy felvetheto a ,kor-
szellem” egyik-masik divatos kiilfoldi filmes iranyzatban
testet 6ltd hatdsa is (ldsd példaul a hetvenes évek nyu-
gateuropai ,valsagfilmjeit” — csak olasz alkotok munkait
emlitve —, a Dillinger halotttol [Dillinger e morto, 1969]
az Utolsé tangé....n [Ultimo tango a Parigi, 1972] 4t a Salo-
ig [Salo o le 120 giornate di Sodoma, 1975]). Az erkolcsi
leépiilés torténeteinek tdrsadalmilag indokolatlan néve-
kedése tehat kétségtelentil bizonytalanabb feltételezések
fel¢ mozditja az elemzot, mig amennyiben a valtozas tar-
sadalmilag indokolt, ugy abbol egyértelmtbb kévetkezte-
téseket lehet levonni. Mindennek megvilaszoldsahoz be
kell mutatni az 1970 és 1992 kozotti korszak azon gazda-
sdgi és politikai koriilményeit, amelyek befolyasolhatjak
a tarsadalom altaldnos és kollektiv hangulatit, tovabbd
azokat a jelenségeket, amelyek e hangulatvaltozds kovet-
kezményeiként alakulnak ki.

A misodik kérdés magara a kijelolt korpuszra vo-
natkozik. Milyen mufaju filmekben jutnak fo&szerephez
erkolcsileg leépiild karakterek? A két évtized szerzoi fil-
mes dominanciajat jol illusztrilja ez a korpusz is, hiszen
a 107 film kozil minddssze 30 mufajit talalunk, azaz
e filmek kevesebb mint egyharmadat (a mafajok koziil
a vigjatékok képviseltetik magukat legnagyobb szamban,
oket a bintgyi film koéveti; utobbiak antagonistdi, vagy-
is a binozok esetében az erkolesi leépiilés ,foglalkozasi
artalomként” ab ovo adodik). A szerzdi film dominan-
cidja miatt érdemes megvizsgilni annak almiifajait. Itt
kiillonosen a szatirdk és az (értelmiségi) melodramak egy-
forman magas szama felting (23, illetve 24), de olyan,
a tarsadalmi jelentéshez szorosan kotodd szerzoi almiifa-
jokkal is talalkozunk, mint a dokumentum-jatékfilm (6),
a parabola (3) és az esszé (2). Fontos vizsgdlati szempont
lehet, hogy milyen nem, életkoru, tiarsadalmi és anyagi
statust, s foképp foglalkozdsu karaktereket érint az er-
kolcsi leéptilés, tovabba milyen helyszinen és élettérben
jatszodnak a torténetek. Sokatmondo lehet az is, miféle
kovetkezménye van az erkolcsi leépuilésnek, tul az indi-
viduum bels¢ meghasonlottsagan. Az anyagi cséddel és
a tdrsadalmi lecsuszassal egytitt jard, azaz a tirsadalom
altal biintetett erkolcsi leépiilés killonosképpen lényeges
koralmény lehet. Valoban ez kiséri legtobbszor a karak-
terek erkolcsi leépiilését (28-an kertilnek anyagi csddbe
és/vagy csusznak le tirsadalmilag), de ezek szima sem éri
el az érintett szereplok egyotodét. Az erkolesi lecsuszast
kisérod ,logikus” kovetkezmények mellett tirsadalmilag
joval felforgatobb kritikat fogalmazhat meg, ha az erkol-
csileg leépiild karakter elismerésben részestil, sikert arat
vagy tiarsadalmilag felemelkedik. Ilyenre mindossze 10
példat taldlunk a 155 szerepld kozott. Ezek kozil kals-
nosen sokat mondo a Pokhdlé (Mihalyfi Imre, 1974), a
Pékfoci (Rozsa Janos, 1977), a Kinek a torvénye? (Szonyi
G. Sdndor, 1978) és a Harcmodor (Dérday Istvan—Sza-
lay Gyorgyi, 1979) erkolcsileg leépiild foszerepldje. Az
6 tarsadalmi statusuk, anyagi helyzetiik és foglalkozasuk
magas presztizsti: a felso, illetve a felsd kozéposztily-
hoz tartozé jomoduaak (a Pékhdlsban és a Kinek a torvé-
nyeXben agrarkozépvezetd, a Pékfociban iskolaigazgatd, a
Harcmodorban pedig politikus). Végiil, de nem utolso-
sorban lényeges a filmbeli konfliktus tipusa. Az erkolcsi
leépiilés jellegénél fogva erdsebben kotddhet maganéleti,
szerelmi, moralis konfliktusokhoz, mig ha ugyanennek a



karaktervaltozdsnak a hatterében kozéleti konfliktust ta-
lalunk (politikait, nemzedékit, munkahelyit), az kiilonos
hangsullyal irdnyitja a figyelmet negativ hatasu tirsadal-
mi konfliktusra. Mérpedig a ,nagy szdmok” alapjan errol
van szé: a maganéleti, szerelmi, moralis konfliktusokat
dbrazolo filmek egytittes szima (95) meghaladja ugyan a
politikai, nemzedéki és munkahelyi konfliktusokat abra-
zolok Ossz-szdmat (60), am az utdbbiak arinya jelentds,
nem beszélve a magdn- és kozéleti konfliktusok egytitt-
lldsairol. Kizarélag maganéleti konfliktust tartalmazo
filmet végil is mindossze 31 esetben taldlunk az erkol-
csi leéptilés karaktereinek torténetében, a teljes korpusz
kevesebb mint egyharmadst.

Mindezek az Osszetevok mar elorevetithetnek bizo-
nyos kovetkeztetéseket az erkolesi leépiilés torténeteinek
tarsadalmi bedgyazottsagarol, de a dontd szot e kapcesolat
megalapozottsdgardl vagy alaptalansigarol a két évtized
tarsadalmi folyamatainak vizsgdlata mondhatja csak ki.
Elemzéstinket kezdjiik tehdt a hetvenes-nyolcvanas évek
tarsadalmi helyzetének felvazolasaval!

A hetvenes-nyolcvanas évek
tarsadalma

A hetvenes-nyolcvanas évek magyar tirsadalménak hely-
zete ellentmondasos. Egyfelol a hatvanas évek politikai
konszolidacidja, majd az 1968-as 0j gazdasdgi mechaniz-
mus reformjai kedvezden hatnak az orszdg modernizacios
folyamataira; a mindennapok életét kevéssé szovi dt az
ideologia; fizikai (a hatirok megnyitisa) és szellemi (kul-
turélis cserekereskedelem) értelemben egyardnt n6 a moz-
gdstér; fokozodik tovabbd a fogyasztds, no az életszinvo-
nal, érdemes tobbet dolgozni akar vidéken a haztaji, akar
a vdrosokban a masodik gazdasagban. Mdsfelol viszont a
hetvenes évek kozepére a mechanizmusreform lefékezod-
dik, ezzel parhuzamosan az ideologiai kontroll erosodik,
az Ujabb gazdasdgi kihivasokra nem talalnak megoldast,
az életszinvonal fenntartdsa egyre nagyobb dldozatot ko-
vetel a tarsadalomtol, s ez sulyos kovetkezményekkel jar.
Mindezt Andorka Rudolf a ,felemds modernizacio” fo-

Kitorés (Oszter Sandor, Lendvai Katalin)

galmaval irja le, a folyamatot pedig igy foglalja dssze: ,Az
egésy 1947 és 1990 kozotti korszakot, kiilondsen a hatvanas
évek kozepétsl kexdods idészakot modernizdcids kisérletként,
a NyugatEurépdhoy wvalé felzdrkozds kisérleteként értel-
mezhetjiik. Magdnak a hatalmi elitnek a legitimdciés reto-
rikdjdban, propaganddjdban fokozatosan hdttérbe szorult a
syocializmus felépitésének célja, és novekvs szerepet kapott a
nyugateurépai életszinvonal elérése. Bdr egyes dimenzickban
sikeriilt bizonyos fokii modernizdciét elérni, példdul ax orszdg
vdrosiasodott, az iskolai végzettség emelkedett, az életszinvo-
nal javult, a lakdskoriilmények szintén stb., ez a felzdrkézdsi
kisérlet is téviitnak, kudarcnak bizonyult. Az 1980-as évekre
vildgossd wdlt, hogy a szovjet modellt kévetve a Nyugat-Eu-
r6pa és Magyarorszdg kozotti tdvolsdg nem csékken, hanem
novekszik.”?

Az eszmét felvaltd pragmatista politikai magatartds
kétségkiviil felszabaditoan hat az étvenes évek, majd az
1956-0t kozvetlentil kovetd iddszak ideoldgiai ,feltigye-
lete” utdn, ugyanakkor ,btintetést” is magiban hordoz,
zavart, meghasonlottsagot kelt, elsdsorban az értelmiség
korében, amelynek kritikai attittidjével a miivészek, s k-
lonosképpen a hetvenes évektdl szinte egységesen kritikus
értelmiségi szerzokke valo rendezdk azonosulnak.

2 Andorka Rudolf: Bevezetés a szociolégidba. Budapest: Osiris, 1997. p. 588. Idézi: Valuch Tibor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete

a XX. szdzad mdsodik felében. Budapest: Osiris, 2005. p. 27.
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A, felemds modernizaciohoz” hasonloan az azt kisé-
16 (ajra)polgarosodas is felemasnak mondhatd, inkabb
kispolgari jegyeket mutat, amely a latszat ellenére a fenn-
allo politikai rendszert erdsiti: ,Az elerétleneds ideoldgia
normdihoz képest a kispolgdrosodds szemben dllt a hivatalos
értékrenddel. Az individualizdlédds és ax drufetisizdlé fo-
gyasztds jelenségét eredetileg a birdlt kapitaliymus dllitotta elé.
A kispolgdrosodds azonban eréltette a rendszer kohézidjdt is,
hiszen mintdja nem az ontudatos, vdllalkozé és puritdn pol-
gdr volt, hanem a hierarchikus viszonyokat elfogadé (dllami)
alkalmazott, aki nem szerezhetett igazi tulajdont.” A kispol-
garisdg kritikdja a legtobb, méghozza igen sokféle rendu
és rangu erkolcsileg leépiild karakterében megjelenik, a
Kitorés (Bacsod Péter, 1970) maszek haztiji vallalkozasba
kezd® munkds fohosétol és a Staféta (Kovacs Andras,
1970) konform fiatal értelmiségiétol az Amerikai cigaretta
(Domolky Janos, 1978) kiégett rozsadombi miivészén 4t A
nagy generdcié (Andrds Ferenc, 1986) vagy Az utolsé nydron
(Andras Ferenc, 1991) ugyancsak ex-68-as felso tizezeréig.
A magatartis legkiméletlenebb birdlatit szintén egy And-
ras Ferencfilm, az 1977-es Veri az 6rdog a feleségét nyujtja:
ebben nemcsak a kisemberektsl (meg az élettsl) végletesen
elidegenedett kader, hanem a hardcsolo kisember és an-
nak fogyasztdi vildga is a szatira kereszttiizébe kertil.

A torténészhez hasonloan latja a sikeres kddari konszo-
liddci¢ eredményeinek ellentmondasossagit a tarsadalom-
tudos: ,A magyar kizvéleményben és a tdrsadalomtudomdny-
ban hosszi ideje jelen van az a meggy6zddés, hogy az 1956-0s
forradalom leverését kovetéen a Kdddrrendszer stabilizdcidja
és konszoliddcidja azért lehetett olyan gyors és sikeres, mert
a kommunista vezetés levonta a Rdkosi-korszak politikdjdnak
tanulsdgait, a forradalom drnyékdban igyekezett elkeriilni a
tdrsadalmi konfliktusokat, fokozatosan wdltoztatott a hatalom
gyakorldsdnak mechanizmusdn, médositotta a gazdasdgpoliti-
kdt, s egyfajta ,korldtozott joléti fordulatot” hajtott végre. Valo
igaz, hogy a politikdban az 1956-0s megtorlds lezdruldsdt, az
1963-as amnesztidt kévetden fokozatosan mérséklédott a nyile
erGszak szerepe, a gazdasdgban pedig a kollektivizdlds befeje-

vése és ar iharositds folvtatdsa mellett két kisebb ensedményt

tettek: egyfelsl a gazdasdgi tervek készitése sordn nagyobb figyel-
met forditottak a lakossdgi fogyasztdsra, és el6irtdk a fogyasz-
tdsi cikkek termelésének novelését, mdsfelsl pedig egyfajta pri-
oritdsként kezelték a redlbérek novelését. A kiozhiedelemmel és
napjaink torténelmi emlékezetével ellentétben mindkét vdltozds
az egypdrtrendszer fennmaraddsdt szolgdlta, és nem jelentett
eltérést az alapuets politikai céloktsl és ideolégiai meghatdro-
zottsdgoktol.” Kérdés, hogy a korszak filmesei 4tldttake a
stabilizdlodo és konszoliddlodo politika szitdjan, s az erkol-
csi leépiilés torténeteinek kimagaslo ardnya errdl a meg-
hasonlott, reménytelen, kilatastalan hangulatrol tuddsit-e.
A korszak politikdjanak tivlatos, talan spekulativnak
tind, de szerintem meggydz6 utdlagos elemzése mellett
azonban a hetvenes évek kozepétdl a szigorti tények és
szamok is a tdrsadalom gazdasagi helyzetének fokozatos
romldsardl tanuskodnak. Mindennek kozvetlen elozmé-
nye el6bb a gazdasagi, majd a szellemi-kulturlis reformok
1972-73+6l elindulé fokozatos visszavétele. Az egy fore
jutd GDP novekedése, a gazdasdgi novekedés és a nem-
zeti jovedelem novekedése az 1950-es évektol az 1980-as
évekig a legktilonfélébb szamitasok szerint is hasonld ten-
dencidt mutat.’ Eszerint a GDP novekedése a hatvanas
években a legegyenletesebb, ez a folyamat elészor 1965-
ben, aztin 1968-ban torpan meg, majd révid javuldst ko-
vetden a hetvenes évektdl a novekedés mértéke lelassul,
alkalmanként pedig negativba fordul. Ha a gazdasagi no-
vekedés évtizedes tendencidjt tekintjiik, akkor az 1950-60-
as évek hasonlo névekedési mértékéhez képest a hetvenes
évekre a novekedés tteme felére csokken, a nyolcvanas
évekre pedig mdr az elozod évtized felére zuhan vissza. A
nemzeti jovedelem névekedése hasonloan egyre csokkend
tendenciat mutat: az 1986—1989 kozotti novekedés alig éri
el 1966—1975 kozotti fél szazalékdt. Az 1970-es évek ko-
zepétdl mar ,lappangd gazdasagi valsagrol” beszélhetiink:
»Az 1968-as reform rovid gazdasdgi javuldst eredményezett,
de a reform részbeni visszavondsa, illetve folyamatdnak ledl-
litdsa 1972—1974-ben ax adaptdcios késység elvesztéséhez ve-
zetett. A gazdasdgi vdlsdg alapvets oka tehdt ax 1970-es évek

kozepétsl dllt fenn, a lappangé vdlsdg ide vezethets vissza.”®

3 Rainer M. Janos: Bevezetés a kdddrizmusba. Budapest: 1956-0s Intézet — L'Harmattan, 2011. p. 143.

4 Valuch Tibor: Magyar hétkoznapok. Fejezetek a mindennapi élet torténetébsl a mdsodik vildghdboritdl az exredfordulsig. Budapest:

Napvildg, 2013. pp. 66—67.
5 Vo. Rainer: Bevezetés a kdddrizmusba. pp. 177—180.

6 Rainer M. Janos: Owenhat utdn. Budapest: 1956-0s Intézet, 2003. pp. 175—176.
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A makromutatokkal szemben azonban a ,mikromu-
tatok”, azaz a legtobb tirsadalmi csoport életszinvonala
tovdbbra is novekszik, nének az egyéni megtakaritisok,
az emberek egyre tobb tartds fogyasztasi cikket vasdrol-
nak. Mindennek azonban stlyos dra van, s ez elsésorban
a tdrsadalom ,hangulatvaltozasan” hagy nyomot, amire
az egyéni sorsokban gondolkodd muvészek joval fogéko-
nyabbak, mint a gazdasdgi élet statisztikai adataira.

A gazdasdgpolitikai enyhitések, a piaci engedmények
kovetkeztében érdemes tobbet dolgozni, mert azzal tobb-
letjiovedelemre lehet szert tenni, a pénzt pedig mar van
mire elkolteni. A tarsadalom jelentds része ezért bele-
hajszolja magat a munkdba, oriasi terhet véllal magdra,
amely egyfajta onkizsakmanyolashoz vezet. A folyamat
ellentmondasossdgit sejteti Valuch Tibor leirdsa: ,,Amig
1956 elétt a személyes jovedelem és fogyasztds szinte teljes
mértékben aldrendelédott ax iparfejlesztés céljainak, addig
a Kdddrkormdny fokozatosan politikdjdnak részévé tette ax
életszinvonal névelését. gy ax 1957 és 1978 kozotti ket
éutived — exen beliil is elsésorban ay 1965-1975 kozot
ti id6szak — a magyar lakossdg jovedelmi helyzetének és
anyagi életkoriilményeinek széles korben érzékelhets javuld-
sdt eredményezte. Az persze vitathaté, mennyi volt ebben a
valés politikai kezdeményezés, és mekkora volt a tdrsadalmi
kényszer és a tdrsadalmi erdfeszités szerepe. S az is kérdéses,
mekkora volt mindennek a tdrsadalmi dra. Ay azonban a
hivatalos statisztikdk alapjdn is ldthaté, hogy a nemzeti
jovedelem lényegében folyamatosan emelkedett, s a redlbé-
rek ebben ay idésyakban valamivel tobb mint kétszeresére
novekedtek.””

A novekedés megtorpandsa a hetvenes évek kozepén
kovetkezik be (az idézet egy 1978-as KSH-felmérésre utal):
»Az 1973-ban és 1976-ban megismételt hasonlo jellegii fel
mérések adatai alapjdn jol nyomon kovethets a hetvenes évek
kozepéig tarté »felivels szakasz« és a differencidlédds. 1973-
ban még a hdztartdsok donts tobbsége jovedelmi helyzetének,
életszinvonaldnak javuldsdt érzékelte, 1976-ban a »szdvet
kezeti parasztsdghoy tartozé hdztartdsok« kivételével szinte

mindenki rtomlé korillményekr6l szdmol be.”®

7 Valuch: Magyar hétkoznapok. p. 33.
8 ibid. p. 34.

9 ibid. p. 39.

10 ibid. p. 44.

11 ibid.

Erdemes ezen a ponton megjegyezni, hogy az élet
koriilményei romldsara nem panaszkodo parasztsig
egydltaldn nem jelenik meg az erkolcsi leépiilés torténe-
teiben, vagyis az ilyen tipust véltozdst megéld karakte-
rek kozott egyetlen paraszti foglalkozasut sem talalunk,
ahogy alacsony a vidéken és a téeszekben jatszodo fil-
mek ardnya is.

» 1975 fordulépontot jelentett — olvashatjuk Valuchnal
—, az éutized wégéig a bérek novekedése elobb lelassult, majd
stagndlt, a nyolcvanas évtized a gyorsulé infldcié mellett ko-
moly redlbércsokkenéssel jdrt egyiitt, ami a kilencvenes évek
mdsodik harmaddig folytatédott.”® Ezzel szemben az arak
drasztikusan emelkedtek: ,, Az drpolitika sajdtossdgdt jol
mutatja, hogy 1970 és 1975 kozétt az drak tovdbbra is mér-
sékelten, évente dtlagosan 2,8%kal emelkedtek, az éutized
mdsodik felében azonban ax dremelkedés iiteme megdupld-
zodott, éves dtlagos szintje elérte a 6,3%0t.”'° Az erkolesi
leéptilés karaktereinek névekedése pontosan koveti a
gazdasdgi helyzet romlasat: a folyamat 19706l indul,
amikor még csak sejthetd az Gj gazdasagi mechanizmus
lefékezése, a késobbi represszid, a csucsra pedig 1977-re
jut el, amikorra tehadt elkésziilnek a gazdasdgi nehézségek
fokozddo terheinek hatasét viselo, azok alatt lelkileg 6ssze-
roppand karakterekrol szolo filmek. ,, A szocialista korszak
anyagi gyarapoddsa — folytatjia gondolatmenetét Valuch —
igen nagy erbfeszitést igényel a lakossdgtol. A féfoglalkozds-
ban eltsltott munkaidé a hatvanas és a hetvenes években a
férfiak és a nok kérében is csokkent, de exzel pdrhuzamosan
— férfiak esetében kiilonosen dinamikusan — nétt a mezd-
gazdasdgi kistermelésre és dltaldban a mdsodik gazdasdgra
forditott ids.”'! Talan ezzel is magyarazhato, hogy az erkol-
csi leépiilés karaktereinek majdnem hdromnegyede férfi,
mikozben a fészereplok tekintetében erre az iddszakra —
csakugy, mint a magyar filmtorténet egészére —a 2/~ '/,
férfi-nd ardny érvényes.

A ,lappangd” gazdasagi valsag ellenére tett lakossd-
gi erdfeszitések tirsadalmi 4rdt konkretizalja Rainer M.
Janos hetvenes évekrol szold helyzetképe: ,,A »kisiizemi
gazdasdgok« (gazdasdgi munkakozosségek, wvdllalati gazda-
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sdgi munkakozosségek, kisszovetkezetek) ideig-érdig valéban
késleltették az életszinvonal visszaesését — de nem dssztdrsa-
dalmi méretekben, s foként siilyos dron. Kialakult a potenci-
dlis leszakaddk népes csoportja, akik a féomunkaidé mellett
(helyett) végzett vdllalkozdsjellegti tevékenységbe nem tudtak
bekapcsolédni. Megjelent a tomeges szegénység részben regio-
ndlis, illetve etnikai szinezettel (cigdnykérdés). Akiknek pedig
sikeriilt dtmenteni kordbbi pozicidikat, azok életnivéjukat
vagy jellegzetesen extenziv médon, sajdt maguk fokozott ki-
zsdkmdnyoldsdval tartottdk fenn, ameddig a tdgabb gazdasd-
gi kérnyezet engedte, vagy pedig a szabdlyozds és alkuk rend-
szerének réseit kihaszndlva a »sziitke« (vagy egészen fekete)
zondban. Hosszabb tdvon az eredmény a magyar népesség
fizikai és mentdlhigiéniai dllapotdnak ijesztéen gyors romld-
sa lett, katasztrofdlis haldlozdsi ardnyszdm, 1ij népbetegségek
(daganatos, keringési, idegrendszeri, szenvedély- stb. betegsé-
gek), veszélyextetett korcsoportok (kozépkorii férfiak, ifjiisdg),
népességfogyds és igy tovdbb. Magyarorszdg stagndlé gazda-
sdggal, hatalmas folyé fizetésimérleghidnnyal, éridsi adds-
sdggal, csokkend tartalékokkal, illetve akut és tomegméretii
tarsadalmi problémdkkal zdrta az 1980-as éveket.”!?

Az erkolcsi leépiilés torténetei tarsadalmi jelenségként
az emberek egészségi és szellemi dllapotdval, valamint a
devidns (vagy annak bélyegzett) magatartisokkal hozhatok
Osszefliggésbe. Mindezzel mar a korabeli szakirodalom
is meglepd nyiltsaggal foglalkozott. 1986-ban a Kossuth
Kiado gondozasaban Tdrsadalmi beilleszkedési zavarok
Magyarorszdgon cimmel jelent meg tanulménykotet.” Az
értekezések tudomanyos nyelve az anémia (a tirsadalmak
vagy kozosségek szabdlyozatlan dllapota) vagy a devidcié fo-
galmaval egyrészt arnyalta, masrészt némiképp kodositette
a tdrsadalmi krizis jelenségeit, am ezzel egyiitt egyértelmt
és sokkolo helyzetrol tudositott. Pataki Ferenc eldszavdanak
tételmondata egyértelmten fogalmaz: ,A hetvenes évek
mdsodik felétsl kexdve kiilénésen syxembedtlévé vdlt tdrsadal-
munkban a devidciés jelenségek novekedési tendencidja.”'* A
késdbbiekben utal a jelenség tematizalddasara a kilonféle,
igy példaul mivészeti diskurzusokban: ,Az 1960-as évek

12 Rainer: Otwenhat utdn. pp. 177—178.

elejéwsl, majd kiilondsen erdteljesen az 1970-es évek kiozepé-
t6l kexdve a tdrsadalmi beilleszkedési zavarok (a tovdbbiak-
ban tby) ésszefoglalé elnevezéssel szdmon tartott jelenségkor
(6ngyilkossdg, biinozés, alkoholizmus, mentdlis zavarok, va-
lamint — mindezek el6zményeként — a gyermek- és ifjiikori
veszélyextetettség), heves, hulldmzé wvitdktsl kisérve, mindin-
kdabb a tdrsadalmi kozfigyelem és kizérdeklodés eléterébe ke-
riilt. Ex nyomon kévethets volt mind az dllami és tdrsadalmi
intéymények tevékenységében, a tudomdnyos kutatds kérdés-
feltevéseiben és eréfeszitéseiben, mind pedig a publicisztikd-
ban, a syociogrdfiai irdsokban, sét az irodalomban és a film-
miivészetben is.”!> Majd immar tényekre tamaszkodva tér
vissza kiindulo megéllapitasahoz: ,Csaknem minden adat
arra utal tehdt, hogy a hetvenes-nyolcvanas évtized forduléjdn
meggyorsul a kedvezétlen folyamatok dinamikdja, s ldthatéb-
bd, kéxzelfoghatébbd wvdltak a kiilénféle thx-formdk egyiittjd-
rdsai és egybekapesoloddsai.”'® Valuch Tibor a XX. szdzad
masodik felének magyar tdrsadalomtorténetét feldolgozo
monografidjaban sorra veszi és szintén adatokkal tdmasztja
ald a devidns jelenségek novekedését az 1950-es évek eleje
¢és az 1980-as évek vége kozott. Ezek szerint nott a pszichi-
atriai gondozottak szama, fokozédott az alkoholfogyasztas
és ezzel egyiitt terjedt az alkoholizmus, a nyolcvanas évek-
ol pedig a szenvedélybetegségek sordt a kemény drogok
fogyasztdsa is ,gazdagitotta”. Az tvenes évekhez képest a
nyolcvanas évekre megduplazédott az dngyilkosok szama.
A hetvenes-nyolcvanas évek forduléjatdl nott a btindzési
ykedv”, azon belil is dinamikusan novekedett a fiatalko-
raak dltal elkdvetett biincselekmények szama.!'?

Stlyos — és jorészt kimondatlan — tirsadalmi probleé-
mat jelent a fokozddo szegénység. A korabeli tdrsadalom-
tudomdny erre is behoz egy drnyaltabb fogalmat, a de-
privdciét. A deprivacio allapotdban az elemi szitkségletek
kielégitése ugyan megvalosul, 4m az azokon tuli anyagi,
illetve szimbolikus javak tovébbra is hozziférhetetlenek
maradn++ak az érintettek szdmdra. A tarsadalmi-gaz-
dasdgi fejlettség bizonyos szintjén tehat a szegénységet
vilagjelenségként a deprivacio valtja, amely ugyanakkor

13 Tarsadalmi beilleszkedési zavarok Magyarorszdgon. Budapest: Kossuth, 1986.

14 ibid. p. 9. (Kiemelés az eredetiben — GG)
15 ibid. p. 13. (Kiemelés az eredetiben — GG)
16 ibid. p. 14. (Kiemelés az eredetiben — GG)

17 Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. pp. 357—365.
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nem jelenti a szegénység altalainos megsziinését. Mind-
ez Magyarorszdgon sincs mdsképp, hangsulyozza a je-
lenség kutatoja mar vizsgalatdnak cimével is.'® A szerzo
azonos cim( révidebb tanulmanydbol képet kaphatunk
a korabeli szegénységkutatas korldtairol, illetve minden-
nek ellenére megsziiletd eredményeirdl: , Egyetlen olyan
szociolégiai vizsgdlatrél tudunk, melynek célja a szegénység
komplex tdrsadalmi jelenségként valé kutatdsa volt. Ext a
vigsgdlatot a KSH keretében wvégexték a hatvanas évek wvé-
gén. Amennyire ey ilyen kériilmények kozott kivehets, a ku-
tatdsi koncepcié a szegényeknek a legalsé jovedelmi decilisbe
tartozokat tekintette, és szubkulturdlis indittatdsi volt. Az
adatok és ax eredmények nem jutottak el a publikdcickig,
a kutatds csak puszta léte dltal fejtett ki gondolatébreszts
hatdst. A hetvenes években wégzett syocioldgiai viysgdlodd-
sok némelyike — példdul a szintén Kemény nevéhey fiiz6d6
cigdnykutatds vagy Losonczi életmédkutatdsa — szolgdltatott
informdcickat a szegénységrol is, de mivel ezek kutatdsi célja
mds wvolt, eredményei kozvetleniil nem hasgnosithatok.”” A
korabeli szorvanyos szegénységkutatisok adatait Valuch
Tibor monogréfidja dsszegezi. Ezek szerint ha a hetve-
nes-nyolcvanas években nem is nott a szegénység, jelen-
tos maradt a létminimum alatt élok szama. A hivatalos
politika azonban minderrdl nem akart tudomast venni:
wA Kdddrkorszakban a szegénység a politika szintjén to-
vdbbra sem létezett, a valamelyest aktivabbd vdlé szocidlpo-
litika, az emelkeds életszinvonal segitett elfedni a jelenséget.
A nyolcvanas években szegények tovdbbra sincsenek sem a
politika, sem az ideolégia szintjén, de még a koztudatban
sem. A hétkoznapok walésdgdban azonban sokan ldttdk,
hogy vannak emberek, embercsoportok, akik »vizzel fézneks,
abnormdlis lakdskoriilmények kézéte élnek, vagyis szegények.
Maga a szegénység kifejexés is nemkivdnatosnak mindsitte-
tett a hetvenes-nyolcvanas évek hazai politikai és tdrsada-
lomtudomdnyi gyakorlatdban, helyette »hdtrdnyos helyzetben
éloke, a »tartésan hdtrdnyos helyzettiek« vagy a »deprivdltak«
fogalmdnak haszndlatdt vdrtdk el.”*® Hasonldan ,lathatat-
lan” jelenségként kezelte a politika az egyébként létezod
hajléktalansagot és munkanélkiiliséget (utobbit a ,teljes
foglalkoztatottsag” fogalmaval fedték el).

Fontos kérdés tehat, hogy ezekbdl az erdsen ,cenzu-
rézott” tdrsadalmi jelenségekbodl mennyi kertilhet be a
filmekbe; ezen a téren ott mennyire érvényesiil a cenzu-
ra. Annyit érdemes elérebocsdtani, hogy a filmesek taldn
messzebbre merészkedhetnek, mint a tirsadalomkutatdk.
A vizsgalt korszak filmjeiben a tirsadalmi helyzet tekinte-
tében az erkolcsileg leé¢piild karakterek kozott legtobben a
kozépréteghez (67), kozel hasonld szamban pedig az alsé
tarsadalmi réteghez tartoznak (53). Ezzel szemben a fels6
kozép (18) és a felsd (16) tarsadalmi csoport tagjai joval
ritkabban fordulnak eld ebben a szerepkorben. Az anya-
gi helyzet tekintetében médr mds a helyzet: a legtobben
atlagos kortlmények kozott élnek (89), s tobb a jomaodu
és a gazdag (39), mint a szegény (26). A foglalkozasok
kozott viszont feltnik a munkanélkdili, igaz mindossze
hirom film egy-egy szereplojében, s ezek is csak a nyolc-
vanas évek legvégén léphetnek ki a tdrsadalom sziirke z¢-
ndjabol a mozivaszon leleplezd fényébe (Tarr Béla: Oszi
almanach, 1984; Szabo Ildiko: Hoétredl, 1987; Sopsits Ar-
pad: Céllsvslde, 1989).

Hatdst gyakorolhat végil a tiarsadalom hangulatira
és ily moédon az erkolcsi leéptilés torténeteire a mobilitds
dinamikajaban bekovetkezd viltozas, nevezetesen annak
csokkenése, illetve a tdrsadalmi és anyagi helyzet tekin-
tetében lefel¢ mutatd irdnya. Utobbirdl a legalso, egy-
re inkdbb leszakado tirsadalmi rétegek kivételével nem
beszélhettink, a mobilizacid lelassulasarol, a tdrsadalmi
csoportok zarttd, dtjdrhatatlannd valasarol anndl inkabb.
Mindez elsdsorban a fiatalokat érinti, és nemzedéki
konfliktusként fogalmazédik meg az erkolesi leéptilés
torténeteiben. Ugyanakkor azt is érdemes mindehhez
hozzatenni, hogy a felgyorsult, nem szerves tirsadalmi
folyamatokbol, hanem kiilsd politikai erdk késztetésére
bekovetkezd nagyfoku mobilitds (mint amilyen az 6tve-
nes éveké) szintén hordoz magiban veszélyeket, ugyan-
csak vezethet individudlis krizishez, erkolcsi leéptilés-
hez. Minderre a hatvanas évek filmjeinek kozépkoru,
az életiikkel szamot vetd értelmiségi hosei boségesen
nydjtanak példdt (a vizsgalt korszakunkat kozvetleniil
megeldzd évekbol ilyen Zolnay Pal Préféta wvoltdl szivem

18 Bokor Agnes: Deprivdcié és szegénység. Rétegzédésmodell vizsgdlat V1. Budapest: Tarsadalomtudomanyi Intézet, 1985. p. 13., p. 370.

19 Bokor Agnes: Szegénység és deprivacio. In: Virnai Gyorgyi (ed.): Elméletek és hipotézisek. Rétegzodésmodell vizsgdlat I. Budapest:
Térsadalomtudomanyi Intézet, 1982. p. 216. (Kiemelések az eredetiben — GG)

20 Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. p. 351.
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cimt 1968-as filmje ongyilkossagi kisérletet elkoveto, a
pszichidtridn ldbadozd, az odavezetd Utjdra visszaemléke-
26 fohose, Szabados Gabor wjsdgirs). A gyors mobilitds
is magdban hordozza a maga veszélyeit, 4m a hetvenes
években inkdbb a mobilitds lelassuldsa okoz (nemzedéki)
konfliktusokat.

A hetvenes évek elején Ferge Zsuzsa a kovetkezokép-
pen ldtja a magyar tarsadalom mobilitasanak multjat, je-
lenét és jovojét, valamint mindennek kovetkezményeit:
Az eddig ismenrtetett adatok egyértelmiien taniisitjdk, hogy a
magyar tdrsadalom az utolsé 20 évben rendkiviil mozgékony-
nyd, mobilld vdlt; az 1j munkahelyek tomeges alakuldsa és
a tdrsadalmi forradalom egyiittesen felbomlasztottdk a merev
kereteket. A vdzolt, kivételesen nagyardnyii mozgdsok minden
vonatkozdsban nagy horderejtiek voltak.

[...] a mobilitds nem lehet fdjdalommentes, fesziiltségek
nélkiili folyamat. Ha ugyanis ilyen, jelent6snek ldtsz6 kiilonb-
ségek vannak a rétegek kozott, akkor az indulé kiilonbségeket
nehéz egy emberslts alatt behozni.

[...] a fiatalok mobilitdsa valamelyest csokken. A csokke-
nés részben természetes velejdréja a megdllapodottabb, folya-
matosabb fejlédésnek, annak, hogy a jovsben a mexégazdasd-
gi munkahelyek sxdmdnak csékkenése kevésbé lesz rohamos,
a szellemi munkahelyek szdma pedig feltehetden az eddiginél
lasstibb ditemben fog novekedni.”?!

Egy évtizeddel késobb egy masik kutatd a Ferge altal
jelzett tendencidt ekképp pontositja: ,,Ennek megfeleléen
a hatvanas évektsl kexdédden, az extenziv gazdasdgi noveke-
dés és a nagy tdrsadalmi dtalakuldsok lezdruldsdval, vdrhaté
volt a mobilitdsi ardnyszdmok csékkenése. Az ext kbvetd vizs-
gdlat szerint azonban csak minimdlis mértékben csokkent a
mobilitds volumene, ugyanakkor viszont jelentés mértékben
dtalakult a folyamat belsé szerkezete. Altaldban csékkent az
intragenerdciés mobilitds (kiilénésen a fizikai dolgozdk szelle-
mivé vdldsdnak vonatkozdsdban) és zdrtabbd vdltak a tdrsa-
dalom legkedvezsbb, illetve legkedvezdtlenebb poziciéban levs
rétegei: ag értelmiség és a szakképzetlen fizikaiak. A tipikus
tdrsadalmi mobilitds a hierarchia kézépsé mezdiben lezajlo

egylépesés mobilitds lett.”?

A fenti kovetkeztetéseket a legijabb kutatdsok is meg-
erdsitik. Valuch Tibor az értelmiségi szakmdk mobilitd-
sdnak véltozdsat dttekintd gondolatmenetét igy foglalja
Ossze: ,A kiilonbozs értelmiségi csoportok demogrdfiai jel
lemzédinek és tdrsadalmi viszonyainak a vdzlatos dttekintése
alapjdn is ldthatd, hogy az otvenes-hatvanas években lénye-
gében valamennyi értelmiségi szakma — wdltozé mértékben
— nyitottd vdlt. Elsésorban a gyors létsgdmndovekedés, illetve
a »szocialista értelmisége kialakitdsdnak az igénye tette lehe-
t6wé, hogy a fizikai foglalkozdsii csalddok gyermekei jelentds
szdmban értelmiségivé vdljanak, dm miutdn a témeges tdrsa-
dalmi mozgdsok a hatvanas-hetvenes években lényegében be-
fejezddtek, ezek a mobilitdsi csatorndk is jelentds mértékben
besztikiiltek. Fokozatosan visszadllt az értelmiségivé vdlds is-
koldzottsdagon alapulé kivdlasztdsi rendszere és kézéposztdlyi
jellege. Vagyis egyre novekvd mértékben azoknak volt elsésor-
ban esélye a felssfokii képzettség megszerzésére, akik szdmdra
a kibocsdté csaldd kulturdlis tokéje és/vagy anyagi helyzete
ext lehet6vé tette.”??

A mobilitdsi lehetdségek besztkiilése elsdsorban a
diak hosok erkolesi leépilésében jelenhet meg, akik a
statisztikaindl joval nagyobb aranyszamban, 11 fével kép-
viseltetik magukat ebben a karaktertipusban. S ugyanerre
a tarsadalmi jelenségre utalhat a filmek cselekményében a
nemzedéki konfliktusok viszonylag magas szdma is (19).

A gazdasdgi koriilmények romldsa, a lassan stly-
lyedo, illetve azt csak aranytalanul nagy eréfeszitésekkel
szinten tarthato életszinvonal mellett eltdrpil a politikai
retorziok kozvetlen tirsadalmi hatiasa. Az 1973. mdjus
8-an napvildgot latott Néhdny tdrsadalomkutaté antimar-
xista nézeteirsl cimtt MSZMP KB ideologiai hatdrozattal
elokészitett ,filozofusper” fontos eseménye a korszak
politikatorténetének, az gy tirsadalmi nyilvanossiga
azonban igen csekély, csak a humdanértelmiségi elithez
jut el. Egy fokkal nagyobb nyilvanossigot kapnak, de
még mindig igen szitk értelmiségi réteget érintenek az
ideologiai hadviselés wjabb csatdi, a nyolcvanas évek
lapbetiltisai (Mozgé Vildg, 1981, 1983;** Tiszatdj, 1982,
1986). Az értelmiségieken kiviil viszonylag nagyobb, dm

21 Ferge Zsuzsa: Tdrsadalmunk rétegzédése. Budapest: Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiads, 1973. p. 298., p. 303., p. 307.

22 Roébert Péter: Mobilitds és életut. In: Varnai Gyorgyi (ed.): Elméletek és hipotézisek. Rétegzédés-modell vizsgdlat I. Budapest: Tarsa-

dalomtudomanyi Intézet, 1982. p. 97.

23 Valuch: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. p. 168.
24 Lasd ehhez: Németh Gyorgy: A Mozgé Vildg torténete 1971-1983. Budapest: Palatinus, 2002.
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jol korilhatarolt, zart tdrsadalmi csoportot sujt a hatva-
nas évektol a rendszerhez alkalmazkodni nem tudo vagy
akaro, ,,devians” huligdnok, majd csévesek rendéri megfi-
gyelése, fenyitése és kriminalizalasa.”> A hetvenes évek ele-
jétol a politikai ellenalls a fiatalok nagyobb csoportjahoz
kotddd megnyilvanulasa marcius 15-e engedély nélkuli
megiinneplése — és 1972-t5l az ehhez kapcsolddd foko-
zott rendori jelenlét, gumibotozas, eldallitds. A politikai
ellenallas ezen szorvanyos és a lakossag dontd része sza-
mara voltaképpen lithatatlan motivumai azonban nem
— vagy legfeljebb kozvetve — jelenhettek meg a korszak
filmjeiben (ahogy a '48-as eszmét didkszinjitszok hap-
peningszer(i eldaddsaban aktualizalé 1972-ben forgatott
Kardos Ferencfilmben, a Petfi ’73-ban). A ,lappangs”
gazdasdgi és politikai vélsdg joval inkabb az egyéni kis vi-
ldgokba ette be magat, ott fejtette ki demoralizald, amorti-
zalo hatasat, gy is, mint lappango, nem vagy kevésbé tu-
datositott betegség, rossz kozérzet, undor, kiabrandultsdg.
Ezt ¢lik meg azok a karakterek, akik erkolcsi leéptilésen
mennek keresztiil. Tarsadalmilag igen sokszint e karak-
terkészlet, két csoport azonban mar most kiemelendo. A
legnagyobb szamban ugyanis munkést (27), hivatalnokot
(12) és hdztartasbelit (9) talalunk e karakterek kozote. (Az
ltalaban az also vagy kozéposztilyhoz sorolhatd, szegény
vagy atlagos anyagi helyzett tarsadalmi csoport ily modon
Osszesen 48 karaktert szdmlal, vagyis a 155 f6s csoport
majdnem egyharmadat.) Oket kovetik a digkok (11); ki-
magasld jelenlétiiket — ahogy erre mar utaltam — a nem-
zedéki ellentét, illetve a mobilizdcios pdlyak besztkiilése
magyardzhatja. Az értelmiségiek osszlétszdma (mérnok,
pedagdgus, mivész, orvos, Ujsagird, tudos, jogisz, egyhd-
zi személy) 28, s ez szinte megegyezik a munkasokéval. A
legélesebb tarsadalomkritikai jelentés értelemszertien az
Osszesen 20 politikus/kader, vallalati és agrar kozépveze-
to, katona és rendor, azaz az allamhatalom exponensei-
nek erkolcsileg leépiild karakterében olt testet. Kiilono-
sen szembetin® a munkasok, illetve a koriikbe sorolhatd,
alacsonyabb tirsadalmi statust foglalkozasok nagyszamu
jelenléte az erkolcsi leépiilés torténeteiben. Az & erkol-
csi leépulésiik nyilvanvaloan éles tarsadalomkritikat fo-
galmaz meg a fennalld rendszerrel szemben. Ugyanez a

kritikus hangtités az eleve ,kompromittdlt” és/vagy ,nya-

fogd” értelmiségiekkel Osszefliggésben kevéssé meglepd.
A politikusok, kdderek, vallalati és agrar kozépvezetok,
katondk és rendorok erkolcesi leépuilése viszont anndl in-
kabb, hiszen az a munkasokéndl is élesebb tarsadalom-
kritikdt fejez ki. Az 6tvenes években az erkolesi leépiilés
»hosei” még a felsd vagy felsd kozéposztaly gazdag vagy jo-
modu tagjai, esetleg az értelmiségiek koziil kertiltek ki. A
hetvenes évekre mdr a munkdsok veszik 4t ezt a szerepet
— egy olyan rezsimben, amely magat munkdshatalomnak
mondja — az értelmiségiek, valamint sarkukban a politi-
kusok és kaderek hathatos tdmogatdsaval.

S hogy mi lehet a sokféle ,erkolesi leépulok” ko-
z6s nevezdje, a leéptilés altaldnosithato tarsadalmi mo-
tivacidja? A valaszhoz hadd hivjam segitségiil a korszak
egyik vezetd ideologusit, aki éles — csak éppen kritikus
— szemmel veszi észre a jelenséget és az erre ,vdlaszold”
miiveket! A Magyar Tudomanyos Akadémia 1980-as
kozgytlése az 1970-es évtizedet tette mérlegre. A tar-
sadalmi, gazdasagi ¢s kulturilis élet folyamatait taglalo
eldadasokat vita kovette. Itt hangzott el Kirdly Istvan
hozzaszolasa. Ebbol idézek: ,A hetvenes évek nem egy szel-
lemi jelensége mutatja, hogy a tdvlat kérdésére jobban kell
figyelni. Hidnycikk lett az. A fiatalsdg érdeklédése mindig
ints jel. Figyelni kell rd, hogy (legaldbbis a Mozgd Vilag
kritikdinak tanisdga szerint) két olyan, tehetséget jelzd, de
egyértelmiien a tdvlathidny jegyében fogant miivet érex sa-
jdtjdnak, 6t reprezentdlonak a fiatal értelmiség jelentékeny
része, mint Esterhdzy Péter Termelési regénye s Jeles And-
rds filmje, A kis Valentino. Az egyikben mintha Kierke-
gaard paraboldjdnak hése, az dlmokat a lélek bensejébe,
az »inkognitéba« zdré »rezigndcio lovagja« éledt volna 1ijjd.
Csak kegyetlenebbiil szatirizdlévd, ironikusan ldtévd vdlva,
még erdsebben érzékeltetve exzel a kiilsé valdsdggal szemben
az idegenséget. A kis Valentind széthullé képeiben pedig
a csellengés tiinik az élet egyetlen lehetdségének, egyetlen
tartalmdnak. Mindkét mii egyardnt a tdvlatnélkiiliséget su-
gallja. Eppen ezért nemcsak vitatémdt, de figyelemfelhivdst,
problémajelzést, meggondolkodtaté kérdéjelt is felvetnek.
Figyelmeztetnek arra, hogy a jelen ideolégiai problémdjdrél
gondolkodva sziikséges jobban elétérbe dllitani a tdvlat kér-
dését.”*® A hidnycikké lett tavlat — nos, mintha valoban
errdl tuddsitandnak a hetvenes-nyolcvanas évek erkol-

25 Lasd ehhez: Horvith Sandor: Kdddr gyermekei. Ifjiisdgi lazadds a hatvanas években. Budapest: Nyitott Konyvmiihely, 2009.
26 In: Kende Liszlo (ed.): Az 1970-es éutized a magyar torténelemben. Budapest: Kossuth, 1980. p. 254.
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csileg leépiild karaktereinek torténetei. Figyelmeztetéstik
a tarsadalmi folyamatok elsdsorban gazdasagi és kisebb
mértékben politikai okokkal magyarazhato alakuldsanak
titkrében megalapozottnak — a jelen tavlatibol pedig
profécianak bizonyult.

Az erkolesi leéptilés karaktereinek ,,mozgasiranya”
— ti. a leéptilés — tehdt megegyezik a hetvenes-nyolcva-
nas évek tirsadalmi mozgisinak alapvetd irdnydval; e
karakterek filmtorténetileg kimagaslo szama tdrsadalmi
szempontbodl indokoltnak tinik. Kovetkezd lépésként
azt érdemes megvizsgilni, e szereplok, illetve torténe-
teik mennyire kapcsolodnak kozvetleniil azonosithatod
tarsadalmi folyamatokhoz, s mennyiben tekinthetd ez a
kapcsolat legfeljebb tirsadalmilag kevéssé konkretizalhatod
yhangulatjelentésnek”. ,, Hangulatkeltéssel” mindenesetre
e filmek nem vadolhatok, hiszen erkolcsileg leépiild ka-
raktereik élethelyzete tirsadalmi szempontbdl egyaltalan
nem téinik alaptalannak, az ugyanis pontosan megfelel az
elhuzodo vélsag, avagy a pangds kozérzetének.

Az erkolcsi leépiillés tarsadalmi
motivacioi

Ha arra a kérdésre keresstik a valaszt, mennyiben motival-
tak tdrsadalmilag az erkolcsi leépiilésen dtesd karakterek,
akkor elsdsorban a foglalkozasukat és a konfliktustipusa-
ikat érdemes részletesen is dttekinteni. El¢bbit tovabb ar-
nyalhatja a szereplok neme, életkora, tirsadalmi és anyagi
helyzete, utobbit pedig a cselekmény helyszine és a szerep-
16k életterének vizsgalata.

Foglalkozas

A foglalkozasok tekintetében a legfeltinobb az erkol-
csi leépiiléssel Osszefliggésben éles tarsadalomkritikdra
utal6 adat a munkashosok kiugréan magas szama (27):
tobb mint kétszerese a sorban kévetkezd hivatalnokok
(12), didkok (11) és héztartasbeliek (9) szdmdnak. Ha-
sonlé ardnyt taldlunk, ha az egyes foglalkozdsokat na-
gyobb csoportba rendezziik. A munkds mellé¢ sorolhat-
juk a munkanélkilieket (3), a szolgdltatd- és szdrakoz-

.

tatdipari (3-3), illetve a haztartasi alkalmazottakat (1) és
a nyugdijasokat (2), valamint a hivatalnokokat (12), a
haztartasbelieket (9) és a kereskeddket/villalkozokat (8)
is. Utobbiak ugyanis a hetvenes-nyolcvanas években —
ahogy az allamszocialista korszakban dltalaban — alacso-
nyabb tirsadalmi statust és anyagi helyzetQi csoportot
jelentenek. A vizsgalt idoszakban mindenesetre e foglal-
kozasok nem magas presztizsti hivatalnokokat, nagybani
kereskedoket/villalkozokat, gazdag férjek és apak eltar-
tott hozzatartozoit jelolik, hanem mindezek szocialista
keretek kozott engedélyezett, igencsak sztikos, korlato-
zott, alacsony szint(i véltozatit. S ugyanez elmondhato
a szorakoztatdiparban dolgozo hdrom karakter konkrét
tevékenységérol, amely szintén igen alacsony stitusu:
barénekesnd a Kdrhozatban (Tarr Béla, 1987), prostitu-
alt a Falfiiréban (Szomjas Gyorgy, 1985) és a Zsotemben
(Salamon Andras, 1991). Az alacsonyabb stitusu fog-
lalkozdsok szdma a 155 erkolcesileg leépiild karakteren
beliil igy osszesen 70. Ez az erkolesi leépiilésen dtesd
karakterek osszlétszamanak majdnem a fele, s a masik
nagyobb, 6sszefoglaldan értelmiséginek nevezhetd cso-
portnak csaknem kétszerese. Utobbit — eldfordulasuk
szerint csdkkend sorrendben — politikusok/kaderek (8),
mérnokok (6), pedagdgusok (7), mivészek (6), orvosok
(3), ujsagirok (2), tudosok (2), jogaszok (1) és egyhdzi
személyek (1) alkotjak, Osszesen 36-an. Végiil emlitést
érdemel a vizsgdlt karakter valtozdsanak jellege miatt a
politikusok/kaderek (8), valamint a kozéjik sorolhatd,
a korszakban inkabb politikai, mint szakmai sulyu ka-
tonak/rend6rok (5), vallalatvezetok (4) és agrar kozép-
vezetdk (3), valamint az 6ndllo csoportot képezd didkok
viszonylag nagy szama (11).

Az erkolesi leéptilés karaktereinek foglalkozascsopor-
tok szerinti megoszlasa tehat igy alakul:

FOGLALKOZASCSOPORTOK

munkds
51%

Ertelmiségi
26%
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A nemek megoszlasa kismértékben ugyan, de eltér a
teljes magyar hangosfilmtorténet foszereploire vetitett, s
az 1970 és 1992 kozotti iddszakra is érvényes 2/3-1/3-05
férfind ardnytol: 111 férfi mellett 44 not taldlunk az er-
kolcsi leépiilés torténeteiben, azaz a férfiakkal nagyobb
aranyban torténik erkolcsi leépiilés (72 %), mint amilyen
mértek( a korszakbeli szamukbol kovetkezne (64 %).

Mindennek hatterében a kordbban idézett, az életszin-

vonal romldsat ellensulyozo fokozottabb tehervéllalds
huzodik meg a masodik gazdasiagban (haztdji, gazdasagi
munkakozosség [gmk], vallalati gazdasdgi munkakozosség
[vemk]), amely elsdsorban a férfi munkavéllalokat érin-
ti, ahogy az ebbol fakado egészségiigyi veszélyeztetettség
nagyobb mértékben szintén a kozépkoru férfiakat sujtja.

Eletkor

Az életkori megoszlas ugyancsak a foglalkozdsokat titkrd-
zi, hiszen tilnyom¢ tobbségben felnott aktiv keresdkrol
sz6lnak az erkolcsi leépiilés torténetei. A fiatalok viszony-
lag magasabb szamdt (21) a didkok jelenléte magyardzza.
A mindossze 6t idos szerepld koztl harom ugyanabban
a filmben, a Pékokban (Erddss Pal, 1989) szerepel, a két
gyerek kozil az egyik a korpusz egyetlen gyerek- ¢s ifjusagi
filmjében, A locsolékocsiban (Kézdi-Kovécs Zsolt, 1973),
a masik az ifjusdgi témdban jaratos Rozsa Janos Féldlom
(1990) cim filmjében. Az életkor két széls6 polusan el-
helyezkedd csoportok ily modon az erkolcsi leépilés tor-
téneteiben irrelevansok.

ELETKOR

felndtt
B6%

Tarsadalmi helyzet

A vizsgalt szereplok tarsadalmi helyzetét tekintve a ko-
zép- és az also réteghez tartozd karakterek joval magasabb
szama érdemel figyelmet a fels6 kozép és a felsd réteghez
képest. Mindez kiillonosen azért felttind, mivel az erkolcsi
le¢piilés ,osztdlyharcos” megkozelitése a szocialista rend-
szerben elvileg a fels® réteget érintené — ahogy ezt a szo-
cialista realizmus korszakianak néhany példajan lathatjuk
is —, a hetvenes-nyolcvanas években viszont a hivatalos
ideologidt feltilirja a valos tirsadalmi folyamatokra reflek-
talo tarsadalomkritikus attitad, s a kozép- és alsé réteghez
tartozo karakterek négyszer annyian érintettek az erkolesi
leéptilésben, mint a fels6 kozép és felsd réteghez tartozok.

TARSADALMI HELYZET

Anyagi helyzet

Az anyagi helyzet a tarsadalmi helyzetet titkrozi: az erkol-
csileg leéptild karakterek leggyakoribb anyagi helyzete at-
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lagos (89), ket kovetik a gazdagok és jomoduak csoportja
(39), mig a szegények létszama a legkisebb (26). A gazda-
gok és jomoduak alacsony szdma ismét ,osztalyharcos”
alapon feltin®, hiszen a hivatalos ideoldgia szerint kozi-
liik kéne kikeriilnitik e karaktertipus tobbségének. A sze-
gények alacsony szamanak okat viszont mashol, a korszak
gazdasigi folyamatiban kell keresni. Az ugyanis dsszefiig-
gésbe hozhatd a hetvenes-nyolcvanas évek ellentmonds-
sos gazdasdgi helyzetével, miszerint az drak emelkednek, a
bérek csokkennek, 4am mindez a tobbség életszinvonalat
nem érinti, mivel annak fenntartdsara lehetdséget nyujt a
rendszer latszolag liberalis, valojdban azonban sajat talélé-
sét biztositd, ugyanakkor az egyénre sulyos terheket rako
gazdasagpolitikdja. Masszoval az dtlagos anyagi helyzetet
a lakossdg egyre tobb munkdval tudja csak biztositani,
amelyre a gazdasdgpolitika kétségtelentil lehetdséget kinal,
am amely fokozodo dnkizsakmanyoldsba hajszolja az élet-
szinvonaldt megdrizni kivdnd csalddokat. Ez pedig rom-
bolja a tarsadalom nem anyagi értelemben vett életmino-
ségét (a kultardra példaul egyre kevesebb ido és energia
jut), fesztiltségeket gerjeszt, betegségekhez, fiiggdségekhez,
széthullo életekhez vezet, amelynek gyakori kévetkezmé-
nye az erkolesi leépiilés.

ANYAGI| HELYZET

szegény
17%

jomodifgazdag
25%

A lakossag onkizsakmanyoldsanak 4ra tehat nem a tirsa-
dalmi vagy anyagi lecstiszdsban realizalodik, hanem olyas-
fajta folyamatokban, amelyek az egyének belso tartalékait,
erkolcesi integritisat, mordljat romboljak. Mivel ebben a
tulnyomo tobbség érintett (az atlagos jovedelmt kozép-
réteg), mindez a tdrsadalom altaldnos erkolcsi leéptilését
reprezentdlja. S ugyanez mondhato el az erkolcesi leépt-
lésen atesd karaktereket felvonultatd filmekrol: a szerep-

lok foglalkozasa, nemi, életkori megoszlasa, tirsadalmi és
anyagi helyzete elsdsorban a lakossdg dnkizsdkmanyolds-
ban érintett csoportjdt érinti, s ezen keresztiil a korszak

ltalanos tarsadalmi dllapotdrol tudosit.

Konfliktustipus

A foglalkozasokndl — tovabbd a nemeknél, ¢letkornal, tar-
sadalmi és anyagi helyzetnél — joval dsszetettebb képet mu-
tatnak a cselekményben fontos szerepet betoltd konfliktu-
sok tipusai, hiszen azok koziil tobb is megjelenhet egyetlen
karakterben, illetve filmben. A konfliktustipusok minden-
esetre a foglalkozasokhoz hasonloan az erkolesi leépiilés
tarsadalmi aspektusat allitjdk elétérbe. Az erkolesi leéptilés
fogalmabol kovetkezden ezek a karakterek elsdsorban ma-
ganéleti (54), szerelmi (29), moralis (18) konfliktust ¢lnek
at. S valoban, ezekbdl taldljuk a legtobbet: 6sszesen 101-et.
Am hozzgjuk szorosan felzarkozik a tarsadalmi konflikeu-
sok tagabb csoportja, nevezetesen a munkahelyi (24), a
politikai (23), a nemzedéki (19), tovabba a néhany konk-
rét példdban kifejezetten politikai motivacioju alidentitas
(2), versengés/sport (2), vallasi (2), gender- (2) és osztd-
lyalapu (2) konfliktus. Ezek 6ssz-szdma 76, azaz a magé-
néleti konfliktusok haromnegyede. A harmadik nagyobb
konfliktuscsoport a btntigyi (28) vizsgalatunk szempont-
jabol latszolag irrelevans, hiszen itt az erkolesi leépiilés
miifaji kovetkezmény.?” A mufajok és almutfajok vizsgila-
tdval osszefiiggésben azonban érdemes a biintigyi filmekre
is felhivni a figyelmet, hiszen e mufaji keretben gyakran
tirsadalmi konfliktusok is megjelennek.

KONFLIKTUSTIPUSOK

magdnéleti
49%
kozéleti
3T

27 Egy film tbbféle konfliktustipust is tartalmazhat, ezért azok szdma nagyobb, mint a filmeké.
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Hasonloképpen fontos koriilmény a kiilonbozod konfliktusok
egytittdllisa. A biintigyi film mfajan belil példaul ez utal a
tirsadalmi aspektusra, amikor is a biintigyi mell¢ tirsadal-
mi konfliktusok tirsulnak, igy politikaiak és munkahelyiek
(Vérkonyi Zoltan: Emberrablds magyar médra, 1972; Pokhd-
16), nemzedékiek (Gazdag Gyula: Trisztorténet, 1988; Sopsits
Arpad: Céllsvilde, 1989), valamint az dlidentitisé (Szonyi G.
Sandor: Jo estét nydr, jo estét szerelem, 1971; Body Gabor:
Kutya éji dala, 1983). Ily modon minddssze a csak bantigyi
konfliktussal dolgozé ,tiszta” miifajisaga krimik (Ban Robert:
A gyilkos a hdzban van, 1970; Varkonyi Zoltin: Artatlan
gyilkosok, 1973) zarhatok ki a tirsadalmilag relevans filmek
korebol. Erdemes tovabba a kiilonféle konfliktusok szdmét
Osszevetni: eszerint kilon-kilén majdnem ugyanannyi po-
litikai és munkahelyi, mint szerelmi konfliktust talalunk az
erkolcsi leépiilés torténeteiben, s a nemzedékiek szama sem
marad el tlitk tilsagosan. Igen tanulsagos a maganéleti és a
tdrsadalmi konfliktusok legktilonfélébb dsszetételt egytittalla-
sa, ahogy a hasonl¢ karaktertieké is. Utdbbiak esetében a tir-
sadalmi konfliktusokat halmoz¢ filmek érdemelnek kilonos
figyelmet, mint amilyen a nemzedékit, politikait és munkahe-
lyit egyardnt felvonultato Kitérés, Staféta, A sipolé macskaks
(Gazdag Gyula, 1971), Es mégis.... (Kézdi-Kovacs Zsolt, 1991);
a nemzedékit és politikait tartalmazo Mérsékelt égov (Kézdi-Ko-
vacs Zsolt, 1970), Kinek a torvénye?, Trisztorténet; a munka-
helyit és politikait magéban foglald Egészséges erotika (Timar
Péter, 1985), Az utolsé nydron. Ugyanakkor a maganéleti,
szerelmi és moralis konfliktusu filmekbol sem zdrhato ki a
tarsadalmisag kozvetlen, a szereplok helyzetét kisebb-nagyobb
mértékben befolyasold kontextusa; illetve a magdnjellegti er-
kolcsi le¢piilésben legtobbszor a tirsadalmi helyzet kozvetett,
s ily médon az aktualpolitikai rendszerkritikdn talmutato,
univerzdlis(abb) igény(i megfogalmazdsa torténik.

Helyszin és életteér

A helyszinek ,igazodnak” a foglalkozasokhoz, ahogy az
életterek a konfliktustipusokhoz. A filmek tobb mint fele
a fovarosban jatszodik, s csak kevesebb mint egynegyede
vidéken. A vidékieket a filmek tantusaga szerint kevésbé
érinti az erkolesi leépiilés. Mindez dsszefliggésbe hozha-
t6 azzal a hetvenes évekbeli statisztikai adattal, miszerint
a falusiak életkoriilményei nem vagy kevésbé romlottak,

mint a varosban éloké, dket tehdt az erkolesi leéptilés ke-
vésbé érintette. Amennyiben viszont mégis vidéki hely-
szinen bukkannak fel erkolcsileg leépiild karakterek, az ¢
tarsadalmi konfliktusuk joval kiélezettebb, litvanyosabb,
dramaibb. Lasd példdul a Pokhdls, Jutalomutazds (Dar-
day Istvdn, 1974), Kihajolni veszélyes (Zsombolyai Janos,
1977), Veri az 6rdog a feleségét, Kinek a torvénye?, Harcmo-
dor, Békeids (Vitézy Laszlo, 1979) cimt filmeket, amelyek-
ben az erdsebb hatdst markans mufaji és stildris elemek
tdmogatjak (blintgyi, szatira, dokumentum-jatékfilm).

Az élettér esetében érdemes kiemelni, hogy a koz-
élet tereinek (hivatal, gyar/iizem, iskola, téesz, valamint
a szocialista korszakban ugyancsak tirsadalmi szintérnek
szamitd udiilo) egytittes szama megkozeliti a leggyakoribb
helyszinét, az otthonét. S még egy figyelemre mélto, fen-
tebb mas Osszefliggésben elokertild korilmény: a téeszek
szama — a gazdasagi életben betoltott szerepiikhoz, tovab-
b4 a haztaji gazddlkodds korabeli sulydhoz képest — alul-
reprezentdlt. Ennek oka alapvetden megegyezik a vidéki
helyszinek kapcsdn leirtakkal.

.l

A tavlathiany antropoldgiaja

A hetvenes-nyolcvanas évek tarsadalomtorténete hosszu
folyamatot ir le az 1968-as reményektdl, majd csalods-
soktol az 1989-hez vezetd, a rendszer dsszeomldsit jelentd
végsod csaloddsokig és a rendszervaltozassal feléledd tjabb
reményekig. Az erkolcsi leépiilés karaktereinek torténetei
ezt a folyamatot kovetik nyomon.

S hogy valoban kévetik, azaz elmélytilé tarsadalmi vél-
sdgrol tudositanak, azt az erkolesi leépiilés karaktereinek
szamaranyan til még egy, eddig nem jelzett ,statisztikai”
korilmény bizonyitja: egy filmen beltl hany karaktert
érint az ilyen jellegi véltozds! Ha egynél tobbet, kettot,
netan hdrmat, négyet vagy akar otot, az nyilvan egyre na-
gyobb mértékben hatja 4t az egész torténetet. Marpedig
a szamok azt mutatjak, hogy 1970-t6l 1992 fel¢ kozelitve
egyre gyakoribb a filmenként tobb szereplot érintd erkol-
csi leépiilés, illetve egyre tobb ilyen szereplot talalunk egy-
egy filmben. Ebbol a szempontbol (is) Tarr Béla a korszak
egyik legradikdlisabb rendezdje: az Oszi almanachban
ot erkolesileg leépiild karaktert litunk, azaz a kamara-
drama valamennyi szerepl6je ilyen utat jir be, s ugyanez



Gelencsér Gdbor
Az erkélesi leépilés karakterei...

.

elmondhaté a Kdrhozat hiarom foszereplojérol. A Tarr
stilusat legmagasabb esztétikai szinten beteljesitd Sdtdn-
tangé az erkolcsi leépiilés karaktereinek szdmdt tekintve
is cstucspont az életmtben. E filmek karaktereit azonban
nem koz,, hanem magdnéleti konfliktusok motivaljak,
igy jelentésiik nem a kozvetlen tarsadalmi koriilmények,
hanem a létezés elvont és egyetemes szintjén fogalmazo-
dik meg. Antropologidjuk ugyanakkor nagyon is valds,
a szovijet és posztszovjet tipusu rezsimek élményvildgdn
alapszik. Ennek egyik meghatirozo eleme a kornyezetrajz,
a masik pedig a kornyezetrajzhoz pontosan illeszkedo, ab-
bol mint kozeghol elolépd erkolesileg leépiild karakter.
Ahogy az allando eso, sar, nyitkossiag mintegy szétmal-
lasztja a Tarrfilmek vilagat, ugy esnek szét, hullanak da-
rabjaikra, épiilnek le a torténetek karakterei, s veszitik el
erkolcsi tartdsuk maradvanyait. ,,Mindez persze tiilzds. A
nagy miivészet tilzdsa.”* Am egy olyan térsadalmi dllapot
felfokozasa és elmélyitése, amelynek egyes rétegeit és Osz-
szetevoit az erkolesi leépiilés torténetei tarjdk fel és mutat
jik be modszeresen, s amelybdl a korszak leghitelesebb
antropologiai képe bontakozik ki. A jéghegy cstucsat Tarr,
s mellette Jeles (A kis Valenting, 1979), Body (Kutya éji
dala), Gothar (Ajandék ex a nap, 1979; Melodrdma, 1990)
filmjei jelentik. Alattuk viszont ott huzédik — jorészt saj-
nos valoban lathatatlanul — a hetvenes-nyolcvanas évek
filmmiivészetének szamos darabja az erkolesi leépiilés ka-
raktereinek torténeteivel.

Hangosfilmtorténetiink 1931-ben kezd6do és a jele-
nig ivelod korszakan beltil 1970 és 1992 kozote kimagaslo
az erkolesi leépiilés karaktereinek szama, illetve aranya.
A korszak tarsadalomtorténeti dttekintése azt bizonyitja,
hogy e filmek érzékenyen reagdlnak a valds folyamatok-
ra, azaz indokolt az ilyen tipusu szerepldk gyakorisdga
a filmekben. A szinkron idejti torténetek fOszereploire
korldtozott kutatds sordn kiszart 107 film konfliktusti-
pusainak, helyszineinek, élettereinek, valamint a filmek-
ben szerepld 155 karakter foglalkozasdnak, nemének,
¢életkoranak tarsadalmi és anyagi helyzetének behatébb
vizsgalata azt is bizonyitja, hogy az alkotok nem a hiva-
talos ideologia, hanem joval inkdbb a tények mentén,
kritikusan dbrazoljdk az erkolcsi leépiilés jelenségét. Az
érintett karakterek ugyanis nagyszamban kertilnek ki
a munkdsok, illetve a politikusok/kaderek korébol, a

konfliktustipusok esetében pedig a maganéletihez felzar-
koznak a kozéletiek.

Az erkolcsileg leépiild karakterek elbuknak morilis
probatételitk sordn — a hetvenes-nyolcvanas évek magyar
filmmiivészete viszont jol vizsgazik tairsadalomismeretbol.

Gabor Gelencsér
lack of Perspectives
Figures of Moral Decline in Hungarian Films between
1970 and 1992

The essay based on the analysis of the database created in the
framework of the research project Social History of Hungarian Cinema
af the Department of Film Studies at ELTE examines the negafive changes
and the moral decline of protagonists in Hungarian films. On the basis
of dafa analysis the number of figures undergoing moral decline is the
highest between 1970 and 1992. The study attempts to explore the social
changes engendering moral decline and fo defermine the reason for the
high number of such figures during this era. Historical and social historical
studies describe a long term crisis in Hungary dfier 1968, due to which
the standard of living did not decrease considerably, but i put a growing
burden on the population to maintain its level. People could only susiain
their standard of living at the cost of increasing selFexploitation, which
deteriorated their quality of life and created a risk of moral decline.
Therefore films depicting stories of moral decline reflect existing social
problems. A more detailed examination of these films shows that a large
number of their protagonists are workers or politicians, and beside the
personal conflicts they mostly contain political and generational conflicts
or conflicts related to work and employment. These factors indicate a
tendency in these works fo express social criticism.

28 Kovics Andras Bélint: Tarr szerint a vildg. In: ud: A film szerint a vildg. Budapest: Palatinus, 2002. p. 338.
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hasznalja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hianyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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