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Bevezeto a ,Koreai rendezoportrék”

osszeallitashoz

019-ben tinnepeljitk a koreai film sztiletésének 100.

évforduldjat. Az elsd koreai gyartdsu filmprodukcio-
nak az Igazsdgos bosszti (Uilijeog guto) cim( mivet tekint-
juk, mely valdjaban egy vetitett mozgdképes hdttérrel
kombindlt szinhdzi elvadas volt. A produkcio premier-
jére 1919. oktober 27-én, Széulban kertilt sor, ami igy a
koreai film szimbolikus sziiletésnapja lett.

A 100. évfordulét szamos esemény és kiadvany
tinnepeli idén vildgszerte, ehhez szeretnénk kapcsolddni
mi is kiadvanyunkkal.

A dél-koreai film az 1990-es évek végén kertlt a
nemzetkozi figyelem kozéppontjdba, amikor az orszag
a katonai rezsimeket kovetd demokratizacids folyamatot
lezdrva uj kulturalis szakaszba lépett: a koreai hullim
(Hallyu) megjelenésével foként populdris kulturilis ter-
mékein (K-pop, K-drama, mozifilmek) keresztiil Azsidn
kivil a vilag mas tdjait is kezdte meghdditani a koreai
kultara. A jelentos filmfesztivalokon visszatérd vendé-
gek lettek a kortdrs dél-koreai film jelentds szerzdi, mi-
kozben a mifaji filmek gigantikus sikereket arattak a
koreai jegypénztirakndl, illetve remake-eket és amerikai
megbizasokat hoztak a populdris filmeket készitd koreai
rendezdknek.

A 21. szazad elejének e jelentds tendencidjaval a
Metropolis is foglalkozott mar — 2011/2-es, a kortdrs
dél-koreai filmet tirgyald sziamunkban a hallyu-korszak
filmgyartasanak kulturdlis és financidlis kornyezetérdl,
valamint az idészak meghatdrozo alkotéirol, filmjeirol
kozoltiink szovegeket. A mostani, tinnepi szamban arra
torekedtiink, hogy helyet kapjanak benne olyan alkotok
is, akik joval ezen iddszak elott alkottak jelentos élet-
muvet, viszont nem, vagy csak alig kertiltek eddig ref-
lektorfénybe a Korean kiviili kozonség szamara. Ennek
egyik oka természetesen az volt, hogy e klasszikus alko-
tok filmjei nehezebben hozzaférhetdek. Mara azonban
ez a nehézség részben elhdrult a Koreai Filmarchivum
nagyszer( tevékenységének koszonhetden. Jelenleg tobb

mint 200 klasszikus koreai filmalkotdst tekinthettink
meg angol felirattal a Filmarchivum youtube-csatorns-
jan — az osszeallitasunkban szerepld klasszikus alkotok
sok muve is elérhetd itt. Természetesen azonban nem
tudtuk és nem is akartuk mell6zni az tinnepléskor azo-
kat az alkotokat sem, akik a dél-koreai film jelenkori
legnagyobb sikereit jegyzik, és meghatdrozé alakjai a kor-
tars filmmuvészetnek. Az 6 filmjeikkel szerencsére rend-
szerint mdr a magyar nézdknek is van alkalma taldlkozni
a mozikban.

Vilogatdsunk els¢ szereploje Kim Kiyoung, aki
valoszintileg megkeriilhetetlen figurdja a koreai film-
torténetnek — 1960-as, A cseléd (Hanyeo) cimt filmjét
a koreai film szakértdi rendre a valaha késziilt harom
legfontosabb koreai filmalkotds kozé soroljik. Kim az
1950-es évektsl az 1990-es évekig volt aktiv filmkészitd,
tobb mint 30 filmet rendezett, s egyik specialitdsa a fel-
kavar6 és emlékezetes nofigurak teremtése. Eletmuivét és
démoni nofigurdit Jurdi Leila irdsa tekinti at.

A kovetkezd rendezo, a kalandos életti Shin Sang-ok,
aki rendkiviil népszeri és nagyszabdsu filmeket rende-
zett az 1960-as években Dél-Koredban, olyannyira, hogy
Kim Jongil észak-koreai diktatornak is ¢ lett a kedvenc
filmrendezoje, s Kim az 1970-es évek végén elraboltatta
a rendezdt és (hires szinészno) feleségét, hogy az észak-
koreai filmmuvészet dicsdségére készitsenek filmeket.
Sebd Gdbor tanulmdnya elsdsorban az életmtnek erre
az észak-koreai szakaszdra koncentral, és arra, hogy Shin
néhany éves északi tevékenysége milyen hatast gyakorolt
a kommunista filmgyartdsra.

A harmadik rendezo, aki elott portrével tisztelgtink,
a dél-koreai filmtorténet monumentdlis figurdja: Im
Kwon-taek. 1962-ben kezdett filmeket rendezni, s maig
osszesen 103 alkotas flizodik a nevéhez. Végigélte és al-
kotta a koreai hdborut kovetd déli filmtorténet minden
szakaszdt, azok minden fényével és drnyaval. Az utobbi
hat évtized dél-koreai filmtorténetérdl lényegében dtte-



Bewvezets
Koreai rendezéportrék

.

kintést kaphatunk az ¢ mivein keresztiil. Vincze Teréz
irdsaban ezt a gigantikus, a koreai haborut kovetd koreai
torténelmet és kulturdt sajatosan atfogd életmavet kisérli
meg bemutatni.

A kortars alkotok kozil pedig két olyan rendezot
valasztottunk, akik az utobbi idoben ékes bizonyitékat
adtdk annak, milyen meghatirozé szerepldje a koreai
film a nemzetkozi filmvildgnak. Lee Chang-dong amo-
lyan kortdrs klasszikus — karrierjének induldsa mar a
koreai film jelenkori virdgkordhoz kotadik, elso filmjét
az 1990-es évek végén készitette, amikor a koreai film
betort a nemzetkozi érdeklodés kozéppontjaba. Legutdb-
bi filmje, a Gyijtogaték (Beoning) pedig 2018-ban szinte
felrobbantotta a filmkritikusi toplistait a Cannes-i Film-
fesztivilon — sosem latott pontszimmal nyerte a feszti-
valon jelenléved kritikusok szavazasit. Eddigi életmivét
a melodrama mfajanak tiikrében tdrgyalja Varré Attila
tanulmdnya.

Végiil, de nem utolsd sorban, osszedllitasunkat
Bong Joon-ho-val zdrjuk, aki jelenleg éppen tistokosként
ragyog a koreai film égboltjan. 2019-ben — a koreai fil-
mtorténetben els® alkalommal — elnyerte a Cannes-i
Filmfesztivdl nagydijat Elgskodsk (Gisaengchung) cimi
filmjével, ami igazdn stilszer(i és megérdemelt sziiletés-
napi ajandék Korea nemzeti filmgydrtdsanak. Bong film-
jeinek sajitos motivumairdl, szerzdi vondsairél Teszar
David tanulmanyabdl kapunk dtfogé képet.

Osszedllitasunkban a  koreai rendezdk nevének
irasdnal a nemzetkozileg elfogadott (és az imdb.com
filmadatbazisban is haszndlatos) format alkalmaztuk. A
koreai filmek eredeti cimének romanizalt atirdsaban a
Koreai Filmarchivum online filmadatbazisanak (kmdb.
or.kr) irdsmodjit tekintettiik irdnyadonak.

Ezutin pedig nincs is mas hatra, minthogy azt kivan-
juk: boldog 100. sziiletésnapot koreai mozi!
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Jurdi Leila

A léelek sotét oldalan
Kim Ki-young miveszete

Mr. Monster

Kim Kiyoung, gunynevén Mr. Monster!, akit leginkabb
az egyik legjobb koreai filmként emlegetett A cseléd (Ha-
nyeo, The Housemaid, 1960) cim film rendezodjeként
ismerhettink, egy nagyobb kitér6 utin kertlhetett csak a
filmezés kozelébe. Szoulban sziiletett, de Pyongyang-ban
nevelkedett (a mai Eszak-Korea fovdrosa). Hosszu palya-
futasa sordn Osszetéveszthetetlen stilust alakitott ki, ami a
filmek vizualitisdban és dramaturgidjaban is megnyilvanul.
Szeretett kisérletezni a mutfajokkal, egy filmen beliil gyakran
keverte is Oket, készitett tobb torténelmi melodramat, pszi-
chologiai horrort, és a science fiction-tdl sem riadt vissza.

A miivészesaladbol szarmazé fia mér kordn tanubi-
zonysdgot tett kreativ tehetségérol, am a csaladi tradiciok-
kal szembefordulva mégis egy masik tton indult el. Kez-
detben jobban érdekelte a tudomany vildga, igy az orvosi
egyetemre felvételizett, sikertelentil. Az elhibazott felvételi
utdn hdrom évet toltott Japdnban, ahol szakdcsként dol-
gozott, mellette pedig elkezdett szinhdzba és moziba jarni.
Tobb olyan filmet litott ebben az idészakban, melyek
késobb jelentds szerepet jatszottak egyéni, sokszor excent-
rikusnak tartott stilusanak kialakulasaban.

Kiotoban még egy szinhdzi csoportnak is a tagja lett,
mely tevékenységet késobb, Koredba valo visszatérése
utdn is folytatatta. Végil 1946-ban vették fel a Szouli
Orvosi Egyetemre, ahol fogorvosként végzett 1950-ben.

Tanulmadnyai alatt szinhazat alapitott az egyetemen, ahol
nyugati darabokat jitszottak, de Kim ekkor mar sajat dra-
madkat is irt. Az orvosldstol a szinhaz, majd a Koreai ha-
boru kitorése utdn, a szinhdztdl a film felé fordult. Csatla-
kozott az U.S.1.S.? filmes csapatshoz, ahol hiranyagokat,
dokumentumfilmeket, ¢s kommunizmus ellenes propa-
gandafilmeket készitett. Ebben az id6szakban sajdtitotta
el a forgatokonyvirast, és emellett a gydrtdsi, operatori,
valamint a vagoi feladatokba is beletanult. Az U.S.I.S.
stadiojaban 1955-ben rendezte utolsé filmjét, ami egyben
az els® nagyjatékfilmje volt.> A film sajnos nem maradt
fenn az utdkor szdmara, de annyit tudni lehet rola, hogy
egy kommunizmus ellenes thriller, ami a Jugeom-ui sang
ja (A haldl rejtekhelyén, The Boxes of Death, 1955) cimet
viselte. Azt taldn mar itt érdemes megjegyezni, hogy Kim
repertodrjaban a thriller mafaji elemei folyton visszatér-
nek, és a késobbiekben is a filmes mifaji skila e sotétebb
tonusu spektrumdn szeretett mozogni.

E film utdn kezdett sajat, 6nall6 filmes karrierjére foku-
szalni, aminek nyitddarabja a Yongsando (Jangszan megye,
Yang-san Province/The Sunlit Path, 1955) cimt torténelmi
melodrama volt. Kim kozel 40 éves palyafutdsa alatt tobb
mint 30 filmet rendezett, 4m ennek csak toredéke maradt
fent, illetve valt elérhetdvé a nézok szdmara. Ezekben igy
is kirajzolodni latszik érdeklodésének fokusza: leginkabb
a pszichologia, a horror, és az emberi természet sotét olda-
la irdnt érzett kivancsisag vezérelte. Filmjeiben jra és ujra
koriljarja ezeket a témdkat, igy visszatérd motivumként

1 Berry, Chris: Introducing “Mr. Monster”: Kim Ki-young and the Critical Economy of the Globalized Art-House Cinema. In:

Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung. Széul: Seoul Selection, 2006. p. 41.

2 United States Information Agency (mas néven: United States Information Service) — 1953-tol 1999-ig mtikodod amerikai diploma-

ciai szervezet. Wilson P.—Jr, Dizard: Inventing public diplomacy: the story of the U.S. Information Agency. London: Lynne Rienner

Publishers, 2004.

3 Lee, Youn-yi: Before The Housemaid (1960) https://web.archive.org/web/20040505192939/http://www.asianfilms.org/korea/
kky/KKY/Cabinet/Biol .htm (Utolso letoltés ddtuma: 2019. 09. 25.)
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jelenik meg a hdzassdg, a hazassagon belili hatalmi di-
namika, a férj és feleség kozotti kapesolat pszichologisja,
a hazastdrsak kozti szexualitds lehetetlensége, és az ezzel
jaro elfojtasok okozta szorongdsok, illetve a hazassdgtorés.

Kim Kiyoung életmtvének egésze nem elérheto, igy
filmjei vizsgdlatakor nehéz lenne valédi korszakolast fel-
allitani. Ugyanakkor a fentebb emlitett kiemelked® da-
rab, A cseléd jo kiinduldpontként szolgalhat a rendezod
életmtvének vizsgalatihoz, hiszen ez az a film, amiben
eloszor egyestilnek a rd jellemzd stilisztikai és mufaji ele-
mek. Ezen elemek mdr korai filmjeiben is jelen vannak,
am ezekre még inkabb jellemzo az utkeresés, és a mifaji
normdk kisebb kihagasokkal valo kévetése. A hidnyosan
hozzaférhetd rendezdi életmii korszakokra valo felosztasat
elhagyva, Kim filmjeit érdemesebb tehat tematikai és mu-
faji csoportokba szedve vizsgdlni.

Torténelmi melodramak, terme-
szetfeletti csavarral

Kim az 1960-ban készilt A cseléd elott nyolc filmet is
rendezett, am ezekbol egyediil a Yongsando maradt fenn.
Késobbi filmjeire szinte egyaltalain nem jellemzo a klasszi-
kus értelemben vett szerelmi szal, inkdbb dolgozik a férj
és feleség kozotti rivalizalassal, és a tirsadalmi nyomas
okozta szexualis szorongasokbdl fakado viselkedésmintak-
kal. A Yongsando cim torténelmi melodrdmdban mégis
a szerelem az elsodleges mozgatderd, ha késobb ez at is
vialtozik egy féltekenységtol és fajdalomtol atitatott fliggd
viszonnyd. A film torténete egy népszeri mesén alapul,
amit Kim észak-koreai sziilévarosaban halott el¢szor. A
legenda egy szerelmi tragédidrol szol, amit a tarsadalmi
nyomads hiusit meg. A legenddk, mitoszok és a koreai
sdmdnista hit keveredése, titkozése a habort utani moder-
nitdssal szintén visszatérd elem Kim filmjeiben. Mindez,
ha nyomokban is, de mar megtaldlhaté a Yongsando-ban.*

A filmben adott a szegény, am tiszta sziv(i fiu karak-
tere, aki beleszeret a falu legszebb lanydba, aki szintén
szegény csaladban nevelkedik, am van egy f6 kiilonbség

kozottiik. A lanyt apja és anyja egyszerre neveli, a fit
apja viszont meghalt, igy 6t anyja teljesen egyediil latja
el, minden idejét és vagyondt rdaldozva. A fiatal szerel-
mesek ndszat egy ritudlé is megerdsiti, sorsszertien kotdd-
nek egymdshoz, ami viszonylag hamar kidertil még a film
elején. Az egyensuly akkor borul fel, amikor hazaérkezik
a falu vezetdjének tékozld, ndcsdbdsz fia s szemet vet a
megszerezhetetlennek tiin® lanyra, aki szivét mar mdsnak
igérte. A tékozld nemesi csalddbol szarmazo fiu jelenléte
a melodramai csavaron feliil, behozza a tirsadalmi nor-
mak kritikajat is, méghozzd a lany nagyravagy6 anyjanak
a karakterén keresztiil. Az anya kapva kap az alkalmon, és
a ldny akarata ellenére a gazdag fitthoz adja ot feleségtil.
A szegény fiu és a lany szokésre késziilnek, ebben pedig
a lany apja, és a fiu onfeldldozd, mar-mdr martir szerepet
jatszo anyja segiti Oket. Titokban 6sszeadjik dket, majd
elindul a menekiil® szerelmesek szala. A szegény fiut fiiti
a szenvedély és a szerelem, am amikor a hatalom minden
probalkozasdt meghiusitja, és a titokban megzsarolt lany
altal is megcsalva érzi magat, 6ngyilkos lesz.

A femme fatale karakter irdnt érzett megmagyarazha-
tatlan vagy miatt elbukott férfi karaktere Kim filmjeinek
egyik legfontosabb 6sszekotd eleme. A Yongsando noi
foszerepldje viszont még nem a sz6 szoros értelmében
vett végzet asszonya, O ftiszta és drtatlan, ami abban
nyilvainul meg, hogy nem sajit boldogsdgit helyezi
elotérbe. A filmben mégis elhangzik a Kim filmjeire talan
legjellemzdbb tételmondat: ,Ha egy férfi viszonyt kezd egy
ndvel, akkor a né elsbb vagy utébb tonkreteszi a férfi életét.”

Kim eloszeretettel keveri a mufajokat, tobb olyan fil-
met készitett, amelyben egyszerre van jelen a melodrdma,
a pszicho-thriller és a horror. A Yongsando még ilyen
szempontbdl is kezdetleges, mert melodrama ugyan, 4m
nem torekszik kovetkezetesen a realista dbrazoldsmadra,
ami a film befejezésében nyilvanul meg, itt ugyanis dtveszi
az iranyitast a fantasztikum. Amikor a halott fia anyja
megoli a lanyt, a halott fiu szelleme visszatér érte, hogy
magaval vigye szerelmét a tulvildgra.” A film végén mind-
hidrom szerepld meghal, és ezzel nyernek feloldozast az
élet kegyetlensége alol. A haldl, mint feloldozé elem, Kim

szinte minden filmjére jellemzo, visszatéré dramaturgiai

4 Lee, Yongkwan: The Sunlit Path: Another Side of Kim Ki-young and Mapping the Korean Cinema of the 1950. https://web.archive.
org/web/20040505193105/http://www.asianfilms.org/korea/kky/KKY/Window/LYK htm (Utols¢ letdltés datuma: 2019. 08. 15.)
5 Berry, Chris: Genrebender: Kim Ki-young Mixes It Up https://web.archive.org/web,/20031209001837/http://www.asianfilms.
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megoldas a karakterek szdmara megoldhatatlannak tiné
problémak elol vald elmenekiilésre.

A Hyeonhaetaneun algo itda (A tenger tudja, The Sea
Knows, 1961) rendkiviil pontosan mutatja be a traumat,
amit a japdn kolonizdcié és nacionalizmus okozott az évti-
zedekig elnyomott és kiils¢ hatalom altal iranyitott Kore-
dnak. A torténet koreai digkok nézépontjabol bontakozik
ki, akik 1944-ben kénytelenek csatlakozni a japan had-
sereghez, ahol egymds utan érik dket a megaldztatisok a
katonai vezetdk részérol.

A film f6szereploje Aroun, aki kittnik tdrsai kozil
onfejliségével, tanultsdgdval és tekintélyt parancsolo jelen-
létével. A fiu killonlegessége azonban csak olaj a tlzre a
japdnok szemében, akik szadista modon nézik le és alaz-
zdk meg a koreaiakat, és a hadseregben alkalmazott lovak-
hoz és kutyakhoz soroljak be dket rangban. A fiut egymas
utan érik a sérelmek, 4m az egyik megprobaltatas mégis
kiemelkedik a tobbi koziil, brutalitisa és a fiu szellemes
megjegyzése miatt, amivel az incidenst leirja. Az egyik ve-
zetd azzal kényszeriti behodolasra, hogy ha nem nyalja le
az urtléket a cipdjérdl, akkor a tobbi koreai tarsat fogja
megbtintetni. Aro-un kénytelen végrehajtani a parancsot,
dm a filmben késobb a kévetkezd mondat hangzik el a
sz4jabol: , Tanult ember vagyok, mégis az elsé iz, ami Japdn-
16l eszembe jut, nem mds, mint az diriilék.”

A film nem elégszik meg a katondak sérelmeinek ab-
rézoldsdval, hiszen kibontakozik egy szerelmi szal is, ami
utat enged Kim nacionalizmusellenességének érvényre
juttatasdra. Aro-un beleszeret egy japan lanyba, Hideko-
ba, akit kezdetben szintén a Korea-ellenes sztereotipidk
iranyitanak — még azon is meglepddik, hogy a fiti szeret
olvasni. A lanyt a kivancsisag viszi a fit kozelébe, de ami-
kor Aro-un a katonasag idején elszenvedett megaldztatd-
sairdl kezd el neki beszélni, 6szintén elszornyed és egytitt
érez vele. A fit kezdetben ellenzi a lany kozeledését, de
kedvességével és az egyenldségrol vallott nézeteivel végiil
elnyeri a fit bizalmat. A két szerelmes természetesen nem
lehet egymdsé, hiszen nem csupdn Hideko nacionalista
nézeteket valld anyja 4ll kozéjik, hanem egy egész korszak
hagyomdnya és kegyetlensége.

A Yongsando-hoz hasonléan ez a film is természet-
feletti csavarral zdrul. Aroun, aki mar kezdettdl rend-

kival erds ontudattal rendelkezd, kitartd karakterként
abrizoltatik, a film végére legydzhetetlen, a haldlt is tul-
él6 entitdssa valik, reprezentdlva a minden szenvedést és
rombolast tuléld Koredt.

A Goryeojang (Goryeojang, 1963) kiinduldpontja egy
6si hagyomany, amely szerint az iddseknek, amint betol-
toteek 70. életéviiket, el kell vonulniuk a falubol, fel egy
hegy tetejére, hogy ott éhen haljanak. A tradicié lényege
a kozosség fiatal tagjai szamara biztositani a talélési le-
hetoségeket, hiszen az idések mar haszontalanna valtak,
nem termelnek, csak elvesznek. Egészen pontos metafo-
rdja ez a modernizdcio gazdasagi fejlodés orientaltsagara,
ami Koredra az 1960-as évektdl kezdddden a mai napig
rendkiviil nyomasztd terheket r6. A modern, haszonala-
pu gondolkoddsmaoddal all szemben a konfucidnus nézet,
mely szerint tisztelettel és halaval tartozunk sztileinknek.
A film feltevése szerint a ma modernnek hitt eszme mar
létezett az 6si idokben, a tdrsadalom le is gydzte azt, am
ennek egy varidnsa most Ujra a koztudatba szivargott. A
film féldrva foszereploje, akit édesanyja egyediilt nevelt
fel, ennek a hagyomanynak szegtl ellen anyja irant érzett
hal4jatol vezérelve.

A film olyan korban jitszédik, amikor a kozosség és
az egyén életét és dontéseit egy természetfeletti kozvetitd,
a samdn alakja befolydsolta. A saman josolt, a csoport
tagjai pedig szot fogadtak neki, és a joslat szerint csele-
kedtek. A film a foszerepld ldzadod természetén keresztiil
kérdojelezi ezt meg, ugyanakkor felveti az elkertilhetetlen
sors, és az dnbeteljesitd joslat kettdségét is.

A saman a film elején megjosolja, hogy Goryang, a
félarva fit, meg fogja 6lni mind a tiz féltestvérét. Amint
ez az informicié a féltestvérek tudomasara jut, elkezdik
kikozositeni a fiat, sot kigyok elé vezetik, hogy meghal-
jon. A fit nem hal meg, de fél libdra lebénul, ez pedig
orokre meghélyegzi életét. A joslat elkertilése érdekében
anyjaval elkoltoznek a mostohatestvérektol, 4m ahogy
ez lenni szokott, Goryang nem kertilheti el sorsdt, a sd-
mdn joslata valora vélik. Goryang nem csupan ennek
a joslatnak probal ellenallni — amikor anyja betolti 70.
életévét nem engedi 6t felmenni a hegytetdre meghalni,
ezzel viszont magara haragitja az egész falut, akik ebben
latjak a falut sujto éhinség okat.

org/korea/kky/KKY/Stairway/CB2.htm (Utols¢ letoltés datuma: 2019. 08. 16.)
6 Lee, Yeon-ho: Introduction. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung. Széul: Seoul Selection, 2006. p. 7.
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A cseled
(Lee Eun-sim, Eom Aeng-ran,
Kim Jin-gyv)

A film egy radikilis tettel zarul. Goryang — miutin a
saman minden kérését és joslatit beteljesitette és nincs
mar veszteni valoja — mintha félig 6rjongo szellemmé val-
tozna, a saman fajat, ami a legfontosabb tsszekotd elem
a természetfeletti és a vildgi kozott, kivagja, a samant pe-
dig megoli. Ezzel leszdmol az évezredes tradicioval, nem
torodve azzal, hogy milyen istenségeket haragit magdra.

Kim Ki-Young az 1960-as évektd] kezdodden alapve-
tden hatra hagyja a torténelmi filmek készitését, és a mo-
dern Korea dbrazolasa fel¢ fordul. Ebben a korszakaban
tobb filmjét inspiraltdk megtortént esetek, melyekrol az

Ujsagban olvasott.

Pszichohorror és melodrama,
avagy a cseléd-trilogia

Kim egy egész trilogiat, és tobb, ehhez lazan kapcsolédo
darabot készitett, amely a modernizalodo Korea tdrsa-
dalmaban a patriarchdtus krizisére, és a burzsoa csalad
valsagara fokuszal. Ezek a filmek visszatérd karakterekkel
dolgoznak, melyek nem annyira individuumok, mint in-

7 ibid. p. 4.
8 ibid. p. 6.

ML -

kabb egy csoporton vagy a tirsadalmi hierarchian beliil

létezo férfi és notipusok, melyek lehetdséget teremtenek
a témaban rejld ezernyi variacié kiakndzasara.” A torténe-
tek szinte megegyeznek, minden filmben a fohos éngyil-
kossagaval végzodd bukasdramaturgiaval szembestiliink,
ami jol illusztrdlja a modern tirsadalom egyszerre csi-
bito és veszélyes oldalat.® A filmek minden esetben egy
tlagosnak tin6 csalddot mutatnak be, melynek életébe
egy kiilso, fenyegetd erd férkozik be egy fiatal, érzéki, de
nem sok ontudattal rendelkezd lany személyében. A férj
megesalja a feleségét, a lany terhes lesz tole, és innentdl
kezdve mindenki az orilet hatdrara kertl, s probdlja men-
teni, ami menthetd. A megcsalt feleség, a béineit bano férj
melodrdmai motivumoknak ttinnek, a film mégis inkdbb

operdl a pszicholdgiai horror mufaji elemeivel. A fiatal (11 J

csdbito ldny legydzhetetlen szexudlis hatalma rémisztd,
foleg azért, mert err6l 6 sem tud, 6 is kiszolgaltatottja
csupan az elemeknek, mégis ez a hatalom okozza az 6sz-
szes szerepl6 tragédidjat. Amikor a lany éntudatra ébred,
bosszut akar 4llni elnyomdin. A filmekben a felold4st
minden esetben a haldl jelenti, am ez leginkdbb a tet-
teivel szembenézni képtelen férfi foszerepld jellemébol
fakad, aki eldszor inkdbb végezne a fenyegetést okozo fi-
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atal lannyal, de mivel ez nem sikertl neki, hagyja magit
ongyilkossagba hajszolni.

A cseléd, a cseléd-trilogia nyitddarabja 1960-ban, az
els6 remake 1972-ben, a masodik pedig 1982-ben ké¢-
sziilt el. Ehhez a filmcsoporthoz kapesolédik a Chungnyeo
(Insect Woman, Rovar asszony, 1972) és ennek remake-
je, a Yugsigdongmul (Ragadozé dllat, Carnivorous Animal,
1984), bér ezek a filmek annyiban eltérnek, hogy itt a
feleség karaktere vélik rémisztove, és 6 valik a férfi szelle-
mi és fizikai egészségét egyardnt veszélyeztetd karakterré.

Az 1960-as évek koreai tarsadalma szamos, kényszert
valtozdson esett at, mikozben az orszag sem gazdasdgilag,
sem politikailag nem volt stabilnak mondhato. Ahogy
egyre magasabb fokozatba kapcsolt a modernizacio gépe-
zete, jelentds munkaerd dramlott a vdrosokba vidékrol,
komoly krizist okozva a tdrsadalmi osztilyok keveredés¢-
vel. A kozéposztalybeli csalddokban egyarant dolgozott a
férfi és a no is, igy a hazvezetés dltaldban egy videkrol
érkezett cselédldnyra maradt. Erre a kényszerhelyzetre fi-
gyelt fel Kim, amikor egy hdzaspar ¢és a cselédjitk tragé-
digjarol olvasott az Gjsdgban, és végiil ez a cikk szolgalt
A cseléd alapjaul. A filmben a cseléd kiilso, fenyegetd
erdként jelenik meg, mely veszélybe sodorja a kozéposz-
talybeli csalad egységét.’ A cseléd vilagaban talan az az egyik
legérdekesebb aspektus, hogy hogyan valik egy megtortént
eseten alapuld, elsore realisztikusnak t(ing torténet transz-
cendenssé, fantasztikussa. Ez a fajta elvonatkoztatas, a dol-
gok pszichologiai mélységének kutatisa jellemz leginkabb
Kim filmjeire, amit az altala hasznalt expresszionista stilu-
son keresztil tudott leginkabb érvényre juttatni. A torté-
net dnmagdban is megillnd a helyét, 4m Kim ezzel nem
elégszik meg, szinte tudomanyos modon kozelit a témahoz.
A film keretes szerkezetl, egy tévés miisorvezetd beszél a
kamerdba nézve, ami altal tivolsdg keletkezik a nézo és a
torténet kozott, sét olyanna valik, mintha egy orvosi kisér-
letet néznénk a mikroszkop alatt.

A film torténete egy kozéposztilybeli csaldd bukasat
meséli el, anélkil, hogy igazdn barmiféle itéletet monda-
na a résztvevokrol. A film végén el is hangzik a mondat:
»Ez bdrkivel eléfordulhat.” A férj tisztességes munkdval
keresi kenyerét, zenét tanit egy gyarban, ahol, csak noi

munkaerdt alkalmaznak. A felesége otthon dolgozik, meg-
rendelésre varr, ezzel egészitve ki a csalad jovedelmét. Két
gyerekiik van, 4m a majdnem atlagos idillt bedrnyékolja,
hogy a kisldny mozgassértilt, csak mankoval tud kozleked-
ni gyenge ldbai miatt.

A fiatal férjnek nagy sikere van a gyarban, tobben
is szerelmesek bel¢, az egyik liny még vallomast is
tesz, aminek az lesz a vége, hogy elhagyja az iskoldt a
botrany elkertilése végett, majd ongyilkossagot kovet el.
Az érzelmes no és a logika dltal vezérelt férfi klasszikus
oppozicidja jelenik itt meg. Modern és klasszikus
tarsadalmi normdk ttkoznek, ahol a fiatal lany testesiti
meg a modern individualista tdrsadalmat, amiben nincs
ok a szégyenkezésre a szerelem miatt. A férj képviseli a
tradicionalis tarsadalmi normdkat, mely szerint elitélend6
¢és megvetend6 viselkedés beleszeretni egy hdzas férfibe.
A férj a lany szerelmes levelét teljes hidegvérrel olvassa,
nem mutat egylttérzést még akkor sem, amikor a lanyt
eltandcsoljak. A férj nem képes szembe nézni a valdsaggal
és felelosséget vdllalni a tetteiért, és ez a fajta viselkedésmod
a film masodik felében visszafordithatatlan tragédiakhoz
vezet majd. A problémak akkor kezdddnek, amikor tobb
pénz reményében a férj otthon kezd el zongoraleckéket
adni a ldnyoknak, ezen feltl pedig felfogadnak még egy
cselédet is, aki a hdazmunkdt végzi majd a faradt feleség
helyett, aki eddig egyszerre vitte a hdztartdst és az otthoni
varroddjit. Tobb fronton is beszivarog a kilvildg az
¢lettikbe, méghozza vonzo fiatal lanyok képében.

A film konfliktusa lassan bontakozik ki, olyannyira,
hogy a 6 antagonista, a kezelhetetlen és vad femme fatale
csak a 19. percnél 1ép be a képbe. A liny els6 ranézésre
maga a romlottsdg, dohanyzik, csunyin beszél, nem fél
megfogni a patkdnyokat, am mégis kortl lengi valami
megmagyardzhatatlan, marmar természetfeletti drtatlansdg.
Teljes mértekben hianyzik beldle a ,férfias” értelem és lo-
gika, és inkabb hasonlit az ¢sztonei, félelmei és vagyai 4ltal
vezérelt kartevo allatkdra, tehdt nagyjabol pont olyan, mint a
hdzba bekoltozott patkianyok, melyektdl undorodik az egész
csaldd. Az alsobb tarsadalmi rétegbdl szdrmazo no, aki a
megmagyardzhatatlan, irraciondlis erét testesiti meg, titkozik
a modern, nyugati tirsadalmi normak szerint élni igyekvo,

9 Ahn, Minh-Wa: Representing the Anxious Middle Class: Camera Movement, Sound, and Color in The Housemaid and
Woman of Fire. https://web.archive.org/web/20040506062157/http://www.asianfilms.org/korea/kky/KKY/Stairway/AMH.

htm (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 16.)
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tortetd, ambiciozus férfival. A csabito noi karakter boritja fel
a latszolagos rendet, és kelt zavart a csalad életében.!®

A modernitas és a tradici6 ttkozése a hdz elrende-
zésében szimbolikusan is érzékelhetd. A feleség, aki a
tradicionalis értékeket képviseli az also szinten varrja a
ruhdkat, a modernitds altal sanyargatott férj az emeleten
ad zongoraleckéket a fiatal lanyoknak. A két szintet egy
horrorisztikusan abrazolt lépesdsor koti dssze, mely végig
fenyegetden jelenik meg, és a film egyik legtragikusabb
pillanataban is kozponti szerepet jitszik. A lépcsdsor
jelenti a felemelkedést az alsobb tirsadalmi rétegbol
érkezd nok szdmadra, am ugyanakkor megtestesiti a bukast
is, ami ennek a sorsnak elkertilhetetlen velejaroja'! Iro-
nikus csavar a film végén: az dngyilkossagba hajszolt férj
utolsé pillanataiban ezen a lépcsdsoron kénytelen lemasz-
ni felesége labahoz, aki az also szinten varr.

Kim, elozo filmjeivel osszehasonlitva itt sokkal in-
kabb fokuszal karaktereinek pszicholdgidjara, arra, mi-
lyen hatast gyakorol a kialakult veszélyhelyzet a visel-
kedéstikre. Ez a fajta figyelem a film vizualitisiban is
titkrozodik. A fekete-fehér képek részletesen kidolgozot-
tak, sokszor litjuk a karaktereket racsok mogott, ezzel
jelezve bezartsdgukat, kiszolgdltatottsdgukat. A kamera
szinte allandoan mozog, egyik szobdbol a masikba, il-
letve visszatérd kép a hazon kiviilrdl felvett, az erkélyen
it a megfigyel6 poziciojat imitdlo beallitds, ami erdsiti az
érzést, hogy egy mikroszkopon keresztil figyeljik a ka-
rakterek viselkedését, szenvedéseit. Az egész hdz inkdbb
hasonlit bortonre, mint otthonra. Ricsok, a lépcsd, a
falak, mind olyan elemek, melyek a karakterek bezirt-
sdgdt és egymdstdl valod elszigeteltségét hivatottak érzé-
keltetni. Egyetlen dolog hatol 4t mindezeken: a hang. A
férfi zongordjabol szarmazé hang kezdetben kellemesen,
majd a didklany keze alatt diszharmonikusan, késébb
pedig, amikor a cseléd kezd el zongordzni, egyre aggasz-
tobban és agresszivebben szél. E hang eldl viszont nincs
az a fal, ami menedéket nydjtana. Hidba szeretnék a
modern vildg utan dhitozé karakterek nem meghallani
az elnyomott, kiszsdkmanyolt vidéki kisember segélyki-
altasat, az tul hangosan és erdteljesen koveteli a jogait.

A modernizaciotdl a vidékrdl szarmazéd fiatal nok
duplan is szenvednek. Egyszerre voltak kiszolgdltatva a
kapitalizmusnak és a falusi élet férfi kozpontusaganak.'?
Ha sikertilt is elhagyniuk a falut, a virosi munkdjukban
ugyanugy kizsdkmdnyoltak dket, és nem volt joguk don-
teni semmirdl. A két A cseléd-remake (Hwanyeo [A tiiz
asszonya, Woman of Fire, 1972 és 1982]) ebbe az irdnyba
fordul: tobbet tudunk meg a fiatal femme fatale-ok tar-
sadalmi és pszichologiai hatterérdl. Mindkét verzioban
a férj elnyomott szexudlis energidja okozza a problémat,
ami részben a modern, dolgozo feleség torténetszalabol
fakad. A feleség magara hagyja a férjet, mig elutazik a szi-
leihez latogatoba. Ez ido alatt a fiatal cselédet bizza meg,
feltigyelje zeneszerzo férjét, nehogy 6sszegabalyodjon az
egyik tanitvinyaval. A lany onfeldldozé modon védel-
mezi a férjet, aki a tanitvannyal meghitsult aktus utin
egyszertien megerdszakolja a cselédlanyt. A lany szdmdra
a szlizesség elvesztése a jovojével kapesolatos barmiféle re-
mény elvesztését is jelenti, hiszen a patriarchalis tarsada-
lomban értéktelenné valik a nem sztiz hajadon. Ezekben
a filmekben nagyobb figyelmet kap a férfi gyenge jelle-
me, amit a szexualitas irdnyit és a feleldsségvdllalds terhe
zz darabokra. A kozéposztilybeli csaldad szeretne tovabb
¢élni a sajiat maga altal teremtett illuzidban, 4m a cseléd
teherbeesése ezt megakadalyozza. A kdosz akkor szabadul
el, amikor a lanyt még ettdl is megfosztjdk, és arra kény-
szeritik, hogy vetesse el gyermekét. Erdekes részlet, hogy
mig az 1960-as A cselédben a lépcson kellett leesnie a
ldnynak a vetéléshez, ezekben a filmekben mar nogyogys-
szatra mehet az abortuszért, aminek dijat természetesen
munkaltatdija, a feleség 4llja.

A két film képi stilizacioja figyelemre méltd, Kim és
operatdre itt mar szinesben dolgoznak, és ki is hasznal-
jdk a szinekben és formakban rejlo dramaturgiai lehe-
toségeket. Tobbszor latjuk az eseményeket valamilyen
feltileten, tivegen keresztiil, ami torzitja a valdsdgot és ki-
emeli a karakterek felftitott érzelmi allapotit, a jelenetek
dramaisdagit.

A Chungnyeo (Rovar asszony, Insect Woman, 1972)
egy elmegyogyintézetben jatszodik, ahol férfiak diskural-

10 Kim, So-young: Modernity in Suspense: The Logic of Fetishism in Korean Cinema. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung.

Széul: Seoul Selection, 2006. p. 30.

11 Lee, Yeon-ho: Introduction. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung. Széul: Seoul Selection, 2006. p. 14.

12 Kim: Modernity in Suspense: p. 31.
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nak arrol, hogy ¢k mind a n6k hatalmanak 4ldozatai. A
gyenge noké, az erds noke, vagy épp az anyjuké — mind-
ez lefordithatd a modern tirsadalomtol valo rettegésre,
melyben a tradicionalis hierarchia férfi és nod kozott el
kezdett atalakulni. Kim ebben a filmben mar kimondot-
tan a horror mufaji elemeit hasznalja. Rémalmok, vam-
pirgyerekek, patkdnyok — haldl és borzalom fogad minket
minden jelenetben.

A film ismét a kiszolgltatott, félarvava vélt fiatal lany
archetipusaval indul, akinek el kell hagynia az iskolat,
hogy dolgozni menjen, ezzel finanszirozva fittestvére
tanulmanyait, akirdl egyébként ki is dertil, hogy valoja-
ban alkalmatlan a tanulasra. A ldny rdadasul torvény-
telen gyerek, az anyja csak szeretdje volt az apjanak. A
lany egy barban kap munkit, ahol dsszehozza a sors egy
impotens férfivel. Vele vesziti el a sziizességét, minden
védekezése ellenére, mivel az impotens férfi éppen egy
ilyen vergddo, gyenge notdl lesz képes ujbol visszanyerni
férfiassagat. Miutdn szerelmi viszonyt kezdenek, kidertil,
hogy a férfinek csalddja van. A feleség rendkiviil erds
és 6nallé no, egyértelmiien 6 a domindns a hazassdguk-
ban, és anyagilag ¢ a csaladfenntartd. Viszonylag hamar
egyértelmiivé vilik, a feleség az oka a férfi impotencidja-
nak. Taldn ez a film mutatja leginkdbb Kim érdeklodését
Freud nézetei irdnt, és itt bontakozik ki legdsszetettebben
a pszicholdgiai motivacio. Alomképeket latunk, melyek
leginkdbb elfojtasokbol fakadd rémalmok, valamint egy
komoly vallomais is elhangzik a férfitdl. A beismerés, ami
egyszerre szemrehdnyds és segélykialtas, azt fogalmazza
meg, hogyan teszik az anyak sztntelen elvdrdsaikkal
¢életképtelenné fiaikat. A férfi tragédidgja a bukdstol valod
félelem, ez bénitja meg az élet minden teriletén, ezen
a félelmen pedig az erds, sikeres ndk nem segitenek. A
filmben a férfi képtelen férfiként létezni dominans fele-
sége oldalan, ezért egy fiatal, kiszolgaltatott lanyra van
szitksége, viszont a fiatal lany sem gyenge, ¢ szexualis
hatalommal bir a gyermeteg férfi felett. A két nd haborut
viv egymas ellen a férfiért, bar inkdbb sz6l mindez a sajit
boldogsagukért folytatott kiizdelemrol, mint a férjrol, aki
kezdetben még élvezi is a kulon neki szentelt figyelmet.
Ebben a filmben az antagonista (a rovarns) kivételes mo-
don a feleség, és nem pedig a cseléd. A feleséghez hasonld
noket az elmegyogyintézetben kezelt férfiak egy pokhoz
hasonlitjak, aki lassan, de biztosan felemészti, elfogyaszt-
ja a partnerét. A férjnek a fiatal [annyal talan még esélye

is lenne a boldogsdgra, de a feleség ezt megakadalyozza,
mivel 6 csak sajat csalddjanak fennmaraddsat tartja szem
elott. A no fél, hogy fériének gyereke lesz a szeretdjé-
tol, ezért egy este orvosa segitségét kéri, hogy anatomiai
beavatkozdssal tegye megtermékenyitésre képtelenné az
altatoval elkdbitott férfit, annak tudta nélkil. A modern
feleségnek tehdt nincs sziiksége a gyenge férfi férfiassdgd-
ra, hiszen ¢ csak a példamutaté csalddi élet ltszatanak
fenntartasiahoz kell.

A filmben ezen a ponton eluralkodik a természet-
feletti és a horror, mivel a fiatal lany képzelegni kezd
arrdl, hogy gyereke sziiletett. Ez a gyerek viszont nem
teljesen normilis, patkanyok vérét issza, ugy viselkedik,
mint egy vaimpir. Késobb litjuk, hogy patkdnyok ragad-
jak el a kisgyereket, késobb pedig, megfagyva taldl rd a
feleség a hutdben, mintha véletlen ott felejtette volna.
Igazabol valoszintleg nem is létezik a gyermek, a fiatal
lany egyszertien beledrilt a helyzetbe, és az 6 ldtomdsai
peregnek a vdsznon.

Tudomanyos fantasztikum,
horror

Kim fennmaradt filmjei kozt két olyan alkotds is van,
melyek a sci-fi mufajiba sorolhatok, horror és melodra-
mai elemekkel kiegésziilve. Ezekben a filmekben ujbol
elotérbe kertil a saman alakja, valamint a szellemek és
a természetfeletti vilaga, 4m ez a modernizacié képviselte
tudomdnyos megkozelitéssel kertil szembe, dltaldban két
egymasnak fesziil karakter formajaban.

Az egyik film egy irodalmi adapticio, mely egy kép-
zeletbeli szigetrol kapta a cimét. Az Ieodo (Io sziget, lodo,
1977), azon feliil, hogy adapticio, tobb ok miatt is kittnik
Kim életmtvébol. A filmben ismét visszatér az impotens
férfi és a modern, erdés nd oppozicidja, most azonban ti-
vol vagyunk az urbanizaci¢ vilagatol, és a torténet sem
egy kozéposztilybeli csalad viszontagsdgaira koncentral.
Abban csatlakozik kordbbi filmjeihez, hogy a torténet
mogott megbuvd tarsadalmi konfliktus forrdsa itt is a
modernizalodd, illetve a tradiciokat fenntartani probald,
hagyomdnyos Korea 6sszetitkdzése.

A film helyszineként a képzeletbeli sziget, Parangdo
szolgal, ahol nok iranyitanak, és amibol turisztikai koz-
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pontot szeretnének csindlni a varosi pénzemberek. Parang-
do-tél nem messze létezik leodo, melynek szellemei a legen-
da szerint elragadjdk a Parangdo-rdl szarmazo férfiakat. A
turisztikai beavatkozas fenyegetése inditja el a problémdkat
— itt egyébként ismét dsszefligges fedezhetd fel a vidéki lany
varosba koltdzése okozta zavarral, aminek itt az inverzét fi-
gyelhetjitk meg. A film fohose, Cheon, még a film elején
meghal, az 6 haldla pedig elindit egy nyomozdst. A vérosi
nyomozo megérkezik a szigetre, hogy utina jdrjon a rejtély-
nek. Tényleg létezik a szigetlako férfiakat sujtd dtok, és mi
torténhetett vajon a hajoaton vizbefulladt Cheon-nal?

A film rendkiviil ¢sszetett és bonyolult flashback szer-
kezetet épit fel, amit a hullimzo tenger visszatérd képei
tagolnak, ezek jelzik csupdn, hogy egy ujabb visszaemléke-
zést lat a nézd. A flashbackek segitenek Cheon életének
feltdrdsaban, 4m az egész mégis mozaikos és egészében
megfejthetetlen marad."

A foszerepld nyomozd impotencidja a kovetkezok mi-
att valik fontossd: a nok lakta szigeten kdzponti probléma
a reprodukcio és az élet fenntartdsa, hiszen, ha sziiletik
is fingyermek, ¢ az dtok miatt el6bb utobb koddé vilik,
elragadjak leodo szellemei. Az ellentét mégis a problé-
ma kétféle megkozelitésébol fakad. A varosi nyomozd és
Cheon képviselik a tudomanyt, a mesterséges megtermé-
kenyitést, amit Cheon a sziget kihalo félben lévo kagyloal-
lomanyan is alkalmazni igyekszik. A masik oldalon dllnak
anok, a természetfeletti és a sdimdn vildga. A film végkifej-
lete a természetfeletti oldalt hangsulyozza. A halott Cheon
holttestét a samdn elokeriti a tenger mélyérdl, hogy betel-
jesithesse sorsat, ami elol egész életében menekilt. A film
noi foszerepldje, Minja kezét még gyerekkorukban neki
igérték, de Cheon ezt a ndszt megtagadta, és a vdrosba
menekiilt. Minja a saman segitségével Cheon holttestével
folytat szexudlis aktust, amib6l meg is fogan egy gyermek,
vagyis létrejon a reprodukcid, amire az impotens virosi
nyomozo képtelen.

A leodo 6sszetetett flashback szerkezetével ellentétben
a Sal-innabileul jjochneun yeoja (Haldlos pillangét kergets
né, A Woman After a Killer Butterfly, 1978) olyannyi-
ra epizodikus, mintha harom kiilondlld révidfilm lenne
egybegyurva, amit pusztin az kot ossze, hogy ugyanaz

bennitk a foszerepld. Mindezt persze ugy is fel lehet
fogni, hogy a fiu életének harom kiillonbozd szakaszat
figyeljik meg. A film kozponti témaja a haldl és az élni
akards kérdése, killonbozod szemszogeken és élethelyzete-
ken keresztil.'* A torténet egyszerre groteszk és abszurd,
a haldl-tematika miatt pedig tobb horrorra jellemzd miifa-
ji elem is megtalalhaté benne. Ide sorolhaté a meghalni
nem akard, de mar rothado és sériilt emberi test, amit
csak az elme tart életben, a raktol szenvedd fiatal liny
elgyengiild teste, valamint az életre kelt csontvaz, mely
végil mégis elporlad.

A film egy ongyilkossdggal indul — ezt azért is
érdemes kiemelni, mert Kim mas filmjeiben az éngyil-
kossag a zaras és feloldas, ebben a filmben ez a bonyo-
dalom kezdete. A fiatal foszerepld fit beszélgetésbe kezd
egy lannyal, aki par perc elteltével ongyilkos lesz, és ran-
tand magdval a fiut is, de & megmenekiil a szerencsének
koszonhetden. A fitl ezutin az incidens utin teljesen
elvesziti az életkedvét, 6 is dngyilkossdggal probalkozik.
A film dramaturgiai szerkezete rendkiviil laza, tobb vélet-
len, meg nem magyarazott torténés is eldfordul benne,
melyek aztan valahogy eldre viszik a cselekményt. A fin
ongyilkossagat is egy magikus, mesei elem akaddlyozza
meg: egy férfi litogatja meg 6t, aki konyveket drul, és
allanddan Nietzsche-rdl és Ay akarat diadaldrdl beszél.
Arrol probdlja meggydzni a fiat, hogy 6 még a halallal
is képes szembe szallni az akarat erejének koszonhetden.
A fit megoli az dregembert, aki valéban visszatér hozz4,
mégpedig hdromszor. A fiunak haromszor is el kell ot
pusztitania ahhoz, hogy végleg feladja az életet.

A fiu évekkel késobb egy régésznél kezd el dolgozni,
ahol egy kétezer éves csontvdz a szeme littara elevene-
dik meg, és véltozik gyonyort nové. A nének tiz napon
beltl emberi mdjat kell ennie, killénben visszavaltozik
csontvdzza. A nod szimbolizdlja az esélyt az életre, amivel
minden ember egyforman rendelkezik sziiletésekor. A
no kezdetben szeretne is élni az 0j lehetdsséggel, mely-
6l 2000 éve megfosztottik, 4m életének az onfeldldozds
vet véget, ami miatt nem teszi meg a kelld lépéseket,
hogy életben maradjon, nem cselekszik, hanem sajat
dontésébol megvirja, hogy masodjara is utolérje halal.

13 Paquet, Darcy: lodo. http://www.koreanfilm.org/kfilm70s.html#iodo (Utolso letsltés: 2019. 08. 30.)
14 Choi, Eun-Suk: Forbidden Desire and The Fantastic: Killer Butterfly. https://web.archive.org/web/20031210010512/http://
www.asianfilms.org/korea/kky/KKY/Window/CES.htm (Utols¢ letsltés: 2019. 09. 01.)
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A film harmadik epizédjdban a fiu kalandjat kovethet
juk egy fiatal, rdkos lannyal, akinek nincs valasztdsa,
mindenképpen meg fog halni.

A hirom epizddot tehat a halal koti ssze tematiku-
san — harom kilonallo esetet és sorsot latunk, mindezt
a fia szemén keresztil, aki képtelen eldonteni, hogyan
viszonyuljon az élethez. A film a fit halalaval zarul, 4m
nem beszélhetiink egyszeri halalrdl, hiszen egy levagott
fej alakjaban, akaratinak koszonhetden a fit mégis
tovabb él. Ez a film vildgdba illeszked® lezdras lenne, am
van még egy utolso, teljesen realista jelenet is, mely idézo-
jelbe teszi a film egészét: a fiut latjuk egy baratjaval, amint
dlmukbol ébredve eldkeverednek egy raktirhelyiségbol,
vagyis amit eddig lattunk, meg sem tortént valojaban.

A film leginkabb taldn groteszk felnovés torténetként
értelmezhet®, melyben a fohdsnek tobbszor is szembesiil-
nie kell a halallal ahhoz, hogy éntudatra ébredjen és kezé-
be vegye életének irdnyitdsat. Frdekes részlet ugyanakkor,
hogy mindharom torténetben egy ndhoz kotddik a halal
gondolata: az elsd torténetben a lany ongyilkos lesz, a
masodikban mar 2000 éve halott, a harmadikban pedig
meg fog halni. Vagyis a fiatal férfi szexudlis vdgyai a halal-
lal azonositddnak, ami értelmezhetd a férfi félelmeként a
szexualis hatalommal biré notol.””

Melodramak

Kim életmtve kapcsan még két olyan filmrol muszdj szot
ejteni, melyek nem igazan sorolhatok egyik fenti csoport-
ba sem. Ezekbol hidanyzik a természetfeletti, vagy a horror,
inkdbb tisztdn a noi lélek pszichologidjara fokuszalnak, és
leginkdbb melodramai elemekkel dolgoznak.

A Yugcheui yagsog 1975)

torténetét a ndi foszerepld narracioja kiséri végig, amint

(Igéretek, Promises,

hdrom év tavlatdbol meséli a torténetet. O magéban a
filmben nem szolal meg, a karakterekkel verbdlis in-
terakcioba nem keril. Minden gondolata a narrdciébol
derl ki, illetve abbol, amit réla a tobbi karakter gondol,
elarul. Egy tipus, a korabbi filmekbol mér jol ismert
hattértorténettel rendelkezd karakter 6, dm most telje-
sen Uj kozegben figyelhetjitk meg. Hanyatott sorsa volt

15 Choi: Forbidden Desire and The Fantastic.

miutdn el kellett hagynia a foiskolat, egymds utin érték
a szexudlis és verbalis megaldztatisok, amiket a férfiaktol
volt kénytelen elszenvedni, ¢ngyilkossaggal is probalko-
zott, sikertelentil.

A film nagyobb része egy vonaton jatszédik, s meg-
tudjuk, hogy foszereplonk kimenodn van a bortonbol —
egy férfit probdlt megolni, sikertelentil. Vele van kiséroje,
szintén egy no, aki erejéhez mérten probal gondoskodni
a fohosrol. E két no taldlkozik ¢ssze egy — szintén a vo-
naton utazé — férfival. A film bizonyos értelemben egy
esszé, melyben egy no és egy férfi beszélget egymdsrol, a
bizalomrol, gytlsletrsl, megbocsdtasrol. Kim rendkiviil
jol haszndlja az ellentétekben lakozo erot, hiszen ebben
a filmben is egy oppozicio kidolgozdsat latjuk. Adott egy
no, aki sérelmeibol adoddan utdlja a férfiakat, és szdmdra
minden szexudlis kozeledés csak olaj a tdzre, a masik
oldalon pedig ott egy férfi, aki olyannyira drtatlan, hogy
még szexudlis kapcsolata sem volt soha novel.

A film a sz6 szoros értelmében melodrama, hiszen
amikorra a ndben megfogalmazodik a megbocsatds és
szeretni akards gondolata, addigra vissza kell mennie a
bortonbe, és kénytelen elszakadni szerelmétdl. A film
végén sirnak és tombolnak, de a kozéjik dllitott bortdn-
falon képtelenek attorni. Mindez mégis reményt ad a no-
nek, aki tobbet mar nem akar ongyilkos lenni, helyette
inkdbb varja a rd kirott blintetés végét.

Ahogy ez a fenti filmekbol is lathato, Kim Ki-young-
ot mindennél jobban izgattik a ndi és férfi természetben
rejlo ellentétek, és a modern tarsadalom nyomasa alatt
felszinre tor6 viselkedésmintdk. A Sunyeo (A viz asszonya,
Woman of Water, 1978) szinte vaszonra irt tanulmany-
nak hat: egy hatranyoshelyzetbsl indulo no és férfi fejlo-
dés-, illetve bukdstorténete elevenedik meg.

A no6i foszerepld dadog, ezért kevésbé kivdnatos fe-
leségjelslt. Ugyanakkor kedves, szorgalmas és odaadd
teremtés. A férfi foszerepld katona, aki labsértiléssel tért
vissza a vietnami haboribol, emellett poszttraumas stresz-
sz zavarral kiiszkodik. Mindkét fél szorongo alkat, 4am
Osszehazasodnak, és sorsuk lassan mintha jobbra fordul-
na. A sérilt férfi nehezen békiil meg énmagdval, nem ta-
l4lja a helyét, munkit is nehezen talal, amivel eltarthatna
a csalddjat. A dadogd nonek sem konnyebb a helyzete,
6 mégis bambuszkosarak készitésébe kezd, aminek oridsi
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A viz asszonya (Kim Jeong-cheol)

sikere lesz. Beindul a csalddi véllalkozas, mely mogott
a no dll. A férfi egy ideig élvezni latszik a helyzetet, am
kezdi kihasznalni feleségét, aki éjt nappalld téve dolgozik.
A felfelé iveld narrativdban, akkor kovetkezik be a fordu-
lat, amikor az els¢ kozos gyerekiikrol kidertl, ugyanugy
dadog, mint az édesanyja. A férfi kénytelen elviselni a
ykudarcot”, megveti feleségét, 6t hibdztatja mindenért.
A faluba érkez6 fiatal, csdbitd novel viszonyba kezd, ami
elinditja a jolismert bukdsnarrativat. A film viszont nem
all meg a férfi torténetének példazatinal, parhuzamosan
litjuk a mindenféle erényes tulajdonsagokkal bird, 4m
mégis hdnyatott sorsi nd énmagdra taldlasat, onbizal-
manak lassu visszaszerzését, és végiil diadalat. A film
szimbolikus cimének magyardzata is ebben keresendo. A
korabbi filmekkel ellentétben, melyekben a né a tlizzel
kapcsolodik Ossze, itt a nodt a viz szimbolizdlja. A viz a
tlizzel ellentétben lassan halad el6re, tiszta, mély és gyo-
ayitd erdvel bir, ezzel szemben a tliz inkdbb idéz hatal-
mas, de pusztitd erot.

Kim Kiyoung 1980-as években készitett filmjei mér
nem voltak sikeresek, megfeledkezett rola Korea, a vilag
tobbi része pedig valdjaban soha nem is ismerte. Ké-
s6bb, az 1990-es években kezdtek ismét érdeklodni irdn-

ta a koreai filmesek, akik ujra felfedezték 6t. Valdszintileg

ennek az érdeklodésnek koszonhetd, hogy 1997-ben a
2. Busani Nemzetkozi Filmfesztival retrospektiv vetitést
tartott a rendez filmjeibol, ahol hossza id6 utdn eldszor
végre a nemzetkdzi kozonség is taldlkozhatott munkassa-
gaval. A to6bb mint harminc filmbol nyolcat vetitettek a
fesztivalon, az érdeklodés pedig akkora volt, hogy inspi-
ralo eroként hatott az 1984 6ta a rendezéstol visszavonult
alkotora. Kim ekkor elhatirozta, hogy j filmbe kezd,
am e tervet hirtelen, tragikus halala megakadalyozta: egy
évvel a fesztivalt kovetden feleségével egytitt a hazukban
kititott tizben halt meg.

Kim utin jelentds hagyaték maradt fenn, melynek
alapos feldolgozdsa még vdrat magdra. Az életm egésze
szinte megfoghatatlan, olyannyira szines és batran kisér-
letezd. Filmjeit ugyanakkor dsszefogja az a fajta fokuszalt
érdeklodés, mely a film legjelentdsebb alkotdira olyany-
nyira jellemzd. Ahogy Tarkovszkijrol vagy Fellinirol is
elmondhato, hogy valéjaban mindig ugyanazt a filmet
csindltak, Kim is mintha megszallottan mindig ugyana-
zon a filmen dolgozna, mindig kicsivel kozelebb jutva az
igazsdghoz, ami épp ebben a filmben rejlik. Tobb mu-
fajban is kiprébalta magdt, 4m legyen sz6 sci-firdl vagy
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horrorrol, filmjeinek kozéppontjaban mindig a legalap-
vetdbb, és egyben legambivalensebb emberi kapcsolat,
nod és férfi viszonya dllt. Sosem itélkezett, megértéssel
dbrizolta karakterei gyengeségeit is, azt sugallva, ez is
része az emberi természetnek, kilonodsen az olyan kiszol-
galtatott helyzetekben, melybe a modern vildg gyakran
belekényszeritette szereploit. Kim Ki-young életmiivének,
filmjeinek alaposabb feldolgozdsira nagy sziikség lenne,
kilonosen, hogy az dltala vizsgdlt témdk ma taldin még
inkdbb relevansak, még élesebben megmutatkoznak a
globalizilt nyugaton és keleten egyarant.

Leila Jurdi
On The Dark Side of the Soul
The Art of Kim Kiyoung

Kim Kivyoung = director of The Housemaid, the film famous for being one
of the best Korean movies ever made — was a man in search of the
unknown depths of human psychology and behavior. This essay atempts
fo make an introduction fo his oeuvre that can help the audiences fo delve
infohis world. Thorough his carrier he made more than 30 films, but
unfortunately we only have access to a limited number of them. Yet, the
accessible films are so strong in their thematic and shlistic nature that
they make it possible fo gef an almost overall impression of the director’s
work, main inferests, the questions he kept asking, and the answers he
kept searching for. Kim Kivyoung enjoyed experimenting with film genres
especially by mixing them together. His main thematic focus seemed fo
be the neverending relationship troubles of men and women, the way
they behave in truly tense situations where it is impossible fo hide their frue
nature anymore. This inferest in the darker side of human behavior lead
him to base his work on the genre of melodrama. However, it is important
fo nofe that he rarely stuck fo melodramatic themes and styles, he would
usually mix it up with either historical themes, or horror elements, and even
science fiction. He lived and worked during a very difficult transitory fime
of Korea, when modem and traditional values clashed and the people
experiencing it faced enormous siress and emotional furmoil that had fo be
repressed in hope of an economically successful future. His characers sfil
live on because the themes and feelings he was interested in are just as
actual today that they were 50 years ago.



Kim Ki-young
Vilogatott filmografia

.

Kim Ki-young — Valogatott filmografia

1953 I am a Truck (Teherauto vagyok)

1955 Diary of Three Sailors (Harom tengerész napldja)

1955 Jugeomui sangja (A halal rejtekhelyén, The Boxes
of Death)

1955 Yangsando (Jangszan megye, Yang-san Province/
The Sunlit Path)

1956 Bongseonhwa (Nebdncsvirag, A Touch-Me-Not)

1957 Hwanghon-yeolcha (Sziirkiilet, The Twilight Train)

1957 Yeoseongjeonseon (Egy né hibordja, A Woman’s
War)

1958 Choseol (Az elsé ho, The First Snow)

1959 10dae-ui banhang (Egy fiatalkoru ldzadasa, A Defi-
ance of Teenager)

1960 Seulpeun mogga (Szomora pasztorének, A Sad Pas-
torale)

1960 Hanyeo (A cseléd, The Housemaid)

1961 Hyeonhaetaneun algo itda (A tenger tudja, The Sea
Knows)

1963 Goryeojang (Goryeojang)

1964 Asphalt (Aszfaltozott jarda, The Asphalt Pavement)

1966 Byeongsaneun jugeoseo malhanda (Egy katona beszél-
ni kezd a halala utin, A Soldier Speaks after Death)

1968 Yeo (Woman, No)

1969 Len-ui aega (Len szonatdja, Len’s Sonata)

1969 Minyeo Hong nangja (A szépséges Lady Hong, Lady
Hong the Beauty)

1972 Hwanyeo (A tiiz asszonya, Woman of Fire)

1972 Chungnyeo (Rovar asszony, Insect Woman)

1974 Pagye (Torvényszegés, Transgression)

1975 Yugcheui yagsog (Igéretek, Promises)

1976 Hyeolyugae (Szerelem és vérrokonsig, Love Of
Blood Relations)

1977 leodo (o sziget, Ieoh Island)

1978 Sal-innabileul jjochneun yeoja (Halalos pillangot ker-
getd n6, A Woman After a Killer Butterfly)

1978 Heulg (Fold, Soil)

1979 Sunyeo (A viz asszonya, Woman of Water)

1979 Neumi (Neu-mi)

* Osszedllitotta: Jurdi Leila

° *

1981 Ban Geumryeon (Ban Geum-ryun)

1982 Jayucheonyeo (Szabad szolgdloldny, Free Maiden)

1982 Hwanyeo ‘82 (A tliz asszonya '82, Hwa-nyuh of ‘82)

1984 Babosanyang (Bolondvadaszat, Hunting for Idiots)

1984 Yugsigdongmul (Ragadozé dllat, Carnivorous Ani-
mal)

1990 Cheonsa-yeo agnyeoga doela (A gonosz ndvé véltozott
angyal, Angel Become an Evil Woman)
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Sebs Gdbor

Egy rendezd, két filmkultora, egy nemzet
Shin Sang-ok tindoklése a két Koredaban

@;in Sang-ok (1926—2006) a dél-koreai realista
1

Immuvészet egyik legkiemelkeddbb képviselo-
je Yoo Hyun-mok és Kim Kiyoung mellett. Hazdja
tinnepelt sztarjaként az 1960-as években a kozonség
a tenyerén hordta, magdnstudioja, a Shin Filmstua-
dio ebben az idében Dél-Korea legnagyszabasubb
produkcidit gydrtotta. A dél-koreai diktdtorral, Park
Chung-hee-vel is rendkiviil jo kapcsolatokat dpolt, ez
a sériilékeny viszony azonban a 1970-es évek kozepére
megromlott, igy a korabban kivételezett rendezd kegy-
vesztetté valt hazdjaban. Ekkor a hazai befektetok is
elfordultak téle, igy Shin az egyre sztikiilo filmes piaci
mozgdstér miatt elhagyta Dél-Koreat, s az Egyestilt Al-
lamokban probadlt szerencsét.! Miutdn hamar kiderdilt,
hogy az amerikai dlom nem megvalosithatd, Hong
Kongban probdlt tdimogatdkat keresni filmterveihez.
Mindekdzben Eszak-Korea leendo, filmfiiggd diktdto-
ra, Kim Jong-il is felfigyelt tehetségére és sikereire, s
nagy tervei voltak Shin-nel északon. Kalandos életé-
nek legizgalmasabb és egyben legviszontagsiagosabb
szakasza ekkor, az 1970-es évek masodik felében kez-
dodott el. Miutdn az északi kulturalis vezetd — azzal a
feltett szandékkal, hogy ezzel magit a rendezodt is oda-
csalja — Hongkongban elraboltatta kordbbi feleségét,
Choi Eun-hee-t, Shin azonnal Choi keresésére indult
1978-ban. Ekkor a rendezot észak-koreai titkos tigyno-
kok autoba tuszkoltak, elkabitottik, és Eszak-Koredba
szdllitottak, ahol ot évet toltott bortonben mieldtt Gjra
nekilathatott a filmezésnek.

[rasom elsodleges célja, hogy bemutassam Shin Sa-
ng-ok innovativ audiovizudlis ujitdsait, amelyeket a se-
matikus, tgynevezett Juche (dzsucse) realista észak-koreai
filmmiivészet diskurzusiaba — korlatozott, de filmtorténeti
szempontbol jelentds mértékben — képes volt beleépite-
ni. Shin Gjitdsai a késobbi észak-koreai filmnek is Gj teret
nyitottak, de legfoképpen elnyerték az észak-koreai kozon-
ség és Kim Jongil elismerését is kevésbé propaganda iz,
szorakoztatdjellegti filmjeivel. Sikeréhez hozzajarult a dina-
mikus torténetmesélés, az élénk vizualitas, a specidlis effek-
tusok alkalmazdsa, és filmjeinek tartalmi batorsaga, kotote
ségektdl mentes megkozelitésmodja. Foleg a romantikus
hangvételben, valamint az erdszakos és akciojelenetek rea-
lisztikus abrizoldsdban ismerhetok fel Shin sajitos védje-
gyei. Munkassaga Eszak-Korea 1980-as évekbeli kulturalis
harmonizdcios periodusdban az egyik legjelentdsebb befo-
lydsold tényezévé valt. Egyedi technikdinak nyomai nyil-
vanvaléak szdmos, az Eszak-Koredbol valé tivozdsa utin
készitett, északkoreai filmalkotisban. Igy Shin nemecsak
a délkoreai filmtorténetnek lett kitorolhetetlen alakja, de
az egyetemes koreai filmmuvészet méltin hires realista
filmrendezojeként tartjuk szamon — habér Eszakrol valo
elmenekiilése utdn (1986) az ottani vezetés minden hozza
kapcsolodd filmes emléket megprobalt eltorolni.

[rasom elso felében felidézem Shin Sangok legna-
gyobb hatdstu dél-koreai filmsikereit annak érdekében,
hogy érzékelhetdk legyenek azok a formai és filmtechnikai
tjitdsok, amelyeket késobb, észak-koreai filmes tevékeny-
sége sordn valositott meg.

1 Ez a kilencvenes években, Eszak-Koreabol valé szabaduldsa utan valosult meg, Ninja-sorozataval. Shin Sang-ok az 1980-as évek

végétdl az Amerikai Egyesiilt Allamokban Simon S. Sheen néven tevékenykedett, s sikeres folytatisokat alkotott Jon Turteltaub A

hdrom kicsi nindzsa (3 Ninjas, 1992) cim ifjusagi szorakoztato filmjéhez. Mig az elsé és a harmadik folytatasnak (A hdrom nindzsa

visszanig [3 Ninjas Kick Back, 1994], A hdrom nindzsa nem hdtrdl [3 Ninjas: High Noon at Mega Mountain, 1998]) Shin volt a vezetd

producere, a masodik folytatisnak (A 3 nindzsa nem hagyja magdt [3 Ninjas Knuckle Up, 1995]) pedig a rendezoje is.
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Shin korai realizmusa

A Koreai-félsziget 1910 és 1945 kozott a Japan birodalom
fennhatdsaga alatt dllt. A gyarmati idészak paradox mo-
don a koreai filmmuivészet egyik legtermékenyebb korsza-
ka volt: ebben az elsé aranykorban, 1926 ¢és 1935 kozott
tobb, mint nyolcvan filmet készitettek.? Annak ellenére,
hogy e filmek tobbsége eszmei és politikai értelemben
Japdnt tamogatta, a koreai filmrendezok véltozatos tartal-
makat és Ujito stilusjegyeket tudtak beépiteni filmjeikbe,
a koreai nép dnazonossdgit hangsulyozva. Mindezzel je-
lentdsen hozzdjarultak a koreai identitds formdldsihoz,
és a japan uralom elleni nemzeti ellenalldsshoz. Ebben az
idoszakban nemcsak a japdn film éreztette hatdsdt, hanem
az amerikai, az eurdpai és az orosz némafilmek is hatdssal
voltak a koreai mozira. Az olasz neorealizmus nem sokkal
szliletése utan, az 1940-es évek végén termékenyitette meg
a dél-koreai filmrendezok latasmaodjdt, ami hosszu tavon
meghatirozta Shin Sang-ok munkdit is.

A koreai filmtorténet un. madsodik aranykoraban
(1955—1972) — a japan megszdllds idoszaka alatti elso
aranykorhoz hasonldéan — Gjra a melodrama valt kozked-
velt mifajja.> Az 1960-as évtized elején évente nyolcvan-
ndl tobb film késziilt, majd az évtized végére évi tobb mint
kétszdzra nétt a filmek szama.*

Shin Sang-ok 1926-ban sztletett Chongjin-ban, Ham-
gyongy tartomanyban, mely jelenleg Eszak-Korea tertile-
tén taldlhatd. 1944-ben a Tokioi Képzédmuvészeti [sko-
liban tanult. Sajat miivészetére foként a japan film, az
olasz neorealizmus, és késdbb a francia ujhulldim volt ha-
tassal. Vitathatatlan, hogy Shin jelentds szerepet jatszott
a neorealizmus koreai elterjesztésében.’ A Koreai-félsziget
japan uralom aloli felszabaduldsa utin az a Choe In-gyu a
filmes tandra és egyben mentora, aki a Jayumanse (Eljen
a szabadsdg!, Hurray for Freedom! 1946) cimt alkotdsaval
szerzett maganak hirnevet, de a Doglibjeon-ya (A fiiggetlen-

ség napja elétti éjszaka, The Night before Independence Day,
1948) is jelentds neorealista mtinek szamit filmografidja-
ban. Choe az 6tvenes és hatvanas évek teljes koreai filmes
generacidjanak mutatott iranyt a neorealizmus bevezeté-
sével, akik kozil Shin Sang-ok, Yoo Hyun-mok és Jeong
Chang-hwa emelend6 ki. Shin mesterének, Choe In-gyu-
nak, els6 jelentds filmes munkdja, a Jibeopneun Cheonsa
(Otthontalan angyalok, Homeless Angels, 1941) szivbemar-
kol realizmussal dbrazolta a koreai arvak és koldus gye-
rekek helyzetét a gyarmati uralom idején. Erdekes modon
ezt a filmet a Japan Kulturalis Minisztérium tdmogatta
oktatdsi és felvilagositasi céllal, azonban az eroteljesen
realista filmben a kozonség nemcsak a gyermekeknek a
japan elnyomdsa alatti kiszolgaltatott helyzetét és ttkeresé-
sét latta meg, hanem az egész koreai tirsadalomét. Shin
els6 komolyabb forgatdsi munkdja a Choe In-gyu altal
rendezett Jayumanse volt, amelyben a diszlettervezd asz-
szisztenseként dolgozott.

Shin rendezoi debtitilasa, az Agya (Gonosz éjszaka,
Evil Night, 1952) is neorealista jegyeket visel magin.® A
koreai hdboru alatt Busan-ban forgatott filmben mar ek-
kor uj technikakkal kisérletezett, ami végig jellemzd ma-
radt rd egész pdlyafutdsa soran.

Tiz évvel azutin, hogy egytitt dolgozott mentoraval,
Choe In-gyuval, Shin elkészitette elsd jelentds filmszak-
mai és pénzigyi sikerét, Jiok-hwa (Pokolban égé wvirdg,
The Flower in Hell, 1958) cimmel, mely szintén a kore-
ai neorealista filmmuivészet alappillérei kozé tartozik. A
foszerepet mindenkori muzsdja és késobbi felesége, Choi
Eun-hee jatszotta, aki szolgdltatasait amerikai katonaknak
felkindlo prostitudltat alakit. A film a koreai habort utani
idoszakban jdtszodik, és a délkoreai tirsadalom kiszol-
galtatottsdgdt, valamint az amerikai jelenlét tarsadalmi és
politikai hatdsait 4brazolja realista moédon. A Jiok-hwa a
teljes koreai tdrsadalom traumajat jeleniti meg, s az ero-
tikdn, az érzelmek targyiasitasdn keresztiil a koreai nép
identitaskeresését is dbrazolni prébalta. Shin nem tagad-

2 Lee, Youngil: The Complete History of Korean Cinema. Seoul: Sodo, 2004. p. 98.

3 Kim-Yoon, Keumsil — Williams, Bruce: Two Lenses on the Korean Ethos: Key Cultural Concepts and Their Appearance in Cinema.

Jefferson: McFarland & Company, 2015. p. 101.

4 Kim, Suk-young: DMZ Crossing: Performing Emotional Citizenship along the Korean Border. New York: Columbia University Press,

2014. p. 46.
5 Keumsil — Williams: Two Lenses on the Korean Ethos. p. 101.

6 Lee, Myeongja: Bukhan yeonghwasa [North Korean Film History]. Seoul: Keomyunikeisyeon Bukseu, 2007. p. 133.
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ta, hogy a haboru utini személyes tapasztalatait kamatoz-
tatta az oromldnyok életmodjanak, illetve gondolat- és
érzelemvilaganak bemutatdsakor.

Harom évvel késobb elkészitette egyik legkiemelke-
dobb alkotasat Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni (Anya és a
vendége, The Mother and Her Guest, 1961) cimmel, mely
szintén jellegzetes neorealista vondsokat mutat: dokumen-
tarista kamerakezelésével, alacsony latoszogi bedllitasaival
és nagy mélységélességti képeivel Jean Renoir hatdsit is
érezteti.” A film tovabbd az egyén elhagyatottsdgdnak ér-
zését és maganyos uUtkeresését mutatja be az ,arctalan, jel-
legtelen varosi térben,” ami De Sica Biciklitolvajok cimii
miivének zaro jelenetét idézi.®

Shin szdmara az 1961-es év volt a legjelentdsebb film-
szakmai szempontbol, mivel ebben az évben tdbb olyan

filmet forgatott, amelyek meghatdrozoak lettek filmografi-

djaban. A Sangnoksu (Orskzéld fa, Evergreen Tree, 1961)

7 Keumsil — Williams: Two Lenses on the Korean Ethos. p. 101.

'
.
— ‘_ V Anya és a vendége (Choi Eun-hee)

cim@ alkotdsa a délkoreai diktitor, Park Chunghee
legkedvesebb Shin-miive lett, mivel Park modernizicids
vivmanyait, a kozoktatds alsobb tirsadalmi rétegek felé
valé megnyitasdt és gazdasagélénkitd torekvéseit éltette.
A rendezo altal eloszeretettel alkalmazott nagyszabasu to-
megjelenetek a szilard és megdonthetetlen nemzet im4-
zsdt rajzoltdk meg, Dél-Korea politikai felvilagosultsagat és
modernizdcios fejlesztéseit hangsulyozva Park Chunghee
uralma alatt.

Shin az 1950-es és 1960-as években a megujulas, de
egyben a tradiciok megdrzésének is kiemelkedd képvise-
lojévé vélt. Karrierje kezdete ¢ta a konvenciondlis és az
avantgdrd kettdsségének dtvozete jellemezte a ,,miivészet és
a szorakoztatds kozott egyensiilyozva.”® Mindemellett Shin
legfobb idolja Charlie Chaplin volt, akitsl a groteszk és
szatirikus megolddsokat sajatitotta el mesterien,'® de akit
alkotdi sokoldalusdga miatt is tisztelt.!!

8 Chung, Steven: Split Screen Korea: Shin Sangok and Postwar Cinema. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014. p. 50.

9 Chung: Split Screen Korea. p. 7.

10 Ez az informacié Shin Sang-ok fidval, Shin Jeong-kyun-nal készitett interjimra épiil. Jelen cikk a szouli Korea Egyetemen 2019-ben

megvédett doktori disszerticiomban szerepld kutatasokon alapul, melynek soran tiz, 40 ¢s 70 év kozotti, észak-koreai disszidenssel

készitettem interjut Shin Sang-ok filmjeinek az észak-koreai kozonségre gyakorolt hatisarol. Emellett tizennégy kérddivet kaptam

vissza kilonbozo észak-koreai politikai menekiltektol, melyekben ugyanazokat a kérdéseket tettem fel Shin filmjeire vonatkozdan,

mint a szobeli interjuk sordn. A kutatasi téma részletesebb kidolgozasdt ugyanakkor a Shin Sang-ok fidval, Shin Jeong-kyun rendezo-

producerrel készitett interjum inditotta el.

11 Ahogyan Shin fogalmazott: , Egy rendezének a legszigoriibb értelemben a film producerévé is kell vdlnia. Egy jo rendezd egyben a sajdt filmje

ir6ja és producere is kell legyen. Ezért szeretem Chaplint a legjobban. O irta, jdtszotta, rendezte, és még a zenét is sajdt maga szerezte filmjeiben.”

Chung, Steven: Sin Sangok and Postwar Korean Mass Culture (PhD disszertacio). Irvine: University of California Press, 2008. p. 107.
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Seong Chunhyang (1961):
a populdaris rendezd

A Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni és a Sangnoksu ké-
szitésének évében megrendezte a koreai klasszikus fol-
klor egyik legnépszertibb, legtobb feldolgozdst megért
torténete, a Chunhyang filmvaltozatit Seong Chunhyang
(Csunhjang, 1961) cimmel. (Tébb mint két évtizeddel
késobb, Eszak-Koredban a kozkedvelt szerelmi torténet
ujabb adaptacidjaval llt eld, Sarang, Sarang, Nae Sarang
[Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem!; Love, Love, My
Love, 1984] cimmel.) A Seong Chunhyang Dél-Koreaban
Oridsi pénziigyi sikert aratott, ami Shint a szérakoztato fil-
mek legfontosabb rendez6i kozé emelte, a populdris film
fontos alakja, amolyan dél-koreai Steven Spielberg lett,
mely stitusza egészen a hetvenes évek kozepéig kitartott.

Shin kezdetben a dél-koreai noi szépségidedlt a re-
alista film eszkozeivel mutatta be, legtobbszor felesége,
Choi Eun-hee alakitisain keresztiil. Choi szdmos emlé-
kezetes figurat formalt meg az erotikus femme fatale-tol
(Jiok-hwa), a visszafogott tandrnodig (Sangnoksu), és az el-
keseredett dzvegyig, akinek sajat érzelmeit a tdrsadalmi
konvencidknak kell aldarendelnie (Sarangbang Sonnimgwa
Eomeoni). Az 1961-es Seong Chunhyang jutalomjaték volt
Choi szamdra, aminek koszonhetden nemcsak a kozon-
ség fogadta a szivébe, de Csunhjang-alakitisa meghatiro-
z6 modellje lett az dbrizolt torténelmi korra vonatkozo
koreai noidedlnak: a tradicionadlis, Csoszon-kori etikettet
megszegve, a tarsadalmi elvarasokkal szemben szerelmét
valasztotta, akdr élete dran is.

1961-ben egy masik elismert koreai rendezd, Hong
Seongki is készitett egy Chunhyang verzidt, Chunhyangje-
on (Csunhjang szerelmének torténete, The Love Story of
Chunhyang, 1961) cimmel. Hong is muzsdjit és egy-
ben feleségét, Kim Jee-mi-t kérte fel a cimszerepre, igy

12 Chung: Split Screen Korea. p. 103.

aztin a két film parhuzamos bemutatisa nem pusztin a
filmrendezok kozotti versengés, de a szinésznok kozott
rivalizalas terepévé is valt. Mindkét verzio az elsd szines,
szélesvasznu (Cinemascope) koreai filmnek szamitott,
azonban Shin Japanbdl hozatott dragdbb Kodak nyers-
anyagot az élesebb szinek és kontrasztok megjelenitéséért.
Mint mér emlitettem, Shin mindig élen jart a filmtech-
nikai Gjitasok terén, és legtobbszor sajat pénzét sem saj-
nilta e befektetésekre. Az & Chunhyangverzioja végiil,
»380 000 6s rekord nézdszammal”'? debiitdlt, megnyer-
ve a népszer(iségi versenyt, annak ellenére, hogy Hong
verzidjat tiz nappal kordbban mutattik be, és hogy o
akkoriban Szoul egyik legnagyobb mozijat is magaénak
tudhatta."”

Shin verzioja torténelmileg hitelesebbnek szdmitott
a maga koraban, illetve képi viliga és kamerakezelé-
si technikdja a nézoket jobban a vdszon elé szogezte.
»Hong Seongki megbukott, mivel nem csindlta meg a hdzi
feladatat.”™ —

nemzeti identitdst valoban élénken vibralo képekkel,

mondta vetélytarsarol, és Shin a koreai

a lehetd legszinesebb kosztimokkel, hosszu statikus
beallitaisokkal, Korea gyonyorien fényképezett tijképe-
inek segitségével jelenitette meg. Hong ezzel szemben
a tradiciondlisabb utat vélasztotta, filmtechnikailag nem
volt kisérletezd, igy alulmaradt Shin ujitdsaival szem-
ben. Emellett Shin verzidjdban Choi Eun-hee alakitasat
mind az urbanus, mind a vidéki kozonség hitelesebbnek
talalta Kim Jee-mi alakitasanal. Shin feldolgoz4sa a klasz-
szikus torténet nokozpontisagat emeli ki, hangsulyozva
Csunhjang és szerelme, Mongrjong azonos tarsadalmi
helyzetét, Csunhjang ugyanis apai dgon jangban szdrma-
z4su.”” Ez a megkozelités kiillonosen wjitdnak szdmitott a
férfikdzpontu dél-koreai tairsadalomban az 1960-as évek
elején, ahol a noket meglehetdsen elnyomtak a tirsadal-
mi konvenciok és elvardsok.'® Ezért nem is csoda, hogy
a nézdk nagy részét kozéposztalybeli nok alkottdk, akik

13 Fischer, Paul: A Kim Jong Il Production: Kidnap. Torture. Murder... Making Movies North Korean Style. London: Penguin Books,

2015. p. 22.
14 Chung: Split Screen Korea. p. 104.

15 A jangban a koreai Csoszon-korszak tarsadalmanak uralkodo, elit osztilya volt, hivatalosan 1894-ig, a Kabo-reformok idoszaksig.

16 Ahogyan Mongrjong hangstlyozza szerelmének, Csunhjangnak a filmben: ,Te vagy a legerssebb né. Finom lelked elviselte a

korrupt tisztvisels, Byun Hakdo, elnyomdsdt, és hii maradtdl ahhoz, amiben hiszel.” Seong Chunhyang (Shin Sangok, 1961, Koreai

Koztarsasdg: Shin Filmstudio).
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szamdra Csunhjang figurdja a Csoszon-kori erkélesok

ltal diktalt tirsadalmi elnyomds elleni kiizdelemhez
erdt és reményt adott.!’

Shin emellett mesterien haszndlja ki a Csunhjang
csalddi hatterében rejlo lehetdségeket. A cimben is meg-
jelenik a ,Seong” csaladnév, ami utal arra, hogy hosnénk
a felso tarsadalmi osztilyhoz (jangban) tartozik édesapja
révén. Azonban édesanyja, Wolmae, gisaengként'® ke-
resi kenyerét — a két tarsadalmi osztily kontrasztjanak
problémija a film egyik f6 konfliktusforrasa, amit Shin
mar a film cimadasdval el6revetit. Mivel Mongrjong
jangbang szarmazasu sziilei elétt titokban tartjdk a fri-
gyet, igy az sziildi jovdhagyds nélkial kottetik meg, a
film az illegitim hdzassdg és a hdzassdg eldtti szexualitds
problemijat természetfeletti motivumok alkalmazasdval
oldotta fel, ami a konvencionalis Csoszon-erkoles su-
lyos megsértésének szamitott. A joslatok, hallucindciok
és latomdsok dbrazolasara alkalmazott Gjszerti hang és
keépi effektek késobbi, észak-koreai Chunhyang-adaptdci-
6jaban is megfigyelhetok.

Seong Csunhjang
(Kim Jin-kyu, Choi Eun-hee)

Az elrabolt rendezd Eszakon

1978 ¢s 1983 kozott Shin twbbszor kisérelt meg sikerte-
len szokést észalckoreai bortonébol, aminek kovetkezmé-
nyeként folyamatos kinzasoknak volt kitéve."” Az 1980-as
években aztdn az orszag jelentds kulturdlis irdnyvéltdson
ment keresztiil. Ekkorra a kozonség szérakoztato filmek-
re vagyott a politikai szlogenek véget nem érd sulykoldsa
helyett, illetve Kim Jong-l az északi filmmavészetnek — és
rajta keresztiil az egész rezsimnek — nemzetkozi hirnevet
szeretett volna szerezni, ezért is raboltatta el a nagy presz-
tizs(i déli rendez6t.” Kim Jong-il kifejezetten a kordbban
keményvonalas filmretorika finomitisan dolgozott annak
megakaddlyozdsaért, hogy a kozonség teljesen érdekte-
lenné véljon a politikai tizenetekkel teletomott filmekkel
szemben. Kim sikeres politikai utddlasdban is fontos sze-
repet jatszott, hogy kulturilis vezetoként jelentds eredmé-
nyeket ért el a filmmivészet terén. Késobb diktdtorként
is mesterien hasznalta a mozit az észak-koreai rendszer
doktrinainak minél szélesebb korben valo terjesztésére,
amelynek alapja az apja, Kim Il-sung (Kim Ir-szen), sze-
mélyi kultuszdnak dpoldsa volt.

17 A nok jogaiért valo kidllas a liberalis elvek dbrazoldsdn keresztill mar az 1950-es években is megjelent a koreai filmmiivészetben,

amint azt Han Hyeong-mo Jayu Buin (Szabadsdg asszony, Madame Freedom, 1956) vagy Shin Sang-ok Jiok-hwa cim filmjei példazzak.

18 A gisaeng a gésa koreai megfelelje.

19 2006-ban Dél-Koreaban bekovetkezett haldldt is jorészt az észak-koreai bortonben toltott ido alatt, fertdzott injekcios tikesl

elkapott hepatitis B virus okozta.

20 Schonherr, Johannes: North Korean Cinema: A History. Jefferson: McFarland & Company, 2012. p. 68.
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A diktator az elismert dél-koreai filmrendezd szemé-
lyében tokéletesen megtaldlta a szamitdsat: Shin-tol az
észak-koreai filmmuivészet nemzetkozi hirnevének megte-
remtésén feliil politikai tizeneteket hatékonyan szolgalo
szorakoztato filmek gydrtdsat varta.?!

Shin 1983. marcius 6-an szabadult és ekkor talalkoz-
hatott Ujra feleségével, akirdl nem tudhatta, hogy ezido
alatt szintén Eszak-Koredban tartottdk fogva. Kim Jong
il a paros Ujraegyesitését hatalmas tinnepéllyel akarta

? a nagyszabdsu partin a kovetkezd

emlékezetessé tenni;?
szavakat intézte a parhoz: ,Meg fogjuk oldani a filmes di-
lemmdnkat.”?® Ezalatt foleg azt értette, hogy Shin és Choi
kreativitasatol és kiviilalld latasmodjatol az észak-koreai
film megujitasat varja. Ezt késobb Choi Eun-hee is meg-
erdsitette, hangsulyozva, hogy Kim nem az észak-koreai
ideoldgia filmekbe fogalmazasat varta tolik, hiszen azt az
észak-koreai rendezdk rendre és parancsra hiien elvégez-
ték. Shin szabad utat kapott a filmkészitésben.?* Ahogy
Kim Jong-l fogalmazott egy Shin-nel folytatott bizalmas
megbeszélés alkalmaval 1983-ban: ,Modellként kell szol
gdlnod ay észak-koreai filmrendezdk szdmdra, amelyet nekik
természetes médon kovetniiik kell. Neked [a filmkészitésben]
1ttord szervepet kell vdllalnod. Ez volt a célom, amikor elhoz-
talak ide, de a feladatodnak ennél touvdbb kell mennie.”?®
Shin szerepe abban llt, hogy elsésorban kulfoldi piacra
szant filmjeivel dicsoséget szerezzen Eszak-Koreanak, az
orszdg egyediségét és felsdbbbrendiségét éltetve. Kimnek
nem voltak kételyei Shin sikeressége feldl, igy a hdzas-
par luxus korilmények kozott élhetett; a filmezéshez
pedig olyan mértéki anyagi timogatast és segitséget kap-
tak, amelyrél Dél-Koredban almodni sem merhettek. A
hadsereg tobb ezer fos statisztéridgja mellett Shin hétszaz
fos filmes stabot kapott, mely Hongkongbdl és Japanbol

érkezod filmes szakemberekkel egésziilt ki. Magdnvillaja
mellett timasztottak fel a kordbban Dél-Koredban csod-
be vitt Shin Filmstadiot, amely a mai napig Eszak-Korea
egyetlen, els® és utolsd maginstudiojinak szamit. A leg-
nagyobb kivaltsigot taldin mégis az jelentette, hogy nem-
csak az Eszak-Koreaval szovetséges kiilfoldi orszagokban
— mint példdul Kina vagy Csehszlovakia — valé forgatasra
kapott engedélyt, de példdaul Nyugat-Németorszagban is
dolgozhatott.?

A luxus ellenére Shin mindvégig szenvedett a mtvészi
mozgastér hidnyatol az elszigetelt orszagban, de a szemé-
lyes szabadsig megvonasa jelentette szdmdra a legnagyobb
kihivdst. Choival amolyan aranykalitkdban érezték ma-
gukat, ahol allando megfigyelésnek voltak kitéve. Habar
a filmekben korlatlan szabadsagot kaptak, személytikben
mégsem voltak szabadok — ezért dontottek végil a szokeés
mellett, amire Bécsben nyilt lehetoségiik 1986-ban. Shin
hdroméves észak-koreai periddusa alatt hét ismert filmet
rendezett, és a rendezésekkel egytitt megkozelitdleg husz
filmnek volt a producere.

Shin szinre lép Eszak-Koredban

Shin korai munkdit filmnyelvileg a koreai haboru utini
dél-koreai filmmuvészet avantgird és formalista tenden-
cidi jellemezték, amit tradiciondlis elemekkel 6tvozote
ugy, hogy 6sszességében realista hatdst teremtsen. Ezért
munkai alapvetden kiillonboztek az észak-koreai filmmu-
vészet stilusdtol, mely ,rendszertudatossdgra” torekedett,
¢és amelyet a szovjet befolyas korai éveiben a szocialista re-
alizmus uralt.?” Ezt a tendencidt az 1960-as évek masodik

21 Schonherr, Johannes: A Permanent State of War: A Short Story of North Korean Cinema. In: Edwards, Matthew (ed.): Film
Out Bounds: Essays and Interviews in non-Mainstream Cinema Worldwide. Jefferson: McFarland & Company, 2007. p. 166.
22 Martin, Bradley K.: Under the Loving Care of the Fatherly Leader: North Korea and the Kim Dynasty. New York: St. Martin’s

Griffin, 2006. p. 331.
23 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 239.

24 Kim Jong Il bemutatja (The Lovers and the Despot), rendezd: Ross Adam és Robert Cannan (2016, Egyestilt Kiralysag: The

Hellflower Film, Submarine, Tigerlily Films).
25 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 239.

26 A Shim Cheongjeon viz alatti jeleneteit példdul Miinchenben a Bavaria Studidban vett¢k fel, ott, ahol Wolfgang Petersen

meseklasszikusat, A végtelen tirténet-et (Neverending Story, 1984) is.

27 Chung: Split Screen Korea. p. 163.
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felétdl az tgynevezett Juche realista miivészet fokozatos
kanonizalasa kovette.”® A Juche realizmus lényegében a
szovjet eredet( szocialista realista miivészet észak-koreai
kornyezetbe valé adaptildsa, amely a Juche dogmakat (az
orszag gazdasdgi Onfenntarthatdsiga, illetve nemzeti fiig-
getlensége, és az egyén kreativitasa) képviseli, és kizardlag
az orszag elsd szamu emberét, Kim Il-sung-ot ismeri el
torvényes és mindenkori vezetdjének. Ezért az 1960-as
évek mdsodik felétol, amikor a Juche hatas elkezdett hiva-
talosan is elterjedni az észak-koreai kulturaban, a filmek
kizarolag Kim Il-sung-ot dicsoitették, szemben az dtvenes
évekkel, amikor még Sztdlin portréképe is gyakran megje-
lent a filmekben.?

Shin Sang-ok Eszak-Koredban hét filmet rendezett:
Toraoji anun milsa (A vissza nem tér§ kiildott, An Emis-
sary of No Return, 1984),% Taljulki (Szokés, Runaway,
1984), Sarang, Sarang, Nae Sarang (1984), Sogeum
(S6, Salt, 1985), Bangpaje (Hullamtorés, Breakwater,
1985),! Shim Cheongjeon (Shim Cheong torténete, The
Tale of Shim Cheong, 1985), és az utolsé — nemzetkozi
szinten a legismertebbnek mondhaté — munkija, a
Pulgasari (1985)*. Ezen kivil még legalabb tizenkét
filmet jegyzett producerként a Shin Filmstudio égisze

alatt.”

28 ibid. p. 166.

Shin abban az idészakban érkezett a kommunista
orszdgha, amikor a kulturalis életet szdimos populdris és
liberalisabbnak tin® hatas érte — ebben az idében valtak
példdul sikeressé a tévében sugdrzott csehszlovak és ke-
letnémet alkotdsok.** Emellett a Koreai Népi Demokrati-
kus Koztarsasaggal szoros diplomédciai kapcsolatot apold
orszagokbol, Kindbol és a Szovjetuniobol is jfajta, atipi-
kus filmek érkeztek. Példaul a 1980-as évek egyik nagy ko-
zonségsikerének szdmitott Eszak-Koredban Boris Durov
A XX. szdzad kalézai (Piraty XX veka, Pirates of the 20th
Century, 1979) cimt szovjet kalandfilmje, elsésorban a
harcmtvészetekben bovelkedd akciojelenetei és félmezte-
len hosei miatt.*

Kim Jongil a remélt nemzetkozi siker érdekében az
1980-as években koltstte a legnagyobb dsszeget filmgyar-
tdsra. Mdr Shin szinrelépése elott, az évtized elejétdl meg-
kezdte a kulturdlis harmonizicios koncepcié fokozatos be-
vezetését — Shin és Choi 1970-es évek végi elrablisa lénye-
gében ennek filmmuvészeti adaptalasa érdekében tortént.

A harmonizdcio iddszaka a koreai klasszikusok sza-
badabb 4tdolgozasainak korszakaval kezdodott a kultu-
ra szinte minden tertiletén az irodalomtdl a zenén és a
szinhazon 4t a filmekig. Kim Jongil nem titkolt célja az
volt, hogy Ujra felfedezzék a kulturilis orokséghez tartozo

29 Liasd példaul a Shinhon Bubu (Ifjii hdzasok, Newly Weds, 1955) cimt filmet.

30 Shin ezt a filmjét rogtdn az észak-koreai bortonbol vald kiszabadulasa utian kezdte forgatni.

31 Sajndlatosan Shinnek errdl a filmjérol lehet a legkevesebbet tudni. ValdszinGsithetd, hogy sosem késziilt el, mivel az
utémunkalatokat az orszaghol vald szokése miatt mar nem tudta befejezni, amit megerdsit Shin fidval, Shin Jeong-kyun-nal készitett
interjum is. Arrél sincs informécio, hogy mas észak-koreai filmstib befejezte-e az utdomunkakat, mivel az észak-koreai disszidensekkel
készitett interjiim sordn nem tudtak egyértelmt vilaszt adni a film létezésére. Annyit lehet tudni, hogy Shin 6sszes észak-koreai
munkdja kozil ennek volt a legnagyobb koltségvetése, illetve, hogy ezt a produkciot tervezte a leghosszabbra is. Ez is politikai
felviligosito filmnek késziilt, csakugy, mint a Dél-Koredban forgatott Sangnoksu (1961) és a Ssal (1963). Shin, Sang-ok: Nan,
yeonghwa yeotda: Yeonghwa gamdok Shin-Sangok i namgin majimak geuldeul [I was a Movie: The Last Writings of the Movie Director
Shin Sang-ok]. Seoul: Random House Korea, 2007. p. 212.

32 A Pulgasari stéblistdjan a neve nem szerepel, mivel szokése miatt azt mds névre cserélték.

33 Gil (Ut, Road, 1984), Cheolgireul ttara cheonmalli (Mérfildek a vasit mentén, Miles Along the Railway, 1984), Heeojyeo eonjekkaji
(Elvdlds, The Separation, 1985), Bulgeun nalgae (Viros szdrnyak, Red Wings, 1985), Gippeumgwa seulpeumeul neomeoseo (Az érémon
és a banaton til, Beyond Joy and Sorrow, 1985), Joseona dallyeora (Korea, fuss!, Run and Run, 1985), Saengmyeongsu (El§ viz, Living
Water, 1985), Yaksok (Igéret, Promise 1985), Gwangjuneun bureunda (Gwangju szélit, Gwangju Calling, 1985), Rimkkeokjeong 1.
(Rim Kkok-jong 111, 1987), Hong Kil-dong (1986), és Gyeokchim (Siillyedés, Sinking, 1986).

34 Schonherr: North Korean Cinema. p. 61.

35 Lankov, Andrei Nikolaevich: North of the DMZ: Essays on Daily Life in North Korea. Jefferson: McFarland & Company,
2007. p. 64.
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klasszikus muveket.*® Mivel ekkorra a kozonség is bele-
firadt a hatvanas-hetvenes évek unalomig wjraismételt
sematikus torténeteibe, a majd’ két évtizedig mellozott
kosztimos torténelmi filmek felélesztése hamar nagy nép-
szer(iségre tett szert.

Koreai klasszikusok Shin
kontosében

A feledés homalyaba mertlt koreai klasszikus népmesei
torténeteket az 1980-as években leporoltdk, tartalmukat
pedig ugy hangoltak 4t, hogy illeszkedjenek a rezsim po-
litikai forgatokonyvébe. Igy késziilt el 1980-ban a klasz-
szikus népmese, a Chunhyangjeon ujabb moziverzidja,
az 1959-es elso északi valtozatot kovetd Chunhyangjeon
(Csunhjang torténete, The Tale of Chunhyang, 1980), Yu
Won-un és Yun Ryonggyu rendezésében.

Természetesen Shin Sangok is jocskdn kivette ré-
szét a folklortorténetek jraértelmezésében. Ide tartozik
a Sarang, Sarang, Nae Sarang (1984), a Shim Cheongjeon
(1985), a Pulgasari (1986), a Rim Kkok-jong (1985), és a
talan legismertebb népmese, a koreai Robin Hood-ként is
emlegetett, Hong Kil-dong (1986) cimt alkotis.*” E folklor
torténetek reneszansza arra adott lehetdséget, hogy Shin
sajat filmes latasmodja szerint interpretalja a koreai kul-
tura klasszikusait.

Amig Shin Chunhyangjeon verzidjdban, a Sarang, Sa-
rang, Nae Sarangban az egyéni szerelmi szal és erotika
dbrdzoldsa kapott hangsulyt, a Shim Cheongjeon a konfu-
cidnus normdk diktalta gyermeki kotelesség motivumat
tdmasztotta fel, fantasy elemekkel megtiizdelve. A viz
alatti jelenetek kodos és misztikus képkockdi sziirredlis
atmoszférat teremtettek, amihez hozzdaadédtak a noi korus
kisérteties, visszhangzd hanghatdsai, a lassitott mozgdsok

és a vizben lebegd karakterek, melyek még horrorisztiku-
sabba tették a film hangulatit. A l6tuszviragbol elobujo,
fiist- és kodgépek kiséretében a viz alatti vildghol vissza-
tér6 hosno, valamint a Buddhdhoz valé imadkozas nyilt
abrazoldsa messze tulment a hagyomanyos észak-koreai
Juche realista mozi keretein.

A homilyos, elmosddott képek teremtette melanko-
likus atmoszféra egyébként visszatérd vizudlis elem Shin
mas észak-, illetve dél-koreai alkotdsaiban is, mint péld4dul
Csunhjang ldtomds- és rémalom-jelenetei a Sarang, Sa-
rang, Nae Sarang-ban, de ide sorolhatd az utolsé észak-ko-
reai alkotasa, a Pulgasari is, mely specialis effektjeivel és
szintetizdtor alapu zenéjével valami teljesen wjszertt kép-
viselt az észak-koreai mozi torténetében. A horror elemeit
ugyanakkor dél-koreai filmjeiben mar korabban is szam-
talan alkalommal haszndlta, mint példdul a Cheonnyeon
ho (Az ezeréves roka, Thousand Years Old Fox, 1969), a
Sanyeo (A kigyons, The Snake Woman, 1969), vagy éppen
az ljo geodam (Choson szellemei, Ghosts of Choson, 1970)
cim filmjeiben.

Shin a formai Gjitasok mellett kulondsen figyelt a ko-
z0s koreai identitas, a ,koreaisag” finom dbrdzoldsara is,
ami foleg e torténelmi drdmdiban és népmese feldolgo-
zdsaiban figyelhetd meg. Korea 6si szokdsait — igy a ku-
lonbozo sportjatékok, hagyomanyos hangszerek és tdncok
— foleg tomegjeleneteken keresztiil igyekezett érzékeltetni.
Természetesen nem hagyhatta ki teljesen a politikai tartal-
makat sem, foként az antifeudalis és antikapitalista szola-
mok indirekt elhelyezése volt szitkségszer(i. De a figyelmes
nézd szamara talan még az észak-koreai elnyomd, autori-
ter rendszer kritikdja is kihallhato példaul a Pulgasari vagy
a Rim Kkok-jong cimt alkotiasokbol. Ezekben a filmekben
ugyanis az elnyomott nép felldzad a zsarnok ellen, amit
egy also tarsadalmi réteghol érkezd vezetd iranyit, mint
a Rim Kkokjong-ban, emberi vezetd hidnydban pedig egy
természetfeletti képességgel rendelkezd lény segit az embe-

36 Frank, Radiger (ed.): Exploring North Korean Arts. Vienna: Verlag fiir Moderne Kunst, 2012. p. 108.

37 Erdekesség, hogy Shin harom ugynevezett iker-filmet is rendezett, amelyeket mind északon, mind pedig délen is nagy sikerrel

mutattak be. A mar emlitett Chunhyangjeon déli (1961) és északi (1984) feldolgozasai mellett, a Shim Cheong klasszikus torténetbol

is készitett két verziot. Az elsot Dél-Koredban Hyonyeo Shim Cheong (Shim Cheong torténete, Shim Cheong, 1972) cimmel forgatta,

amelyet tobb mint tiz évvel késobb, északon kovetett a masodik feldolgozas, a Shim Cheongjeon (Shim Cheong torténete, The Tale of

Shim Cheong, 1985). A harmadik filmpar masodik, északi verzidjanak, a Bulgeun nalgae (Voros szdrnyak, Red Wings (1985) cimt

filmnek, ugyan csak a producere volt Shin, de korabban ¢ maga rendezte ennek déli verziojat Ppalganmahura (Viros sdl, The Red

Scarf/The Red Muffler, 1969) cimmel.
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reknek az uralkod¢ osztaly elleni kiizdelemben. Azonban
a Pulgasari szornyetegének pozitiv szerepe a torténet vé-
gére visszdjdra fordul: a lény olyan hatalmasra né, hogy
azokra is veszélyt jelent, akiken kordbban segitett. Ebben
az értelemben a Pulgasari Kim Jongil metaforgjaként is
értheto, akitol egy idod utin a sajat népe is elkezd rettegni.
Ahogyan az a filmben elhangzik: , Te vagy a mi megmen-
tonk, aki ay ellenségiinkké wvdlt. Exért axt kérjiik, hogy tiinj
el a Fold syinérsl!”

Shin nemcsak filmmufaji hibridizaciéval kisérletezett
kosztiimos filmjeiben — romantikus musical (Sarang, Sa-
rang, Nae Sarang), akciovigjaték (Hong Kildong), fantasy
drama (Pulgasari, Shim Cheongjeong) —, de a szinhazi ele-
meket is el0szeretettel dtvozte a filmmel, ahogyan azt leg-
erdteljesebben a Sarang, Sarang, Nae Sarang esetében lat-
hatjuk. A film balettjelenetében, ahol a két f6hos, Csun-
hjang és Mongrjong ndsztincot jir a hatalmas, tintaval
festett grafikus diszletek kozott, a nézd egyfajta szinhazi
térben érzi magit a tdncosokkal. Ezen tul Shin merdben
mas zenei stilust alkalmazott a négy évvel korabbi verzi-
6hoz képest (Yu Won-jun és Yun Ryonggyu rendezése,
1980), amely merevebb, operaszeri és lassabb tempoiju
volt. Shin valtozata lagyabb és finomabb dallamokat hasz-
nélt olyan amerikai musicalekbdl meritve, mint péld4ul a
My Fair Lady (1964) vagy A mugzsika hangja (The Sound
of Music, 1965),” s tempdjat tekintve is dinamikusabb,
ritmikusabb volt, ami nagyban hozzdjdrult a mt populari-
sabb hangvételéhez. Nem véletlen, hogy a film 6 betétda-
la hatalmas slager lett Eszak-Koreaban, amelyet éveken 4t
dudolt és futyiilt a kozonség.

Az észak-koreai abrazolasmod
megreformalasa

Shin Sang-ok szdmos tartalmi, ugyanakkor formai ujitdst
is hozott az észak-koreai filmbe. A tematikai tjdonsig
elsdsorban a szerelem, az akcid, valamint a vér és erd-
szak abrazolasaban mutatkozott meg. A karakterabrdzo-
ldsban megijelent a szubjektivitas, a f6hosok érzelmeinek
és interakcidinak hangsulyozasa. Ahogy Jang Jin-sung
— egykor Kim Jong-l udvartartasdnak tagja, koltd, mara
Dél-Koredban élo disszidens — fogalmaz: ,Shin érkezése
elétt minden észak-koreai film cselekménye megjésolhaté volt.
A f6hésok vagy meghalnak a vezetsért, Kim Ilsungért, vagy
éltetik 6t. Shin filmjeiben a karakterek egyének wvoltak.”*

Shin érkezése elott az észak-koreai mozi a szerelem
abrizoldsat mindig politikai jelentéssel ruhdzta fel, ami
igy mindig aszexudlis, nemiség nélkdili politikai torténéssé
vilt, kézéppontban mindig Eszak-Koreaval, mint a pro-
paganda szerint legszebb orszaggal, és annak centralis fi-
gurajaval, Kim Il-sunggal. Ezért romancra a f6hosoknek
csakis heroikus és forradalmi harc utjan volt lehetosége,
mely igy mell6zte a perszondlis noi-férfi kapcsolatot, s he-
lyette a kollektivizmust allitotta a kozéppontba. Stephanie
Donald ,szocialista vezetd tekintete” koncepcidja tokéle-
tesen alkalmazhato az észak-koreai rendszer filmmivésze-
tére.¥! Eszerint a kozosség idedljat ¢s példaképét megtes-
tesitd vezér konnyen helyettesitheti a {6 pozitiv karaktert
a narrativiban.

Shin ezzel szemben politikamentesitett, a fohdsok ér-
zelemvildgara, személyes torténetére fokuszald narrativat
igyekezett bemutatni, melynek soran hangsulyt kaptak
példdul a viszonzott férfi és noi tekintetek. A korabban
abrdzolt viszonzatlan szerelmes pillantiasokat, személyte-
len férfind romancot — amire mindig a tisztelt és szeretett

vezetd hatalmas arnyéka vetiilt — igy véltottdk fel az egyé-

38 Pulgasari, rendezd: Shin Sangok (1985, Koreai Népi Demokratikus Koztirsasdag: Shin Filmstudio). A szorny figurajit az a

japan szinész, Kenpachiro Satsuma alakitja, aki az 1970-es évektol az 1990-es évekig rendszeresen jelenitette meg a japan Godzilla

karakterét is.
39 Chung: Split Screen Korea. p. 194.

40 Kim Jong Il bemutatja (The Lovers and the Despot, rendezd: Ross Adam és Robert Cannan, 2016, Egyestilt Kiralysag: The

Hellflower Film, Submarine, Tigerlily Films).

41 Jackson, Andrew David: DPRK Film, Order No. 27. and the Acousmatic Voice. In: Jackson, Andrew David — Balmain, Colette
(eds.): Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema, TV, Music and Online Games. Bern: Peter Lang Publishers, 2016. p. 165.
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ni érzelmekrol szolo szerelemi torténetek az 1980-as évek
észak-koreai mozijaban.

Mindazonaltal a szerelem liberdlisabb dbrazolasa sem
léphetett 4t egy hatdrt: nyilt csék vagy intim testi kontaktus
dbrazoldsa nem volt lehetséges. Az észak-koreai filmmuivé-
szet sok évtizeden keresztiil tavolsagtartdan és konzervati-
van mutatta be a szerelmet, sok esetben segitségtil hivva
a természeti allegoridkat, ahogyan az a Chunhyangjeon
(1980) esetében is jellemzd. Shin ezzel szemben direkten
mutatja be Csunhjang és Mongrjong szerelmét, melynek
leghiresebb jelenete az elobb emlitett balett epizod, mely-
ben kozvetlen fizikai kontaktus is lathato, amikor Mong-
jrong elkezdi Csunhjang hanbok-jat*? kioldani, mikozben
egymdst atolelve és szerelmesen a mdsik szemébe nézve
az elso egytitt t5ltendd éjszakat idézik fel. Valojaban mar
a szerelem sz6 cimbeli hdromszori ismétlése is merésznek
szamitott az adott kor észak-koreai filmkulturdjiban.*

Amig az akcidjelenetek nagy tobbsége a Shin érke-
zése elotti észak-koreai filmalkotasokban nem hatott tul
realisztikusan, Shin 0j kéntosbe oltdztette azokat, lassi-
tott felvételekkel, gyors vdgdsokkal, de leginkabb azzal,
hogy a vér megjelenitését esztétikai értelemmel ruhizta
fel. Korabban még az észak-koreai haborus dramak sem
abrazoltik a vért kozvetleniil, mig Shin szinte dsszes pro-
dukcidjaban ez nyiltan fellelhetd. Nemcsak az akciojele-
netekben haszndlja a vér explicit és grafikus dbrazoldsat,
de példdul a kosztiimos szerelmi torténetben is, amikor
Csunhjang-ot megkotozve, kiméletlendl titlegelik és lit-
juk, ahogyan a vér a térdétol a labszaraig atdztatja ruhajat.
Ennek legérzékletesebb példaja azonban talan a Toraoji
anun milsa cima film ongyilkosségi jelenete, amikor a ka-
mera extrém kozeliben mutatja a f6host, Ri Junt, amint
harakirit kovet el.

Shin volt az elsé rendezd Eszak-Koredban, aki kilfoldi
idézetet jelenithetett meg filmjeiben — korabban kizarélag

42 Tradicionalis koreai nodi dltozet.

csak Kim Il-sung-tdl lehetett idézni. Taljulki cimi filmjé-
ben Victor Hugo Nyomorultak cimt klasszikusdbol hasz-

t,* a Seugum cima filmben pedig

nil néhiny mondato
még ennél is tovabb megy, amikor a kifejezetten vallasel-
lenes orszdgban a Biblidbol idéz, mely gesztust & maga is
yforradalminak” itélte onéletrajzi konyvében.* Mindezek
az engedmények persze elsdsorban azt szolgaltik, hogy a
kilfold szdmdra a vezetés egy szabad orszdg imdzsit sugall-
ja, ugyanakkor Shin produkcioit nagy sikerrel vetitették az
észak-koreai filmszinhdzak is.

Fenti két Mandzsuridban jitszodo dramaja, a Taljulki
és a Seugum, tovabbi tjdonsdgokat is tartalmazott, ami szin-
tén meghokkentette a hazai kozonséget.*® A Taljulki-ban
kifejezetten realisztikusan, eroteljes eszkozokkel dbrazolja,
ahogy a fohos anyjat kobor kutydk marcangoljak. A film
utolsé jelenetéhez pedig engedélyt kapott Kim Jong-il-tol
arra, hogy egy valodi vonatszerelvényt robbanthasson fel
— kordbban Dé¢l-Koredban csak vonatmodelleket alkalmaz-
hatott ilyen célra. A Seugum is tartalmaz sokkolo részeket,
melyek kozil a leghirhedtebb Choi Eun-hee karakterének
megerdszakolasa. A jelenetben ldtszik a f6hdsnd combia,
és kivillan¢ alsonemdije, amit a szinésznd vad zihalasa kisér
— mindez kordbban teljesen elképzelhetetlennek szamitott
az északekoreai filmben, csaktgy, mint az ugyanebben az
alkotdsban lathato jelenet, melyben a fohdsnod tjszilottjét
szoptatja, s kdzben a noi mellbimbo lathatova valik.

Shin volt az is, aki eloszor alkalmazta konzekvensen
a stablistit a fécimben. Mivel a sztarkultusz elutasitisa
miatt évtizedekig csak kivételes esetekben alkalmaztak
stablistdt elmondhatd, hogy Shinmnek koszonhetd az
észak-koreai sztdrok nevének szélesebb tomegekkel vald
megismertetése, a rajongdtibor megteremtése is.

Shin eloszeretettel dbrazolt nyugati kapitalista motivu-

mokat filmjeiben, s ahelyett, hogy az elvirasoknak meg- 20 J

felelden kritikusan kezelte volna, pozitiv szinben tiintette

43 Az elso nyiltan dbrazolt észak-koreai filmes csok is Shin Sang-ok nevéhez kéthetd, amelyet a Cheolgireul ttara cheonmalli (Mérfoldek

a vastit mentén, Miles Along the Railway, 1984) cimt alkotisban csodalhatunk meg.

44 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 277.
45 Shin: Nan, yeonghwa yeotda. p. 131.

46 Mindkét film alapjaul a japan gyarmati idoszakban sziiletett regények szolgaltak. Mig a Taljulki cimi alkotdst, a ,koreai Gorkij”-

nak is nevezett, Chae Seo-hae irta 1925-ben, a Seugum cim(i mtvet Kang Kyeong-ae jegyzi 1934-bol. Gabroussenko, Tatiana: Soldiers

on the Cultural Front: Developments in the Early History of North Korean Literature and Literary Policy. Honolulu: University of Hawaii

Press, 2010. p. 140.
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fel a nyugati orszdgokat. A Heeojyeo eonjekkaji (Elvdlds,
The Separation, 1985) cim( alkotisa példaul a parizsi
Eiffel-torony képével nyit, mégha magat a filmet Priagdban
forgattik is, a Toraoji anun milsa pedig a szazadeleji hol-
land fovarost, Hagat dbrazolja. Emellett az Abba-sldgertol
a hetvenes évek amerikai krimi-sorozatdnak, a Shaftnek
(1973—74), néhany masodperces bevigasaig ezeken az al-
kotiasokon keresztil az észak-koreai kozénség a nyugati
vildg egy-egy apro szeletét izlelhette meg, azét a kiilvilageét,
amelyrol korabban csak azt hallotta és tanulta, hogy orsza-
ganak legfobb ellensége. Eképpen Shin filmjei egy létezo,
és érdekes klfold képét villantottak fel, kivancsisdgot éb-
resztve a kozonségben a Korean kiviili vildg irdnt.

Shin Sang-ok technikai djitasai

Shin Sang-ok mér Dél-Koredban is elkotelezett hive volt
a filmtechnikai tjdonsdgokkal vald kisérletezésnek, me-
lyek koziil a szines filmkészitést, az ujszerti, dinamikus
vagasi technikdkat, valamint — az utdszinkronnal szem-
ben — a helyszini hangrogzitést emelném ki. Kisérletezd
kamerakezelési modszerei koziil kiemelkedik a kocsizas
(dolly) technika és a dontott (Dutch) kameraallds gyakori
haszndlata, valamint a mozgo objektumokon torténd légi
felvételek, melyeket példaul a Cheolgireul ttara cheonmalli
cim( alkotdsban is szimtalan alkalommal lathatunk. Ilye-
nek példdul az ellenséges katonak és a parthii észak-koreai
vasutasok mozgod vonaton rogzitett akciojelenetei, a vonat-
kerekek dolt szogben fényképezett képeinek allando beva-
gdsa, vagy a csucsjelenet, melyben a fohdsné megtudja,
hogy megesaltik, s az ezt kovetd érzelmi ztirzavarit a ren-
dezd a szinésznd portréjanak dontott kamerdval rogzitett
képeivel, és vdgdsbeli ugrdsokkal hangsulyozza. Ebben a
filmjében Shin 6sszegzi mindazokat a formai vivmdanyo-
kat, amelyek mar déli mikodése soran is jellemezték ot.
Ezen kiviil szdmos filmjében megfigyelhetjiik a lassitott
felvételek alkalmazasat — példaul a diith és tehetetlenség
megjelenitésére alkalmazva a gydgyszertir szétverésének
jelenetében (Taljulki), vagy Csunhjang fizikai megbtinte-
tésének jelenetében (Sarang, Sarang, Nae Sarang).

A specidlis hang- és videoeffektek is rabul ejtették az
ezekhez nem szokott észak-koreai kozénséget. Csunhjang
sziirredlis és bizarr latomasait, rémdlmait noi sikolyokkal,

visszhang effektekkel szinezte, formalista és avantgard
hatasokat keltve. A Shim Cheongjeon mar emlitett alom-
szer(i vizalatti vildgdt is specialis tritkkok egytttes alkal-
mazdsdval érte el, mig a szajabol tizgolyot lovells, tizes
szemekkel vilagitd Pulgasarit eltorzitott hangeffektek tették
hatdsosabb4.

Innovativ védgastechnikdja legfoképpen a Hong Kil
dongban érhetd tetten, mely az elsd hongkongi mintiju
harcmtvészeti filmnek szémit Eszak-Koredban, és amely-
nek akcidjelenetei dmulatba ejtették a hazai kozonséget a
maga koraban. A filmet atszévik a parhuzamos montazsok,
gyors és ugrd vagasok, ami nagyban fokozza a film dinami-
kijat. A harci jeleneteket az akcio zorejeinek kidolgozott-
sdga teszi még emlékezetesebbé és realisztikusabba. Ezzel
ellentétben, a Juche realista tipusu észak-koreai filmekben
lényegesen kevesebb vagdst lathatunk, a lassu dtuszdsok a
filmek dinamik4jit jelentds mértékben csokkentik, speci-
alis vizualis effektekrol pedig aligha beszélhetiink. Amig
Shin gyakran alkalmazott szuperkozeli bedllitasokat bizo-
nyos testrészekre fokuszalva, addig a dominans észak-kore-
ai iranyvonal a totdlokat és a félalakos megjelenitést része-
sitette elényben, hagsulyozdsképpen gyakran also szoghol
felvéve a forradalmi tettet végrehajto fohost.

A vibralo és minél élénkebb szinek alkalmazasa — pél-
daul a koszttimok hasznalatdban — tetten érhetd a Sarang,
Sarang, Nae Sarang-ban, mely szoges ellentéte a négy évvel
korabban forgatott minimalista és puritan ldtvany- és disz-
letviligh Chunhyangjeon-nak, melyekben Yu Won-jun és
Yun Ryong-gyu észak-koreai rendezdk szinte kizardlag fe-
hér és sziirke kosztiimoket hasznaltak.

Shin Sang-ok észak-koreai alkotasaival szamos olyan
4j filmmufajt vezetett be, melyekre azota sem taldlhatunk
igazan példat az északkoreai filmmivészetben. Mig az
észak-koreai mozi gerincét a hdborus filmek, romantikus
vigjdtékok és torténelmi dramak alkotjdk, addig Shin volt
az els® — és eziddig utolsd — rendezd, aki a horrorfan-
tasy mufajat megteremtette Eszakon a Pulgasarival, mely
mufajhoz — néhdny jelenetet tekintve — még a Shim Che-
ongjeon is kapcsolhatd. A népmesei torténetet kosztiimos
harcmivészeti akciofilmben elmeséldé Hong Kildong az
olyan késobbi torténelmi kosztimos akciofilmek elote
nyitotta meg az utat, mint az Ondaljeon (Ondal torténete,
The Tale of Ondal, 1986), vagy a sikeres kommandé-ak-
ciofilm, az Myeongnyeong 27-ho (27-es szdmii kiildetés, Or-
der No. 27., 1986).
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Shin Sang-ok volt az els® igazi innovator az észak-kore-
ai filmmiivészetben, mely évtizedekig a sematikus formdk
foglya volt, sem formai, sem technikai értelemben nem
mutatta a fejloédés jegyeit. Shin hdroméves tevékenysége
alatt (1983—1986) olyan atipikus észak-koreai produkci-
okat alkotott, amelyek meredeken elrugaszkodtak a ha-
gyomdnyos, politikailag erdsen atideologizalt, dogmatikus
észak-koreai filmformaktol. Ebben az értelemben azokat
a realista jegyeket sikerlt bevezetnie — még ha szolidabb
formaban is — az elszigetelt, sematikus észak-koreai film-
mivészetbe, amelyek dél-koreai alkotdi korszakdban is
elismertté tettek.

A sikeres dél-koreai filmrendezonek nem titkolt célja
volt, hogy a korabbi tanito célzatu, politikai tartalmu al-
kotasok helyett szérakoztato filmet vigyen az észak-koreai
kozonség elé. Mindig is olyan filmeket akart késziteni,
amelyeket a Koreaifélsziget mindkét oldalan élvezettel
néznének az emberek, ideologiai hovatartozastol fiigget-
lentil. Filmjeit dinamikus végas, nyugati musical-tipusu
betétdalok, vizudlisan sokszin(i, wjito kameratechnikai
megolddsok jellemezték. Shin a 'kevesebb beszéd—tobb
cselekmény’ elvét alkalmazva megbabondzta kozonségét
egymds utin porgd szinesen vibrald képkockaival. Az
1980-as évek kulturalis liberalizaciéjanak idején készilt
filmjeit batran nevezhetjiik az észak-koreai tjhullam pro-
minens példainak.

Shin északi-koreai filmjeit az orszaggal hagyomdnyo-
san nem tul szoros diplomaciai kapcsolatot d4pold orsza-
gokban — igy példaul Japanban, az Egyesiilt Kirdlysagban
és Franciaorszagban — is sikerrel vetitették. Elso észak-ko-
reai rendezése, a Toraoji anun milsa, pedig elnyerte a
zs(iri legjobb rendezésért jaro kilondijat a Karlovy Vary
Nemzetkozi Film Fesztivilon, ami még az észak-koreai
delegiciot is meglepte.*” (A perfekcionista Shin egyéb-
ként nem volt elégedett a filmmel, ezért felesége, Choi
Eun-hee — akivel hivatalosan egytitt jegyzik a filmet —
vette 4t a dijat.*5)

Shin Sang-ok és Choi Eun-hee 1986-ban, nyolc éves
észak-koreai tartozkodds utan szoktek meg kiséroikedl és
keértek politikai menedékjogot a bécsi amerikai nagykovet-
ségen. A par azért volt Bécsben, hogy nyugati befektetdket

47 Lee: Bukhan yeonghwasa. p. 129.

keressen kovetkezo filmprojektjéhez. Ekkorra Eszak-Kore-
dban mar igen népszertek voltak és a politikai vezetés
bizalmat is birtak, igy viszonylag kevés személyes kisérovel
utaztak és 24 6ras megfigyelés alatt sem dlltak. Hotelszo-
bdjukat elhagyva, egy taxival menekiiltek a nagykovetség-
re. Kim Jongl sokdig nem hitt a szokésben, és meg volt
gydzddve arrdl, hogy amerikai kémek raboltdk el a hozza
htiségesnek mutatkozo, nagy becsben tartott parost. Shin
és Choi kezdetben az amerikai kormdny hivatalos védel-
me alatt allt, majd 1988-ban Los Angeles-be koltoztek.

Shin szeretett volna betdrni az amerikai filmes életbe,
ahogy nagy dél-koreai filmes visszatérést is remélt, ami
azonban soha nem kovetkezett be.* Shin Sangok fia,
Shin Jeongkyun, a vele készitett interju soran hozzafiizte,
hogy az apja csak azért készitette el ezeket a filmeket, hogy
pénzt szerezzen régen dédelgetett filmes dlmanak megva-
lositasdhoz, a Dzsingisz Kan életatjardl szolo torténelmi
eposzhoz, amely végiil sohasem késziilt el. Tobbek kozott
ezért is jart tobb izben — mar az 1986-0s szokése eldtt
is — Budapesten és Bécsben, hogy kiilféldi szponzorokat
taldljon e projektjéhez. Shin Jeong-kyun elmondasa alap-
jan a film forgatékonyve a mai napig valahol a csaladi
rezidencia egyik fiokjaban hever, Los Angeles-ben.

Az 1990-es évek elején Shin vonakodott visszatérni
Dél-Koreaba, mivel attol tartott, hogy a hivatalos szervek
nem hiszik majd el az emberrablas torténetét. Ebben az
idoben készitette a Mayumi (Mayumi: A sziiz terrorista,
Mayumi: Virgin Terrorist, 1990) cimt kémfilmjét, amely
Kim Hyon-hui észak-koreai tigynok torténetét meséli el,
aki a 115 haldlos aldozatot koveteld, a Korean Air 858-
as jarata ellen elkévetett robbantdsos merénylet egyik o
elkovetdje volt 1987-ben. Shin 1994-ben tért vissza vég-
legesen Dél-Koredba, és 2006-ban bekovetkezett haldldig
két filmet rendezett, Jeungbal (Az eltiint, Vanished, 1994)
és Kyeouliyagi (Téli torténet, The Story of Winter, 2002)
cimmel, amely utobbi sohasem kertilt bemutatisra.

Az északi fogsdga elején bortonben toltott évek
(1978—1983) alatt folyamatos kinzdsok sordn hepatitis
B virussal fert6zodott, aminek szovodményeként 2004-
ben majatiiltetésen esett at. Ekkorra mdr egészségligyi
dllapota nem tette lehetdvé tovabbi filmek készitését. Az

48 Fischer: A Kim Jong Il Production. pp. 254., 264. Schénherr: North Korean Cinema. p. 12.
49 Némi kivételt képez a pénziigyi sikert hozo nindzsafilmek gyartisa. Lasd fentebb az 1. labjegyzetet.
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akkori dél-koreai elnok, Roh Moo-hyun, Shin halalanak
masnapjan, 20006. dprilis 12-én, az orszag elismeréseként
posztumusz Aranykorona Kulturlis Eremben részesitette
a rendezdt, mely Dél-Korea legmagasabb muvészeti kittin-
tetése. Emlékezetét fia, Shin Jeongkyun, az apjarol elne-
vezett, évenként megrendezésre kertild Shin Sang-ok Film
Fesztival lebonyolitdsaval 6rzi. E fesztivdlon nemcsak a
fiatal, feltorekvod koreai filmes tehetségeket dijazzdk, de
Shin Sang-ok ismert és kevésbé ismert alkotdsait is rend-
szeresen miisorra tlzik.

Shin Sangok filmogrifidgja egyrészt gazdag lenyomata
a dél-koreai realista filmmivészet legtermékenyebb ido-
szakanak az 1950-es, de méginkabb az 1960-as években,
masrészt pedig rovid északi mukodése soran atipikus,
progressziv filmjeivel 0j dimenziokat nyitott az ottani
filmmavészetben is. Habdr hirneve az évtizedek soran
megfakult, vitathatatlan, hogy filmes innovdciéi a kultu-
ralis orokség fontos részét képezik a demilitarizalt zona
mindkét oldaldn. Kiilonosen kalandos élete és rendkiviili
tehetsége Shin Sang-ok-ot nemcsak a két Korea jelentds
kulturalis ikonjdvd, de az egyetemes filmtorténetben is
szdmon tartott alkotova teszi.

Gadbor Sebs
One Director, Two Cinemas, the Same Nation
The Rise of Shin Sang-ok in the Two Koreas

This article focuses on the films of South Korean film director Shin Sang-
ok made in North Korea between 1983 and 1986. It examines Shin's
unorthodox approach fo filmmaking, and describes how his techniques
brought elements of realism info the politically dominated North Korean
cinematic industry. It also investigates a few selected films of Shin made in
South Korea before his abduction fo North Korea.

The paper analyzes the contents and cinematic techniques of Shin Sang-
ok's North Korean films and uses his two movie adaptations of the Korean
classic folklore love story, Chunhyangeon (Seong Chunhyang, 1961,
mode in South Korea) and Sarang sarang nae sarang (1984, made in
North Korea) as a case study. On the basis of these findings, the study
concludes that Shin Sangok's novel approach made a perceptible but
limited impact on North Korea's rigid cinematic siyle. Shin's innovations
were most pronounced in the use of new camera techniques and in the
depiction of sexuality, action, fun, and fantasy. By adding such elements
of entertainment, his films departed from the strict official guidelines of
North Korean ideclogy. The article, therefore, provides an overview of the
rajectory from the realist films Shin Sangok made in South Korea during
the 1960s fo the tendencies that characterize his films made in North

Korean in the mid-1980s.
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Shin Sang-ok - Valogatott filmografia

1952 Akya (Gonosz éjszaka, Evil Night)

1955 Ggum (Alom, Dream)

1955 Jeolmeun geudeul (Fiatalsig, The Youth)

1957 Mooyeong tab (Arnyéktorony, Pagoda of No Sha-
dows)

1958 Eoneu yeodaesaengui gobaek (Egy foiskolas lany vallo-
masai, A College Woman’s Confession)

1958 Jiokhwa (Pokolban ég6 virdg, The Flower in Hell)

1959 Chun-hie (Chun-hi)

1959 Dongniphyeophoewa Cheongnyeon Lee Seungman
(Fuggetlen Szovetség és a fiatal Lee Seung-man,
Independence Association and young Lee Seung
Man)

1959 Dongshimcho

1959 Geu yeojaui joiga anida (Nem az 6 hibdja, It's Not
Her Sin)

1959 Jamaeui hwawon (A névérek kertje, Sisters’ Garden)

1960 Baeksa buin (A fehér kigyoasszony, Madam White
Snake)

1960 I saengmyeong dahadorok (Az utolso leheletig, To the
Last Day/Till Death)

1960 Romaenseu ppappa (Romantikus papa, A Romantic
Papa)

1961 Sangnoksu (Orokzold fa, Evergreen Tree)

1961 Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni (Anya és a vendég,
The Mother and the Guest)

1961 Seong Chunhyang (Csunhjang)

1961 Yeonsangun (Janszan hercege, Prince Yeonsan)

1962 Pokgun Yeonsan (A zsarnok Janszan, Tyrant Yeon-
san)

1962 Yeolnyeomun (Voros kapu, The Red Gate/The Me-
morial Gate for Virtuous Women/Bound by Chas-
tity Rules)

1963 Cheoljonggwa boknyeo (Csal-dzsong és Bok-nya,
Cheoljong and Bok-nyeo)

° *

1963 Ganghwadoryeong (A vonakodé herceg, A Reluctant
Prince)

1963 Hwaetbul (Lampafény, The Torchlight)

1963 Romanseugrei (Szerelmi tigy, Romance Gray/Love
Affair)

1963 Ssal (Rizs, Rice)

1964 Balgan mahura (Voros sil, The Red Scarf/The Red
Mulffler)

1964 Beongeori Samryong (Stiket Szamrjong, Deaf Sam-
ryong)

1965 Baebijang (Bee helyi eloljaro torténete, The Story of
Local Official Bae)

1967 Dajeong bulshim (Fantom kirdlynd, Phantom
Queen/ A Tender Heart/ The Goddess of Mercy)

1967 Ggum (Almok, Dreams)

1967 Guo ji nu jian die

1967 Ijojanyeong (Nyomok, Traces)

1967 Majeok (Felszerelt banditdk, Mounted Bandits)

1967 San (A hegy, The Mountain)

1968 Daewongun (Deevon hercege, Prince Daewon/Mo-
narch)

1968 Hwanggeum Bakjwi (Az arany denevér, Golden Bat)

1968 Musukja (A csavargd, Homeless/A Vagabond/The
Homeless Wanderer)

1968 Naeshi (A kasztralt, The Eunuch)

1968 Yeojaui ilsaeng (Egy asszony élete, A Woman’s Life)

1969 Cheonnyeon ho (Az ezeréves roka, Thousand Years
Old Fox)

1969 Ijo Yeoin Janhogsa (A Ji-dinasztia asszonyai, Women
of Yi-Dynasty)

1969 Janghanmong (Almodozs, Day Dream)

1969 Naeshi 2 (A kasztralt 2, The Eunuch 2)

1969 Sanyeo (A kigyond, The Snake Woman)

1969 Yeoseong sangwi shidae (Férfiak felett allo nok, Wo-
men Above Men)

* Osszedllitotta: Sebd Gabor. A filmografia osszedllitdsdhoz felhaszndltuk a Koreai Filmintézet filmes adatbdzisat: https://www.

kmdb.or.kr/db/per/00001211 /filmo#divFilmo, valamint az alabbi filmogrifiit: https://yeonghwa.fandom.com/wiki/Shin_

Sang-ok.
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1969 Yukgun Kim Ilbong (Kim kozlegény, Private Kim)

1970 Ijo geodam (Csoszon szellemei, Ghosts of Choson)

1970 Manjong (Esti harang, The Evening Bell)

1971 Jeonjaenggwa ingan (Haboru és emberség, War and
Humanity)

1971 Yeonae dojeok (Két szerelmes tolvaj, Two Thieves
in Love)

1972 Gungnyeo (A kiralyi hdz holgye, Lady of the Court
or A Court Lady)

1972 Hyonyeo Shim Cheong (Shim Csang torténete, Shim
Cheong)

1972 Pyeongyang pokgyeokdae (Az utolsé csata Phenjan-
ban, Last Battle in Pyeongyang)

1973 Banhonnyeo (A féllelkti asszony, A Woman with
Half Soul)

1973 Gyojang seonsaeng sanggyeonggi (Az eloljard Szoul-
ban, The Principal Visits Seoul)

1973 Ibyeol (Bucsu, Farewell)

1973 Samil cheonha (Hirom napig tarté uralkodds, The
Three-Day Reign)

1974 13se sonyeon (13 évesen, At 13 Years Old)

1974 Hangang (Han folyo, River Han)

1974 Yan nu huan hun (Szellemszeretvk, The Ghost Lo-
vers) — Shen Hsiang Yu néven

1975 Avileobeu mama (Szeretlek, mama!, I Love Mama)

1975 Chun-hie (Chun-Hee ‘75)

1976 Jangmiwa duelgae (Rozsa és vadkutya, Rose and
Wild Dog)

1976 Yeosu 407ho (A 407-es szdamu fogoly, Prisoner 407)

1976 Yeosu 407ho 2 (A 407-es szamu fogoly 2., Prisoner
407 part 2)

1984 Sarang, Sarang, Nae Sarang (Szerelmem, szerelmem,
oh, én szerelmem!, Love, Love, My Love)

1984 Taljulki (Szokés, Runaway)

1984 Toraoji anun milsa (A vissza nem tér6 kuldott, An
Emissary of No Return) —Choi Eun-hee neve alatt

1985 Bangpaje (Hullamtorés, Breakwater)

1985 Pulgasari — a rendezd nincs feltiintetve

1985 Shim Cheongjeon (Shim Csang torténete, The Tale
of Shim Cheong)

1985 Sogeum (So, Salt)

1990 Mayumi (Majumi: A sz(z terrorista, Mayumi: Vir-
gin Terrorist)

1994 Jeungbal (Az eltiint, Vanished)

1995 3 Ninjas Knuckle Up (A hiarom nindzsa visszarug)
— Simon S. Sheen néven

2002 Kyeouliyagi (Téli torténet, The Story of Winter) —
nem mutattik be
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Vincge Teréy

Mr.

Dél-koreai Mozi

Im Kwon-taek filmtorténete

Kwon-taek a dél-koreai filmtorténet élo legendaja.
962-es rendez6i debiitalasa 6ta folyamatosan dolgozik,

a mai napig dsszesen sziazhdrom filmet jegyez, a legutdb-
bit 2014-ben mutattdk be. Ha végignézziik az életmiivét
(0sszesen hetvennyolc filmjének kopidja maradt fenn),
tulajdonképpen szemmel kovethetjitk mindazokat a val-
tozdsokat, melyeken hazdja filmipara keresztilment a
koreai hdborat kovetd évtizedtdl napjainkig. Filmjeinek
sora bizonyos értelemben kirajzolja a dél-koreai nemzeti
film profiljat — nemcsak azért, mert a rendezd végigélte
a modern Korea minden jelentds traumajat, de minden
filmgydrtasi struktaraban aktiv alkotoként, folyamatosan
dolgozott. Im Kwon-tack 1934-ben sziiletett, a japdn gyar-
mati id6szakban volt gyerek, az orszdg kettészakaddsat és
a koreai haborut mar kamaszként és fiatal felnottként élte
meg. Park Chunghee, a legjelentdsebb dél-koreai diktd-
tor hatalométvétele (1961) utdn nem sokkal kezdte meg
rendezdi muikodését, az 1970-es években a legdurvabb
diktatura idején is folyamatosan dolgozott, hogy az vj, de-
mokratikus rendszerben, az 1990-es években is folytassa
a munkdt. 1962 ¢s 1994 kozott minden évben készitett
legaldbb egy filmet, de az 1970-es évek elején gyakran évi
hétnyolc film is kikertlt a keze alol. A rendkiviili film-
szdm természetesen annak koszonhetd, hogy karrierje a
dél-koreai filmgydrtds els6 aranykordban, az 1960-as évek-
ben indult, amikor az éves filmtermelés tartdsan szdz film
folé emelkedett, és 1968 és 1971 kozott meghaladta az évi
kétszaz filmet.! Ebben az idoszakban eldfordult, hogy egy
rendezd egyszerre parhuzamosan két filmen is dolgozott.

Ezek foként populdris, szorakoztatd filmek voltak, akcio,
torténeti kosztlimos, illetve melodramai darabok, melyek
sorozatgydrtdsaval telt Im palydjanak els6 szakasza: az elsod
otven filmjét mar munkassaganak elsd tizenkét évében
elkészitette.

Azonban a sok korszakot ativel® palya és a magas film-
szam bizonnyal mégsem lenne elég ahhoz, hogy a nem-
zeti filmmivészet megtestesiilését lassuk Im Kwon-taek-
ben; olyan életmiivet alkotott azonban, mely egyrészt 6rzi
(sot részben feltdmasztotta) a tradiciondlis koreai kultura
bizonyos elemeit (panszori), a koreai identitis alapvetd
Osszetevoirdl értekezik (samanizmus, buddhizmus, kon-
fucianizmus), és a modern koreai torténelem dontd sza-
kaszairol ugy beszél, hogy azoknak egyben kortirs szem-
tanuja is volt.

Im Kwon-taek a koreai félsziget dél-nyugati régiodja-
ban, Dél-Csolla tartomanyban sziiletett.”? Ez az informa-
ci6 meghatirozé fontossagu, ugyanis ez a régié nemcsak
a ,mavészet régioja” nevet viseli, de hagyomanyosan az
ellenallo és demokratikus mozgalmak fészke, a rendszer
altal tldozottek menedékhelye is volt. A japan megszalls
kezdetén, a huszadik szazad elején péld4ul ide menekiilt a
korabbi koreai dllamigazgatdsi rendszer értelmisége, akik
onkéntes szamizetésiikben a klasszikus irodalomnak és
muvészeteknek, valamint a konfucianizmus mint kultu-
ralis eszme dpoldsanak szentelték magukat. A Sopyonje
nevi tradiciondlis zenei forma is (melyrél Im talan legje-
lentésebb nemzeti filmsikere az 1990-es években a cimét
kapta) ennek a vidéknek a sajatja.’

1 Kim Kyung-hyun: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. In: James, David E. — Kim, Kyung-hyun (eds.): Im Kwon-Ta-

ek: The Making of a Korean National Cinema. Detroit: Wayne State University Press, 2002. pp. 19—46. loc. cit. p. 25.

2 Bar Im 1934-ben sziiletett, hivatalos dokumentumaiban azért szerepel 1936, mert a korszakban gyakori volt, hogy a sztilok csak

akkor jegyeztették be a gyermek sziiletését, amikor mdr biztosak voltak benne, hogy megéri az elsd sztletésnapjat. Lasd: Yi Hyo-in:

Biography. In: Chung Sungll: Im Kwon-taek. (Korean Film Directors Series) Szoul: Korean Film Council, 2006. p. 107.

3 ibid. p. 107.
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Sopyonje (Oh Jung-hae,
Kim Kyu-chul, Kim Myung-gon)

A japan megszillds idején sztletett Im csaladjanak jelen-
tos foldbirtokai voltak, édesanyjat tavoli rokonsag flizte
még a koreai (Csoszon) uralkodohdzhoz is. Japan fegyver-
letétele utin, 1945 augusztusiban Im szdmos rokona tért
haza Japanbol, ahol tanulmanyaikat végezték. Kozilik
sokan a marxista-leninista eszmék kovetdi voltak, mely
gyors terjedésnek indult a parasztok korében is Csolla-tar-
tomanyban. A fliggetlenné valast kovetden déli (amerikai
befolyasi) dvezetre és északi (kommunista) dvezetre osztott
orszag déli részének vezetése hamarosan az , Eszak-Korea
Dél-Koreaban” cimkével illette Csolla-tartomanynak ezen
részét, s odakiildte a hadsereget, hogy vaddsszak le a bal-
oldaliakat. Im sziil6helye a leghevesebb antikommunista
Osszecsapasok helyszinévé vilt, s sziilei ekkoriban csatla-
koztak a hegyekben bujkilo partizanokhoz. S habar nem
sok idot toltottek partizanként, ez a momentum egy életre
megbélyegezte Im Kwon-taek sorsdt: a ,baloldali csalad”
bélyegének messze hato kovetkezményei lettek nemcsak

életére, de filmrendezdi életmuvére is.*

A koreai hdbort kezdetén (1950), amikor Csolla
észak-koreai kézre kertlt, Im csaladja ismét célkeresztben
volt — ezuttal éppen amiatt, hogy kordbban otthagytik a
partizanokat. Im ugy emlékszik erre az idére, mint a tel-
jes illuzidvesztés idoszakara: , Miutdn dtéltem mindezt, mdr
nem tudtam dlldst foglalni egyik oldal mellett sem. Egyik ol-

dal sem vette komolyan az emberi életet.”® Sajat sziildvarosa-

4 ibid. pp. 108-109.
5 ibid. p. 110.
6 ibid. p. 111.

d

ban végképp elviselhetetlenné vélt szamara az élet, és még
a hdboru alatt, tizennyolc évesen a déli kikotdvarosba,
Busanba ment, hogy kétkezi munkabol tartsa el magat.
A koreai haboru végeztével, 1953-ban az amerikai bakan-
csokkal kereskedd tizlet tulajdonosai, akiknél dolgozott,
Szoulba koltoztek és filmgydrtd céget alapitottak, ahova
elkelt a segitség — igy kertilt Im Kwon-taek a filmszakmd-
ba. 1955-ben Jung Changhwa rendezod egyik filmjében
dolgozott el6szor a produkcios részlegen, és 1958-ban
mdr megkapta elsd munkajat a tlzkozelben: a rendezdi
részlegen. Ebben az idében végig Jung Chang-hwa mel-
lett dolgozott, aki a koreai hdborut kovetd évek hires ak-
ciofilm-rendezdje volt, valamint az 1960-as évek masodik
felétol kezdve Hongkongban is sikereket aratott (pl. Five
Fingers of Death [1972] cim(1 kungfu filmjével).® A koreai
héborut kovetd idoktsl egészen az 1990-es évek elejéig
Dél-Koreaban a filmrendezéshez vezetd egyetlen tut a film-
szakmai ranglétra megmadszdsan, a gyakornokoskodason
keresztiil vezetett. Im nagy munkabirasinak és elég tehet-
ségesnek mutatkozott, igy viszonylag hamar felért a cstics-
ra és 1962-ben megrendezhette els® filmjét (Dumanganga
Jal Itgeora [Isten wveled, Duman-folys!]). Ekkor huszonnyolc
éves volt.

Ahogy az a rendkiviil turbulens torténelmi fordula-
tokkal ¢s rendszervaltisokkal terhelt nemzetek filmtor-
ténetére gyakran jellemzd, Dél-Korearodl is elmondhatd,
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hogy a filmtorténeti korszakolas leginkdbb a politikai
iranyvonalak valtozasahoz, az ezzel dsszefliged finansziro-
zdsi elvek dtalakulasahoz kothetd, nem pedig valamifajta
természetes filmpiaci fejlodéshez. Igy Im tbb mint hat
évtizeden dtiveld pdlyafutdsa is legvilagosabban ezeknek
a valtozasoknak a mentén irhato le, egy politikai koordi-
ndtarendszerben érthetd meg leginkiabb. Mar itt érdemes
megjegyezni, hogy Im Kwon-tack munkdssaga semmikép-
pen sem jellemezhetd egy szerzd (auteur) életmiiveként,
az elso szakasz teljességgel melldzi az egyéni alkotoi torek-
véseket, lényegében kizarolag a korabeli filmes tomegter-
melés lenyomataként érthetd, a késdbbi miivészi eszmélés
pedig ismét csak a politikai valtozasok megteremtette le-
hetoségek keretrendszerében megy végbe, s teremti meg
azt a nagyon sajdtos jelenséget, amit Im Kwon-taek-féle
koreai nemzeti filmmivészetnek tekinthetiink. Ahogy
Kim Kyung-hyun irja: ,Im sosem wolt Korea Mizoguchija.
Inkdbb Korea Spielbergje volt — de jéval sokoldaliibb, sokkal
radikdlisabb és mélyebbre hatols, mint arrél Spielberg valaha
is dlmodott.””

1960-as évek — ,az o6kdl gyor-
sabb a torvénynél”

Im pélyaja kezdetétol nagyon is tisztaban volt azzal, hogy
a lehetoségei sztikdsek abban a rendszerben, mely eleve
gyanakvéan tekint ra, mint baloldali érzelmt csalad le-
szarmazottjara. Amikor 1962-ben lehetdsége nyilt a ren-
dezésre, tudta, csakis akkor van esélye tulélni a szakma-
ban, ha mindent belead és elsdre képes bizonyitani, hogy
a rendezoi székben a helye. Elso filmje, a Dumanganga
Jal Itgeora haboras drama volt, sztdrokkal és latvanyos
akciojelenetekkel. A filmnek nagy sikere lett, ami azt je-
lentette, hogy Im elnyerte a lehet6séget, hogy az 1960-as
évek tomegfilmes sorozatgydrtdsiban munkaval folyama-
tosan elldtott iparosként mikodhessen. A japdn megszal-
14s alatt szimos filmrendezo kertilt kapcsolatba a baloldali
eszmékkel, és ok javarészt mind Eszak-Koreaba emigral-

7 Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 40.

8 ibid. p. 25.

tak a koreai hdaboru utdn — a szakemberhidny miatt j, és
tapasztalatlan rendezok is nagy szimban jutottak esélyhez
az 1950-es évek masodik felében.®

1961 m4jusiaban Park Chung-hee puccsal megszerzi
a hatalmat, erdteljes antikommunista programot hirdet,
s a stlyosbodd politikai elnyomas mellé eroltetett gazda-
sdgi modernizaciot vezet be: a varosokba aramlé videki
munkaerdtdmeg szdmdra a mozi szinte az egyetlen szo-
rakozds. A kozonséget pedig elsdsorban az amerikai vagy
az ahhoz hasonl6 filmek érdekeltek, melyek az irigylésre
mélto fejlett vildgot képviselték. Az 1960-as években még
ritkan lehetett eurdpai muvészfilmekkel talalkozni Kore-
aban, de az ugyis csak az értelmiséget izgatta, 1971-ben
a Park Chunghe rezsim ujabb szigoritisa kovetkeztében
pedig teljesen eltiintek az efféle filmek a mozikbodl. Im-
nek nem volt til sok lehetdsége, hogy a vilag filmmiivé-
szetével talalkozzon, de a filmgydrtdsban, ahol dolgozott
egyébként is Hollywood és a hongkongi akciofilm volt a
minta minden rendezd szdmdra. Im sajat bevallasa sze-
rint az egyik film, amely kilondsen nagy hatdst gyakorolt
rd a kezdeti években, George Stevens Shane (1953) cima
westernje volt, melyet alaposan 4t is tanulmdnyozott a
vagoszobaban.’

Az is igaz ugyanakkor, hogy az aranykort muvészeti
értelemben meghatirozé jelentdsebb rendezdktdl (mint
pl. Shin Sang-ok, Kim Kiyoung vagy Yoo Hyeon-mok)
eltérden, Im semmilyen muvészeti eloképzettséggel sem
rendelkezett, sét kozépiskoldt sem végzett. Ez altalaban
véve is rendkiviill megnehezitette az életét a stituszt és
az iskoldzottsdgot killondsen nagy becsben tartd koreai
tirsadalomban, s tovdbb sulyosbitotta a baloldali meg-
bélyegzésébol adodd problémdkat. Nem meglepd tehat,
hogy hosszt ideig a puszta életben maradds volt a célja
filmrendezdként is.

Szinte minden mufajban kiprébalta magat, de nem
mindenben volt sikeres: szorakoztatd komédiai, kamasz-
romancai, horrorfilmjei és tragikus melodramdi mind
bukast hoztak — ugyhogy ezekkel hamar felhagyott; a
Csoszon-korszakban (1392—1897) jdtszodo  torténelmi
dramdk, a hdborus és akcidfilmek voltak az erdsségei.
Habdr ez volt a koreai film aranykora, a munkafeltéte-

9 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungll: Im Kwon-tack. p. 72.
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lek borzalmasak voltak: a szinészek egyszerre kéthdrom
filmben is dolgoztak, a széveget nem tanultik meg, csak
jtszottak, a hang utészinkronnal késziilt, amit a felvett
jatékhoz illesztettek. Az ujrafelvételek szamat szigortian
korlatoztak és a rendelkezésre 4llo forgatdsi napok szama
is rendkiviil alacsony volt.'® A rohamtempdban zajlo for-
gatas kozben a rendezd altaldban még folyamatosan dol-
gozott a forgatékdnyvon is. A bemutatd iddpontjat mdr a
film elkezdése elott bejelentették, a vagds és hangfelvétel
pedig, a rendezd tavollétében, mdr a forgatds alatt kezde-
tét vette, s dltaldban maximum egy hétig tartott.!!

Im az 1960-as évek elején foként kosztiimos torténel-
mi filmeket gydrtott, az évtized késodbbi felében dominal-
tak az akciofilmek. A torténelmi dramdk nagyrészt on-
feldldozd nokrodl szoéltak — mindig az anyafigurdk, a férfi
hosért dnmagukat feldldozo nok érdeklik els¢sorban,
nem a nagyszer( hadvezérek vagy uralkodok, és nem is a
fegyvereké a foszerep. A Csoszon-kor tradiciondlis hazai-
ban jarunk, vagy a (diszletben felé¢pitett) ligetekben, ahol
az intim beszélgetések, az érzelmek kapjik a hangsulyt,
mikozben szélesvasznon lathatunk dramai nagykozeliket
a szereplokrol (pl.: Mangbuseok, Férjemnek, 1963). 1968-
ban hagy fel hosszabb idére a torténelmi filmekkel, hogy
majd az 1980-as évek kozepén térjen vissza a mifajhoz
— nem sajat dontése volt ez, hanem a kor trendje. A m-
faj tal sokba kertlt, mikozben a nézok elpdrtoltak tole.
Az egyre inkabb a modernizdcio hevében izz6 politikai
hangulat sem kedvezett a réginek, a tradicionalisnak, ami
a vezetés szemében az elmaradottsagot képviselte.

Az (j irdnyt Im szamdra az akcidfilmek jelentették.
»Az 6kol gyorsabb a torvénynél” — jarta a mondas Ko-
redban, ahol a politikai rendszerek gyakran gengszterek
kozremikodésével befolyasoltak a torvényes vilasztiso-
kat. A japin gyarmati iddszakban (1910—1945) pedig
japdn és koreai btnszervezetek uraltak a vdrosokat és
szedtek védelmi pénzt a kereskedoktol.

A koreai gengszter figurdjanak ironidja, hogy a filmek-
ben egy (képzeletbeli) figgetlenségi mozgalom (szimboli-
kus) képviselsjévé valhatott a japan elnyomas alatt.'? Tgy

az akciofilmek Korea sajat gengszterkulturajara, a holy-
lywoodi gengszterfilmekre, a hongkongi akciofilmekre,
valamint az olasz spagetti westernre alapoztak. Im filmjei
az utcai gengsztereket, a ,névtelen hos” nyugati filmek-
ben népszerti figurajat (aki itt altaldban a mandzsuriai,
japanellenes fliggetlenségi mozgalomban vesz részt) ot
vozik a bajtirsiassag konkrét torténeti idotol fiiggetlen
torténeteivel.

Ebbe a csoportba tartoznak az un. tachimari (vagy
tachimawari) akciofilmek.> A japan eredett kifejezés a
puszta kézzel vivott harcra ¢épiild akciofilmek neve, me-
lyekben a cselekmény jelentds eleme a gengszterbanddk
kozotti haboru, a kézitusaval zajlo titkozetek sora. Im
elsd tachimari filmje a Yokmangui Gyeolsan (Az ambicié
kovetkezménye, 1964), s az 1960-as években ez lett a 1o
profilja — darabszamukat tekintve ezek a filmek teszik ki
életmtve legnagyobb hanyadit, s ezek teremtették meg
johirét a filmiparban. Utolso tachimari filmje a korszak-
ban a Dola-on jawa tteonaya hal ja (Az egyik visszatér, a
mdsiknak mennie kell, 1972), mely a miifaj legtobb darab-
jahoz hasonléan Szoul forgalmas, kereskedelmi jellegti
belvdrosdban, Mjang-dongban jitszédik. Im tachima-
71 filmjeinek kozos jellemzoje, hogy a benniik szerepld
gengszter hosokkel ugymond ,megesett”, hogy gengsz-
terek lettek, nem tartoznak igazan ebbe a vildgba, amit
jellemzéen minél hamarabb szeretnének is elhagyni. A
filmekben a rendérség mindig teljesen inkompetensnek
mutatkozik, viszont alkalmanként az antikommunista
motivum is beépul a cselekménybe. Az 1968-as Baram-
gateun Sanai (A szélsebes ember) elég érdekes példdja a
tipusnak. A Tokidban kistilii csalokbol, tolvajokbol 4llo
banda tagjat sziiléfalujanak papja hivja haza, mert a fa-
lut meg kell védeni a partizainok tdimaddsaitol. A férfiban
felébred a lelkiismeret, hazatér, s6t még bandatdrsai is
kovetik 6t a nemes kiildetésre. A fura, szedettvedett tol-
vajbanda mondhatni sippal, dobbal, nadi hegtvel gyozi
le a gonosz kommunista partizinokat — heged(i és szaj-
harmonika is szerepet kap, mint az ellenség megzavars-

sdra szolgdlo harci eszkdz a végsd nagy leszimoldsban. A

10 Tlyen kortlmények kozott dolgozott Im példaul 1970-ben is, amikor egy év alatt nyolc filmet készitett.

11 ibid. p. 74.
12 Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 14.

13 Joo Seong-cheol: Im Kwon-taek’s ,, Tachimari” films. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. Seoul—

Busan: Korean Film Archive, Busan International Film Festival, 2013. pp. 159—179.



2019

végére a jo rendorok is megérkeznek és az életben maradt
hos gengszterek kitiintetést is kapnak. A film lényegében
egy antikommunista Hét szamurdj (Shichinin no Samurai,
Kuroszawa Akira, 1954) tachimari atiratban.'

Ennek a nagyon termékeny, 1960-as évek végi ido-
szaknak volt masik rendkiviil népszeri formacioja, az tgy-
nevezett mandzsuriai western.!” Ezek western stilusu fil-
mek voltak, amelyek a japdn megszdllds alatt Mandzsurid-
ban jatszodnak, Im kettot rendezett: Hwangya-ui Dogsuri
(Prérisas, 1969), Aekkunun Bak (Félszemii Park, 1970). E
filmek az amerikai westernb6l, valamint a hongkongi és
japan akciofilmekbol meritettek ihletet. Emellett a spagetti
western népszeriisége is éppen ekkor hagott a tetdfokdra
Koredban. A Prérisas is ekkor késztil, és mdr a cimével is a
spagetti kapcsolatra utal — Sergio Leone Egy maréknyi dol-
larért (Per un pugno di dollari, 1964) koreai cime ugyanis
"A préri szdmiizottje” volt, habar maga a film tartalmdban
sokkal inkabb idézi John Ford Az iildézsk (The Searchers,
1956) cimt darabjat.'® Egyébként van olyan elemzo, aki
Im elso filmjét egyfajta mandzsuriai western eloképnek
tartja — a film nem Mandzsuridban jatszodik, de a hosok
oda tartanak, hogy csatlakozzanak a fuggetlenségi mozga-
lomhoz.!” Azért is lehetett ez a miifaj a 60-as évek egyik
vezetd szubzsdnere, mert ideoldgiailag az 1j nemzet alapi-
tdsanak mitologiajat szolgdlja, ami éppen aktudlis volt a
nemzet kettészakaddsa és a koreai hdbora utan.

Az évtized végének elképesztd termelékenysége ko-
zepette (1968 és 1972 kozott kozel harminc filmet ren-
dezett) rendkivil sildny filmeket is legydrtott; kiiléndsen
mulatsdgosan néznek ki egyes wuxia-ellegi, kardos-ka-
landos miivei. A nézodk érdeklodése Im akciofilmjei irant

éppen lankadni kezdett, amikor megérkeztek a hongkon-
gi harcmuvészeti filmek és oridsi sikereket arattak Kore-
dban. A producerek pedig kiadtik az utasitist Im-nek,
hogy mostmdr ilyeneket készitsen. Sosem csinalt ilyet,
nem tudta hogyan kell, de azért nekildtott az alacsony
koltségvetésbol, ami rendelkezésre dlle.'® Igy készilhettek
el az olyan csodalatosan trash-jellegi wuxia-imiticiok,
mint példdul a Loegeom, Beongaekal (A becses kard, a vil-
lamsebes t6r, 1969), melyben egymast valtjik az valoban
élvezhetd harcmiivészeti otletek (pl. a mester evopalcika-
val kapja el a legyet), és a nagyon mulatsagos kivitelezésii
megoldasok (pl. kezdetleges stoptritkkokkel és egymadsra-
fényképezésekkel probaljdk imitdlni a hosok vardzslatos
képességeit, s az elegans levegdben reptilés inkdbb litszik
kotélre fliggesztett szinészek tigyetlen kapaldzasdnak).

’ °

1970-es évek — ,mindségi
filmek” mivésze

1971-ben Park Chunghee katonai diktitor a demokra-
tikus reformokat koveteld, egyre erdsodd demonstraci-
okra vélaszul bevezette a szitkségdllapotot. Az elhuzédo
vietndmi hdboru és a vele asszocidlt kommunista veszély
jo triigy volt a diktatara tovdbbi szigoritasdhoz. Az ugy-
nevezett Yushin-reform — amely politikai és katonai té-
ren szigoritotta a rendszer szoritasat — mellett bevezetésre
kertilt a Saemaeulmodell, mely a Yushin rendelkezései-
nek stabilizaldsahoz biztositotta a gazdasdgi novekedés
feltételeit.!” A filmgyartasban ez a kettds cenztra beve-

14 Az 1990-es évek elején ezen nagysikert akciofilmek irdnti nosztalgidbol vette ra akkori producere Im-et, hogy térjen vissza a
mifajhoz — igy sziiletett meg husz év kihagyds utin a Janggunui adeul (A tdbornok fia) cimt tachimari trilogia, melynek els6 része
gigantikus kasszasiker lett.

15 Lee Ho-geol: Im Kwon-taek’s Manchuria-Western Films. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek.
pp. 181-197.

16 ibid. pp. 188—189.

17 ibid. p. 182.

18 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-tack. p. 75.

19 A gazdasdgi modell a feldolgozdiparra koncentralt, és létrehozta az allammonopolista kapitalizmus koreai valtozatit, a csaladi vallakoza-
sokra alapuld chaebol-rendszert. Ebben az idoben a modernizacios modelleket kényszerrel vezették be a mezdgazdasagi szektorban, a lakha-
tést, a varosokat nagy titemben modernizaltik. Az 1970-es évek ilyen erdltetett modernizacidjanak kovetkeztében Dél-Korea nagyvarosainak
mindenhol nagyon hasonlo éptiletei és vdrosi szerkezete ekkor kertilt kialakitdsra. (A koreai filmek is emiatt késziilnek épitett diszletben,

amennyiben az ezt megeldz6 korszakban jatszoddnak.) A Yushin és Saemaul irdnyzatrdl lasd pl.: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 179.
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zetését jelentette — a forgatokonyvet, majd a befejezett
filmet is megvizsgdltdk a cenzorok. A sajtot elhallgattat-
tak, a demonstracidkat betiltottdk, mindenkit, akinek
ellenvéleménye volt, kommunistanak bélyegeztek. A
nézdk egyre kevesebbet jartak moziba, inkdbb televiziot
néztek — a filmipar dsszeomlott. A producerek szinte csak
azért gydrtottak filmet, hogy ezzel jogot nyerjenek kulfoldi
(foleg jol profitald amerikai) filmek behozataldra. Ezt a le-
hetdséget pedig gy nyerhették el, hogy a kormanyzat altal
»minodségi filmnek” nyilvanitott produkcidkat gydrtottak.
Harom kategoriaban lehetett elnyerni a mindsitést: Sa-
emaulfilmek, antikommunista filmek, irodalmi adaptaci-
ok. Ha valakinek, hat Im-nek igazdin nem maradt semmi-
féle mozgastere ebben az iddszakban a feje felett lebegod
kommunista bélyeggel, igy mds vilasztdsa nem lévén, a
kormdnystratégia jegyében kezdett dolgozni.

1972-ben készilt antikommunista filmjével (Jeungeon,
A taniivallomds) egy tajvani filmfesztivdlra kapott meghi-
vast, ahol kulturalis sokként érte a Koredn kiviili vildg,
amit addig sohasem tapasztalt meg.?’ Im maga nagyjdbdl
innen szdmitja filmmivészeti eszmélésének kezdetét. Az
1973-ban rendezett Jabcho (Dudva) cim@i munkdjit’! ne-
vezi elsd, valodi rendexsként készitett filmjének”.?? Ez az
egyetlen film, amelynek maga volt a producere is. Ugyan
kritikailag és anyagilag is bukas volt, de ez a film lett sza-
mara a fordulopont: sohasem tért vissza tobbé ahhoz a
fajta tomegfilmkészitéshez, mely palydja elejét jellemezte.
,Addig sosem csindltam olyan filmet, ami az életrél sz6lt vol-
na. A Dudvatél kexdve olyan dolgokrél beszélek, melyek, ha
nem is az én személyes tapasztalataimon alapulnak, de ame-
Iyeket képes voltam beleérzéssel dtélni a sajdt életem sordn.”*
Ugyanakkor ezzel a filmmel bizonyitotta azt is a produce-
rek szamadra, hogy alkalmas ,,min6ségi filmek” készitésére.

A ,mindségi filmek” rendszerének pozitiv hatdsa az
volt, hogy felmentette a rendezét a piaci kovetelmények
alol,”* elkezdhette a formai kisérletezést a szélesvdsznu

formatummal, a lasst kameramozgisokkal, kitartott fix
képekkel, osszetett karakterviszonyokkal, és a torténetek-
be alkalmanként hirtelen betord realisztikus elemekkel.
Paradox moédon a stilisztikailag rendkiviil elegans, kor-
manystratégiat szolgald filmek jelentették mivészi eszmé-
lésének elsd szakaszdt. Példdul az Anaedeului haengjin
(Feleségek felvonuldsa, 1974) vidéken jétszodik, a vagdsok
szama csokken, mikozben eldszor veszi komolyan a szé-
lesvaszna kompozicioban rejld lehetdségeket. A hosszab-
ban mutatott tavoli bedllitdsok, melyekben fokozatosan
bomlanak ki a mindennapi élet eseményei Im jellegzetes
megolddsa lett.”

Mindekdzben az 1970-es években az elnyom¢ rend-
szerrel szembeni munkds- és didkmozgalmak egyre ero-
sodtek, amihez a filmben az évtized kozepétdl megindulod
Ujhulldm is kapcsolodott, melyet a ,képek korszakianak”
kereszteltek, s a fiatalok kulturdjit, gitiros folkzenészeket,
farmernadragos szereploket, vizualis kisérletezést mu-
tatott. Ehhez képest Im korabeli filmjei idejétmultnak
hatottak, se a nézdket, se a kritikusokat nem érdekelték.
Ahogy a 60-as évek jelentds rendezoivel sem érzett sem-
miféle azonossdgot, igy ezekkel a fiatalokkal sem. Konsta-
talta, hogy készitenek érdekes filmeket, de ¢ generdciosan
is mashov4 tartozott (az tjhullam rendezoi nyolc-tiz évvel
voltak fiatalabbak nala), jelentdsen eltérd torténelmi ta-
pasztalatokkal. Ugyanakkor Im-nek a tirsadalmi felfor-
duldstol, problematikus szdrmazdsa okdn is, a lehetd leg-
tavolabb kellett tartania magdt: ,Prébdltam csendben élni.
Ebben a tdrsadalomban wégig, egésy életemben prébdltam
semmiféle problémdt sem okoxni, mert ha valamit csindltam
volna, nagyon jol tudtam, hogy dsszekapcsolhaté lesz a kollek-
tiv biindsségel [ami apja baloldalisagabol eredt].”

S a bajok elkertlésére a Saemaulfilmek voltak a legal-
kalmasabbak, hiszen dltalaban ugyis vidéki kdrnyezetben
jatszodtak — ami 6nmagiban paradoxon volt, hiszen
elvileg épp a reformok propagalasarol szoltak. Im hosei

20 A kalfsldi utazasra vonatkozoan nagyon szigort korlatozdsok voltak érvényben Koredban, amit csak 1981 utin oldanak fel.

21 Sajnos maga a film elveszett.
22 Yi Hyo-in: Biography. p. 115.

23 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-tack. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 75.

24 A minositést elnyerd filmeket gyakran csak az azokrol dontd birokratik lattdk, mivel miutin megkaptik a cimkét, mar senkit

nem érdekelt, hogy bemutatasra is kertiltek-e. Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 28.

25 Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 20.

26 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-tack. p. 63.
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azonban vidékre mentek, hogy ott szolgaljdk a moderni-
zacio tigyét — igy a videki forgatisokkal tiavol maradhatott
a nagyvérosoktol és az ott koncentrdlodé tarsadalmi fe-
sziiltségektol. A legtobb filmje pedig meg is kapta a ,mi-
noségi” besoroldst, igy relative nyugodtan dolgozhatott
tovdbb, mikozben azok, akik protestiltak (Shin Sang-ok,
Lee Jangho, Ha Kiljong) kiszorultak a filmkészitésbol:
eltiltottdk oket, felhagytak a filmezéssel, vagy egyszertien
holtan talaltak rajuk.?”

A Saemaul- és antikommunista filmek készitése sordn
Im stilisztikailag, filmnyelvileg egyre kifinomultabb for-
mat hasznalt, s elkésziiltek a korszak kiemelkedo filmjei:
Wangsibli (Otthonom, Wangsibli, 1976), Jogbo (Csalddfa,
1978), Jagko (Ax eltévesztett orr, 1980). A Wangsibliben
a hosszu ido utdn a sztlohelyére visszatérd férfi egykori
szerelmét keresi, aki azota mds felesége lett. A némi tachi-
mari betitést is mutaté melodramatikus torténetben a ho-
malyos multy, rejtélyes férfit egy jolelkti prostitudlt men-
tené meg, ha hagyna. A Jogbo az egyik olyan film ebbol az
idobol, mely a leginkabb kiallta az id6 probajat. Amellett,
hogy Im-nél itt valik el6szor igazi, alanyi jogu szereplové
a tdj — ez késdbb fontos karakterjegye lesz filmjeinek —,
tijdalmas, szép torténetet mesél a koreai biiszkeségrol. A
japan kolonizdcio idején jatszodo torténet azt drokiti meg,
hogyan probalta a japdn vezetés a koreaiaktol elvenni a
nemzeti identitast a japdn nevek haszndlatdnak kotelezové
tételével. A filmet érdekessé teszi, hogy a pozitiv szereplok
kozott talaljuk a japan hivatalnokot, aki azt a megbizast

Csaladfa

kapja, hogy egy 6si csalad fejét vegye ra a névvaltoztatisra.
Az érzékeny, a koreai kultira irdnt tiszteletet érzo,
mivészi hajlamu figura kozponti szerepe is hozzdjdrul,
hogy sokkal erésebb a melodramai hatis, minthogy naci-
onalista propaganddnak ldssuk a filmet. A Jagkoban pedig
végre alkalma nyilik arra is, hogy édesapja tragikus sorsu
generdcidjanak torténeteihez forduljon. A film két fsze-
reploje a koreai hdboru idején az ellentétes oldalon 4llt: az
egyik rendor, a masik kommunista partizan volt. A film
elején egy végstadiumban 1évd betegeknek fenntartott me-
nedékhelyen taldlkoznak, s felidézoddik, hogyan jutottak
az ellentétes oldalroél ugyanabba a végsd nyomorba. Egy
ilyesféle, problematikusabb témanak a felvetése ismét a
politikai véltozasok kovetkeztében vilt lehetove.

1979 nemcsak politikai, de maganéleti fordulatot is
hoz. Im ezév tavaszdn csaladot alapit és ujfajta felelossé-
get érez: ,Ha meghdzasodom, bizonnyal gyerekeim lesznek,
akik majd ldatni fogjdk a filmjeimet. Amik mdr elkésziiltek,
azokon nem tudok wdltoztatni, de mostmdr felelsséget kell
vdllalnom a tovdbbiakért. (...) Ez eléggé szégyenletes, de va-
léjaban ez wolt az elsé alkalom az életemben, hogy ilyesmi-
re gondoltam.””® S ugyanennek az évnek az 6szén, Park
Chunghee, a diktitor merénylet dldozata lett, s igy meg-
sz(int a kormdny ,,mindségi filmek”-stratégidja is. Im nem
készitett tobbé Saemaulfilmeket.

27 A ,képek korszakdnak” olyan rendezoit, mint példdul Lee Chang-ho, 1976 és 1979 kozt eltiltottak a filmkészitéstol, Ha Kiljong-
ra pedig 1979-ben, 37 éves kordban, holtan taldltak ra. Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 43.

28 ibid. p. 116.
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1980-as évek — a vilaghir felé

A diktitor ellen elkovetett merényletet kovetden, a na-
gyon rovid, demokratikus mozgolddds utdn tjabb katonai
diktator (Chun Doo-hwan) ragadta magihoz a hatalmat.
1980-ban a hadsereg vérbe fojtotta a Dél-Csolla-tarto-
many legnagyobb virosaban, Gwangju-ban kitort, de-
mokracidt kovetel6 didk- ¢s munkasmozgalmat, s a terror
Uj szakaszat nyitotta meg a koreai torténelemben. A vé-
res események ellensulyozdsira az 4j diktdtor kalonféle
kedély-javitd intézkedéseket vezetett be. A kulturalis
szektor engesztelésére liberalizalta a filmgyartast, feloldot-
ta a cenzdrit — ami tobbek kozott a pornograf jellegti
filmek rendkiviili felfutasdhoz vezetett. A porndn kiviil a
sportot is figyelemelterelés céljabdl tdmogattik — ennek
keretében palydzta és nyerte meg Korea az 1988-as olim-
pia megrendezését.

Az Uj korszakot Im egy nagyon erods filmmel indi-
totta, melyet a 80-as évek egyik legjobb koreai filmjének
tartanak. A Mandala (1981) az els6 film, mely esetében
Im maga ajanlott egy regényt a gyartd cégnek megfilmesi-
tésre. Nagy valoszintiséggel ez az elso koreai film, amely
komolyan és elmélytilten foglalkozik a Buddhizmussal.
Két nagyon kiillonbozd karakter(i szerzetes véletlen talal-
kozasanak, majd kozos vandorldsainak és elmélkedései-
nek vagyunk tanui. A rendezd mintha a kiilsé vilagtol
eltdvolodva, a sajit vildganak megteremtésébe kezdene,
mindazokkal a stilisztikai megold4sokkal, melyeket az elo-
z6 idoszakban kidolgozott: lassu tempd, hossza beallitd-
sok, a természeti képek hangsulyozasa. Feltaldl magianak
egy sajitos road-movievarianst, mely mufaj alkalmazha-
tosaga nem evidens lehetdség a koreai viszonyok kozote

— az orszdg kicsi, harom oldalrdl tenger veszi kortl, észa-
kon pedig az atjirhatatlan demilitarizdlt évezet. Viszont
a buddhista szerzetesek a filmben gyalogosan utaznak,
s gyaloglasaik soran elmélkedésekbe bocsatkoznak. Az
onpusztitd, szabdlyszegd, mégis nagyobb bolcsességtinek
tind, és a szigorubb, aszkétikusabb szerzetes beszélgetései-
nek sora mintha a viharos politikai korszak titkre lenne.
A szereplok merdben eltérd felfogasan keresztil arrél is
elmélkedik a film, milyen vélaszok lehetségesek a rovid
ideig tarto szabadsdg, majd az Gjrakezddd® diktatdara ide-
jén. A film végkicsengése pesszimista, mintha semelyik ut
sem lenne igazan sikerre vezetd — az egyik szerzetes halila,
a masik szerzetes illuziok nélkiil folytatédo vandorlasa,
kozony és reménytelenség zdrja a filmet. Nem mondhat-
nink, hogy kozonségesalogatd volt a téma és a feldolgo-
z4s, de valamire mégis rtapintott a turbulens torténeti
pillanatban: egyarant nagy anyagi és kritikai siker lett a
film. S ez a munkdja emelte Im-et a koreai filmtorténet
ben a filmmuvészek kozé, valamint ez lett az elsd, melyet
nyugaton is megismertek.

Az évtized végén még elkészit egy tjabb buddhista té-
maju filmet, ezuttal noéi szerzetesekkel a kodzéppontban:
Aje Aje Bara Aje (Jojj, jojj, joji felfelé!, 1989). Bizonyos
értelemben pdrbeszédet folytat a Mandaldval, és ez is el-
keseritd véget ér: az a végkicsengése, hogy Buddha hatal-
ma nem tud enyhiteni az emberi szenvedéseken. Kiilon
érdekes momentum, hogy megjelenik a filmben a 80-as
évek didkmozgalma, a diktattra elleni kiizdelem is, és az,
ahogy az egyetemen tanulé buddhista novér elutasitja a

diakmozgalmarokkal valé barmiféle kozosséget.
Ezek a buddhista filmek is jelzik, hogy ebben az év-

tizedben kezd Im Kwon-taek a koreai kultura kilonbozd
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alapvetd Osszetevdinek megjelenitésével egyfajta nemzeti
filmmivésszé alakulni. A buddhizmuson kivil felbukkan
a koreai spiritualitas masik alapkéve, a simdnizmus is,
mely mindmdig jelentds modon érezteti hatdsat a kore-
ai kulturaban. Fontos sdmanizmus témat érintd filmjei
a Singung (Isteni meghajlds, 1979), és a Bul-ui ttal (A tiiz
lanya, 1983). Ezt a témat nem nagyon lehetett feszegetni
a Saemaul-korszakban, mert az ¢si hagyomdny emlegetése
szembe ment volna az erdltetett modernizacids torekvé-
sekkel. Amikor ez az akadaly elharult, Im tobb alkalom-
mal is hasznilta a sémanizmus motivumédt, mely mint a
koreaisdg 0si, alapvetd energidja és dsszetevoje érdekelte.
Bér killonosebben nem mélytilt el ebben a kérdésben,
kilonbozo filmjeiben visszavisszatérd elem lett. Péld4ul
az 1990-es években felbukkan a Taebaegsanmaeg (A Ta-
ebaek-hegység, 1994) cimii filmben, majd a Chugje (Unnep,
1996) cimiiben kiemelt szerepet kap a sdmadnisztikus spi-
ritualitds.

Természetesen nem maradhatott ki a nemzeti kultu-
ralis identitdsvizsgalat nagy témai kozil a konfucianizmus
sem. A neo-konfucianizmus a Csoszon-dinasztia alatt, 6t
szdz évig az dllam hivatalos ideologidja volt, valdszintleg
ez a leginkdbb meghatirozo, a modernizicio ellenére is
leglassabban mulo meghatdrozottsaga a koreai identitas-
nak. A Sam-gangohryun: a harom kotelék és ot viszonyu-
las? konfucidnus alapelve a Csoszon-kor vezetd ideoldgi-
4ja, nem is csak ideologia vagy szabdlyrendszer, hanem
egyfajta gépezet, ami mindenhol és mindenkiben muko-
dik, ez irdnyitja az dllami gépezetet (még az uralkodd sem
huzhatta ki magat aldla biintetlentil), és az egyén viselke-
dését is. Ezek a szabalyok minden dontést feltlirnak. Im-
nek a konfucidnus erkolcsot vizsgald muvei kozé hdarom
fontos torténelmi film tartozik elsdsorban: Heuleuneun
gangmul-eul eojji mageulya (Nem dllithatod meg az dradé fo-
Iyét, 1984), Sibaji (A béranya, 1986), Yeonsan-ilgi (Yeon-san
herceg élete, 1987). Mindegyik torténet arrol szol, hogy a

szereplok nem vonhatjak ki magukat a konfucianus alap-
elvek hatalma alol, de nem is birnak az azokat tiszteletben
tartd dontésekkel egyiitt élni — vagy maguk vetnek véget
¢lettiknek, vagy elpusztitidk oket. Az elsében a 16. szazadi
szerelmespart az uralkodé utasitja, hogy bontsak fel hdzas-
sdgukat, 6k azonban inkdbb a kozos halalt valasztjdk. A
masodikban a nemesi csalad szdamara felfogadott béranya
nem tud belenyugodni, hogy miutan feladatdt teljesiti, ke-
gyetlenl eltavolitjak gyermeke melldl; s mivel a kortilotte
éloktol eltérden nem képes elfogadni a rd vonatkozo sza-
balyokat, véget vet sajat életének. A harmadikban pedig
azt lathatjuk, ahogyan még az uralkodd sem menekiilhet
az alapelvek aldl: a zsarnoki uralkodot letaszitjdk a tronrol,
és buntetésként haldl var rd.

Osszességében azonban Im szamdra a konfucianiz-
mus nem olyan dolog, ami ellen lizadni kell, ugyanis
véleménye szerint — foleg, ha nincs jelen a vallis — ez az,
ami valojaban képes garantilni a humanizmust a tirsada-
lomban. Vannak elemei, melyek elnyomjak az embere-
ket, ezektol meg kell szabadulni, de masokat éppenhogy
érdemes megorizni. Példaul kiemeli a hyo™® fontossdgat,
amely szerinte felélesztend6. ,A konfucianizmus a mailt,
amelyet el kell engedni, de ugyanakkor a jous is, melyet meg
kell 6rizni” — mondja.”

Amellett, hogy a nagy nemzeti identitistémdkat elo-
vette, az 1980-as évek soran Im tovabb csiszolta a 70-es
években kialakitani kezdett stilusat, mely a hosszabb, fix
kameraval rogzitett bedllitasokat kedvelte, s mely forma a
Kilsodeum-ban (1985) mdr kiforrottnak latszik. Ekkorra a
filmjei rendre négyszaz vagasnal kevesebbet tartalmaznak.*

A Kilsodeum az életmt egy masik kiemelkedo, na-
gyereji darabja, mely a nemzet legnagyobb traumdjit és
annak kovetkezményeit térgyalja. 1982-ben a KBS illa-
mi televizidcsatorna napokon keresztil, éjjel-nappal mu-
sort kozvetitett az ,elszakitott csaladok Gjraegyesitésérol”.
Olyan csalddtagok taldltak itt egymdsra az egész orszag

29 A harom kotelék: az alattvalé engedelmességgel tartozik az uralkodonak; a fit engedelmességgel tartozik az apanak; a feleség

engedelmességgel tartozik a férjének. Az 6t viszonyulds: uralkodo és alattvald kozott igazsdgossdg és lojalitas kell legyen; apa és fia

kozott kolesonos szeretet kell legyen; férj és feleség kozott kolesonosség és munkamegosztas kell legyen; idos és fiatal kozott ala-fole

rendeltség kell legyen; a bardtok kozt bizalom kell legyen. Chung, Jaeyeon Lucy: Korean Women, Self-Esteem, and Practical Theology:

Transformative Care. Palgrave MacMillan, 2017. pp. 44—45.

30 Hyo: engedelmesség és tisztelet a sziilok és az 6sok irdnt.

31 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 67.

32 Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 36.
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figyeld szeme elott, akiket a koreai hdboru szakitott el
egymdstol, és hidba éltek valamennyien délen, mégis el-
vesztették a kapcsolatot egymassal. Szamos csalad egyestilt
Ujra a tv-program segitségével — egy ilyen sztorit dolgoz fel
a film is, amelyben egy férfi és egy no probalja felkutatni a
haboru soran elvesztett kozos gyermekét. A film elso fele
visszatekintés a multba, a masodik fele az elveszett gyer-
mek keresése. A film nagy erdvel beszél a szétszakitottsag
fijdalmarol, és a kovetkezmények feloldhatatlansdgdrol,
arrol a jovitehetetlen kdrrol, amit az emberek lelkében
okozott. A szereplok torténete egyértelmiien a szétszaki-
tott nemzet allegdriaja. Hiaba taldljak meg az elveszett
gyermeket, a kiilon toltott idod felszamolta koztitk a lehet-
séges kotelékeket, az anya végiil nem képes gyermekeként
elfogadni a megtalalt fiut.

Mikézben nagy nemzeti rendezévé érett, ez az évti-
zed hozta el Im szamara a nemzetkdzi ismertséget is. A
Mandala hire mar kilfsldre is eljutott, majd 1982-ben
az Angemaeul sikerrel szerepelt a Londoni Filmfesztivé-
lon, 1986-ban pedig a Kilsodeum-ot a Berlini Filmfesztival
versenyében vetitették. 1987-ben a Sibaji Velencében ver-
senyzett és Kang Soo-yeon a legjobb szinészn¢ dijat kapta
— igy ez lett az els® koreai film, amely a vilag legfontosabb
harom fesztivilja — Cannes, Velence, Berlin — valame-
lyikén hivatalos dijat nyert. Ugyancsak Kang Soo-yeon
nyerte a legjobb noi alakitas dijat a Moszkvai Nemzetkozi
Filmfesztivalon (1989) az Aje Aje Bara Aje cim( filmben
nyujtott teljesitményéért. Az A-dada (1987) cimi filmért
pedig Shin Hye-soo vihette haza a legjobb szinészné dijat
az 1988-as Montreal World Film Festival-rol. Ebbél is
ltszik, hogy a mdr pélyaja elején a torténelmi filmekben
megmutatkozé érdeklodése a nofigurak irant karrierje ké-
sobbi szakaszdban is folytatdsra talal.

Ezek a nemzetkozi sikerek is bizonnyal hozzdjdrul-
tak, hogy Im az 1980-as éveket is dtvészelte, ami kifeje-
zetten kivételesnek mondhat. A Chun Doo-hwan altal
liberalizalt filmgyartast, ahol szabadon lehetett filmeket
gydrtani és filmgydrtd céget alapitani, ebben az évtized-
ben eldrasztottdk ugyanis az 4j és fiatal producerek. A
fiatal producerek pedig nem akartak maguknal idésebb
rendezokkel dolgozni (hiszen ki akarna a konfucidnus el-
vekkel szembe menve nalandl idésebbeknek utasitist osz-

tani). Ekkor még ¢ltek olyan nagy nevek az 1960-as évek
vezetd rendezdegyéniségei koziil, mint Yoo Hyeon-mok
vagy Kim Ki-young, azonban mar nemigen jutottak film-
készitéshez. Szakmai értelemben egyedil Im élte tul ezt
az évtizedet is, 6 volt a legiddsebb rendezo a teljes koreai
filmgyartasban az 1980-as évektol.

1990-es évek — a kasszasike-
rek ideje

Lee Tae-won producer csak két évvel volt fiatalabb Im-nél,
és egyben a legiddsebb producer a porondon, ¢ adott
lehetdséget a rendezonek, ugyhogy a 80-as évek végétdl
(elsd kozos filmjik az Aje Aje Bara Aje [1989] volt) tizen-
ot éven keresztil Lee cége, a Tachung Pictures gyartotta
Im filmjeit, tizenkét darabot. Lee unszolasdra tér vissza
huszonegy év utin az akcidfilmhez a Janggunui adeul (A
tdbornok fia, 1990) elkészitésével — ez lett élete elso jegyel-
addsi toplistavezetdje.

Az 1980-as években magas fokra fejlesztett, hosszu-
bedllitasos mtvészi stilusa utdn hirtelen jott a Janggun-ui
adeul: folyton mozgd kamera, gyors vdgasok, mozgalmas
akciojelenetek.’® Az elsd epizod elemében mutatta az
egykor akciofilmeken nevelkedett rendezot. Igazi harcost
kredlt a f6hosbol, eltérot a korai tachimari filmjeinek an-
tihoseitol, akik mind arrol dlmodtak, hogy elhagyjik az
alvilagot. Rdadasul ekkorra a kozonség tul volt a hong-
kongi akciofilm fénykoranak filmjein, tehdt nagyon ki
kellett tennie magaért a verekedésjelenetek megkompo-
nalasandl. A harc realitdsat akarta megragadni, szemben
a hongkongi viltozattal, ahol a harcmiivészeti elemek és
a kilonleges képességek uraltdk az akciot. Mindazonaltal
harcmtvészeti koreografust is alkalmazott, hogy dinami-
kussa tegye a jeleneteket. Ezen kiviil hatalmas diszletben
keltették életre a japan megszallds idejének szouli belvaro-
sdt. A film 6ridsi rekordot ért el hatszazhetvenezer nézével
ugy, hogy egyetlen moziban mutattdk be.

Ezen tul azonban az 1990-es években is tovabb folytat-
ta a nemzeti torténelem és kulturalis hagyomanyok megfil-
mesitését. 1991-es Gaebyeog (Szdllj magasra, fuss messzire)

33 A nagy siker miatt kénytelen volt még két folytatast is késziteni, melyek azonban mar senki szerint sem sikertltek tul fényesen.

Eleve sem volt kedve visszatérni a miifajhoz, inkdbb csak a producer ragaszkodott hozza.
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a modernkori Korea egyik legbonyolultabb korszakahoz
nyul. A 19. szdzad végén, a Csoszon-dinasztia 8sszeomld-
saval parhuzamosan egyre erdsodott a kilfoldi befolyds:
Japdn, Kina, Oroszorszdg és a nyugati hatalmak is dérom-
bolnek a remete kiralysdg kapuinal. Ebben a korban jat-
szodik az életrajzi film a Donghak-mozgalom masodik
generacidjanak egyik vezetdjérdl. A témaval Im sziilofold-
jéhez tér vissza, a Donghak-mozgalom torténete ugyanis
szorosan kapcsolodik a rebellis Dél-Csolla tartomanyhoz,
ahol a Csoszon-korszak kozepétdl fogva gyakran tortek ki
forradalmi mozgalmak. A Donghak koreai eredetti vall4-
si mozgalom, mely a ,minden ember egyenld” modern
gondolatdra éptl. A 19. szazad végén a Csoszon-dinasztia
meggyengilésével a fovarosbol Dél-Csolldba menekiild
felsobb, hivatalnoki osztily és a parasztok kozt kialakult
fesziiltség, kombindlodva a parasztsag korében népszert
Donghak-mozgalommal parasztfelkeléshez vezetett, ami
ugyanakkor megkénnyitette a japanok szamara, hogy
megszalljak Koreat.*

A film egyrészt a valldsnak a tirsadalomban betoltote
szerepérol szol, masrészt okitd célzata is van, mert maguk
a koreaiak sem voltak tisztdban a Donghak valldssal, és
ezért a film sem annyira magdrol a vezetérol, hanem in-
kabb a vallasrol szol. Azonban mivel a lehetd legrosszabb-
kor mutattik be, teljes félreértéséhez vezetett. A filmben
is szerepld — egy Donghak hivo altal vezetett — parasztfel-
kelést az éppen jra-demokratizilodd Dél-Koreaban® az
Uj politikai mozgalmak ¢énmaguk eloképének, a demok-
racidért folytatott kiizdelem gyokerének tekintették. Ezzel
szemben Im filmjében mint a haladdst visszavet, a kiilso
hatalmak befolyasszerzését eldsegitd, negativ jelenség tiint
fel. Im-et a Donghak-mozgalom érdekelte, mikdzben min-
denki mdst a parasztfelkelés izgatott, a film igy tokéletes
ellentétbe kertilt a korhangulattal.

Ezzel a filmmel Im bucsut vesz a kifejezetten valla-
si jellegti témaktdl is. Ahogy az 1980-as években budd-
hista filmjeiben még ugy latszott keresi a lehetdséget,

34 Yi Hyo-in: Biography. p. 108.

hogy a buddhizmusban kulturalis tdmaszt talaljon, a Ga-
ebyeogban megjelnik egy szerzetes, aki azt mondja: tulsa-
gosan eloregedett a buddhizmus, nem szolgalja mar az
embereket. Ebben a filmben mintha 4ltaliban a valldsba
vetett remény is elveszne — a vallasok a tovabbiakban lé-
nyegében eltiinnek Im filmjeibol. Maga tgy nyilatkozott
errdl, hogy bar kozel érzi magdhoz mindkét valldst, de
sem a buddhizmus, sem a kereszténység nem valtotta be a
hozza fazott reményeket, azaz nem vezette el az embereket
egy jobb vilag fel¢, igy nem tud tobbé ezekre a valldsokra
tdmaszkodni. A téma iranti érdeklédése a 80-as évek vé-
gére teljesen el is halvanyult.’

A 90-es évek elején, amikor a katonai diktatardkat vé-
giil felszamoltak a kitartd demokratikus mozgalmak, és
1992-ben, harminc év utin, megvdlasztottik Dél-Korea
elso civil elnokét, a korabban ellenzéki politikai aktivista
Kim Youngsam-ot, 0j lehetdségek nyiltak témavalasztds
tekintetében. Im személyes és problematikus témahoz
készult nyalni: a dél-koreai kommunista partizanok tor-
ténetéhez. A Taebaegsanmaeg (A Taebaek-hegység, 1994)
a japan uralom alol valo felszabadulas ota eldszor késziile
arra, hogy a partizdnokat arctalan gonosztevok helyett
emberi lényeknek dbrizolja, s valamelyest igazsagot szol-
géltasson apja generacidjanak. A téma tovabbra is proble-
matikus voltit jelzi, hogy politikai nyomasra halasztottik
el a film munkalatainak elkezdését az 1992-es vélasztisok
utdnra. [gy elézte meg ezt a filmet egy biztonsagosabbnak
tind téma, és egy film — amely Im Kwon-taek egyik leg-
fontosabb és legsikeresebb filmje lett — Seopyeonje (Sopyon-
je — Panszori-énekesek, 1993) cimmel.*

Ez a muve abba a sorba illeszkedik, melyben Ko-
rea jelentds kulturkincseit irja at filmre és juttatja el a
szélesebb kozonséghez. A panszori a 17. szdzadtol nép-
szeri a koreai folklorban, énekelt torténetmondds egy
dobjatékkal kisért énekes elvadasdban. Elobb az alsobb
néprétegek korében volt népszert, de a 19. szizadra a
felsobb osztalyok korében is elterjedt. A 20. szizad ko-

35 A katonai diktaturdkat megdontd demokratikus mozgalmaknak héla 1992-ben tartottik hosszt id6 utén az elsd, demokratikus

vélasztast az orszagban.

36 Yi Hyo-in: Biography. p. 86.

37 A Sopyonje jelentdségérdl lasd: Cho Hae Joang: Sopyonje: Its Cultural and Historical Meaning. In: James, David E. — Kim,

Kyung-hyun (eds.): Im Kwon-Taek: The Making of a Korean National Cinema. Detroit: Wayne State University Press, 2002. pp.

134-156.
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zepére azonban, a masféle szérakozasi formak mellett
népszertisége drasztikusan visszaesett, tehdt a szdzad vé-
gén mdr kifejezett kulturalis értékmentésnek szamitott
visszatérni hozz4.

Im-et gyerekkoratdl korbe vette a panszori, sziil6fold-
jén is ezt dudoltdk az emberek.”® 1962-ben Szoulban
egy kiszenghdzban® hallott egy kiszenget panszorit éne-
kelni, ami nagyon megérintette, s ezt kovetden, amikor
csak lehetett, probélta hasznalni filmjeiben (1963-ban a
Mangbuseok-ban is elhangzik mar egy panszori részlet).
Az 1970-es évek végén olvasta a kisregényt, mely a Sopyon-
je alapjdul szolgal, de j¢ ideig a megfilmesités csak vagy
maradt, mert sziikség volt olyan szinészre és szinésznore,
akik képesek panszorit énekelni. A Gaebyeog forgatisdn
(1991) aztan kiderilt a filmben szereplé Kim Myung-
gon-rél, hogy & képzett panszori énekes is, s nem sokkal
ezutan Im a televizioban latott egy Csunhjangfesztivalt (a
Csunhjang torténet az egyik leghiresebb panszori darab
alapja), ahol Oh Jung-hae nyerte meg a versenyt, aki aztin
a film noi foszerepldje lett. Igy vette el6 a Sopyonje filmot
letét, hogy mialatt a partizdnokrol szolo filmjének forga-
tasat halasztani kellett, megvaldsitsa a koreai néplélek, a
han®® egyik legszebb filmi megjelenitését.¥ Valdszintleg
ennek is koszonhetd, hogy ez a film ismét nézdszamre-
kordot dontott.

A torténet az 1930-as évektdl az 1960-as évekig
nyulik, és flashback-ek formdjiban idézi fel a panszori
énekes apa és fogadott gyermekei (egy fit és egy liny)
torténetét. Az apa a panszori mufaj drasztikus népsze-
rségvesztése ellenére nagy szigorral kényszeriti aszké-
zisre és az énekes mesterség muvelésére gyermekeit. A
fit az, aki nem birja sokdig, és otthagyja a csalddot és a
mesterséget is. Evek multan indul huga felkutatasara, s

ebbol az idobol latjuk elindulni a flashbackeket, melyek

fajdalmas emlékfiizérré osszedllva felidézik a vandorlo
panszori énekes csalad torténetét. Ez a film is beleillik
Im sajatos, kulturalis road-movie filmjeinek sordba. Egy-
fajta hazatérés ez sziilvhelye kulturdjihoz és hangzasi-
hoz, s a panszori énekeseket ugy is tekinthetjitk, mint
JIm lelkének, vagy idedlis egéjdnak portréjat” — ebben
az értelemben a film foszereploje egyértelmien nem az
apa, hanem Song-hwa, a lany,*? akit feltehetdleg maga az
apa mérgezett meg, hogy elveszitse ldtasdt, s igy a fajdal-
mat (a hant), ami a panszori magas szinti muiveléséhez
nélkilozhetetlen, még inkdbb képes legyen dtélni. A
vaksdg a vildgbol valo kirekesztettséget, a kiviilmaradast
jelképezi, mikdzben mint a legmagasabb szintre emelt
muvészet feltételét mutatja — mintha csak Im sajdt élet-
utjanak allegoridja lenne mindez. A film Im sztlofold-
jének latvanyat teszi a torténések mogé, latvanyos nagy-
totalokba komponalva. Az elveszett ido feletti melanko-
likus szomorusdg, mindannak az elvesztése felett érzett
fajjdalom (han), ami a modernizacio felgyorsulasaval
eltiinik — ez az érzés szovi dt a filmet minden elemében.
Im szerint a han kilénosen aktualis volt a katonai dik-
tatira végével, a hirtelen felgyorsulé modernizicidval.*®

Az 1992-es vélasztdsok végeztével aztan visszatérhetett
a Taebaegsanmaeg munkalataihoz, a dél-koreai partizdnok
személyes érintettséget hordozéd torténetéhez. ,A legtobb
rokonom, nénikéim és bdcsikdim ebben az idgszakban haltak
meg. A Taebaegsanmaeg brutdlis jelenetei mind walédiak.
Ejszaka a partizdanok jottek és gyilkoltak azzal, hogy drulék
vagyunk, napkozben a katondk jottek és gyilkoltak azzal a
vdddal, hogy kommunistdk vagyunk.”**

Bar a politikai véltozdsok végre lehetové tették, hogy
a partizdnokat humanisztikusan dbrdzolja, azonban a
film forgatdsa alatt jobboldali csoportok erdteljesen ti-
madtak a filmet. ,Ennek a filmnek a készitése sordn hirte-

38 A panszoriban megkiilonboztetik a Sopyonje (a nyugati oldal hangja) és a Dongpyonje (a keleti oldal hangja) stilust. Im a félsziget

nyugati felérol, a Sopyonje oldalardl szarmazik — innen a film cime.

39 Szorakozohely, ahol kiszengek (a gésak koreai megfeleloi) szorakoztatjak a vendégeket.

40 Han: a koreai kulturdval 6sszekapcsolt sajdtos érzelmi dllapot, melyet az orszag tragikus torténelmébol eredeztetnek. A kifejezés

egyszerre jelent szomorusdgot, haragot, kesertiséget, gydszt, megbandst, melankoliat.

41 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 98—99.

42 Dai Jinhua: Spaces between the Splashes of Ink: Reading Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master

Im Kwon-taek. p. 45.
43 Yi Hyo-in: Biography. p. 95.

44 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 63.
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len nagyon elegem lett. Be kellett ldtnom, hogy még mindig
ngyanugy éliink. Amig a koreai hdborii generdcidja életben
van, addig egy partizdn fia mindig egy partizdn fia marad.
Ezért vagyunk képtelenek tillépni ezen az iigyon, amig ex
a generdcié koztiink é1.”* Ebben a filmben szembenéz
a csalddi torténettel, ami egy egész életre megbélyegezte
6t. Nem sok hangsuly esik a formdra, sokkal inkdbb az
akkor élt emberek irdnti elkotelezettség vezeti. Az, hogy
megmutassa a szétszakitott nemzet kegyetlen valdsagat,
és azt a fijdalmat, aminek nemcsak antikommunista ol-
vasata lehetséges. A filmet 1995-ben a Berlini Fesztival
versenyprogramjaban mutattdk be.

A kegyetlen torténelmi szembenézés utin még készi-
tett egy Ujabb személyes vonatkozdsu filmet, ami szin-
tén a sziilei generdcidjanak dllitott emléket, de ezuttal
melegebb, emberibb hangvételben. A Chugje (Unnep,
1996) ismét igazi hazatérésfilm Im szdmdra: az idos
nagymama temetésén gytlik Ossze a nagycsalad, élen
— egyfajta szerzodi alteregoként — a sikeres ir¢ fitval. A
film a tradiciondlis koreai temetési szertartdis mdar-mar
antropologikus jellegii bemutatoja, hiten illeszkedve Im
nemzeti kulturdlis értékeket 6rzd miivészi programjaba.
Koredban létezik egy kifejezés: ,oromteli temetés” — a
hosszu életet megélt, idos ember haldla utdn, vagyis ami-
kor valaki a természet rendje szerint tavozik, a temetés
oromteli, ahol a hossza életet tinneplik.*® A helyszin az
Im szillohelyéhez kozeli déli vidék. A torténet kifejezi,
hogy szdmdra a csalad matriarchélis természet(i, mely-
ben a centrumot az anya figurdja jelenti és nem az apdé.
A film egy csodalatos csalddi csoportképpel ér véget, me-
lyen — az oromteli temetés gondolataval 6sszhangban
— mindenki, minden ellenségeskedést legytirve, gytlik

Ossze és egy hatalmasat nevet.

45 Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 46.
46 ibid. p. 47.

2000-es évek — mivészeti
reflexiok

A demokricidhoz valo visszatérést kovetden, a nyugati
(elsdsorban a hollywoodi) piacnak megnyitott koreai
filmipar oridsi valtozdsokon ment keresztil, egymast ko-
vették a hatalmas rekordokat dontd nemzeti blockbus-
terek, allando résztvevokké vélnak a koreai rendezok a
nemzetkozi fesztivalokon.*” 1996-ban elindul a Busan
Nemzetkozi Filmfesztival is az orszag masodik legnagyobb
varosiban, ami nagyban noveli a koreai filmmiivészet
nemzetkozi ldthatdsagat. A 21. szdzadra mar nemhogy a
70-es években bemutatkozott, de mar a 80-as években de-
biitale dél-koreai rendezdkbol sincs szinte senki a palyan.
Az 1990-es években az aj korilmények kozott, az Gj gyar-
tasi szisztémdban a teljes rendezdi garnitra lecserélodote
— csak Im Kwon-taek volt még mindig talpon. Minden
rendezd, akinek a nevét ma a mozijarok leginkabb isme-
rik Dél-Koreabdl az 1990-es években indult: Park Chan-
wook, Lee Changdong, Kim Ki-duk, Hong Sang-soo,
Bong Joon-ho.

Az immar hetven fel¢ kozeledd mester azonban mit
sem torodik mindezzel, és stilszerien, az 4j évezred nyi-
tinyaként megrendezi azt a kotelezd darabot, melyben
a koreai kulturilis kincsek dpoldsa iranti elkotelezettsé-
ge és a panszori iranti rajongdsa 6tvozoddik, mikozben
sajat bevalldsa szerint ez legexperimentilisabb munkd-
ja is. A Chunhyangdyeon (Csunhjang torténete, 2000) a
Csoszon-korszak leghiresebb legenddjan alapul (kilonbo-
26 tarsadalmi osztalybol szarmazo szerelmesek dramai tor-
ténete), melynek tobb tucat filmes és televizios feldolgoza-
sa létezik — ez a legtobbet megfilmesitett koreai torténet.
A négy legfontosabb, kanonikus panszori darab koziil is a
leghiresebb Csunhjang torténetét dolgozza fel. Im filmje
ennek a panszori-darabnak a megfilmesitése: , Egyetlen cé-

lom wolt exzel a filmmel, megfilmesiteni a panszorit.”*®

47 Errdl a korszakrdl és ezekrol a véltozasokrol lasd: Teszar David: Lokalis és globdlis sikerek: A dél-koreai filmreneszansz intézmé-

nyi héttere. Metropolis (2011) no. 2. pp. 6—14. Paquet, Darcy: Piaci kilengések: A tdzsdei jegyzések és a koreai filmipar (trans. Darnyi

Déniel). Metropolis (2011) no. 2. pp. 16—22. Shin Chi-yun — Stringer, Julian: A mozi ostroma: A Swiri-szindréoma (trans. Hornung

Agnes). Metropolis (2011) no. 2. pp. 24—34.

48 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 97.
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Festett langok (Choi Min-sik)

A cselekmény megint csak Im sziillofoldjén, a dél-nyuga-
ti régioban jatszodik, e vidék zenéje szolal meg. A film
kerettdrténete egy szinhdzteremben zajlik, ahovd fiatalok
érkeznek, hogy egy iskolai projekt keretében tradiciondlis
panszori-eldadast hallgassanak. A film sordn a szinpadon
Cho Sanghyun profi panszori énekes eldaddsat halljuk,
s parhuzamosan megelevenedik Csunhjang torténete.
Im kilonos miigonddal probalta megjeleniteni a legen-
da szellemét, ugyanakkor probalt valédi ,filmi panszorit”
krealni. Allitolag négy honapig tartott, amig elkésziilt az
a — kulcs fontossdag — jelenet, melyben a nemes ur elo-
szor latja meg Csunhjangot és elkiildi szolgdlojit, hogy
értesitse a lanyt heves érzelmeirdl. Allandoan ujravették,
nagyon fontos volt, hogy kelloképpen vicces és szérakoz-
tatd legyen, s kovesse a panszori darab szellemét.*” A film
a Cannes4 Nemzetkozi Filmfesztival versenyében mutat-
kozott be, s ezzel az elsd koreai film lett, mely valaha a
Cannes-i versenyben szerepelt.

Két évvel késobb ismét a Cannesdi Fesztival verse-
nyében talaljuk Im-et, amint Chihwaseon (Festett ldngok,
2002) cimt filmje elnyeri a legjobb rendezés dijat a David
Lynch vezette zstritdl. A mt a Csoszon-kor egyik leghi-
resebb festdjérdl szol, aki — Im-hez hasonloan — szintén
nem részesiilt semmilyen formalis mutivészeti képzésben,
ugyhogy kénnyen olvashatjuk a festd figurajat Im altere-
gdjaként. A torténet ugyanabban a turbulens, parasztfel-

49 Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 50.

keléssel tarkitott iddszakban jatszodik, mint a Gaebyeog. A

festd ezen politikai forrongdsok kézepette probalja magat
tavol tartani a politikai eseményektdl — ebben a tekintet-
ben is autobiografikus jellegi m{. Jang Seung-up (a festd)
volt talan az egyetlen, aki profi mesteremberként mtivelte
a festést a korban, hiszen az 4ltaldban a tudésok, hobbija
volt. Jang szavai, viselkedése, hozzdalldsa a miivészethez
konnyen értelmezhetdk Im onvallomasaként is. Mind-
ekozben csodilatos vizualitdssal teremti UGjra a tintdval
festett tajképek esztétikdjat a film eszkozeivel azokban a
jelenetekben, ahol a festd a vidéket jarja.

2004-ben még egyszer visszatér a tachimari mtfajhoz
a Haryu Insaeng (Alvildgi élet) cim( darabbal, ami ugyan
a Velencei Fesztivilon szerepelt, de gigantikus bukas
lett, mivel az 1960-as évek szouli belvarosat csak épi-
tett diszletben lehetett megvaldsitani, mikozben a film
a jegypénztiraknal is rosszul szerepelt. A bukds nehéz
helyzetbe hozta a Tachung Pictures-t, igy a producer Lee
Tae-wonnal tizenot évi egytittmtkodés utan ez lett az
utolso kozos filmijtik.

2007-ben annak megiinneplésére, hogy szdzadik film-
jéhez érkezett, elkészitette a Sopyonje folytatasat.”® , Most
egy szerelmes filmet forgatok. (...) Ezentiil csak ilyen filmeket
fogok késziteni, mert belefdradtam a nagy térténetekbe, kis
sztorikat akarok mesélni.” — mondta a Cheon-nyeon-hak
(Evek multdn, 2007) forgatisanak idején.>

50 A film alapjat szolgaltatd eredeti regény harom részbol all, amibol csak kettd volt benne a Sopyonje-ben.

51 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-tack. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 96.
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Ezt az igéretét nagyjabdl tartotta csak be, mert a 2010-
es Dalbit Gireoolligi (Elnyilé holdsugdr) cselekménye ugyan
személyes torténetbe van csomagolva, azonban a nemzet
filmmavészétol megszokott kulturmisszio a valodi térgya.
A film foszerepldje ugyanis a hanji nev(i koreai papirfaj-
ta, melyet a Koredban 6shonos Dak fabol (kinai papire-
perfa) és hibiszkusz cserjébol készitenek. Mar a Harom
Kirdlysag (i.e. 1. sz.—i.sz. 7. sz.) idején a vildg legkivdlobb
papirfajtdjaként tartottdk szdmon, és a Csoszon-korban
virdgzott a gyartasa, azonban kultirdja a japin gyarmati
periodus alatt Koreaban hanyatlani kezdett, a japdnok
viszont atvették, és sikerre vitték: a hanji-t manapsag nem-
zetkozileg ,japan papir” néven ismerik. A film torténete
aktudlis eseményekhez is kapcsolodik, ugyanis 2006-ban
Japanbol hazaérkeztek Koredba a gyarmati iddszakban
elhurcolt nemzeti kincs, a Csoszon-dinasztia torténetét
rogzitd évkonyvek fennmaradt kotetei. A filmben ennek
restaurdlasidhoz és ujranyomtatisdhoz kormanyprogram
probalja feléleszteni a hanji-készitést. Ebben a program-
ban kap munkit a film dllamhivatalnok f6szerepldje, akit
kezdetben csak az eldléptetés reménye mozgat, de menet-
kozben elragadja a kulturalis kincs vardzsa. S ahogy azt
ennek a korszaknak legfontosabb filmjeinél megszokhat-
tuk, a mGvészeti Onreflexio fontos szerepet kap: a papir-
készités torténete a film médiumdnak és a filmgyartasnak
az allegorigjava valik.

Im Kwon-tack (eddigi) legutolso filmjét 2014-ben
mutattdk be. A Hwajang (Ujrakezdés) regényadaptacio,
melyben a rendez6 tartja magat ahhoz a korabbi igéretéhez,
hogy mdr csak szerelmes filmeket, kis torténeteket akar
késziteni. A lefordithatatlan eredeti cim egy olyan kore-
ai kifejezés, amiben a hamvasztds és a smink jelentések
egyiittesen vannak jelen. A torténet egy iddsebb férfirdl
szol, aki egy kozmetikai cégnél dolgozik, s kézben végsta-
diumban lévé, beteg feleségét dpolja. Az életvagy és a szép-
ség hirtelen egy gyonyord, fiatal munkatirsnd képében
tor be a férfi életébe. A kotelességtudat, az dnkorlatozas
¢és mértékletesség azonban megakadalyozza, hogy 4atlépjen
egy Uj szerelembe. A koreai melodramatikus filmek ne-

mes tradicionak megfelelden egyszerre fajdalmas, mégis
reménykeltd, folytatast igérd a film befejezése a férfival,
aki tiszta lappal akar j életet kezdeni.

Nem is lehetne senkit nemzeti filmrendezdnek ne-
vezni Koredban, akinek ne lenne fontos a melodrama
miifaja.’> Im munkassdgdban végig fontos alapelem a me-
lodrdmaisag. A melodrdma mufajanak jellemz6 elemei az
selszalasztott taldlkozasok”, a ,til késd” érzése. Im nagy
és emlékezetes melodramai filmjeiben a szereplok talal-
koznak ugyan, de aztin ugy tesznek, mintha nem talal-
koztak volna: ,beteljestiletlen talalkozasok” ezek inkabb.
Vagyis melodramatikusak a filmek, de nem igazan melod-
ramak: az anyaAfiu a Kilsodeumban, a testvérek a Sopyon-
je-ben, a szerzetesek dllando taldlkozasa majd elvalasai a
Mandaldban, a f6hésno tragikus magdra maraddsai az Aje
Aje Bara Aje-ban, vagy a Chihwaseon-ban a festd 6rokos
talalkozasainak sora mind ide tartozik. , Az elszalasztott
vagy beteljesiiletlen taldlkozdsok, és a torténet nyugvépontra
jutdsdnak hidnydra épiilé furcsa szerkezet, a néxé megfosztd-
sa a vildgos kielégiiléstsl, taldn mind abbél az oszcilldciobol
eredextethets, ami Im dualisytikus, kibékithetetlen attitiidje a
filmkészitéssel kapcsolatban: filmmiivésy és populdris iparos.
(...) Im nemcsak narrativ és tematikus elemmé teszi a hant,
hanem beépiti azt filmjei struktiirdjdba. Ez a sajdtossdg tel
jességgel egyediildlléan jellemzi Im Kwon-taek-et, és megerdsiti
poziciéjdt nemzeti rendezdként.”>

Az életml nemzeti vonasdt Jacques Aumont egy m4-
sik iranybol, a filmek nemzeti kultirdhoz és torténelem-
hez valo viszonya felél magyardzza: ,, Tulajdonképpen Im
filmmiivészete nem foglalkozik a modern wvildg neurézisdval,
mint ahogy azt lényegében a teljes nyugati, szerz6i filmmii-
vészet teszi. (...) Karakterei nem mentesek az ellentmondd-
sossdgtol, bizonytalansdgtél és btintudattdl, és néha még a
gyengeségtsl sem, azonban Osszességében mindext feliilirja
az, hogy milyen helyet foglalnak el a nagy térténelmi moz-
galmakban.”>*

A kor, melyet Im végigélt és -alkotott, tele volt pusz-
titd torténelmi idokkel, melyek létében veszélyeztették
a tradicionalis kulturat, a nemzeti folytonossagot. Ezért

52 Lasd ehhez Varro Attila szovegét a jelen dsszedllitdsban: Varro Attila: A napfény haldla: Lee Chang-dong és a szerzoi melodrama.

Metropolis (2019) no. 1. pp. 56—71.

53 Saito Ayako: Note on Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. pp. 106—107.

54 Aumont, Jacques: Ethics of the Image: The art of cinema according to Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a

Korean master Im Kwon-taek. pp. 59—60.



Vincze Teréz

Mr. Dél-koreai Mozi

is fontos, hogy sok filmjében szinte etnografiai jelleggel
elevenit fel tradiciokat, idéz meg nemzeti kulturilis ér-
tékeket (panszori, Donghak, buddhizmus, simdnizmus,
tradiciondlis temetési szertartds, papirkészités). Fontos,
hogy az ilyen munkdiban a szélesebb kozénség szdmadra is
hozziférhetden, gyakran a melodrama mifajiba csoma-
golva elevenitette meg a sajatosan koreai kulturit. Ezek az
etnografikus filmek hdrom szempontbol voltak kiemelt
fontossaguak: pedagogiai jelleggel mutattik be a kozon-
ségnek a feledésbe mertild kulturdlis értéekeket (pl. So-
pyonje, Chunhyangdyeon, Chihwaseon); a nemzetkozi fesz-
tivalvildgban is sikereket arattak, nagyban hozzajarulva a
dél-koreai film nemzetkozi hirének erdsitéséhez, s igy a
fiatalabb alkotok szamara is U] lehetoségeket teremtettek;
illetve aziltal, hogy torténeteik sokszor a muvészetre és
a muvész figurdjara koncentraltak, lehetoséget teremtve
a koreai kultura jelenbeli allapotinak allegorikus
vizsgalatdra, ezzel egytitt Im szdmdra a sajat mtvészetére
vonatkozé reflexiora.”

Im Kwon-taek az egyetlen, aki végigélte és végig fil-
mezte Dél-Korea elmult hat ¢s fél évtizedét. Atélee a tra-
dicio és a modernizaléddas dsszes konfliktusdt, a nemzet
megszdllasdnak és szétszakitdsanak borzalmit, majd a
diktatardkat és a HanAfoly6 csoddjat is. Elete és mave, kis
tulzassal, a teljes dél-koreai filmmuvészet tiikre, ez teszi
ot az elsd szamu nemzeti filmrendezové, Mr. Dél-koreai

Mozivd.

Teréy Vincze
Mr. South Korean Cinema
The Film History of Im Kwon-aek

Im Kwon-aek, the doyen of South Korean cinema, has been active in the
film indusiry for more than six decades. With 103 films to his name, he has
been working confinuously throughout the most turbulent times and polifical
eras of South Korean history. He has been able fo survive many regime
changes in the film industry, and since the 1980s he has had a confinuous
presence on the infemational stage as well.

This article aims o give a general overview of his entire career in order fo
infroduce his life and works o the Hungarian audience. By following the
stages of his film making activities the arficle also provides an infroduction
o South Korean film history.

As it often happens in countries with extremely turbulent history and abrupt
polifical system changes, the cycles of film history in South Korea could
be more easily associated with political changes and their economic
consequences than with organic developments of the film market itself.
Hence it is not surprising that by surveying Im Kwon-aek's oguvre the article
not only recap South Korean film history but provides a very condensed
summary of South Korean political history as well.

The paper follows through Im Kwon-aek's career from its beginning during
the early years of the Park Chunghee dictatorship when historical and
action movies were chumed out by him every vear, and the politically
controlled ,quality films” of the Yushin period, to the first, high quality arfistic
achievements of the 1980s when he finally matured info infernational
recognition. Since the 1990s he has been the oldest director sfill active in
the couniry’s film industry and become a staple of South Korean cinema
whose films can become box office hits and gain prestigious inferationl
festival prizes.

55 James, David E.: Reflexive Ethnography: Hanji and Im Kwon-taek’s Use of Nativist Culture as Allegories of Cinema. In: Fly

High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. Seoul—Busan: Korean Film Archive, Busan International Film Festival,

2013. pp. 68—69.
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Im Kwon-taek
Filmografia

Im Kwon-taek - Filmografia

1962 Dumanganga Jal Itgeora (Isten veled, Duman-folyd!,
Farewell Duman River / Farewell to the Duman
River)

1962 Jeonjaenggwa No-in (A haboru és az dreg, The War
and the Old Man / Old Man in Combat Zone) —
elveszett

1963 Namjaneun Anpallyeo (A népszertitlen férfi, Man is
Not Popular /Actor Disguised as Woman) — elveszett

1963 Mangbuseok (Férjemnek, For My Husband / A
Wife Turned to Stone)

1963 Sinmungo (A palota kapujanak o6ridsdobja, The
Throne Memorial Drum) — elveszett

1964 Danjanglok (Szivbemarkolo torténet, The Heartbre-
aking Story / The Prince’s Revolt) — elveszett

1964 Yokmangui Gyeolsan (Az ambicié kovetkezménye,
The Result of the Ambition / The End of Desire)
— elveszett

1964 Sipjamae Seonsaeng (A tandr, akinek tiz lanya van;
The Teacher with Ten Daughters / Father of Ten
Daughters) — elveszett

1964 Dangol Jigagsaeng (Az dllanddan késo diak, The Reg-
ular Tardy Student / The Late Comer) — elveszett

1964 Simnyeon Sedo (Tiz év hatalma, The Power for Ten
Years / The Ten-year Rule)

1964 Yeonghwa Mama (Ofelsége Janghwa, Her Majesty
Yeongwha / Queen Yongwha's Avenger) — elveszett

1965 Bissok-e Jida (Elmossa az esd, Fading in the Rain /
Death of an Informer) — elveszett

1965 Wanggwa Sangno (A kirdly és a szolgafit, The King
and the Servant Boy / A Bogus Nobleman) — el-
veszett

1966 Jeonjanggwa Yeogyosa (A harctér és a tanarno, Batt-
lefield and a Female Teacher / Schoolmistress on

the Battlefield)

° *

1966 Beopchangeul ulrin Oki (Oki megrikatia a birot,
Ok-i Makes a Judge Cry / Miss Ok and the Divi-
ded Court)

1966 Naneun Wangida (Kiraly vagyok, I am a King)

1966 Nilliri (Szerelmek a nemesi csalddokban, A Triang-
le in Noble Families) — elveszett

1967 Cheongsachorong (A vords és kék lampds, A Red
and Blue Gauze Lantern / The Feudal Tenant) —
elveszett

1967 Pungunui geom-gaek (A harcos, A Swordsman /
Swordmen)

1967 Manghyang Cheolli (Nosztalgia, Nostalgia / A Wife
Retrieved) — elveszett

1968 Yohwa, Jang Hee-bin (Csang Hi-bin, a veszélyes no,
Femme Fatale Jang Hee-bin / The Vamp Chang
Huibin)

1968 Baramgateun Sanai (A szélsebes ember, A Man Like
a Wind / A Man Called the Wind)

1968 Mongnyeo (Alombeéli holgy, Lady in a Dream / The
Waking Woman)

1968 Doraon Qensonjabi (A félkezi ember visszatér, Re-
turned Lefthanded Man / Return from the Sea)
— elveszett

1969 Sanghae Talchul (Menekiilés Sanghajbol, Escaping
Shanghai / Escape from Shanghai) — elveszett

1969 Siboya (Telihold ¢jszakdja, The Night of Full Moon
/ Full Moon Night)

1969 Loegeom, Beongaekal (A becses kard, a villimsebes
tor, A Precious Sword, a Knife of Thunder / Thun-
der Sword)

1969 Hwangya-ui Dogsuri (Prérisas, Eagle of Wild Field /
Eagle of the Wilderness)

1969 Sinse Jom Jijaguyo (Bocsdnat a zavardsért, Sorry to
Give You Trouble / Would You Help Me?)

" Osszedllitotta: Vincze Teréz. Az Ssszedllitas alapjaul szolgalt a kovetkezo kiadvanyban megjelent filmogrifia: Chung Sungill: Im

Kwon-taek. (Korean Film Directors Series) Seoul: Korean Film Council, 2006. A Koreai Filmarchivum 2003-ban Im Kwon-tack

filmjeinek kordbban kiilfoldon hasznalt angol cimeit feltilvizsgélta és az eredeti koreai cimeket jobban tiikrozo uj forditdsokat vezetett

be. Az 1j angol cim all elol, utina pedig a korabban haszndlatos angol cim van feltiintetve. A koreai cimek romanizalt dtirasa a

Koreai Filmarchivum filmadatbazisa alapjan készalt (kmdb.or.kr).
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1969 Binarineun Gomoryeong (Esds Gomorjang-hegy,
Rainy Gomoryeong Hill / Best Friends and Their
Wives) — elveszett

1969 Sanaisamdae (Férfiak harom generdcioja, Three Ge-
nerations of Men / Three Generations)

1970 Wolha-ui geom (Kard a Hold alatt, A Sword under
the Moon / Swords under the Moon)

1970 Aekkunun Bak (Félszem(i Park, One-eyed Park /
One Eyed Mr. Park)

1970 Iseulmaj-eun baegilhong (Harmatcsepp a fekete mir-
tuszon, A Crape-myrtle with Morning Dew / Un-
married Woman) — elveszett

1970 Binalineun seonchangga (Es® a kabinablakon tul,
Rain Qutside the Porthole / A Vagabond’s Story)
— elveszett

1970 Geu yeojaleul jjoch-ala (Uldozd a not!, Chase the
Woman / A Woman Pursued)

1970 Bamchalo on sana-i (Az esti vonattal érkezd férfi, A
Man who Arrived by Night Train / Hidden Inves-
tigator) — elveszett

1970 Bigeom (Vardzslatos kard, A Mysterious Sword /
The Flying Sword) — elveszett

1970 Sognunseob-i gin yeoja (A hosszt szempilldju nod, A
Woman with Long Eyelashes / A Snapshot and a
Murder)

1971 Wonhanui geolie nun-i naelinda (H6 hull véres ut-
can, Snow Falls on the Bloody Street / Snowing
on Grudge Street)

1971 30nyeonman-ui daegyeol (Harminc éves kiizdelem, A
Bout in 30 Years / The 30 Years Showdown)

1971 Wonhanui du kkobchu (A két bosszuallo pupos, Két
The Two Revengeful Hunchbacks / Revenge of
Two Sons) — elveszett

1971 Naleul deo-isang goelobhiji mala (Ne kinozz tovdbb,
Don’t Torture Me Anymore / In Search of the Sec-
ret Agent) — elveszett

1971 Yogeom (A kard bossztja, Revenge of the Sword /
Swordswoman)

1971 Duljjae-eomeoni (Mostohaanya, A Second Mother /
A Stepmother’s Heartache)

1971 Myeongdongsamgugji (Arulasok drvénye Mjang-dong-
ban, Whirl of Betrayals on Myeongdong / Gangs-
ters of Myongdong)

1972 Myeongdongjanhogsa (Mjang-don kegyetlen torténe-
te, Cruel History of Myeongdong / Cruelty on the

Streets of Myongdong) — ez egy harom epizddbdl
allo film, melynek harmadik, Confrontation cimi
részét rendezte Im Kwon-tack

1972 Dolaon jawa tteonaya hal ja (Az egyik visszatér,
a masiknak mennie kell; One who Comes Back
and the Other who has to Leave / Arrivals and
Departures)

1972 Samgugdachyeob (Harom kirdlysag csatija, Combat
of Three Kingdoms / Seize the Precious Sword)

1973 Jeungeon (A tantuvallomds, The Testimony)

1973 Obaeghwa (Obaekhwha / Five Hostesses for the
Resistance)

1973 Daechugyeog (A nagy tildozés, The Big Chase / Pu-
rsuits of the Bandits) — elveszett

1973 Jabcho (Dudva, Weeds / The Deserted Widow) —
elveszett

1974 Anaedeului haengjin (Feleségek felvonulasa, Parade
of Wives / Wives on Parade)

1974 Ulji anh-euli (Nem fogok sirni, I won’t Cry / I'll
Never Cry)

1974 Yeonhwa (Titkos hercegnd, The Hidden Princess)

1974 Yeonwha 2 (Titkos hercegnd 2, The Hidden Prin-
cess part 2) — elveszett

1975 Wae geulaessdeonga (Miért tettem?, Why did I do
that? / Who and why?)

1975 Eoje, oneul geuligo nae-il (Tegnap, ma, holnap; Yes-
terday, Today and Tomorrow)

1976 Wangsibli (Otthonom, Wangsibli; Wang Sib Ri,
My Hometown / A Bygone Romance)

1976 Maenbal-ui nungil (Mezitlab a hoban, Bare Feet in
the Snow / Overcome by Misfortunes)

1976 Nagdonggangeun heuleuneunga (Megaradt a Nak-
dong foly¢?, Does the Nak-Dong River Flow? /
Commando on the Nakdong River)

1976 Anae (Feleség, Wife / The Industrious Wife)

1977 Okryegi (Ok-rje élete, The Life of Ok-Rye / The
Virtuous Woman)

1977 Imjinlangwa Gye Wolhyang (Gje asszony és a japan
megszillds az Imdzsin évében, Japanese Invasion
in the Year of Imjin and Gye Wol-hyang / Madam
Kye in Imjin War)

1978 Sanglogsu (Ordkzold, Evergreen / The Evergreen Tree)

1978 Jeo pado-wie eomma eolguli (Anya arca a hullamok
felett, Mother’s Face above those Waves / The Litt-
le Adventurer)
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1978 Jogbo (Csalddfa, The Family Pedigree / The Ge-
nealogy)

1978 Gakkabgodo meon gil (Kozel és mégis tivol, So Close
yet Far / Near yet Far Away)

1979 Nae-il tto naeil (Holnap a holnap utan, Tomorrow
after Tomorrow / Again Tomorrow)

1979 Singung (Isteni meghaijlas, The Divine Bow)

1979 Gisbal-eobneun gisu (Dicsoség nélkiil, No Glory /
The Hidden Hero)

1980 Bogbuin (A spekulatornd, Mrs. Speculator / The
Wealthy Woman)

1980 Jagko (Az eltévesztett orr, Mismatched Nose / Pur-
suit of Death)

1981 Usangui nunmul (A balvany konnyei, Tears of the
Idol / High School Tears)

1981 Mandala (Mandala, Mandara)

1982 Abengo gongsugundan (Az Abegno ejtdernyds ala-
kulat, Abengo Airborne Corps / Abenko Green
Beret)

1982 O-yeomdoen jasigdeul (Tisztatalanok, The Polluted
Ones)

1982 Nabipumeseo wuleoss-da (Sirds a pillango olelésében,
Crying in a Butterfly’'s Embrace / In the Bosom of
a Butterfly)

1982 Angemaeul (A bodulat faluja, Village of Haze / Vil-
lage in the Mist)

1983 Bulwi ttal (A tiz lanya, Daughter of Fire / Daughter
of the Flames)

1984 Heuleuneun gangmuleul eojji mageulya (Nem 4llitha-
tod meg az arad¢ folyot, You can’t Stop a Flowing
River / The Eternal Flow)

1985 Kilsodeum (Gilsotteum / Gilsodom)

1986 Tiket (Jegy, Ticket)

1986 Sibaji (A béranya, The Surrogate Woman / Surro-
gate Mother)

1987 Yeonsanilgi (Yeon-san herceg élete, Prince Ye-
on-san’s Life / Diary of King Yonsan)

1987 Adada (Adada)

1988 Son-e sonjabgo (Kéz a kézben, Hand in Hand) — do-
kumentumfilm a széuli olimpidrsl

1989 Aje Aje Bara Aje (Jojj, joij, jojj felfele!, Come,
Come, Come Upward)

1990 Janggun-ui adeul (A tabornok fia, The General’s Son)

1991 Gaebyeog (Szallj magasra, fuss messzire; Fly High,
Run Far)

1991 Janggun-ui adeul 2 (A tabornok fia 2, The General’s
Son 2)

1992 Janggunui adeul 3 (A tabornok fia 3, The General’s
Son 3)

1993 Seopyeonje (Sopyonje — Panszori-énekesek, Sopyon-
je)

1994 Taebaegsanmaeg (A Taebaek-hegység, The Taebaek
Mountains)

1996 Chugje (Unnep, Festival)

1997 Noneungyejib chang (A bukott Chang, Downfall
Chang / Chang the Prostitute)

2000 Chunhyangdyeon (Csunhjang torténete, Chunhyang)

2002 Chihwaseon (Festett langok, Painted Fire)

2004 Haryu Insaeng (Alvilagi ¢élet, Low Life)

2007 Cheon-nyeon-hak (Evek multan, Beyond the Years /
A Crane of a Thousand Years)

2010 Dalbit Gireoolligi (Elnyuld holdsugér, Hanji)

2014 Hwajang (Ujrakezdés, Revivre)
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Varré Attila

A napfény halala

Lee Chang-dong és a szerzéi melodrama

“’asonl(')an az elmult évtizedek hongkongi filmes ge-
neracidjahoz, a kortdrs koreai filmkészitok kozil
is elsosorban két szélsdséges csoport szdmithat komo-
lyabb nemzetkozi érdeklddésre. Az egyik csoportba azok
a rendezok tartoznak, akik a globalisan népszerti erds
mufajok készletébol vilogatnak, hogy azutin szubverziv
hatarsértésekkel, szélsdséges érzelmekkel és kirobbano
erdszakkal vérfrissitsék oket: Park Chan-wook (Oldboy
[Olden Boi, 2003]), Kim Jee-woon (Keserédes élet [Dal
kom-han In-saeng, 2005]), Bong Joon-ho (A haldl jele
[Salin-ui chueok, 2003]). Noha mufajpalettijuk horrortol
(Két névér [Janghwa, Hongryun, Kim Jee-woon, 2003]) az
oridsszorny-filmen 4t (A gazdatest [Goe-mool], Bong Joon-
ho, 2006]) a kosztiimds romancig terjed (A szobaldny
[Ah-ga-ssi], Park Chan-wook, 2016]), ezek a filmkészitok
elsdsorban a buniigyi filmekben, azon belil is a thriller
killonféle formdiban talaltak rd sajat témdikra — ame-
lyeknél eloszeretettel élnek latvanyos, akdr extrém stildris
megoldasokkal. A masik csoportba azok a renegit film-
mivészek kertilnek, akik a tajvani Tsai Mingliang vagy
a hongkongi Wong Karwai példajit kovetve markdns
filmnyelvi innovaciokkal és erdteljes szerzdi kézjegyekkel
nyulnak hétkéznapi emberi dramdikhoz: Jang Sun-woo
(Hazugsdgok [Geojismal, 1999]), Kim Ki-duk (Lopakods
lelkek [Binjip, 2004]) vagy Hong Sang-soo (A né a férfi
jovdje [Yeojaneun Namjaui Mirae-da, 2004]) ha nem is
tartoznak egyfajta szorosabb mozgalomba, batran tekint-
hetok a modernista eurdpai muivészfilm sajétossagaiban
egyformdn osztozé alkotdknak, akiknek egyik kozos vo-
ndsit éppen a népszer(i mufajokkal szemben tanusitott
tavolsagtartds adja. Ezek a rendezdk elsdsorban olyan
formabonté filmdramdkbol épitgetik életmiviiket, ahol a
legaltalanosabb emberi kapcsolatok alkotjak a torténetek
gerincét (szerelem, csalad, munka) — habar egyes miiveik
boséggel tartalmaznak brutalitist és erdszakot, a torté-
netek a legritkabb esetben zajlanak a kalandmufajoktsl

elvart irredlis kozegben, legyen sz6 a koreai mufaji uni-
verzum olyan kedvenceirdl, mint a szervezett bindzés, a
h4boru vagy a kémek vilaga.

Komoly fesztivélsikerei és a nyugati forgalmazdsban
is népszert alkotdsai ellenére Lee Chang-dong egyik
csoporthoz sem sorolhatd nyugodt szivvel — vagy in-
kabb mindkettdhoz egyformdn tartozik. Elidegenito for-
manyelvi megoldasoktol tartozkodd, realista dbrazolds-
modja kozelebb van a negyvenes, mint a hatvanas évek
olasz filmmuvészetéhez, és az a vad sem igen érheti,
hogy csabité vizudlis otletekkel probalja felkelteni tor-
ténete irdnt a nagykozonség érdeklodését. Filmjei egyet-
len kivétellel (Z6ld hal [Chologmulgogi, 1997]) kizdrolag
csalddi és szerelmi konfliktusok kombindcidira éptil-
nek, csupan két miivében jelenik meg olyan btintigyi
motivum (Rejtett napfény [Miryang, 2007]), Gyiijtogatok
[Beo-ning, 2018]), amely lehetdséget kinalna egy thril-
ler-torténet kibontasdra. Lee azonban mindkét filmben
igen hatdrozottan révidre zdrja ezt a lehetdséget (a Rej-
tett napfény kozepén lezajlo gyerekrablast rovidesen az
aldozat meggyilkoldsa, majd a tettes bortonbe kertilé-
se koveti; a Gyijtogaték esetében pedig csupdn a film
utolsé husz percében jelenik meg a sorozatgyilkossag
gyanuja, amelynek megszildrduldsa szinte azonnal le-
szamoldssal zarul) és a buntényekkel kizdrolag a fohos-
re gyakorolt érzelmi hatis szempontjabol foglalkozik.
Hasonl6 a helyzet a két miivében is fontos motivumot
jelentd nemi erdszakkal: az Odgzis (Oasiseu, 2002) ese-
tében blntigyi cselekmény helyett egy szerelmi drdma
bomlik ki beldle, a Poézis (Shi, 2010) torténetében fel-
bukkan¢ csoportos nemi erdszak pedig nem indit be
egy thrillerhez szitkséges nyomozas- és/vagy bosszunar-
rativat: a fo6hos nagymamat jobban elfoglalja az, hogy
megoldast taldljon az unokdja altal elkévetett kegyetlen-
ség személyes traumdira, mintsem hogy moresre tanitsa

a fiatalkoru elkovetoket.
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Ugyanakkor Lee ¢életmtvében 6sszefonodik a két do-
mindns koreai szerzoi trend, amelynek legfobb sajdtos-
sdgdt éppen a mufajisdggal folytatott kilonleges alkotoi
viszonya jelenti. Attdl fuggetleniil, hogy hat nagyjatékfilm-
jébol kizarolag elso filmje, a Zold hal nevezhetd biintgyi
filmnek (hasonldan Wong Karwai-hoz vagy Kitano
Takeshihez, Lee is a gengszterfilm zsanerkozegébol indit-
ja szerzoi karrierjét), az életmt egésze meglehetdsen kozel
all egy kozkedvelt mufajhoz, a melodramihoz — amely
nem csupdn a nemzeti filmgyartis egyik legfontosabb,
lassan évszdzados filmtipusa Koredban, de jelenleg is
igen népszertinek szamit. Am az a kijelentés, miszerint
Lee Chang-dong egyfajta ,,melodrdma-auteur” lenne, tobb
szempontbol komoly kérdéseket vet fel. Eloszor is maga
a melodrama a koreai tomegfilmben nem egyszertien egy
mifaj a sok koziil, inkdbb egy olyan dtfogd metazsaner,
amelynek alapvetd hatismechanizmusa minden filmmu-
fajban szinte kotelezden jelen van. Mikozben a nemzeti
Osszbevételek alapjan feldllitott koreai sikerfilmek listajan
az elsd 6tvenben minddssze egyetlen tiszta melodrdma
akad (Oda apdmhoz [Gukjesijang], J.K. Youn, 2014), elég
a top tizes csoportot szemiigyre venni!, hogy ldssuk, eze-
ket a tomegfilmeket elsdsorban éppen az kilonbozteti
meg hollywoodi vagy eurdpai tarsaiktol, hogy a legtobb
népszertt mifajban szinte kotelezd happy end helyett az
eroteljes és tobbszords érzelmi megrazkodtatas jellemzi
finaléikat. Egyszertibben fogalmazva, kevés sikeres koreai
tomegfilm akad, amely nem kivanja megrikatni a kozon-
ségét a végén — ebbol kovetkezden Leet csakis az teheti
miifaji szerzdvé, ha filmjei nem csupan felmutatjak a me-
lodrdma mfaji jegyeit, de azokra éptilnek és a jegyek szer-
ves részét képezik a szerzodi apparatusnak.

Rogton itt jelenik meg a masodik probléma, amelyet
éppen a mivészfilmes csoporthoz valé besorolds leheto-
sége vet fel: miként azt Fassbinder vagy Ferreri példdja
mutatja, egy szerz6i életm@ mifaji besorolasdnal nagyon
kényes — és gyakran totalis kudarccal végzodd — vallalko-
zds megkilonboztetni egymdstol az alapvetd mufaji jegye-
ket nélkiilozo szerzéi filmdramdkat és a markdns mifaji

stratégidt kovetd melodrdmdk szerzoi dtiratait. Pontosan

mitdl valik A félelem megeszi a lelket (Angst essen Seele
auf, 1974) torténete melodrdamava, ha a Vendégmunkds
(Katzelmacher, 1969) szerelmi dramdja nem az, hol huzo-
dik a hajszdlvékony hatirvonal a Majomasszony (La don-
na scimmia, 1964) és a Dillinger halott (Dillinger é morto,
1969) kozot? Amint nem 4ll a mifaji elemzés rendel-
kezésére olyan hatdrozott tematikai csoport, ami egyér-
telmien westernné (bar revizionista westernné) teszi a
McCabe és Mrs. Millert (McCabe and Mrs. Miller, Robert
Altman, 1971) és a Vad banddt (The Wild Bunch, Sam
Peckinpah, 1969), vagy (dekonstruktiv) science-fictionné
az Alphaville-t (Jean-Luc Godard, 1965), a Solarist (Andrej
Tarkovszkij, 1972) és a Zardozt (John Boorman, 1974),
a kulonbségtétel igencsak problematikussa valik. Raada-
sul, mig a legtdbb olyan filmcsoport, amelyet tematikdja
helyett inkdbb megcélzott érzelmi reakcioja (vigjiték, hor-
ror, szexfilm), netdn formai sajatossaga (musical) hatdroz
meg, rendelkezik jellegzetes, ha nem is dltalanos tematikai
jegyekkel (a vampirtol a backstage-ig), a melodrama kiva-
loan megél kizarolag a hétkdznapok vildgiban, szerelmi
hdromszogek, szilo-gyerek-krizisek vagy épp sulyos beteg-
ségek mindenkinél el6forduld konfliktusforrasaibol tap-
lalkozva. Igy aztan mindossze alapos mufaji elemzés utan
donthetd el, hogy jogeal nevezhetd-e Fassbinder vagy Lars
von Trier életmtve a klasszikus melodrdma szerzoi kifor-
ditdsaibol, dekonstrukciodibol felépiild egységnek?, mikoz-
ben Antonioni, Bresson vagy Ozu esetében egyszertien
filmdramdk sorozatérol beszélhettink.

Lee Changdong életmtvének egyik legizgalmasabb
vonasa és legszorosabb kotdanyaga éppen abban rejlik,
hogy a melodramdt annak mfaji alapkévetelményeivel
egyltt haszndlja maveihez, mikézben egyéni litdismod-
javal és személyes érzékenységével dtértelmezi a maga
képére, akdrcsak Pedro Almodoévar, Michael Powell
vagy Todd Haynes. Filmjei ezért tekinthetoek egyszerre
harsany mufaji opusoknak és szikar szerzoi dramdknak:
esetében a melodrdma nem csupan egy sikeres megkoze-
littsmodot jelentett a nagykozonség szivéhez, de egyben
olyan struktira, amely ¢sszhangban van a szerzd egyéni

litasmodjaval, muavészi torekvéseivel, sot ezek formalo-

1 A Korean Film Council jegyeladasi statisztikdi szerint. Lasd: https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_highest-grossing_films_in_

South_Korea

2 A két szerzo életmivének muifaji elemzését lasd Stdhr Lorant tanulmanykotetében: Keserii konnyek — A melodrdma a modernitdson

til. (Apertara konyvek) Szeged: Pompeji, 2013.
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ddsa is tetten érhetd a szerzd és mufaj kozotti kapesolat
valtozasan keresztil. Alzheimer-koros nagymama, aki
verset ir az unokaja dltal megerdszakolt kamaszliany on-
gyilkossagardl (Poézis); bortonbol szabadult, antiszocidlis
szellemi fogyatékos, aki beleszeret az dltala elgazolt férfi
agyparalizises ldnyaba (Odgis); férje haldldt és kisfia megy-
gyilkoldsat kovetden valldsi megszdllotta vald maganyos
zongoratanarnd (Rejtett napfény) — Lee eddigi életmiive
a sziitke hétkdznapokat fehér izzasig hevitd fordulatok és
emberfeletti érzelmi kihivdsokkal birkozo kisemberek so-
tét, kisrealista mesevilaga, amelyben a melodrdma nem
csupan népszerti mifaji keretet kinal, de egy ars poetica
alapjdt is képezi.

A koreai melodrama

Egyetlen miifaj sincs — talan csak a film noir — amelynek
miifaji meghatirozasa, besoroldsa vitatottabbnak szdmit a
melodrdmdnal, mikozben nincs olyan miifaj, amelynek
nevét gyakrabban hasznalndank a mindennapi tdrsalgis-
ban egyértelmi jelentéssel bizonyos hétkdznapi élethely-
zetekre. A definiciok igencsak széles skaldja a mufajok
folotti gyartasi kategoridtol a hatdsorientalt zsdneren ke-
resztiil a romdnc tematikus szubzsdneréig terjed — abban
azonban szinte mindegyik csoportképzd elmélet megegye-
zik, so6t d6sszhangban van a hétkoznapi értelemben hasz-
ndlt fogalommal, hogy ez a jatékfilmcsoport valahol az
érzelmi tulflitoteség, a maganéleti tragédia és a megrazd
fordulatok metszetében taldlhatd. Miként az 6gorog elne-
vezésben a ,melo” eldtag az érzelmek kihangsulyozdsara
szolgald zenei kiséretre vonatkozott, igy manapsag a tiil-
zds az a zene, amely a filmdrdmdbol melodramat varazsol
— legyen az tematikai (hatvanyozott maganéleti konflik-
tusok), filmnyelvi (harsdny szinektdl kitartott szuperpla-
nokig) vagy narrativ (lasd a klasszikus melodrdmak ota
kozkedvelt hiarom-zsebkend®s finalét, amely minimum
harom, egymdsra éptild érzelmi tetdponttal zdrja a cse-
lekményt). Legaldbb ilyen fontos azonban a mas mufaji
képzddmeényektdl vald megkiilonboztetéshez — elvégre a
fizikai kiizdelem mennyiségének, kivitelezésének és ab-

rézoldsmodjanak tulzasai varazsolnak a kalandfilmekbol
akciofilmet vagy a szexudlis érintkezéseké az erotikus film-
bol pornét — hogy a melodrama esetében ez a tilzas a
pdtoszra dsszpontosul, szenvedély és (lelki) szenvedés ket-
tosségére, hasonléan a horror esetéhez, amelyet a gyilkos
pusztitds és testi szenvedés (akar irracionalitaisba hajlo)
motivumai kilonboztetnek meg a thrillertdl.

A melodramak esetében tehat altalinosan jellemzd
egy erds érzelmi mag, amelyet a miifajelmélet tetten érhet
egy teljes filmgydrtdsi gyakorlatban (a melodrama mint
kifejezésmod) vagy osszekothet konkrét tematikakkal, el-
sdsorban a csaladi- és szerelmi kapcsolatok magdnéleti
konfliktusaival (melodrdma mint mafaj). A nézok szama-
ra azonban egyet jelent egy adott érzelmi reakcio haté-
kony kivaltisaval: miként vannak filmek, amelyeket azért
néznek meg, hogy nevessenek, rettegjenek vagy szexudlis
izgalomba kertljenek, ugy szdmtalan film népszertiségé-
nek, vonzerejének titka, hogy megrikatja a kozonségét.
Feltehetoleg minden nemzeti filmgyartdsban késziiltek je-
lentds szamban olyan alkotdsok, amelyekben a tartalmi és
formai tulzasok szenvedély- és szenvedéstorténetekben a
nagykodzonség érzelmi megrendiiltség irani igényét kivan-
jak kielégiteni: Hollywoodban lassan szdz éve killonbozte-
tik meg ezeket a filmeket a tearjerker, weepie/weeper elne-
vezésekkel, melyeket az utobbi évtizedekben egyre inkdbb
kiszorit a melodrdma kifejezés — bdrmennyire vitatott
ezen mifaji képzdbdmény neve vagy besoroldsa, kétségtele-
ntl a mai napig jelen van a zsdnerpalettin, rendszeresen
el6fordul multiplexvasznakon (ldsd a manapsdg divatos
yhalalos beteg tini romanca” szubzsanert) és népszerti te-
levizids sorozatokban, tinnepi diszbe oltézik az eurdpai
nagyfesztivalok dijkiosztoin és az Oscar-galdkon.

Nincs ez masképpen Koredban sem: a melodrdma
éppen olyan sokarcu mufajképzddménynek szamit a helyi
tomegfilmes struktardban, mint Hollywoodban, Olaszor-
szagban vagy Hongkongban, sot a helyzetet tovabb bo-
nyolitja, hogy gyokereit tekintve egyfajta importmiifajnak
szamit. A koreai filmmelodrama két masik nemzet mufaji
csoportjanak vegytiletébdl alakult ki — sziik évszdzadnyi
torténetében egyforman erds hatast gyakorolt alakuldsara
a japdn shinpa és a hollywoodi tearjerker’. A 20-as évek-
ben elterjedt koreai shinp’afilmek a japan fennhatdsag

3 A koreai melodrama kialakuldsarol és transznaciondlis formalodasardl lasd: Hye Seung Chung: Toward a Strategic Cinephilia:

Transnational Détournement of Hollywood Melodrama. In: McHugh, Kathleen— Abelmann, Nancy (eds.): South Korean Golden
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idején atvett irodalmi kategdria nyomdn olyan kortars tor-
téneteket jeloltek (innen a shin-pa, azaz ,modern torténet”
japdn elnevezése), amelyek hétkodznapi csalddi és szerelmi
konfliktusokat mutattak be, eroteljesen szentimentlis
eszkozokkel. Miként a korabeli koznyelvi szinonimaik
is jelzik (sonsogon pudae — zsebkenddsereg, ch’oerut’an —
konnygaz), ezeket a filmeket éppen tgy 6sszekoti a siras
nézodi reakcioja, mint Hollywoodban a weepie-ket — rd-
adasul a shinp’a név is rendelkezik mindazokkal a kon-
noticiokkal, amelyek Nyugaton a melodrama kifejezéshez
kotddnek: ,a dél-koreai kritikusok és kozonség lekicsinylé el
nevezésként hasyndlja olyan édivatii melodrdmdkra, amelyek
valésgintitlen véletlenekre, vdratlan fordulatokra és eltilzott
szentimentalitdsra épiilnek”*. Ugyanakkor a mdsodik vi-
laghdbort utin felerdsédott amerikai kulturdlis jelenlét
magaval hozta a hollywoodi melodréma fénykoranak le-
gendas alkotdsait is a nyomorgd Dél-Koredba, amelyek ki-
emelkedden népszertinek bizonyultak a nagykozonség ko-
rében, kovetendd modellként szolgdlva a helyi tomegfilm
szamara. gy aztdn mostandra a shinp’a nyugodt szivvel
tekintheto a kortirs nyugati melodrdama helyi megfeleljé-
nek: nem csupan annak mindhdrom alapvetd sszetevoje
van jelen benne (tulzas, pitosz, siras), de igen hasonlo
fogalmak tarsulnak hozza a kozvélemény szemében is (ha-
tasvadaszat, valdsziniitlenség, szentimentalitds).

Emellett érdemes szot ejteni a koreai melodramak
vizsgalatakor rendszeresen felmertlod helyi fogalomrol, a
hanrol is, mely elsdsorban a mufaj kiemelkedd helyi nép-
szertiségének magyardzatira szolgal’. A han egy olyan ér-
zelmi allapotot jelol, amelyet Koredban a néplélek egyfajta
sajatossaganak tekintenek, és nem is igazdn lehet mds
nyelven megfogalmazni: valamiféle szomorusag, amelyet
az elnyomdsbol adodo elkerilhetetlen kudarc okoz, fa-
kadjon akdr tdrsadalmi megprobaltatisokbol (amelybol
mindkét Koreanak boséggel kijutott az elmult szaz évben
az idegen megszallastol a helyi diktatardkig), gazdasdgi
valsagokbol (lasd az ezredforduld IMFkrizisét) vagy ter-
meészeti csapdsokbol. A tehetetlenség, a kiszolgaltatottsag
érzése a nalunk nagyobb erdkkel szemben a vildg min-
den tdjan kivalo taptalajt jelent a melodrama szamara,
de kevés nemzetnél kotddik olyan szorosan a tarsadalmi

problémdkhoz és sorscsapasokhoz, mint Dél-Korea film-
gyartasaban. Erdemes osszevetni e tekintetben az elmult
évtizedek legnépszertibb melodramajat Hollywoodban és
Széulban: mig a Titanic esetében a szerelmi konfliktust je-
lent® tarsadalmi kulonbségek inkdbb csak trtgyként szol-
gdlnak a filmido kitoltésére a jéghegy érkezéséig (a hosnod
elszantsaga és erds vonzalma a szegény fedélkozi emig-
rdnshoz elemi erdvel sopri félre az anyai és udvarloi ellen-
allast), majd csupdn a fagyhalal valaszthatja el egymastol a
szerelmeseket, addig az Oda apdmhoz egyre szivszoritobb
konnyfakaszté jeleneteiben egymias utdn vonulnak fel a
torténelmi/tarsadalmi katasztréfik (kommunista invézio,
nyomorgd koreai vendégmunkdsokra szakadd banya,
vietnami hdboru), egészen a negyeddras dssznépi zoko-
gasba fulladé nagy taldlkozasig, ahol harminc év utin, a
tévé képernyodjén keresztil talal egymdsra a koreai haboru
idején gyerekfejjel elszakadt testvérpar. Szemben James
Cameronnal, aki egyetlen hires természeti katasztrofira
futtat ki egy tragikusan végzddd szerelmi torténetet, az
Oda apdmhoz Korea hdrom évtizednyi kronikajét alakitja
eseményrdl eseményre patetikus magdnéleti (csalddi/sze-
relmi) epizodok lancolatava, fohdse személyes dramdjan

at melodraméva formalva a torténelmet.

A ,hazatérés”-trilogia
(1997-2002)

Mindezek fényében a koreai Lee Changdong melodra-
mai szerzOiségének vizsgalata batran tekinthetd hasonlo
villalkozdasnak, mint a nyugati Paul Thomas Anderson,
Thomas Vinterberg, Alejandro Gonzdles Inarritu vagy

Xavier Dolan mufaji pélyakép-elemzése. Mar csak azért L 59 4

is, mert a melodrama Lee esetében sem vakon kovetendd
mufaji modellt, inkdbb egy allando kisérleti terepet jelent:
eddigi hat nagyjatékfilmje joforman hat kalonbozo zsd-
nervariacio, amelyek igen eltérd moédon hasznaljak fel az
évszazados eszkoztarat. S6t mi tobb, eziddig a palyakép ive
is felrajzolhatd a melodrdma koordindtarendszerében: a
két haromfilmes szakasz, amelyet az életrajzban egy 6téves

Age Melodrama. Detroit: Wayne State University Press, 2004. p. 117.

4 ibid. p. 121.
5 ibid. p. 122.
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hiatus hatarol el egymastol (benne azzal a két esztendo-

vel, amig Lee a kulturdlis minisztérium élén tevékenyke-
dett 2003-t0l 2004-ig), ugy is tekinthetd, mint a miifaj
felé vezetd, majd attdl eltavolodo szerzoi ut. Legkevésbé
melodramanak nevezhetd muvei a Zold hal (1997) gengsz-
terfilmje és a Gyiijtogaték (2018), a mtfajhoz legkozelebb
allo két alkotdsa az Odzis (2002) és a Rejtett napfény
(2007), a kozottik elhelyezkedd Mentolos cukorka (Bak-ha-
satang, 1999) és a Poézis (2010) pedig egyarant tekinthetd
dtmeneti filmnek a két végpont kozott. Mindazok a moti-
vumok, amelyek végigvonulnak a teljes életmiivon, szer-
201 egységbe foglalva a sokféle torténetet, meglehetdsen
melodrama-kompatibilisek: Leet visszatérden foglalkoz-
tatja a széthullo csaladok, a bun és bunhodés, valamint
a traumafeldolgozds tematikdja — a hangsulyok azonban
mindig masik elemre tevodnek, erdsen befolydsolva az
adott m(i zsanerjellegét.

Az elso trilogia alapvetden harom hazatéréstorté-
net, kozéppontban egy kamaszkor és felnottlét hatdrdn
bolyongé férfival. A Zsld hal fohose a kotelezd katonai
szolgalat évei utdn érkezik haza otthondba, hogy megva-
lositsa régi almat egy csalddi étterem beinditdsarol, mi-
kozben a helyi gengszterbanda végrehajtojaként egy ma-
sik csalddba is megprobal beilleszkedni (ahol beleszeret
a fonok-apa kozépkoru énekesnd élettirsdba). Az Odgzis
fiatalkoru, csokkent szellemi képességli biinozdje tobb
éves bortonbiintetés utan tér vissza csalddjihoz (miutan
magara véllalta csaldadfd batyja halalos gazolasdt), ahol
azonban nem fogadjak tart karokkal — foleg miutan vi-

Mentolos cukorka (Sol Kyung-gu)

szonyba kezd az elgazolt férfi stlyosan fogyatékos lanyd-
val, aminek els® lépéseként megerdszakolja a védtelen not
—, végil bortonbe kertl egy olyan szexuilis aktus miatt,
amelynek konszenzudlis mivoltit a kommunikacioképte-
len n6 sehogy sem képes tanusitani a hatdsagok elott. A
Mentolos cukorkdban a hazatérés kétféle modon is jelen
van: a torténet elején a negyven koriili f6hos visszautazik
sziilovarosdba, hogy egy iskolai taldlkozo alkalméval véget
vessen tonkrement életének, majd a cselekmény forditott
kronologidban meséli el az ongyilkossighoz vezetd utat
hét epizodban 1999-t6l 1979-ig, visszatérve a problémak
forrasdhoz.

Mindhdrom film azt a folyamatot kéveti végig, ahogy
a férfihdsok kiszakadnak sajat csaladjukbol, idegenné val-
nak otthonukban (amelynek tetopontjit mindharom eset-
ben egy heves indulatokat korbacsolo csaladi perpatvar
jelenti) — ezzel parhuzamosan azonban egy tragikus ro-
mancnak is fohosévé valnak, amelyben rendre foszerepet
kap a btintudat és a btinhodés. A Zold hal gengszterfitja
egyszerre szerelmes gengszteranyjiba és lojdlis gengszter-
apjahoz, biintudata végiil egy olyan gyilkossdg elkévetésé-
re készteti, amelyért az életével fizet. A Mentolos cukorka
rendortiszthosének elkeseritd erkolesi leépiilését, mely a
teljes elmagdnyosodashoz, majd az dngyilkossdghoz vezet,
egy feldolgozhatatlan multbeli trauma okozza (egy didk-
lany véletlen lelovése a hirhedt Gwangju-mészarlas alatt),
amely eldbb ifjukori nagy szerelmétdl fosztja meg, majd
hdzassaga utdn a férj- és csaladfdszerepre is alkalmatlannd
teszi. Az Odgzis viharos romdnca a két fogyatékos fiatal
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kozott a két évvel kordbbi gizolds traumajabol csirazik ki
(a fohos feloldozasért keresi fel az elarvult ldnyt), majd
egy Ujabb buntett (a nemi erdszak) miatt érzett lelkiisme-
retfurdalds inditja el a randevukat, hogy azutan lassacs-
kan szerelem bontakozzon ki belole. Ez a torténet a két
korabbi filmmel ellentétben nem csupan btnhodéssel,
de egyben a megvaltas esélyével ér véget. A hidbavalo
helykeresés a kamaszkor lezarasa utan (amelyet hol a
kotelezd katonai szolgalat, hol a bortonévek jelolnek), a
feltartoztathatatlan eltavolodas attol a vilagtol, amelynek
biztonsagot, menedéket, stabilitast kellene nyujtania, de
ehelyett csak kudarcokkal szembesit a korai Leefilmek
visszatérd motivuma — ami filmenként véltozik benntk,
az a fohos (kifejezetten melodrdmai szinezet(i) érzelmi re-
akcidja erre a kudarcélményre.

Lee mindhdarom muivében halmozottan ¢l csalddi és
szerelmi konfliktusokkal (a Zold hal és az Odzis esetében
parhuzamosan, a Mentolos cukorkdban epizddonként
felvaltva), amelyek filmrol filmre kozelebb kertilnek a
melodrama irrealitisahoz és talfatottségehez — ennek
érzékeltetéséhez elegend®d osszevetni a harom érzelmi
tetdpontot: a fiatal gengszter hires telefonmonologjat,
a Gwangju-incidenst és az Odzis hdsének letartdztatasit
az allitolagos nemi erdszak miatt. A Zold hal telefonjele-
netében a fohos a végzetes leszdamolas utin felhivja csa-
lddjat és sirva elmeséli fogyatékos batyjanak a legszebb
gyerekkori emlékét a tivoli multbol, egy viddm kozos
horgdszast a cimado zold halakra; a Mentolos cukorkdban
mar egy bizarr véletlen okozza a végzetes haldlesetet (az
artatlan didklannyal az elriasztdsira szant figyelmeztetd
lovések egyike végez), amelyet a f6hos hosszas zokogdsa
kovet, mikozben karjaiban tartja a véres hulldt; az Odzis
kihallgatdsjelenete pedig a beszédképtelen lannyal (aki
tehetetlentil nézi, ahogy rahuzzak a vizes lepedot drtatlan
kedvesére, majd végsd kétségbeesésében tobbszor is bele-
rohan kerekes székével egy fémszekrénybe, hogy végezzen
magaval) minden bizonnyal sikerrel palydzhatna az ,év
legmegrazobb filmjelenete” dijara barmelyik orszdgban.
A f6hos érzelmi nagyjelenetére ezt kovetden keriil sor,
a hdromzsebkend6s stratégia utolsé felvondsaként (az in
flagranti és a itatottabbnak jelenet utdn): Jong-du meg-
szokik a vizsgalati fogsaghol, majd egyfajta bizarr szerel-

mi szerenddként felmdszik a lany ablaka elott allo kopar
fira, és az Osszesereglett renddrok elott Gvoltve-sirva le-
vagja az dgait, amelyek ijesztd drnyékot vetettek éjjelente a
mesebeli o4zis festményére a lany szobijanak faldn.

Mindhdrom film nagyjelenetében a férfi fohds olyan
csapddba szorult, amelybdl képtelenség szabadulni (egy-
ardnt ezt jelzi a telefonfiilke, a katondk gytir(je és a ren-
dorokkel kortilvett fa) — az érzelmi reakeio terén azonban
egyfajta aktivizalodas figyelhetd meg: mig Man-kok telje-
sen passzivan egy multbeli emlékbe menekdil (Zéld hal),
Yongho szembenéz sajit tehetetlenségével és tettének
helyrehozhatatlansagaval, amire a késdbbi btineinél egy-
szer sem képes a korabbi epizédokban (Mentolos cukorka),
Jong-du pedig egyfajta vezeklés gyanant legaldbb jelképe-
sen megadja a szerelmének azt a paradicsomot, amelyet
egytttlétitk jelentett, mielott elszakitjak tole. A ,zold hal”
és a ,mentolos cukorka” a mult édenkertj¢bol valo végle-
ges kitizetés jelképe (utobbi azokra a cukrokra utal, ame-
lyeket iskolai nagy szerelme kuldott a fohdsnek a katonai
szolgalata idején), az ,0dzis” mar egy lehetséges boldog
jovoé. Mig a melodrdmai csticspont az elsd két filmben
abbol fakad, hogy a hésok nem viltoztathatnak semmit
jovétehetetlen btineiken (legfeljebb btinhédhetnek értiik),
az Odzisban a hos cselekvoveé vilik, eljut a feloldozasig — a
boldogsag elérésében mindéssze az ellenséges kornyezet
(sajat és a lany csaladja, a hatosdgok) gitolja meg. Ami
a legfontosabb ebben a folyamatban, hogy Lee a meg-
valtds kulcsat az érzelmek felszabaditasdban latja: minél
kozelebb jut az adott film a teljes melodramahoz, annal
messzebb kertl a f6hos a multtd], fliggetlenitve magat tole
és kiutra talalva a nagybettis szerelemben (amely az Odzis
esetében szinte mesebeli édenkertként jelenik meg).

Az a fokozatossdg, ahogyan Lee rataldl filmes palyafu-
tdsan a melodramara, a hazatérés-trilogia dtmeneti filmjé-
ben jelenik meg a legszemléletesebben, amely nemcsak
az életmiben, de a koreai filmtorténetben is egyediilallo
narrativ sajatossaga folytin kiilonleges bravurt jelent. A
Mentolos cukorka forditott kronologiaju cselekménye tul
mindazon az izgalmas pluszjelentésen, amit a torténetnek
ad (legyen sz6 a koreai kozelmult tarsadalmi traumdinak
visszakovetésérol az ,drtatlansdg elvesztéseként” megijele-
nd Gwangju-mészarlasig® vagy az ,informdciodomping

6 Részletesen kifejtve a The Gwangju Uprising and the IMF Crisis: Narrating Nation, Class and Gender cim fejezetben Hye Seung

Chung ¢s David Scott Diffrient Forgetting to Remember, Remembering to Forget cimt tanulmanyaban. In: Gateward, Frances (eds.):
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ben talajt vesztett” modern ember globdlisan érvényes
portréjardl’), a szerzd és melodrdma viszonydnak tekin-
tetében is szamos tanulsaggal szolgdl. Mig a Zold halban
Lee még a gengszterfilm sémdit dusitja fel a melodrama
eszkoztaraval, a mufaj eredendo irrealitdsat tGrtigytl hasz-
nélva az érzelmi felhevitettségre (az emberéletekkel jatszo
biinozok vildgaban nyilvan erdsebb érzelmek tombolnak,
mint a hétkoznapi életben), az Odzisban pedig mar mara-
déktalanul dtadja magiat a melodrama tombolo erejének
— addig a Mentolos cukorka amolyan kompromisszumnak
szamit Lee és a mufaj kozott. A sziik két évtizedes életutat
hét epizddban elmeséld torténet idorendben egy érzelmi
kitiresedés dramai torténete: a véletlen emberolés trauma-
ja egy onsorsrontd folyamatot indit el a fohosnél, amely
sordn a razaduld csapasok dtérzése és feldolgozasa helyett
védekezd mechanizmusok sorozatdba menekil — tagadss,
kozony, dith, agresszio reakcidi valtakoznak epizédrol epi-
zddra (az egyetlen vérbeli konnyfakaszto jelenet a masodik
epizodban a régi szerelme haldlos agyanal torténd bocsa-
natkérés). Azzal, hogy ezt a kronologiat Lee a visszdjira
forditja, hatékony melodramat kovicsol egy kiméletlen
emberi dramabol. A kezdetben teljesen ellenszenves f6-
hos a film végére elnyeri azt az drtatlansagot, amely — a
vérbeli melodramahosok egyik & vondsaként — eldsegiti
az érzelmi azonosuldst: a tettei mogodtt huzodo egyre su-
lyosabb traumdk ivén keresztil eljutunk a katarzishoz,
hogy egyiitt tudjunk zokogni a megtort, tehetetlen hossel
(mig a nyitdjelenetben még tavoli kivilalloként szemlél-
tik onpusztitdsit). A film zarlatat jelentd idilli osztalyki-
randulds, amely éppen az dngyilkossag helyszinén zajlik,
igy egyszerre idézi a Zold hal multba torténd menekdilé-
sét (lasd az elso film folyoparti horgaszidilljét megidézod
vasuti hidat) és az Odzis melodramai tetdpontjat kovetd
felemds happy endet.

A sikeres szépirodalmi karrierjérdl negyven éves fejjel
filmkészitésre valtd Lee palyamodositasdt interjui szerint
elsdsorban egy kettds kiabrandultsdg motivalta: ugy érez-
te, regényeivel nem képes komolyabb hatast gyakorolni

még arra a sz(ik rétegre sem, amely olvassa dket. Az irott
sz6veg egyszertien nem rendelkezik olyan érzelmi erovel,
mint a direkt filmkép, a tirsadalom tobbsége szdmdra leg-
alabbis semmiképp sem. Lee nem véletlentil kezdi filmes
palyafutasdt Park Kwang-su, a koreai uj hullam elso, ugy
nevezett minjung’-generacidjanak vezéralakja mellett két
kokemény és heves érzelmekkel teli politikai filmdrama
forgatokonyvének megirdsaval. A Csillagos szigetre (Geu
seome gago sipda, 1993) indulatos paraboldja egy meg-
osztott lakossagu szigetrdl a koreai haboru idején, majd
az Egyetlen szikra (Aleumdaun cheo ngnyeon Jeon Tae-l,
1995) keserti életrajzi dramaja Jeon Tae-il politikai akti-
vista rovidke palyafutdsdrol (22 éves kordban, tiltakoza-
sul a koreai tizemekben uralkodé embertelen dllapotok
ellen, felgyjtotta magat és belehalt sériiléseibe) egyarant
abbol az elkotelezettséghol taplalkoznak, hogy a mutvészeti
alkotasok elsddleges célja progressziv tarsadalmi tizenetek
eljuttatasa a széles kozonséghez. Ez a fajta direkt politikai
tartalom a Mentolos cukorka utin elvész Lee sajat rende-
zéseibol, és szinte azonnal dtveszi helyét a melodrdma,
amely Lee szamara hatékony eszkozként szolgdlt arra,
hogy a politikai biralatot altaldnos tdrsadalomkritikai té-
makra cseréld szerzéi mondanivaloja eljusson a kozon-
séghez és hatast gyakoroljon tagjaira. Az Odgzis kiméletlen
problémafelvetése a szellemi fogyatékos emberek tarsa-
dalmi megitélését, személyi jogait illetden egy szikdrabb
torténetben valoszintleg stiket fillekre taldlt volna, Lee
egyszerre tabusértd és patetikus megkozelitésmodja a tor-
ténethez azonban kiprovokalja az eroteljes nézdi reakcio-
kat, ellentmonddsos érzelmeket, akdr vitdkat generalva a
téma kapcsan. A rendezd, majdani kultuszminiszter, akar
odivattinak is mondhat¢ idealista hozzaalldsa a mtvészet
feladatardl (vagy legalabbis sajat feladatirol mivészként)
éppen Ugy egyenes ton vezetett a melodrama mufajahoz,
mint hasonlé gondolkoddsu modernista elédei, Fassbin-
der vagy Ken Loach esetében — a kiilonbség annyi, hogy
Lee csupdn egyetlen filmben probalt kozos nevezot taldlni
népszer mufaj és politikai ideologia kozott: a Mentolos

Seoul Searching: Culture and Identity in Contemporary Korean Cinema. New York: State University of New York Press, 2007. pp.

121-127.

7 Papai Zsolt: Sors-puzzle: A kizokkent id6 filmjei. Filmoildg (2001) no. 11. pp. 39—42.

8 A Kkifejezés jelentése nagyjdbdl ,(elnyomott) tomegek”, Koredban a demokriciaért folytatott kiizdelmet jelenti, és azzal az

elgondolassal kapcsolodik ¢ssze, hogy a torténelmet és tarsadalmat az (elnyomott) tomegek nézdpontja felol kell megérteni, azokat

nem aldozatnak, hanem a torténelem 6 alanydnak tekintve.
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cukorka utdn nem kivinta tobbé személyes kapcsolatok
torténeteiben megfogalmazni a hatalom mikodési me-
chanizmusdt, ahogy ez a Petra von Kant keserii konnyeiben
(Die bitteren Triinen der Petra von Kant, Rainer Werner
Fassbinder, 1972) vagy a Csalddi életben (Family Life,
Ken Loach, 1971) torténik.

A bosszo-trilogia (2007-2018)

A politikai karrier utinra datdlodo filmharmasra vonat-
kozoan nehezebb kozds nevezot talalni: fohosei teljesen
eltérnek egymastol korban, nemben és jellemben (frissen
megozvegytlt harmincas csalddanya, Alzheimer-koros
nagymama és sodrédo irdpaldnta); alapkonfliktus tekin-
tetében akad koztitk szerelmi természett (Gyiijtogatok),
csalddi problémara és betegségre épitd (Poézis), valamit az
istenhittel kapcsolatos (Rejtett napfény); s6t a hosok tetteit
motivald érzelmek sem foghatok olyan szoros egységbe,
mint amilyen a biintudat ¢és a kiabrandulds pdrosa volt
az ezredfordulos trilégidban. Akadnak persze visszatérd
motivumok az alaptorténetekben, mifaji tekintetben ta-
ldn legjelentdsebb, hogy mindegyik filmben jelen van a
binugyi tematika, méghozza elég paradox médon: noha
mindhdrom btintigy kiemelkedden kegyetlen és barmelyik
koreai thriller diszére valna (gyermekrablas- és gyilkossdg,
ongyilkossdgba torkolld csoportos nemi erdszak, sorozat-
gyilkossag), a cselekmény szintjén héttérbe szorulnak —
inkdbb csak eszkdzt, nem pedig célt jelentenek a filmben.
Ehhez kapcsolodoan a biintudat Lee-re kordbban jellem-
z¢ tematikaja is fokozatosan héttérbe szorul, atadva helyét
a megtorlas motivumanak: a Rejtett napfény hdsnodje még
felelosnek érzi magdt kisfia haldldban (hamis informécio-
kat terjesztett anyagi helyzetérdl, baratnoivel tivornyazott
a bintett estéjén magdra hagyva a gyereket), részben ezért
fordul a keresztény vallas felé a tragédia utdn; a Poézis
nagymamdja inkabb értetleniil all az unokdja 4ltal elkove-
tett blintény eldtt, végil az dldozat csaladjaval megkotote
alku ellenére renddrkézre adja a kamaszfiut; a Gyiijtogaték
fohose pedig mar afféle botcsinalta igazsdgosztdként all
bosszut a gazdag ficstron, akit szerelme megolésével gya-
nusit. Bar ezt a mifaji szinfoltot indokolhatna a thriller

kiemelked® népszertsége a koreai tomegfilmben, tovabb
kozelitve a szerzot a nagykozonséghez, valdjaban egy el-
lenkez6 irdnyu folyamatra utal a filmmuvész és publikum
kozott, igaz joval attételesebb modon.

Tul azon a szerzdi stratégidn, amely a thriller erdteljes
dekonstrukciojaval racdfol a fesziiltségre és izgalomra va-
gy nézdk elvdrdsaira, frusztraciot okozva benniik (mint
a Rejtett napfény kozepén beindulo gyerekrablds-torténet
gyors lezarasa), magukban a torténetekben is egyre in-
kabb egyenloségiel kertil az aljas buntények és a fogyasz-
toi mentalitds kozé. A Rejtett napfény gyerekrablasat még
egyértelmiien megélhetési gondok motivaltak, a kisvarosi
tanart kildtastalan anyagi helyzete késztette a btintényre;
a Poézis biinelkdvetdi mar a mai tizenévesek konzumhe-
donista rétegébdl szdrmazo, videojatékozo félidiotak, akik
puszta bulibol erészakoljak meg honapokon 4t csendes
osztilytarsnojiket, és még a haldleset utin sem képesek
felfogni tettiik sulyat (arulkodd a parhuzam sziileikkel,
akik a hallgatis megvasdrlasaban latjdk az tigy megoldd-
sat); a Gytijtogaték gyilkosanal pedig Lee szamtalan jup-
pijeggyel ruhazza fel a Murakami-novella® enigmatikus
antagonistdjdt, legyen szo az életmddrol, a targyi kornye-
zetrdl vagy a tobbszor is megfogalmazodo egocentrikus és
élvezetkozponta életfilozofidrol. Mig korai trilogiaja alap-
jan Lee olyan muvésznek tint, aki hitrahagyva irodalmi
elefantcsonttornydt, szeretné Ujradefinidlni kapcsolatat
a kozonséggel, kompromisszumot kotve a szélesebb ré-
tegekhez vezetd mifajisaggal, addig a Poézis és a Gyiijto-
gaték torténetében visszafordul az irodalom felé (lisd a
vers- és a regényiras fohosokhoz kapesolddod motivumat),
kokemény elutasitassal kezelve — sot kegyetlen btinozok
borébe bujtatva — a sajdt szorakozdsukat a legalapvetdbb
emberi értékeknél is fontosabbnak tarté fogyasztokat.

Ennek fényében teljesen értheté Lee fokozatos szakita-
sa a melodramaval, amely mindig is nézdi szivekhez veze-
to sargatéglds utat jelentett a koreai filmmuvészek szama-
ra az 50-es évek elsd nagy szerzoi nemzedékétol E Jyong
(Dugeundugeun Nae Insaeng, Az én csodds életem, 2014)
vagy Hur Jin-ho (8wolui Keuliseumaseu, Kardcsony augusz-
tusban, 1998) kortars palyafutdsdig. A Rejtett napfény és a
Gyijtogaték mind alaptorténete, mind cselekménye tekin-
tetében teljesen ellentétes modon viszonyul a melodrama-
hoz: mig a trilogia nyitéfilmje egyre gyorsuld tempdban

9 Magyarul Gyijtogaté cimen Murakami Haruki Koddé vdlt elefant cimti novellaskotetében olvashato (Budapest: Geopen, 2014).
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zaditja a stlyosabbndl stlyosabb csapdsokat hosnojére,

mind kétségbeesettebb és hangsulyosabb érzelmi reakcio-
kat felvonultatva (a templomi megtérés egyperces sirogor-
csétol az ongyilkossdgi kisérlet rekordhosszusagu bedllits-
sdig), addig a zarédarab mar letisztult, kitiresedo és befelé
robbané muvészfilm, kozéppontjdban egy kifejezéstelen
arci zombiként tébldbold muvészfohodssel, aki szerelmi
szenvedélyét csendes-magidnyos onkielégitésekben éli ki,
és a findléra tartogatott egyetlen igazi érzelemkitorése is
inkdbb a bosszadllo harag, mint a szerelme haldla felett
érzett kétségbeesés. A Poézis és a Gyijtogatok esetében a
melodramai érzelemkitdrések gyujtdzsinorjaként szolgalo
lelki traumak (mindkét esetben egy artatlan, fiatal lany
kegyetlen pusztuldsa) nem ldtvanyos szenvedésben, heves
zokogdsban tetdznek — inkabb a fohos alkotoi blokkjanak
betonfaldt robbantjik darabokra, elvezetve a hon dhitott
mivészi alkotisok, egy bucsuvers, illetve egy palyaindito
regény megsziiletéséhez.

Szépen szemlélteti ezt a kiilonbséget a Rejtett napfényt
és a Gyujtogatokat dsszekotd kozponti metafora, a foho-
sok életébe besziiremld fénycsik motivuma. Shin-ae ak-
kor talalt rd a megnyugvashoz vezetd ,rejtett napfényre”,
miutin a sorozatos érzelmi csapasokat dtélve megtisztult,
és rdjott, hogy a mennyei vigasz helyett a rogvaldsdgban
kell keresnie élete értelmét (az egész filmen végigvonuld
égre nézéseit kovetden az utolso képen a foldon tancold

Rejtett napfény (Jeon Do-jeon)

fénysugarra szegezi tekintetét). Jong-su szamara a kedvese
lakdsaba csupan percekre betitkrozodd fényfolt a szerel-
mi boldogsdg jelképe, amelyet végiil rokre elveszit, el-
sdsorban azért, mert nem nyilvanitja ki érzéseit — ez a
melodrdmaellenes érzelmi autizmus nem hoz megvaltast,
felszabaduldst, ehelyett irodalmi alkotast (ldsd a sotét ég-
boltd nagyvarosi totalképet az ablakban gépeld hosrol) és
vérbosszut (a leszamolas hossza beallitisa a komor felhok
mogott derengd napkorongrol indul) eredményez. Ha a
Benhez kotodod gyujtogatas Lee szemében — a tomegfilmes
szérakoztatds metaforajaként — az érzelmek hatalmat/ere-
jét jelképezd napfény pusztitd, oncélu felfokozdsa (a mel-
odramai patosz), akkor inkdbb le kell huzni a redonyt és
visszazdrkozni az elefantcsonttoronyba.

Az életm legkiegyensulyozottabb alkotdsanak tekint-
hetd Poézis mufaji tekintetben pontosan féluton helyez-
kedik el a Rejtett napfény és a Gyiijtogatok kozott. Litva-
nyos melodrdmai alaphelyzetében az idés hésnod szinte
egyszerre szembestil két megrazd csapdssal (nemi erdszak
és Alzheimer-kor), amelyek kiilon-kiilon is elegenddnek
bizonyulnanak egy (nagy)anyamelodrama és egy halalos
kor-melodrama kibontdsara. Lee azonban Shin-ae szen-
vedéstorténetétd] eltérden nem a hosnd fajdalmdra és a
vigaszkeresés kudarcaira épiti fel a torténetet, hanem arra
a kiizdelemre, ahogy Mi-ja nagymama a naprdl napra
fogyatkozo fonevek vilagaiban megprobidlja megirni a po-
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ézisi tanfolyam vizsgadolgozatat jelentd sajat verset. Ez a
folyamat éppen ugy elhozza a hosnd szdimdra a csendes
kétségbeesés fizisa utdn a katartikus erejii nagy zokogast,
mint Shin-ae megtérése (a cselekmény kozéptijan elhe-
lyezett osztalytermi monologban élete legszebb pillana-
tarol), am ezutdn az eldzd film egyre hevesebb érzelmi
reakcioi helyett fokrol fokra elesitulnak az indulatok a
lirai életképekbdl kompondlt epizodikus zdrojelenetre.
Mi-a sikerrel feltlkerekedik valamennyi konfliktuson
(megszerzi a pénzt a gydszold anydnak, teljesiti idos
munkaadodja rég vagyott utolsd kivansdgdt, megbtinteti
az unokdt, megirja a kolteményt), majd egy Lee életmu-
vében példdtlan nyitott befejezésben egyszertien eltiinik
a torténetbdl: nincs szivszoritd szembesiilés a demencia
utolso fazisdval, konnyes csaladi dsszeborulds a korhdzi
dgynal, meginditd temetési jelenet (lasd az Emlékezetes
pillanat [Nae meori sogui jiugae, John H. Lee, 2004] cimi
nagysikertt Alzheimer-melodrama legalibb otzsebken-
dos finaléjat) — csupan a kamerdba nézd ongyilkos di-
dklany enigmatikus kozelképe a hidon és a zarétotdl a
sotéten hompolygd folyorol.

A fénycsik motivum ebben a filmben is felbukkan,
rdadasul tobb kilonbozd formaban is (hol egy gyertya-
lang tiikorképe a didklany temetési fényképén, hol az
ihletkeresd jelenetekben egy lombkoronaban, lehullott
gylimolcsdn vagy virdgszirmok kozott megesilland nap-
folt), 4m a legerdsebb példdja ezuttal szoban és nem
képen jelenik meg. Misja beszdmoloja ndvére arcardl,
amelyen megpihen a fliggdnyrésen atszokd napfény, a
film legszivszoritobb pillanata, nem csupdn a kétperces
sirds vagy az Alzheimer-motivum miatt (memoriavesztés-
re itélve mesél legszebb emlé¢kérsl), de azért is, mert itt
fogalmazodik meg a hosnd bels¢ dramdja — sziintelen
vigya a szeretet utin, amelyet sem kozonyos csaladjacol,
sem idos ,udvarlojitél” nem kaphat meg. Mintha csak
Lee immar arra utalna mindezzel, hogy filmkészitoként
nem megmutatni, felerdsiteni kell az érzelmeket, jobb
indirekt modon, a (film)nyelven, jelképeken, narrativ
megolddsokon — egy széval a ,koltészeten” — keresztiil
érzékeltetni dket.

A realizmus nyelve

Mind témaikat, mint abrdzoldsmodjukat tekintve Lee
Chang-dong filmjei afféle 21. szdzadi neorealista miivek:
hosei tobbnyire a tirsadalom peremvidékén élo kisem-
berek, akiknek hétkdznapjait a kamera par lépés tavol-
sdghol koveti, altalaban a legsziikségesebb, funkcionalis
kameramozgasokkal, természetes megvildgitaisban, nor-
mal szemmagassaghdl (tobbnyire kisérozene nélkiil). Ez a
realizmus nem csupdn a szerzdi melodramaknadl gyakori
elidegenito effektusokkal ellentétes szemléletmod (lasd In-
naritu vagy Terrence Malick kortars darabjait), de szem-
ben 4ll a klasszikus melodramékhoz térsitott tulzasokkal,
a patosz irrealitasdval is (amely manapsag is tetten érhetd
akdr a Tdvol a mennyorszdgtél [Far from Heaven, Todd
Haynes, 2002] posztmodern darabjéban, akér az En, Earl
és a csaj, aki meg fog halni [Me and Earl and the Dying
Girl, Alfonso Gomez-Rejon, 2015] tini-melodramajanak
finaléjaban). Lee egyfeldl nem kér elnézést azért, hogy
patetikus torténeteket nyujt kozonségének — ugyanakkor
tartozkodik attdl, hogy a szivszoritd motivumokra a film-
nyelvvel is felhivja a figyelmet, mivel szdmdra ezek a hét-
koznapi élet szerves részei (akarcsak Loach teszi a Csalddi
élet dnremake-jében vagy Fassbinder A félelem megeszi a
lelket Sirk-feldolgozasaban). Eletmtvének szémos elemzé-
je részletesen kitér arra az ellentétre, amely a hagyoms-
nyos melodrdma és a realizmus formanyelve kozott fesziil,
Kim Youngjin példaul igy fogalmaz a rendezordl szolo
kotetében: , Mikozben felhasyndlja a melodrdma konvencié-
it, megtagadja néz6jétsl a konvenciondlis dbrdzoldsméd élmé-
nyét, ami még fdjdalmasabbd teszi a ldtottakat: kézen fogja
nézdit, de nem akarja, hogy kinnyen sirjanak”'®. Mikozben
az egyik legrealistdbb koreai filmrendezonek tartott Lee
szamara lényeges volt, hogy mufaji kereteket haszndljon, a
valdsag hiteles abrazoldsaval arra torekedett, hogy a nézok
ne a jol bevalt szérakoztato sémdk Gjabb felmondasdt var-
jak filmjeitol, hanem sajat vilagukra ismerjenek benne.
»Filmjeimet olyan emberek szdmdra készitem, mint az Odzis
és a Poézis szereplsi”!! — hangzik az alkotoi hitvallas, és
ezek a muvek sikeresnek is bizonyulnak a hazai mozik-

10 Kim Youngjin: Lee Changdong. Seoul: Korean Film Council, 2007. p. 23.
11 Bell, Christopher: Lee Changdong Talks ‘Poetry,” How ‘Avatar’ Affected Him, An ‘Oasis’ Remake & More. Indiewire. 2011. 02. 08.
https://www.indiewire.com/2011/02/interview-lee-chang-dong-talks-poetry-how-avatar-affected-him-an-oasis-remake-more-120419/

(Utolsé letoltés datuma: 2019. 10. 05.)
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ban, s ugyanakkor ,paradox esztétikdjuk”!? eredményes-
nek bizonyul a mtvészfilmes kdrnyezetben is, mint ezt a
hazai és nemzetkozi fesztivdldijak bizonyitjak.

A realizmus eszkoztiranak formabonté alkalmaza-
sa a zsdnerfilmekben a 60-as évek ota szamtalan miifaji
szerzore jellemzd stratégia Robert Altman ujhollywoodi
filmjeitd] Michael Mann ezredfordulos palyaszakaszaig,
sot akad olyan miifaj, ahol kiillon almufajt teremtett (mint
a mud-and-rags westernek vagy a shockumentary horrorfil-
mek), a melodramaval azonban mindig is hadildbon 4llt
ez a megkozelitésmod. Mig ugyanis egy heist-filmnek vagy
zombi-horrornak kifejezetten hasznara valhat a valosag-
hiiség, a melodrdma felfokozott érzelmi vilagat éppen (tar-
talmi és stilaris) valoszertitlensége mikodteti — akdrcsak
a klasszikus musicalnél, ahol tincra perdiilnek a kémény-
seprok vagy telefonba énekel a hosszerelmes, a kozonség
bosszus fejesovalds helyett mégis velitk mulat.

Nem véletlen, hogy melodramaknal elsdésorban ren-
egit filmmuvészek kisérleteznek szivesen a realizmus-
sal, a tomegfilm piacin meglehetdsen ritkan fordul elo
(szemben mondjuk a found footage horrorfilmmel). Egy
klasszikus melodramdtol nézdje elvarja, hogy hései akkor
is hatvinyra emelt konfliktusokkal szembestiljenek, ha
teljesen hétkoznapi kornyezetben élnek, legyen szo akar
a torténet, akdr a cselekmény szintjérdl. Elobbi esetében
maga az alapkonfliktus largerthanlife (mint halalos be-
tegen rataldlni életiink nagy szerelmére vagy vilasztisra
kényszeriilni anyédnk és kishugunk kozott egy életmentés
sordn), utobbinal jabb és tjabb konfliktusok sziiletnek
belole (lasd az Amit csak megenged az ég [All that Heaven
Allows, Douglas Sirk, 1955] tabusértd szerelmét) vagy
parhuzamosan (mint a Ldtszatélet [Imitations of Life,
Douglas Sirk, 1959] kettds anyamelodramdjéban). Ettol
az irredlis tulzastol, halmozastol valhatott a melodrdma
népszer(i tomegfilmes mufajja, nem csupan a filmdrdma
hatasvadasz talkapdsava: olyan sajatos vilagot kindl a ko-
zonségnek, ahol az érzelmi reakcid (megrendiilés, siras)
kivaltdsa fontosabb a valdszertiség megorzésénél (amely
alapfeltétel olyan tematikus zsanereknél, mint az életrajz,
a comingof-age film vagy a romanc). Hasonloan a tobbi
hatiscentrikus miifajhoz a horrorfilmtol a pornoig, a mel-
odrdma is a valdszertitlenségbol kovicsol sajat sémakat
maganak: ha a valosdghoz hiven cselekedne egy sorozat-

12 Kim: Lee Changdong. p. 25.

gyilkos kiszemelt aldozata (ahelyett, hogy kilonféle sotét
zugokba rejtozik), egy holgy, akire ranyit a vizszereld a
zuhanyzéban (ahelyett, hogy beinvitilnd magihoz), vagy
egy anya, akinek kamaszlanya nem helyesli 0j romancit
(ahelyett, hogy onfeldldozoan szakitana a férfivel), az adott
film mufaji mukodoképességén esne csorba.
Amennyiben romdnc és romantikus melodrama,
anyadrdma és anyamelodrama kozott a hitelesség jelenti
az elsodleges kilonbséget, a ,realista melodrama” gya-
korlatilag mifaji oxymoronnak tekintheté — Lee mégis
ezzel a fibol vaskarikaval kisérletezik életmiive nagy részé-
ben, méghozza komoly sikerrel. Stratégidja meglehetdsen
egységes (szemben példdul Fassbinderrel vagy Lars von
Trierrel): a Gyijtogaték kivételével valamennyi filmjénél
batran ¢l a konfliktusok irredlis halmozdsaval, biztositva
ezzel az elvart mufaji vildgot. Ugyanakkor valamennyi
filmjében, még a leginkdbb kénnyfakasztéakban is arra
torekszik, hogy minden mds melodrdmai kelléktdl meg-
fossza a filmet, legyen az a torténet, a narrativa vagy akar
a filmnyelvi eszkoztar korébe tartozo. Ennek legnyilvan-
valobb példdja, hogy nem akad olyan Lee-melodrdama,
melynek fohose kovetné a mufaji alaptipust: két anyame-
lodramanak tekinthetd mutivében (Rejtett napfény, Poézis),
az anya és nagyanya cseppet sem hasonlit az dnfeldldozo
martirsziild — Hollywoodban és Koredban egyardnt —
népszert alakjahoz; a gyogyithatatlan ldnyba beleszeretd
fit nemi eroszakkal inditja a kapcsolatot; a midlife-crisis
férfimelodramak egzisztencidlis és hdzassdgi kudarcokkal
stjtott csalddapdja munkaidejében politikai foglyokat ki-
noz (csupdn a rendhagyo narrativa révén jut el a tisztasig
allapotaig). Az drtatlan, tisztaszivli protagonista, aki hosi-
esen tiiri a sorscsapasokat, beletorddve abba, hogy életét
nila nagyobb és sotétebb erdk iranyitjdk, Lee vilagaban
ismeretlen fogalom. Shin-ae még az Uristennel is szem-
befordul, egyre sulyosabb btintettek elkovetésével lazadva,
Mi-ja nagymama szemrebbenés nélkiil zsarolja meg idos
munkaadojat (egy csaladi tinnepségen!) a magatehetetlen
férfinek nyujtott szexudlis szolgdltatas utdn — tetteik mo-
gott a mfaji elvarasokndl joval hétkodznapibb, valdsze-
ribb és 6ndsebb mozgatdrugok dolgoznak. Mig a népsze-
i koreai melodrdmaban minden a han logikaja szerint
zajlik, az Odgxis, a Rejtett napfény és a Poézis hosei egyarant
ldzadok, és ezt a ldzadast a rendezd — ugyancsak egyfajta
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mifaji revizioként — végil a maga modjan meg is jutal-
mazza. Filmjei a konnyes tragédia (Emlékezetes pillanat)
vagy a csodas fordulat (Oda apdmhoz, A viszony [Jeongsa,
E Jyong, 1998]) helyett csendes, felemds happy enddel
zarulnak — egy multbéli boldog piknikkel, egy bortonbol
irt szerelmeslevéllel, egy kovek kozt csilland napsugarral,
egy rejtélyes tivozdssal a torténet vildgdbol.

Lee legtobb mufaji szerzotarsatol eltérden ugy alkal-
mazza a realizmust, hogy ne okozza a melodrdma teljes
dekonstrukciojit: kozéputas stratégigja kilonodsen szem-
bettivé valik, ha osszevetjitk életmivét a kortars koreai
filmmiivészet masik nagy melodrama-autueriének korai
alkotasaival, Hur Jin-ho ,évszak-tetralogidjaval”. Hur
évszak-Afilmjei — kilonosen a legnagyobb sikerét jelentd
nyari Kardcsony augusztusban (1998) és pardarabja, a téli
Aprilisi hé (Wae chul, 2004) —, annyiban hasonlitanak
Lee melodramaira, hogy szintén élnek a konfliktusok fel-
fokozasaval (a Kardcsony augusztusban fotds hose végze-
tes betegsége idején szeret bele egy didklanyba, az Aprilisi
hé szerelmespdrja ugy kertl 6ssze, hogy hiitlen hazastdr-
saik egy kozds autdbaleset folytin egyazon korhdzban
fekszenek komaban), majd még tovabb fokozédnak (az
Aprilisi héban a kapesolat kibontakozasét kovetoen a fo-
hos imadott neje varatlanul magihoz tér, nem sokkal
késobb pedig aj szerelmének férje a komabol koporsdba
kertil). Mikozben Hur hoseire jellemzd a melodramaho-
sok tisztasdga és onfeldldozdsa, mind dramaturgiai, mind
vizudlis téren radikdlisan lesztkiti az érzelmi hatdskeltés
eszkoztarat. Formanyelve joval inkdbb minimalista, mint
realista: statikus hosszu snittjeivel, tdvolsagtartd kistotal-
jaival, elnyulo csendjeivel inkabb egy szinhdzi paholyba
tlteti kozonségét, olyan tivolsiagba a hosoktol, amely a
hidnyon keresztiill probalja elérni az érzelmi azonosuldst
szenvedéseikkel — nem véletlen, hogy muvei foként a
japdn piacon népszertiek, mivel szemléletmodja joval
kozelebb van a japan mono-no-aware vilagahoz, mint a ko-
reai han-hoz!"’. Hasonldan ellentétes a két szerzd narrativ
stratégidja is: Hur anti-melodramaiban a f6hosok érzelmi
reakcioi egyre visszafogottabbak, a csapdsok egyre kisebb

hangsulyt kapnak, mikézben a jelenteken eluralkodik
az eseménytelen életképszertiség — egyfajta kitiresedési
folyamat zajlik, amely a finaléban nemhogy kiemelné a
Végsd Nagy Konnyfakasztist, de egyenesen ellipszisek-
re cseréli: a Kardcsony augusztusban esetében kimarad a
fohos halala, mindossze egy rovidke attszas jelzi az élo
ferfirol a temetési fényképére, az Aprilisi hé nagy szakitasa
helyett csupan apro epizddok sorakoznak a két maganyos
szerelmesrdl, majd a findlé aprilisi hoesése mindossze
szimbolikusan jelzi az ujboli egymdsra taldlds lehetdségét.
Lee mindodssze a melodraméaval torténd szakitdst
megeldlegezd Poézis esetében ¢l hasonloan elidegenitd
narrativ eszkozokkel (az egyszerre epizodikus és elliptikus
findléban), korabbi filmjeiben arra torekszik, hogy belehe-
lyezze nézoit a bemutatott élethelyzetekbe, ahelyett, hogy
barmilyen modon reflektilna rdjuk vagy tivolsdgot te-
remtene tolik. Formai megolddsai kozil a bedllitishossz
és kameramozgds szolgdl erre legszebb bizonyitékul. Lee
filmjei — hiven a realista filmhagyomanyhoz — alapveto-
en az dtlagnal joval hosszabb bedllitasokbol épitkeznek, a
montizs helyett szivesebben él bels6 vagassal, a nagyldto-
sz26g0 objektivet igényld mélységi kompoziciok helyett a
térben vandorld kameramozgissal (egyik kedvelt eszkoze
a pasztazas, a lassu svenk, amely atvezeti a nézot az egyik
helyszinrol a masikra, tobbnyire valamiféle kontrasztot
jelezve a két dllomds kozott). Ezek a hossza beallitasok
vonzzdk a nézd tekintetét, ahelyett hogy felhivnak maguk-
ra a figyelmét (amikor Lee feltind kameramozgassal él,
azt szubjektiv nézdponthoz koti, hogy a szereplé allapotat
érzékeltesse vele, ldsd a Zold hal tobbszoros korsvenkjét
a csaladi piknik veszekedésénél). A filmjeiben talalhato
leghosszabb képsorok dltaldban érzelmi tetdpontokhoz
kotddnek, amelyeknél Lee kamerdja szinte ratapad a
szereplore'*: ilyen jelenet példdul az Odzis emlitett itatot-
tabbnak tetdpontja, a Rejtett napfényben a gyermekrab-
16 telefonhivdsa vagy a hosnd ongyilkossdgi kisérlete, a
Poézisben a ,legszebb emlékem”-monoldg vagy a halott
diaklany anyjanak érzelemkitorése a korhdz udvardn.
Egyfel®l tehat tudatosan haszndlja a formanyelvet arra,

13 Hur melodramdi és a monono-aware kapcsolatardl lisd: Hye Seung Chung: Toward a Strategic Cinephilia: Transnational
Détournement of Hollywood Melodrama. In: McHugh—Abelmann (eds.): South Korean Golden Age Melodrama. pp. 122—123.

14 A hosszu bedllitdsok szerepét a Rejtett napfény formanyelvében Marc Raymond részletesen elemezi It’s better not to lie, but it’s hard

to stimulate the audience other ways: realism and melodrama Lee Changdong’s Secret Sunshine cimii tanulmanydban. Jump Cut https://

www.ejumpcut.org/archive/jc52.2010/RaymondSecretSunsh/. (Utols¢ letoltés datuma: 2019. 10. 05.)
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hogy elosegitse a nézod érzelmi azonosuldsdt a melodramai
tetdpontokon — ugyanakkor nem tori meg a realista db-
razoldsmoéd ,a kamera mint ldthatatlan megfigyeld”-elvét.
Ezt a szoros kapcsolatot az dtélést szolgdlo valdszertiség
¢és melodramai érzelemkitorések kozott jelzi az is, hogy
a markansan elidegenitd formai megolddsokat Lee ép-
pen a vendégmiifajok esetében hasznalja, ezzel is jelezve
rendhagyé — ezaltal pluszjelentéssel biro — jelenléttiket.
A legszembeotlobb példa erre az Odzis torténetébe ékelt
zenés-tincos fantdziajelenet, amelyben az agyparalizise
folytdn toloszékhez kotott nd megelevenedett képzeletét
lathatjuk a kibontakozo romancrol. Gong-u igen erds né-
261 érzelmeket provokalo karaktere (foként a lehengerloen
intenziv szinészi jaték révén, amellyel Moon So-ri vissza-
adja a betegséget) hirtelen teljesen hétkdznapi nové alakul
at, mikozben a latvanyvilag atlényegiil és nem-diegetikus
zene tarsul hozzd — ahogy az odzist dbrazol¢ falikép indiai
alakjai életre, majd tancra kelnek a szobaban, mint valami
tlindérmese-musicalben, a sotét, éjszakai képsor hirtelen
magatol kivilagosodik és megtelik szinekkel.

Akdrcsak a Tdncos a sététben (2000) Trier-melodra-
majanak esetében, az elidegenitd musical-betét ezuttal
is totalis anti-realizmusaval jelzi a hdsn® vagyainak ©sz-
szeegyeztethetetlenségét valodi életével. Am az Odzis mel-
odramajdba Lee nem csupan azért csempészett csipetnyi
musicalt, hogy a felstilizalt dlomjelenet minél erdteljesebb
kontrasztot alkosson a szomora rogvalosiggal, de a mu-
faji filmkészitésre vonatkozd szerz6i kommentirként is
hasznilja: a zsdnersémdk a valdsag eltorzitdsai, szitkség-
szerliek a kozonség eléréséhez, de akkor is hazugsigok.

r.x—«.--. .,N }
o ol '

Gyujtogatok (Yoo Ah-in)

A rendezd a thrillert is hasonlé modon kezeli: a biintigyi
mufajelemeket kisérd formanyelvi megoldasoknal szintén
felhivia a figyelmet a valdszertitlenségre: amikor feltiné
vizudlis elemmel tdrsit egy-egy jellegzetes thrillerpillanatot,
azt nem dramaturgiai céllal teszi (példdul fesziiltségfoko-
z4s vagy a fordulat kiemelése), inkabb elidegenitd effek-
tusként. A Zold halban ez az alkotdi stratégia még csak
nyomokban érhetd tetten, miként maga a film is sokkal
kozelebb all egy hagyomanyos gengsztertdrténethez, mint
a késobbi Lee-melodramdkhoz. Az egyre strtisodé alvila-
gi erdszakjelenetek kozott éppugy akad konvencionalisan
abrazolt és felstilizdlt (a nagy leszdmolast inditd napszem-
tivegben tiikrozodod ldngok képsora akar egy hongkongi
heroic bloodshed filmnek is diszére vdlna), ugyanakkor a
gengszterbanda torzshelyét jelentd éjszakai mulatd rend-
szeresen neonvorosre szlrt képsorai megeldlegezik a mt-
fajvilag és stilbravarok kozotti Lee-féle parhuzamteremtést
— taldn nem véletlen, hogy a film elején a femme fatale
vords kendoje par pillanatra a f6hos arcara tapad (majd
egy szubjektiv képsor erejéig azon 4t latjuk a kornyezetet),
jelezve kozos beléponket az irredlis gengsztervildgba és a
nem realisztikus latvanyvilagba.

A Rejtett napfény és a Gyiijtogaték esetében a jelleg-
zetes blinligyi motivumok jelenetei eliitnek Lee realista
filmstilusatol, amelynek legfobb célja, hogy a nézot be-
lehelyezze a film vilagaba. A Rejtett napfény 140 perces
cselekményének harmadandl megjelené thrillersztori alig
husz percig tart (a hosnd kisfianak elrablasatol a tettes
bortonbe kertiléséig), tetdpontjan a film egyik leghosz-
szabb beidllitdsaval, amely azonban a tobbi két perc ko-
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rtli beallitastdl eltérden nem bevonja a nézdt a kiemelt
fontossdagt melodrdmai jelenetbe, hanem a kameramoz-
gds révén varatlanul kizokkenti a filmbol. Amikor a ren-
dorok megmutatjak a hosndének a kisfia viztdrozoban
megtaldlt holttestét, a kamera elébb a szokdsos modon
elolrol koveti a hosnoét, mialatt kiszall a kocsibol és el-
indul a helyszin fel¢, majd egy drokparton a felvev® hir-
telen megtorpan, és egy statikus oridstotalba dermedve
nézhetjik végig Shin-ae utjat a halott kisfitig. Lee nem
csupan megtagadja a nézétol az azonositas sokkjanak pil-
lanatat (mig a film melodrdmai nagyjeleneteiben hosszan
és kozelrol figyelhetjiik a hosno reakcioit), de a rovid bu-
nigyi torténet csticspontjan rendhagyd modon felhivia
a nézd figyelmét a kamera jelenlétére (,aki” mintha sajat
akarattal rendelkezve megtagadna, hogy tovabb kovesse a
hosnot a szembestilés pillanataig).

Még feltindbb ugyanez az elidegenitd stratégia a
Gyrijtogaték bosszafindléjanak hat perces(!) bedllitasdban,
amely nem csupdn a film, de a teljes életmi leghosszabb
snittje: a kamera kezdetben kistotdlban, majd bosze-
kondban koveti a gyilkos Ben mozgasdt, azutin a fohos
Jong-su érkezésekor hirtelen lectvekel a gyilkos kocsijatol
péar méterre és nagytotdlbol mutatja a f6hds furgonjanal
lezajlo elso doféseket, majd a két szerepld visszajon a ka-
merahoz, hogy sztikszekondban ldthassuk az antagonista
halaldanak megrazé utolsé pillanatait. Jong-su ezutin is-
mét eltdvolodik a joforman statikus kézikamerdtsl, majd
visszatér hozz4 a benzinkannaval, felgyujtja a kocsit, végtil
a kamera csatlakozik hozza és a kocsijahoz kiséri, miel6tt
a film utolsé snittjében elhagyna vele a tett szinhelyét.
Mig a Rejtett napfény esetében a felvevogép ,viselkedése”
még indokolhato lenne azzal, hogy a hosno érzelmeit ki-
fejezve a szembestilés pillanata el6tt hirtelen eltavolodik
a tragédidtol (Shin-ae els6 gyaszreakcioja tobb jeleneten
it érzelmei teljes elfojtdsa), a Gyiijtogaték végén ez a for-
mai megoldas mar semmilyen modon nem kotodik egyik
szerepld szubjektiv vildgdhoz sem — Lee egyszertien elha-
tarolja magat (egyben a nézdket) a thrillerjelenettdl, hogy
aztin az utolsé snittben felhangzo héttérzenével ujra azo-

nositson minket a f6hos lelkidllapotival (megjelenitve a

szivben felhangzo basszust, amelyrol Ben beszélt). Keét
utolso filmjében Lee nem csupdn korabban valasztott
mufajatol fordul el, de mintha egyre inkdbb az elidege-
nitést érezné a legmegfelelobb eszkdznek az elidegenedés
abrazolasdhoz.

»Komoly kétségeim voltak a filmek apdtidjdt illetsen (legyen
526 akdr a kommersz- vagy miivésyfilmekrsl), melynek kovet-
keztében egyre jobban eltdvolodnak a valésdgtol: olyan filme-
ket akartam csindlni, amelyek felszdmoljdk a tdvolsdgot a
film és valésag kozott”?. Lee Chang-dong filmes ars poeti-
cajanak legdrulkodobb szava az ,apdtia”, amely kozos ne-
vezOre hozza egymdssal az érzelmi telitettséget és a valosdg
htiséget — azok a filmek, amelyek nem a valdsdghol taplal-
koznak, sziikségszertien a kozonyt, az érzéketlenséget, sot
— a sz0 eredetét tekintve — egyenesen a ,patosz hianydt”
képviselik. Lee életmivében a legnagyobb mivészi kihi-
vast ez idaig az jelentette, hogy Osszeegyeztesse egymassal
a koreai nagykozonség egyik legnépszertibb tomegfilmes
mufajit és a sajat hitvallasa alapjét jelentd tartalmi-formai
realizmust. Olyan szerzoi torekvés ez, amely az életmu
mafaji elemzésének tanubizonysdga szerint kudarcnak
bizonyult.. Lee a melodrama eszkoztdrdt arra hasznalta,
hogy bebizonyitsa nézodinek, kelld odafigyeléssel és empat-
idval a valo vildg barmelyik fikciés miifajnal izgalmasabb
lehet — ahogy David Wilentz fogalmaz ismertetdjében: ,a
hétkoznapi vildg tapasztalatait a fantasytikum magassdgdba
emeli”'®. Ennek a rejtett napfénynek a megmutatisa azon-
ban a 2010-es évek végére atadta helyét a pusztitd langok-
tol valo elforduldsnak: az érzelmek felfokozott dbrazoldsa
a Gyiijtogatékban veszélyes, oncélt és buintetést érdem-
16 tevékenységgé valt, helyét dtvette egy masfajta apatia,
a filmmavész apatidja, amellyel sajdt hidbavalonak érzett
alkotdmunkdjit szemléli. A jovo kérdése, vajon ezek utin
milyen iranyt vesz Lee életmiive — mindenesetre a Gyiijto-
gatok findléja arrdl drulkodik, hogy a mtivészi kidbrandult
sdgahoz leginkdbb illeszkedd népszeri zsaner a btintigyi
film, az alkotoi stratégia pedig a rideg dekonstrukcio lesz.
A napfény halaldt ¢jsotét, kitiresitett és minimalista thril-
lerek korszaka kovetheti.

15 Dr. Stan Glick: Lee Chang-dong E-interview, 2008. AsianCineFest 2008. 05. 03. http://asiancinefest.blogspot.com/2008,/05/
acf108-1ee-chang-dong-e-interview.html. (Utols¢ letoltés datuma: 2019. 10. 05.)

16 The Unseen and the Unspoken: The Films of Lee Chang Dong. The Brooklyn Rail. 2008 majus. https://brooklynrail.
org/2008/05/film/the-unseen-and-the-unspoken-the-films-of-lee-chang-dong. (Utolsé letsltés datuma: 2019. 10. 05.)
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Attila Varro
The Death of Sunshine
lee Chang-dong and the Auteur Melodrama

Combining two popular frends of contemporary South Korean auteur
filmmakers — the transgressive and innovative genre directors Park Chan-
woo, Kim Jee-woon, Bong Joonho] and the modemist sorytellers of
alienated millennial society {Hong Sang-soo, Jang Sunwoo, Kim Ki-duk]
- lee Chang-dong adopts genre conventions for his personal film dramas.
But confrary to the multicoloured palefte of Park and Bong ferofic thriller,
dystopian scii, murder mystery, giant monster movie], he personalized
a single genre in his films that focus on social issues from prejudices o
alienation. Uniil his bitter break-up with the genre in Burning, melodrama
proved o be an exuberant source for Lee, while he never immersed in
its classical fraditions: he willingly employed largerthandife conflicts and
accumulating emofional crises in his sfories about ordinary people, and
he preferred heartbreaking scenes of crying fo the emofional aufism of
modernist film dramas. Nevertheless, his highly realistic approach refrained
from sensational excess of tradifional melodrama, and he also forbore
from using the selfreflective siylistic apparatus of genre deconstructions
le.g. Chrisimas in August and April Snow by Hur Jinhol. This essay aims
fo andlyse the aesthetic paradox between melodrama and redlism in
lee Changdong's films: dividing his oeuvre info two successive frilogies
[,homecoming” films and ,sunshine” films| it follows his filmmaking career
as approaching melodrama and larger audience (Green Fish, Peppermint
Candly, Qasis| and then diverging from genre and entertainment (Secref
Sunshine, Poetry, Bumning).
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Lee Chang-dong - Valogatott filmografia’

Jatekfilmek

CHOLOGMULGOGI / ZOLD HAL (GREEN FisH)

Forgatokonyv: Lee Chang-dong, operatér: You Yongkil,
vdgé: Kim Hyun, zene: Lee Dong-jun, jelmez: Joo Byung-
do, producer: Myeong Gye-nam, Yeo Kyun-dong.
Szereplsk: Han Suk-kyu, Mun Seong-Kun, Shim Hye-jin,
Song Kang-ho.

CJ Entertainment, East Film Company, 1997.

szines, 111 perc.

BAK-HA-SA-TANG / MENTOLOS CUKORKA (PEPPERMINT
CANDY)

Forgatokonyv: Lee Chang-dong, operatér: Kim Hyungku,
vdgé: Kim Hyun, zene: Lee Jaejin, producer: Jeon Jae-
young, Myeong Gye-nam, Ueda Makoto.

Szereplsk: Sol Kyung-gu, Moon So-ri, Kim Yeo-jin, Suh
Jung.

East Film Company, 1999.

szines, 129 perc.

Oasiseu / OAzis (Oasis)

Forgatokonyv: Lee Chang-dong, operatér: Choi Yeong-taek,
vdgé: Kim Hyun, zene: Lee Jaejin, hang: Lee Seung-cheol,
producer: Cho Min-cheul, Myeong Gye-nam, Jay Jeon.
Szereplsk: Sol Kyung-gu, Moon So-ri, Ahn Nae-sang,
Ryoo Seung-wan, Kim Jin-gu.

East Film Company, Dream Venture Capital, UniKorea
Pictures, 2002.

szines, 133 perc.

" Osszedllitotta: Varro Attila.

MIRYANG / REJTETT NAPFENY (SECRET SUNSHINE)

Forgatékényv: Yi Chongjun regényébol Lee Chang-dong,
operatdr: Cho Yongkyou, vdgs: Kim Hyun, zene: Christi-
an Basso, hang: Steve R. Seo, jelmez: Shin Jum-hee, pro-
ducer: Lee Hanna.

Szereplsk: Jeon Do-yeon, Song Kangho, Jang Hye-jin, Jo
Yeongjin.

CJ Entertainment, Cinema Service, Pine House Films,
2007.

szines, 128 perc.

SH1 / Potzis (POETRY)

Forgatokonyv: Lee Chang-dong, operatér: Kim Hyun-seok,
vdgé: Kim Hyun, hang: Lee Seungcheol, producer: Lee
Joon-dong, Lee Dong-ha.

Szereplsk: Yun Jeong-hie, Lee Da-wit, Kim Heera, Ahn
Nae-sang, Park Myungshin.

UniKorea Films, Pine House Film, 2010.

szines, 149 perc.

BEO-NING / GYUJTOGATOK (BURNING)

Forgatékényv: Murakami Haruki novellajabol Lee Chang-
dong, Oh Jungmi, operatér: Hong Kyung-pyo, vdgs: Kim
Hyun, Kim Da-won, zene: Mowg, hang: Lee Seung-cheol,
producer: Ok Gwanghee, Lee Chang-dong.

Szereplsk: Yoo Ah-in, Steven Yeun, Jun Jongseo.

Pine House Film, Now Films, NHK, 2018.

szines, 148 perc.
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Teszdr Ddvid

Rejtett valosagok

Bong Joon-ho filmmivészete

,A‘Z Uj évezred délkoreai mozireneszanszanak kozép-
pontjiban talalhatunk nemzetkozi kritikai elismerés-
nek 6rvendo, fesztivaldijakkal kidekoralt mivészfilmes au-
teur-dket (Kim Ki-duk, Hong Sang-soo, Lee Chang-dong),
és akad néhany olyan midcultszerzo is (Park Chan-wook,
Kim Ji-woon), aki zsdnerfilmjeivel egyardant ért el kriti-
kai ¢s kozonségsikereket tgy belfdldon, mint kiilfoldon.
Ugyanakkor csak egy dél-koreai rendezdrol mondhato el,
hogy mikézben — nemzete filmtorténetében eldszor — a
vildg egyik legrangosabb filmes elismerésében részestilt
(lasd az Elsskodsk [Gisaengchung, 2019] idei Arany Pél-
majat’), és a szaksajtd is egydntetiien tinnepli, két olyan
nagyjatékfilmmel (The Host — A gazdatest [Goe-mool, 2006],
Elsskidok) is buszkélkedhet, melyek hazajukban adéptek
a blockbusterek mindenkori lélektani hatirat jelentd tiz-
millios nézdszamot (erre Dél-Koredban kilon kifejezés is
sziiletett: cheonman yeonghwa, azaz ,tizmillios film”). Bong
Joon-ho tehat bizvdst nevezhetd minden tekintetben az j
koreai mozi legsikeresebb szerzéegyéniségének.

Jelen tanulmdnyban a hét nagyjatékfilmet jegyzo,
vildghirt alkotd muvészetének néhdany jellegzetességét
tekintem 4t Korea- és Amerika-képétol kezdve a markans
térkezelésén 4t a mufaji hatdrokat nagyvonaltian athago és
atértelmezo eljardsaiig.

igy jottem

Bong Joon-ho 1969-ben sziiletett Daegu varosiaban egy
kozéposztalybeli értelmiségi csalad gyermekeként. Anyai

nagyapja a modern koreai irodalom egyik ismert alakja,

Park Tae-won? volt, aki az 1930-as években tobb regényt
is publikalt a japan megszallas alatt 4llo Korea tirsadalmi
viszonyairdl. Edesanyja dltalanos iskolai tanarként dolgo-
zott, mig édesapja eldaddsokat tartott a helyi egyetemen
ldtvanytervezés targykorben. A csalad az 1970-es években
Széulba koltozott, Bong itt fejezte be az dltaldnos iskolat.
Introvertdlt didkként a képregény és a mozgdkép lelkes
rajongoja volt: filmes tuddsdt részben a koreai allami té-
vécsatorna filmtorténeti klasszikusokat bemutatd hétvégi
sorozataban, részben pedig az Amerikai Fegyveres Erok
Halozatin (AFKN: American Forces Korea Network)
sugdrzott amerikai mfaji filmekkel alapozta meg. Noha
angolul ekkor még nem tudott, az AFKN csatorna k-
londsen nagy hatast gyakorolt a cinephile ifjira: megis-
mertette Carpenter, Peckinpah, De Palma, Friedkin, Spi-
elberg és Coppola alkotdsaival. Elmonddsa szerint mar
tizenkét évesen eldontotte, hogy filmrendezd lesz, és ettdl
kezdve szisztematikusan tanulmdnyozta a korabeli filmes
kiadvanyokat (kiilonos tekintettel a Sight & Sound év végi
best of listdira); a csalad els6 VHS lejdtszojanak megvétele
utin (1987) pedig rendszeresen ldtogatta a széuli Hwang-
haknegyed legendas videdpiacit.’ Kivalo tanulmanyi
eredményeinek koszonhetven 1988-ban, a szoéuli olimpia
évében felvették az orszag egyik elitegyetemébe (Yonsei),
ahol szociologidt hallgatott.

A 386-0s genericio tagjaként (sampalyuk sedae: e kore-
ai terminus azokat fedi le, akik a ’60-as években sztilettek,
a politikailag viharos ’80-as években voltak egyetemistak,
és a harmincas éveikben jartak e kifejezés meghonoso-
dasakor) élénk figyelemmel kisérte orszaga demokratiza-
lodasat és az ezt kisérd didktiintetéseket (a meghatirozd
jelentdségi 1987 juniusi szduli tiintetéssorozaton maga

1 Dél-Koredban ezt megelézden Kim Ki-duk birtokdban volt a legrangosabb nemzetkozi filmes elismerés: 6 2012-ben Velencében

Arany Oroszlén-dijat nyert a Pieta cimt alkotasaval. O volt az elsé délkoreai rendezd, akinek a munkdja megkapta egy A-kategorias

nemzetkozi filmfesztival fodijat.

2 Kim, Kyunghyun: Virtual Hallyu: Korean Cinema of the Global Era. London: Duke University Press, 2011. pp. 38—39.

3 Jung, Ji-youn: Bong Joon-ho. Seoul: Seoul Selection, 2008. p. 184.
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is részt vett), a Koreai Tandrszovetség egyik 1990-es de-
monstriciojan pedig letartoztattdk a gytilekezési torvény
megsértése miatt. Bong ezek utin egy honapot ilt bor-
tonben: az egyetemi Onkéntes munkdk mellett az itt
megismert személyek szolgaltak ihletforrasul A haldl jele
(Salin-ui chueok, 2003) ¢s a The Host — A gazdatest (a
tovdbbiakban: A gazdatest) karaktereinek kidolgozasa-
kor. A kotelezd katonai sorszolgdlatot kovetden visszatért
az egyetemre és néhdny ismerdsével megalakitotta sajat
filmklubjat ,Sarga ajté” néven. Itt ismerte meg késdb-
bi feleségét, és e klub keretei kozott készitette el az elsd
rovidfilmjét (Baeksaekin [Fehér ember, 1993]). A Yonsei
egyetemen 1994-ben diplomazott, ezt kévetden beirat-
kozott a Koreai Filmakadémiara (Korean Academy of
Film Arts vagy KAFA), ami jelezte a filmmuvészet irdnti
elkotelezodését. Itt két rovidfilmet forgatott: a Peureim-
sogui gieokdeul (Keretezett emlékek, 1994) mindossze egy
otperces ujjgyakorlat volt, ezzel szemben féloras diploma-
munkdja, a szatirikus szinezett Jiri myeol-lyeol (Inkoheren-
cia, 1994) mar feltinést keltett a kritikusok korében a
helyi filmfesztivilokon. A Jiri myeollyeol harom részbol,
valamint egy epilogusbol 4ll, és hirom koztiszteletben
allo, kozépkoru koreai autoritasrél rantja le a leplet: az
egyetemi tandr titokban szexlapot olvasgat az irodajaban,
az Gjsdgird ugyancsak stikdban tejet lop mds hdza elol,
az Ugyészre pedig részegen jon rd a hasmenés, és tiltott
helyen konnyit magin. A képmutatist felfedd, mélyen
szarkasztikus epildgus egy tévéinterjiban mutatja mind-
hirom szereplét, amint a konzervativ értékek fontossags-
ra hiviak fel a nézok figyelmét.

Bong a filmes tanulmdnyokat kovetden Park Ki-yong
rendezoasszisztenseként dolgozott a Motel seoninjang
(Kaktuszy motel, 1997) forgatisin: ekkor taldlkozott elo-
sz6r az Uno Film producerével (Cha Seung-jae), aki kész
volt finanszirozni a filmiparba betdrni igyekvo, fiatal ko-
reai rendezd elsé nagyjatékfilmjét, a Peullandaseuui gae-t
(Amelyik kutya ugat, az nem harap, 2000).

Destruktiv mintak fogsagaban
- Bong Koreaja

Bong rendezdgeneracidja az 1990-es évek végén (E J-yong,
Kang Je-gyu, Im Sang-soo, Kim Ji-woon), illetve a 2000-es
évek legeleién (Bong Joon-ho) debiitdlt.t Oket szitkséges
elhatarolni azoktol a koreai szerzoktol, akik nagysdgren-
dileg tiz évvel korabban, az 1980-as évek végén kezdték
meg filmes palyafutasukat (Park Kwangsu, Jang Sun-
woo, Chung Ji-young), és mas témdk alltak érdeklodéstik
gytjtopontjaban: a filmpolitikai véltozasok és a cenztra
enyhiilése kovetkeztében tisztan politikai, a tarsadalmi
valtozdsok meginditdsa végett gyakran a harcos aktiviz-
musig elmend’, fajsulyos mozikat készitettek az ellenzéki
oldal perspektivdjabol. Az ,uj realizmus” cimkéjével in-
dult iskola végil a ,koreai uj hullam” (korian nyuweibeu,
ami az angol Korean New Wave kifejezés koreai dtirdsa)
megnevezéssel kertilt be a helyi filmtorténeti konyvekbe,
és rendre az addig elnyomott, kizsdkmdnyolt tomegeket
(minjung) dllitotta a kozéppontba a radikalis didkttin-
tetdtol (Geudeuldo ulicheoleom [Ok is, mint mi, 1990]) a
munkdsosztily képviseloin at (Chilsu wa Man-su [Chilsu
és Mansu, 1988], Umugbaemiui salang [Umukbemi sze-
relmesei, 1990]) a kiskatonaig (Nambugun [Eszak-koreai
partizan Dél-Koredban, 1990], Hayanjeonjaeng [Fehér hd-
borii, 1992]).% Ezzel szemben Bong nemzedéke eltivolo-
dott az 1980-as évek katonai diktatirdjinak traumaitol,
és a szocidlis feleldsségérzet helyett a személyességre kon-
centralt: olyan mafajorientdlt alkotisokat készitettek a fi-
atal genericié szdmdra, amelyekben nagyobb hangsulyt
kapott a kisérletezés és a szofisztikdlt vizualis nyelvezet.
Nem véletlen, hogy ezt a markdns cezarit egy kilon el-
nevezés is jelzi: a nemzetkozi szakirodalomban ,,0j koreai
filmként”” (New Korean Cinema) hivatkoznak e rendezd-
generdci6 alkotdsaira. Az 0 koreai film szerzoi az ezred-
fordulotol fogva szamtalan kritikai és kozonségsikert értek

4 Egyetlen kivételként Park Chan-wook emlithetd, aki 1992-ben készitette el az elsofilmjét (Dareun... haega kkuneun kkum [A hold...

a Nap dlmal), azonban szemléletében, esztétikajaban és témavalasztisaban mégis Bong generacidjahoz tartozik.

5 Kim, Kyunghyun a koreai 4j hullamrél mint protest cinemdrdl értekezik. Lasd: Kim, Kyunghyun: Korean Cinema and Im

Kwon-taek. In: Desser, David—Kim, Kyung-hyun (eds.): Im Kwon-tack: The Making of a Korean National Cinema. Detroit: Wayne

State University Press, 2002. p. 36.

6 Paquet, Darcy: New Korean Cinema — Breaking the Waves. London: Wallflower Press, 2009. pp. 21-25.

7 ibid. p. 3.
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felviragoztattak a nemzet filmmuvészetét.®

Az j koreai film valamennyi szerzdje kozil Bong ren-
delkezik a legnagyobb tdrsadalmi érzékenységgel, s noha
soha nem készit tisztdn politikai filmeket, mint egykor
a koreai 0j hullim képviseloi, a filmjeiben jelen van a
tarsadalomkritikus hangvétel, és a hdttérben mindig
finoman kirajzol egy olyan tdrsadalmi kozeget, amelyben
a kisember vagy egyéltaldn nem, vagy csupan nagy nehéz-
ségek 4ran képes érvényestilni.

Figurdi egytdl egyig egyszeri, hétkoznapi, jorészt
marginalizalt, szegény emberek. Az Amelyik kutya ugat,
az nem harap keserédes dramedyjében a PhD-fokozatot
szerzett foszerepld, Yun-ju munkanélkiliként tengddik
egy tarsashdazban, és irritalja a kutyaugatds, mig a masik
fohos, Hyun-nam a tdrsashdzat tizemeltetd cég iroddjaban
dolgozik alkalmazottként. A haldl jele rogrealista biintigyi
filmjének bumfordi, egytgyt falusi renddrkaraktere,
Du-man (Song Kangho) egy helyi saman véleményét
kéri ki a nyomozasban, és inkdbb bizonyitékot hamisit,
hogy a bonyolult tigy lezdrdsa érdekében rifoghassa a
gyilkossagsorozatot egy szellemi fogyatékosra. A gazdatest
oridsszornyfilmjének szedettvedett csaladja egy Han fo-
lyoparti kis biifét tizemeltet: a nagyapa és az iddsebbik fia
viszi a boltot, mig az egyetemet végzett fiatalabb fiu mun-

A haldl jele (Park No-sik,
Kim Roe-ha, Song Kang-ho)

kanélkaliként alkoholizal egészen addig, amig az unokat
el nem rabolja a kétélth mutans szornyeteg. A Madeo
(Anya, 2009) hitchcocki ihletést thrillerének cimszereplo-
je egy nincstelen dzvegy, aki gyodgyfiiveket arusit és illegs-
lis akupunkturas kezeléseket ad a helyieknek, hogy vala-
mib6l fenntartsa magat és szellemi fogyatékos fidt. Az an-
gol nyelvti Snowpiercer — Tuilélsk viadala (Seolguk-yeolcha,
2013; a tovabbiakban: Snowpiercer) disztopikus scifijében
a hdtsé vagon nyomornegyedébol forradalmi heviilettel
tornek elore az elnyomott osztaly tagjai (élikon Curtis-
szel), hogy elégtételt vegyenek az elsd kocsiban élo, titok-
zatos ¢és dusgazdag tulajdonoson. Az Okja (2017) szatiri-
kus fantasy-jében a vidéki Korea egyik parasztbdcsija és
annak kiskamasz unokdja ideiglenes jelleggel nevelget egy
génmodositott dridsmalacot, amig a mindenhaté ameri-
kai anyacég vissza nem kéri azt kolbdszgyartasi célzattal.
Az Elgskodok éjfekete tragikomédigjaban a félpincében
nyomorgd cimszerepld familia pizzadoboz-hajtogatisbol
probal megélni, mig fel nem csillan a remény, hogy az
id6sebbik fiu az egyik felso tizezerhez tartozé csalad kozép-
iskolas lanyanak tarthat jo pénzért angol maganorakat.
Hogyan vélekedik Bong Joon-ho sajét orszdgdnak tar-
sadalmarol? A kozelmult tekintetében erre A haldl jelében
ad valaszt, mig a kortdrs viszonyokrdl az Amelyik kutya
ugat, az nem harapban, A gazdatestben, az Anydban és

8 Bovebben lasd: Teszdr, David: Lokilis ¢s globalis sikerek — A dél-koreai filmreneszansz intézményi hattere. Metropolis 15 (2011)

no. 2. pp. 6—14.
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az Elsskodskben értekezik hol érintdlegesen, hol pedig
részletekbe menoden. A haldl jele egy valos, dél-koreai
szinten hirhedt esetet tesz meg kiindulopontnak: 1986
és 1991 kozott tiz not erdszakoltak és gyilkoltak meg kii-
16n6s kegyetlenséggel a vidéki Hwaseong kisteleptilésén,
a sorozatgyilkost pedig csupan e sorok irasakor, 2019
szeptemberében, kozvetleniil lapzarta elott azonositottdk
a hatosagok.” A gyilkossagsorozathol Kim Kwangrim
készitett egy szindarabot, és ez szolgiltatta Bong szdmdra
a két rendortiszt, Park Du-man (Song Kangho) és Seo
Taeyoon (Kim Sang-kyung) nyomozati munkajara épiiléd
torténet struktarajat. A két fohos habitusa és munkamod-
szere nagyban kilonbozik: Park az intuiciojdban, az em-
berismeretében és a koreai sdimdnok tudasdban hisz, mig
a fovarosbol odarendelt Seo a tudomanyos alapossig és
a hideg racionalitas képviseldje. Figyelemmel kisérhetjiik,
amint gyanusitottakat hallgatnak ki, helyszini szemlét tar-
tanak és a nézoi elvardsoknak megfelelden konfliktusba
keriilnek egymadssal. Egy valami azonban 6sszekoti oket:
sem a totdlisan inkompetensnek bedllitott Park, sem pe-
dig a higgadt profiként feltind, szouli Seo nem képes
megoldani az orszagos ismertségre szert tev ligyet.

A jatekido elorehaladtdval ugyanakkor fény derl arra,
hogy a tragikus fiasko legfeljebb csak részben tudhato be
a személyes hozza nem értésnek, hiszen legaldbb annyira
okolhato érte az intézményi struktura és a tirsadalompo-
litikai hattér (az 1980-as évek autoriter katonai rezsimje
Chun Doo-hwan vezetésével). Lathatjuk, amint Park egyik
helyi kollégdja magatdl értetddd természetességgel veri és
kinozza a kihallgatott gyanusitottakat; lathatjuk, amikor a
fokozddo nyomas hatdsdra bizonyitékot hamisit Park, és
azt is lathatjuk, hogy azért nem kap erositést a hwaseongi
rendorség egy kulcsfontossdgl pillanatban, mert a tobbi
rendvédelmi osztagot egy tiintetés leverésére vezényeltek ki.
Az egyik legarulkodobb jelenet a dél-koreai katonai diktatu-
ra mindent dthato jellegérol az, amikor a lakossdgvédelmi
hadgyakorlat alatt egy elemlampdval bongészi a nyomozati
iratokat Seo, mikézben a hangosbemondo kézli, hogy min-
den lampit le kell oltani. A rendezd elmonddsa szerint:

»A civil hadgyakorlatokat minden hénap tizenétidik napjdnak
estéjén tartottdk, és ilyenkor minden kozépiilet és lakds ldmpd-
jdt le kellett kapcsolni, az emberek pedig nem mehettek ki az
utcdra. [...] Az egész éra sotét volt és erdszakos. A kormdnyzat
rdank kényszeritette a sotétséget.”1® A kulfoldi nézodk szamdra
magyardzatot igényld, Korea-specifikus jelenetek sora azon-
ban nem ér véget ezzel: az utolsé gyanusitottat jelentd Park
Hyeon-gyu (Park Hae-il) karaktere teljes egészében a kor-
szak sajatja. Az 1980-as évek elnyomott koreai néptdmege-
ivel egylittérzo, egyetemista tiintetdi/aktivistdi koziil tobben
— hol kényszerbol, a hatdsagok elol bujkdlva, hol dnkéntes,
szolidaritasi alapon — vallaltak munkdt vidéki gyarakban
vagy bianyikban. A filmben tdbbszordsen hangsulyozott,
Hfinom kezii” (értsd: nem proletdr) Park Hyeon-gyu alakja
pontosan egybevig az elobb lefestett, fiatal, ellenzéki értel-
miségi kor tagjaival. Korantsem véletlen tehat, hogy Park
és Seo nagyon is szerette volna, ha a korabeli establishment
egyik elsoszamu ellensége lett volna a gyilkos.

Az alkotds zdrlata a jelenkorba kalauzol, amikor az
immdar modern lakasban ¢lo, karriert véltott, kényelmes
egzisztencidju ex-nyomozo (Park) visszatér az els¢ gyilkos-
sdg helyszinére és belepillant az ut menti csatornaba, ahol
anno az els® holttestet megtalaltik. Egy helyi kislany kozli
vele, hogy nemrég itt jart egy ,hétkoznapi dbrdzatii” em-
ber, aki épp igy belenézett a csatorndba, ugyanis ,egyszer
régen csindlt itt valamit”. Az 0j koreai mozi egyik ikonikus
(taldn csak az Oldboy Oh Dae-sujanak nagykozelijéhez ha-
sonlithato) zdréképén a Parkot megformald Song Kang-ho
megilletddott, tandcstalan arcdt lathatjuk premier planban
— A haldl jele tanuibizonysdga szerint a mult tovdbbra is
kisért, s a ,Han folyo csoddjanak” (Dél-Korea villamgyors
gazdasagi fejlodésének) megvolt a maga stlyos személyes és
tirsadalmi 4ra.

A gazdatest — tobbek kozt — egy oridsszornyfilm,
ugyanakkor a kamionméret(i, kétélti mutins viziszorny
prologusban elmesélt eredettdrténete valoban megtor-
tént: a McFarland-eset nagy botranyt kavart anno Dél-
Koredban.!! Egy idilli délutan a Szoult kettészelé Han
folyobol bukkan el® az a monstrum, amelyik elrabolja a

9 Kim, Hyun-bin: Police Identify Hwaseong Serial Killer from 1980s. http://www.koreatimes.co.kr/www/nation/2019/09/251

~275787.html (utolso letoltés datuma: 2019.09.18.)
10 Jung: Bong Joon-ho. p. 102.

11 2000-ben az amerikai hadsereg alkalmazdsiaban allo Albert McFarland utasitotta az egyik dél-koreai beosztottjat, hogy ontsdn

a lefolyoba 480 tiveg lejart szavatossagu formaldehidet. McFarlandot birosdg el¢é allitottdk Dél-Koredban és kétéves felfliggesztett



2019

no. 1.

part menti biifét tizemeltetd Park-csalad legfiatalabb tag-

jat, az altalanos iskolas Hyeon-seot. A diszfunkcionalis,
anya nélkdli familia Hyeon-seon kiviil a tulajdonos nagy-
papabol (Hee-bong) és annak harom gyerekébol 4ll: Hye-
on-seo édesapja (Gang-du) motivalatlan és aluszékony,
Nam-joo ijaszként versenyez, mig az egykori didktiintetd
Nam-il munkanélkiliként vegetal (ironikus modon A ha-
ldl jele didktiintetojét is megformald Park Hae-il alakitja).
A krizishelyzet 6sszekovacsolja a csaladot, és megkisérlik
megmenteni a kislany életét. Bong sokatmondd poénja,
hogy a Park-familia akciojat csak kisebb részben hatraltat-
ja a szornyeteg, tekintve, hogy a helyi hatdsagok okozzdk
szamukra a legnagyobb fejtorést. A haldl jeléhez hasonlo-
an itt is tehetetlenséget és inkompetencidt litunk intéz-
ményi részrol: nemhogy nem segitenek, de vélelmezett jo
szandékbol (lasd a virust) minden formaban akaddlyozzak
a szerény erdket mozgdsitd Park-csaldd partizanakcidjat. A
filmben semmiféle bizonyitékot nem kapunk a hatosag 4l-
tal feltételezett fertdzod virus 1étérdl, mikozben arra sem de-
ral fény, hogy a helyi katasztrofaelhdritas, a rendorség és
a katonasdg miért nem tesz erdfeszitéseket a kozveszélyes
kétélttt kreatira elpusztitasdra. A gazdatest gyilkos erejt
szatirdjadban Bong mindenkit elmarasztal: a kormanyt, az

o (Song Kang-ho, Ko Asung)

egészségligyet, a rendvédelmi szerveket, a médiat, de még
a civil szervezeteket is. Alkotdsa arrol mesél, hogy a kol-
lektiv, intézményi megoldds illazié csupdn, és kizardlag
az egyéni, individualis torekvés jarhat sikerrel: Gang-du
végil a huga és egy hid alatt ¢16, alkoholista hajléktalan
(1) segitségével oli meg a szornyeteget.

A kortars példak koztl az Amelyik kutya ugat, az nem
harap és az Anya széljegyzetei rendszerszintQi korrupciordl
és a kisember kiszolgaltatottsagarol tuddsitanak. Az Ame-
lyik kutya ugat, az nem harap végén Yun-ju a felesége végki-
elégitését hasznalja fel kendpénznek azért, hogy a dékdntol
allando alldst kapjon a helyi egyetemen, mig a talpig be-
cstiletes, almodozo-idealista Hyun-namot végiil kiragjdk a
munkahelyérol. Az Anya pénztelen cimszereploje magara
marad, a nagyhatalmu tgyvéd érdemi segitség helyett csak
az id6t huzza, igy az anya igazsagtevd szerepbe kényszertil
és egyediil kisérli meg az igazsagszolgaltatdst a gyilkossdggal
vadolt értelmi fogyatékos fia tigyében. Bong emlékezetes je-
lenetekben mutat r4 arra, hogy a kulcsfontossagi dontések
az autoritasfigurak informadlis, személyes terében torténnek
meg: mind Yun4u (Amelyik kutya ugat, az nem harap),
mind az id6s édesanya (Anya) egy koreai karaoke-ban (un.
noraebangban) alazkodik meg és veszti el a méltosagt.

bortonbtintetést kapott. Lasd: Chung, Hye Seung—Diffrient, David Scott: Movie Migrations: Transnational Genre Flows and South

Korean Cinema. London: Rutgers University Press, 2015. p. 165.
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Bong Arany Palmat nyert alkotdsa, az Elgskidsk
amellett, hogy a Snowpiercerhez és az Okjdhoz hasonldan
ltaldnos érvénnyel elmarasztalja a kapitalista rendszert,
bemutatja azt is, hogy dél-koreai szinten a versengés és a
minden dron valo elérejutis a megszokottnal felfokozot-
tabb és intenzivebb. A rendezo két eltérd vagyoni helyzet(i
familia oppoziciojdra épiti fel a cselekményét: a minden-
napi betevot épphogy csak megteremtd Kim-csalad és a
dusgazdag Park-csalad egy véletlen folytan kertil kapcsolat-
ba egymassal (barati ajanlds egy magintandri pozicidra),
de ez elegendének bizonyul ahhoz Kiméknek, hogy vi-
logatott arménykodasok utjan elérjék valamennyi tengd-
do csaladtagjuk alkalmazdsat. Bong az udvariassg alcaja
mogott tehetséggel teszi ellenszenvessé mindkét familiat,
megakaddlyozva ezzel a nézoi azonosuldst, és dramai erod-
vel illusztralja a szinte kasztszerti kulonbségek kibékit-
hetetlen ellentétét: a gazdag megveti és lenézi a szegényt
(lasd az illat jelentdségét vagy a metrdzas példdjdt), mig a
szegény irigykedéssel vegyes gytilolettel tekint ra (lasd a
»gazdag, mégis kedves” és az ,azért kedves, mert gazdag”
dialdgusat Mr. és Mrs. Kim kozott). A ressentiment okdn
a fesziiltség folyamatosan fokozddik, a kezdeti kedélyes
hangnem id6 el6tt elkomorul, az alarcok lehullanak, az
ellentétes eldjelti elemek dsszerobbandsa pedig a rendezo-
t6l szokatlan — inkabb kollégdjihoz és j6 baratjahoz, Park
Chan-wookhoz illo — grand guignol finalét eredményez.

A nagy testvér arnyékaban -
Bong Amerika-képe

Dél-Korea politikatdrténetében a masodik vildghaboru
vége Sta meghatdrozd szerepet jatszik az Egyestlt Alla-
mok. 1945-ben az amerikaiak és a szovjetek megegyeztek,
hogy a 38. szélességi kortdl délre az amerikai, mig attdl
északra a szovjet hadsereg vonul be ideiglenes jelleggel
Korea tertiletére. A félsziget egyesitésére irdanyuld békés
torekvések meghitsultak, 1948. augusztusiban létrejote
a Koreai Koztdrsasdg (Dél-Korea), majd néhany hétre ra

a Koreai Népi Demokratikus Koztérsasdg (Eszak-Korea),
a fegyversziineti megdllapodassal ,lezarult” koreai habo-
i (1950—-53) pedig csak konzervalta a két orszdg kozti
mélyrehato ideoldgiai ellentéteket. Az Egyesiilt Allamok
katonailag soha nem vonult ki az orszaghdl, jelenleg is
tobb mint 28 000 amerikai katona teljesit szolgdlatot
Dél-Koreaban.!? Dél-Korea

érinti tovdabbd az a nem kozismert tény, hogy egy esetleges

szuverenitasanak kérdését

hiboru esetén a hadmuveleti iranyitds (wartime operation
control vagy OPCON) az amerikaiak kezében lenne (az
OPCON 4taddsanak témajardl kozel tizenot éve folynak
targyaldsok)."’

Bong Joon-ho kézvetett modon A haldl jelében, koz-
vetlentil pedig A gazdatestben utalt az Egyesiilt Allamokra
és az amerikai—dél-koreai kapcsolatokra. A haldl jelében
a nyomozds sordn kidertl, hogy a sorozatgyilkosnak vélt
gyanusitott, Park Hyeon-gyu DNS-mintijanak elemzé-
se a megfeleld technoldgia hidnyiban nem végezheto el
Dél-Koreaban, ezért azt kikildik az Egyesiilt Allamokba.
Ez a jelenet ramutat arra a kiszolgdltatott, sok esetben
fliged helyzetre, amelyet Bong tobb filmjében is nyomaté-
kosit a két nemzet viszonya kapcsan.

A gazdatest a jatekido legelején leszogezi, hogy az ame-
rikaiak arrogancidval vegyes meggondolatlansiga miatt
sziiletett meg a mutdns Oridsszorny: a ténylegesen meg-
tortént McFarland-eset az alkotds premierjekor (2006)
még élénken élt a helyi lakossdg emlékezetében. E jele-
net egyuttal azt a mintdt is kijeloli, amely végigkiséri az
amerikaiakkal érintkezd filmbéli koreaiak attit(idjét: a
hol vonakodva, hol pedig teljes meggydzddéssel torténd
egytttm(ikodést. A mi eredeti koreai cimének (Goemool)
jelentése egyszertien csak ,szorny”, az angol cimvéltozat
a rendezd beleegyezésével lett The Host, vagyis gazdatest,
amely részben a szorny eredetére (a bioldgiai mutdciora)
utal, részben pedig tarsadalompolitikai dthallassal rendel-
kezik az amerikai — dél-koreai kapcsolatokat illetden. Az
Egyestilt Allamok egyoldalu beavatkozasanak talan legin-
kabb eklatans példdja az a fekete humorban bovelkedo
jelenet, amelyben egy amerikai orvos megvizsgilja Gang-
dut, és kijelenti, hogy a fertdzo virus az agydban taldlhato

12 Copp, Tara: US, South Korea Reach Cost Sharing Agreement on Troop Presence. https://www.militarytimes.com/news/

your-military/2019/02/05/us-korea-reach-cost-sharing-agreement-on-troop-presence/ (Utols¢ letoltés datuma: 2019.08.26.)
13 Work, Clint: The Long History of South Korea’s OPCON Debate. https://thediplomat.com/2017/11/thelonghistory-of-south-

koreas-opcon-debate/ (Utolso letdltés ddtuma: 2019.08.26.)
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— a kovetkezo jelenetben pedig mar azt lathatjuk, hogy a
készséges koreai kollégak épp belefurni késztilnek a kopo-
nydjiba. A fertdz6 virus Osszeeskiivés-elmélete soha nem
keriil bizonyitasra, ellenben a kisldnyat felkutatni igyekvo
édesapat az egészségligyi szakemberek rendre elmebajos-
nak tituldljak. Emellett az amerikai hadsereg a filmben
a helyi tintetések ellenére beveti az Agent Yellow névre
hallgato vegyi fegyvert'*, hogy megfékezze az dllitolagos
fertdzod virust, amelyet a viziszorny terjeszt. A gazdatest
tanubizonysdga szerint az amerikaiak jelenléte toxikusnak
mondhaté a ,hajnali csendesség” orszagaban."

A Snowpiercer képregényadapticioja a dél-koreai ren-
dez6 elsd angol nyelvii alkotdsa, amely ugyanakkor szere-
peltet két koreai karaktert is: Bong dllandonak mondhato
szinésze (Song Kang-ho) alakitia Namgoong Minsu-t, a
drogfliggd biztonsdgi szakértot, mig az ugyancsak drog-
fliged lanydt, Yonat A gazdatestbol visszatérd Ko Asung
jdtssza. Hogyan viszonyul a forradalmar amerikai f6hos,
Curtis (az Amerika Kapitinyként befutd Chris Evans
alakitdsdban) a drogfliggd koreai ajtonyitdhoz, amikor
szitksége van az egylittmtkodésére, hogy eljusson az elsod
vagonban ¢l6 Wilfordig Minden kinyitott kapu utan
drogot ajanl neki — mintha csak a formaldehidet szak-
manyban a lefolyoba 6ntd, vonakodva asszisztald koreai
figurdja térne vissza A gazdatestbol. Mivel mindketten
fliggd helyzetben vannak (katonai felettestol vagy drog-
tol), ezért teljesitik az USA kivanalmait: mig az elobbi
raszabadit Szoulra egy oridasszornyet, utdbbi jutalma végiil
szabadsdg helyett a halal lesz.

Az Okja az amerikaiak A gazdatestben illusztralt té-
bolyat idézi meg kozegészségligyi vészhelyzet helyett a
Mirando nagyvillalati marketingkampdnyaba dgyazva. Az
Okja talpraesett, fliggetlen, Miyazaki fohosnoit idézo ka-
maszldnya, Mija az egyetlen karakter Bong-¢letmtivében,
aki a jozansag és a nemessziviiség megtestesitdje: atldt a
brandépités szines-szagos csinnadrattajan, elutasitja a neki
szant korporativ szerepet és elszdnt amazonként kiizd szi-
vének kedves szupermalacaért a korlattalan konzumidi-
otizmus ellenében. Mig az angol-koreai kommunikaciot

a Snowpiercerben technologiai rasegitéssel oldottdk meg

(lasd a hordozhaté tolmacsgépet), az Okjdban az Allat
felszabaditasi Front (Animal Liberation Front vagy ALF)
koreai-amerikai tagjara, K-re (Steven Yeun) harul a fordi-
tas feladata. Arulkodo az a kulcsfontossagti momentum,
amikor K tudatosan félreforditja Mija kérését azért, hogy
folytatddjon az allatmentd missziojuk és elkertilje a konf-
ronticiot fonokével: noha e tényt késdbb ¢nmaga beis-
meri, ebben az esetben is a vonakodva asszisztdl¢ koreai
alakjat latjuk, akinek nincs mersze ellentmondani ameri-
kai felettesének.

Bong legfrissebb munkaja, az Eléskodsk tovabblép
a vonakodva asszisztdlo koreai figurajan, és kritikatlan
Amerika-imadatrol tudosit a dusgazdag Park-csaldd képé-
ben. Mr. Park trendi modon angol keresztnevet hasznal
(,Nathan Park”: ldsd a bekeretezett Gjsagcikket a falu-
kon), a felesége pedig olyan gyakorisdaggal haszndl angol
szavakat, akdr egy kurrens k-pop sldger. Mrs. Park indidn
sdtrat vesz a kisfianak, Da-songnak, és nem aggddik ak-
kor, amikor elkezd zuhogni az eso, hiszen ,az Egyesiilt
Allamokbol rendelte” (utalva arra, hogy az jobb mindséga,
mint egy azonos dél-koreai termék). A Kim-csaldd sarjai
természetesen tisztiban vannak ezzel a ldtdismoddal, igy
a Ki-woo Kevinre kereszteli magdt, a hugit pedig Jessica-
ként mutatja be a Park-csaladnak, hozzatéve azt a hazugss-
got, hogy az Illinois State Universityn diplomazott.

Foldalatti titkok, eldugott
helyek — Bong limindlis terei

Bong Joon-ho nemcsak a karakterek tekintetében vonzo-
dik a periféridhoz: a helyszinek esetében is az domindl,
ami egyébként ritkan lathatd, alig latogatott vagy egyene-
sen rejtettnek nevezhetd. Az Amelyik kutya ugat, az nem
harap egyik meghatdrozo jelentdség tere az emeletes la-
kohaz alagsora és tetdje. Az alagsor sotétjében taldlkozunk
a titokban kutyahuslevest'® készitd gondnokkal, ¢ mesé-
li el Boiler Kim emlé¢kezetes macabre-sztorijét, és itt ¢l a
zdrlatban fontos szerepet kapo hajléktalan férfi is. A tetd

14 Bong itt egyértelmiien utal a vietnami habort alatt az amerikaiak dltal bevetett Agent Orange nevii vegyi fegyverre.

15 A Joseon (Z=M) koreai kifejezés népszerti, sz6 szerinti forditdsa, amely az orszag egyfajta dllando jelzojévé valt. A magyar néprajz-

kutato Barathosi Balogh Benedek 1929-ben Korea, a hajnalpir orszdga cimmel publikalt kotetet a nemzetrol.

16 Koreai elnevezéssel: bosintang (E A&,
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Eloskodok
(Choi Woo-sik, Song Kang-ho)

nembkiilénben egyfajta titkos tér, ahol mind a hajléktalan
férfi, mind pedig a f6hos (Yun-ju) megkisérli eltiintetni a
cimbéli kiskutyit.

A haldl jele fizikai erdszakban bévelkedd kihallgata-
si jelenetei a pincében jitszodnak, ahonnan nem sziird-
dik ki zaj. E foldalatti helyszinen megsztinnek az emberi
jogok, és minden engedélyezett a rendérok szdmdra. A
vizelvezetd csatorna ugyancsak kiemelt tér, hiszen itt talal-
jdk meg a sorozatgyilkossdg elsé noi dldozatdt, és ez lesz
az az Ut menti helyszin, amely évtizedekkel késdbb keretbe
foglalja az alkotdst.

A gazdatestben a Han folyobol elobukkano viziszorny
egy hid alatti, mocskos szennyvizcsatornaba gytijti a hol
még ¢lo, hol pedig halott dldozatait. Itt kiizd az életéért a
monstrum 4ltal elrabolt Hyeon-seo és a még nala is fia-
talabb, arva kisfiu, Sejoo. Nam-ilnek a jatekidod derekan
sikeriil megszereznie Szoul csatornarendszerének térké-
pét, és végiil ennek segitségével lel rd a csaldd a szorny
lakhelyére.

A Tokyo! (Tokic!, 2008) cimii szkeccsfilm utolsé epi-
zodjat (Shaking Tokyo — Tokié megremeg) Bong Joon-ho
jegyzi. Ebben egy tarsadalomtol elvonult, a lakasat soha
el nem hagyo, totilis elszigeteltségben ¢16 (un. hikikomori)
kozépkoru férfi életét mutatja be. Személyes tere a pizzafu-
tarokon kiviil lathatatlan az emberek szamara, akdrcsak a
korabbi alkotasok pincéi vagy csatorndi. A hétkéznapok

szigort rendjét egy csinos pizzafutdr ldny zavarja meg, aki

egy foldrengés hatasara eldjul a szemkontaktust is kertild
férfi lakasaban.

Az Anya elso gyilkossdga egy elhagyatott, tires hazban
torténik a falu kevéssé frekventalt részén. A gyilkossdgi
lgyet onerdbodl felderitd édesanya egy ugyancsak teljes
elszigeteltségben €élo, idos szemétgytjtd képében talalja
meg az eset egyetlen szemtanujit. Ocskavasbol ssze-
takolt ,haza” az autout mellett all a kisteleptilés szom-
szédsdgaban, tivol a tekintetektol — korantsem véletlen
hit, hogy a masodik gyilkossdg helyszineként rogvest
kulcsfontossagava valik.

A Snowpiercerben az Amelyik kutya ugat, az nem harap,
A haldl jele és A gazdatest ellenében a vertikalis helyett
a horizontdlis sik kap kozponti szerepet: itt a leghdtso
vonatkocsibol tornek elére a forradalmarok a legels®d
szerelvényig, ahol a soha el nem romlo, dnmikodének
mondott ,,szent motor” hajtja a szuperexpresszt. Noha vé-
gig a horizontdlis sikon, sztik kocsibelsékben mozognak
a szereplok, a titok itt is a felszin alatt lesz, ugyanis utdbb
kideriil, hogy a ,,szent motor” korantsem egy perpetuum
mobile: egy megfeleld testmérettel rendelkezd gyermek
dolgozik folyamatosan a géphaz aljaban.

Az Okja visszatér a fent és a lent ellentétparjihoz:
Gangwon tartomdny idillikus, szemkdpraztatd hegyvi-
déke markansan kulonbozik Szoul vagy New York asz-
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faltdzsungelétol, hat még a Mirando cég titkos foldalatti
bunkerétol, ahol allatkisérleteket folytatnak és ahol ero-
szakkal pdroztatjdk Mija szeretett hazidllatat, a cimszerepld
oridgsmalacot. Az Animal Liberation Front kamerat szerel
Okjdra, hogy sokkolo foldalatti felvételeivel tdjékoztathas-
sa a fogyasztokat az amerikai nagyvallalat elhallgatott pra-
xisarol.

Az Elsskédok nemesak, hogy folytatja, de rogvest csucs-
ra is jaratja Bong vertikalitisra épiil6 térkezelését, amely
jelen esetben a gazdag és a szegény csalad szintjének felel
meg: a Kim-familia a penészes, klausztroféb félszuterén
sotétjebol tor fel a Park-csaldd domboldali, napfényben
Usz6, hatalmas, kétszintes luxusvilldjdig. A rendezd rend-
kiviili formatudatossdggal viszi végig a fentlent oppozici-
ojara épilod alaphelyzetét, egy izben pedig egyetlen jelene-
ten belil, egyetlen térben mutat ra bravirosan a két csa-
14d kozti dthidalhatatlan tivolsdgra: a terebélyes kanapén
mit sem sejtve szeretkezd Mr. és Mrs. Park melletti asztal
alatt fekszik osszekuporodva a Park-csalad harom tagja.
A pince rejtett tere természetesen itt sem hidnyozhat: a
luxuslakds eredetileg atombunkernek tervezett szintjén ¢l

titokban az eredeti hdzvezetono férje.

Egyedi mifaj- és meghdokkentd
hangnemkeverések

Bong sokszin(i alkoto, aki szamos mifajban kiprobdlta
magat, de ritka az, amikor egyértelmtien behatirolhato a
valasztott zsdnere: ezen kivételek kozé tartozik A haldl jele
bindgyi filmje és az Anya thrillere. Fontos ugyanakkor
hangsulyozni, hogy még ezekben az esetekben sem koveti
a m(faj sémdit, hanem szabadon atértelmezi és feliilirja
azokat. A haldl jele valéjaban két nyomozot, Parkot és
Seo-t versenyezteti, aminek keretében a nézd azt varja,
hogy kinek a nyomozati modszere bizonyul majd haté-
konyabbnak. A biintgyi filmek szabdlyaira fittyet hanyva
itt azonban soha nem dertil fény a gyilkos személyazo-
nossdgara.!” Az Anya hasonléképp szabalytalan thril-
ler a patologiaba forduld anyai szeretetrdl, amely a dél-

L

Anya (Kim Hye-ja)

koreai kozonséget rogvest dezorientdlta azzal, hogy a 2000-
es évek elso felének egyik legnépszertibb helyi szépfinjat
(Won Bin) a szellemi fogyatékos fiu szerepébe helyezi,
aki szinte szimbiotikus viszonyban ¢l az édesanyjval. A
nincstelen édesanya figurdja ugyancsak rendhagyd: az
anyagi és emberi segitség hijan az igazsdgosztd pozicidjaba
kényszeriild karaktert Kim Hye-ja formalja meg, aki évti-
zedeken 4t anyaszerepeket jatszott a dél-koreai televizids
sorozatokban. Bong radikdlisan feltilirja a nézoi elvaraso-
kat, amikor az anyai odaadds kronikdja a megszallottsag
és a lelki eltorzulds gydszmeséjébe fordul, és az igazsig
prozaian hétkdznapi angyaldbol hidegvért, brutalis gyil-
kost farag. Az Amelyik kutya ugat, az nem harapban ltott
bongi abszurd az Anydban ismét visszatér és az életmiiben
egy belso rimet alkot: végiil nem a valadi tettes kertil rdcs
moge.

Az Amelyik kutya ugat, azy nem harap, A gazdatest,
a Snowpiercer, az Okja és az Elsskédsk beskatulyazha-
tatlan munkdk, amelyek tobb mufajt is vegyitenek, és
még ezen esetekben is gyakran szétfeszitik az egyes zsd-
nerkereteket. Az Amelyik kutya ugat, ax nem harap egy
tarsadalomkritikus, édesbus komédia, amely tartalmaz
horror- és akcioelemeket is: Boiler Kim epizddja az elobbi,
mig az iildozési jelenetek az utdbbi miifajjal rokonitjak. A
gazdatest oridsszornyfilmbe dgyazott intim csaladtorténete
egyuttal egy xenofob politikai allegoridval kidekoralt tar-
sadalmi szatira. Teljesen rendhagyé benne, hogy az 6ri-
asszorny az almafaj szabalyaival ellentétben mar az alko-

17 A hwaseongi sorozatgyilkossagi tigy kozismertsége azt eredményezte, hogy — egy buntgyi filmtdl rendhagyd médon — a helyi

mozinézok az elsd perctdl kezdve tisztdban voltak azzal, mi lesz a film végkimenetele. Ennek ellenére A haldl jele a targyév masodik

legnézettebb dél-koreai alkotdsa lett tobb mint 6tmillié eladott jeggyel.
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tas legelején (a jatékidod tizennegyedik percében) feltiinik
és elkezdi tizedelni a lakossagot, mikozben a hatdsagok
teljes kozonyt tanusitanak a kéwéltt lény elpusztitisaval
kapcsolatban. Egy amerikai tomegfilmben ugyancsak el-
képzelhetetlen lenne az, hogy az elrabolt kisldny ne élje
tal a megprobdltatisokat.'® A Le Transperceneige cimii
francia képregény altal inspiralt Snowpiercer disztopikus
scifije akciofilmként is kivaloan mukodik. Mivel nemzet-
kozi koprodukcioban, a nagy hollywoodi studioktol fiig-
getlentl készilt, ezért kuriozumként hat, hogy Bong szd-
mos lasst, leird részt iktat be a fordulatok kozé, a finalé
filozofikus hangvételti dialogusa Curtis és Wilford kozote
pedig ritkan latott kontemplativ dimenzioval gazdagitja e
ldtvanyos nyari blockbustert. Az Okja bizarr egyveleg: ka-
masz fantasy, ifjusdgi film, akciomozi, disztdpikus szatira
és vegetdridnus programfilm, amely egy Totordt idézo,
oridsi génmanipulalt hazidllatot tesz meg cimszereplo-
nek. Az Elgskidsk egy éjfekete tragikomédia és egy csipds
tarsadalmi szatira sikeres hazasitiasa, amely vérbarokkos
thrillerként ér véget. A rendezd elmonddsa szerint ez ,egy
bohécok nélkiili komédia és egy gonoszok nélkiili tragédia.”"®

Amilyen nagy kedvvel kombindlja a zsanereket Bong,
olyan lelkesedéssel vegyiti a hangnemeket a legkevéshé
vart pillanatokban. ,,Szeretem azt a fesziiltséget, amely akkor
dll els, ha a mindennapi élet momentumaiba belekeveriink
valami komikust vagy bizarrt. Az élet kett6ssége érdekel: a bd-
natba temetett boldogsdg és a hétkéznapi tevékenységekbe dt-
sziiremkedd sziirrealitds.”®® Az Amelyik kutya ugat, az nem
harapban az dlomszer és a rajzfilmszer( ellenpontozza a
kisemberek monoton napi rutinjit: mig a fehér fiistben
elveszod kiskutya az eldbbire, a tetdén ujjongva szurkold
embertdmeg az utdbbira példa. A haldl jele és az Anya
gyilkossdgot rekonstruald, hivatalos rend6rségi eseményei
a formasdgok ellenére mulattaté slapstick-be fordulnak. A
gazdatest csalddja Hyeon-seo gydszolasa kozben komikus
moédon hisztérikus fetrengésbe kezd a halottnak vélt gyer-
mek portréja mellett. Amikor a nagypapa a sajat nehéz
sorsarol beszél legidosebb fidnak, Gang-dunak, az egysze-

rten elalszik — ebben az esetben a humor lesz a szen-
timentalizmus olddanyaga. Az Okja konfliktusmentes,
koreai vidéki bukolikajat az amerikai husipari cég vérben
tsz26 vagohidja szegélyezi. Az Elgskidok orokos szerepjaté-
ka elore garantdlja a hangnemek, a komoly és a konnyed
kiilonféle regisztereinek dllando keveredését.

A széttartd mifajok és a valtozatos hangnemek ellené-
re Bong mutveinek kozos jellemzoje a humor, amely min-
dig enyhit tirsadalomkritikus szemléletén és valamennyi
munkajat jitékossiggal ruhdzza fel. A frusztralt Yun-u
kalvaridgjat (Amelyik kutya ugat, az nem harap) nehéz ko-
molyan venni, amikor egy guriga vécépapirral szdmitja ki
a kisbolt és a kozte lévod tavolsdgot, csak hogy bizonyitsa
igazat dllapotos feleségének. A haldl jele fajsulyos torténe-
tét konnyebb befogadni, amikor két verés kozott a ren-
dorok kedélyesen tévésorozatot néznek az egyik gyanusi-
tottal. A gazdatest amellett, hogy elmarasztalja valamennyi
koreai és amerikai hatosagot és szakértot, egyuttal nevet-
ségessé is teszi Oket. Hogy mennyire nem érdekli a poli-
tikai korrektség Bongot, azt az Anydban bizonyitja: tobb
izben is mer viccelni a szellemi fogyatékos Do-joonnal
(lasd példaul a ,voltal-e mar novel?” renddrségi kérdését).
A Snowpiercer-ben a kilfldi szinészek ellenében a kore-
ai Namgoong Minsu szolgaltatja a poénsziporkdkat. Az
Okja a karvalykapitalizmus dzsungeltdrvényeinek kegyet-
lenségérol szol ugyan, de Bong nem mulaszt el figyelni
olyan részletekre, mint példdul a cimszerepl®d oridsmalac
fegyverként felhasznalt széklete. Az Elgskodsk zavarba ejtod
o kedéllyel vezeti fol a szélsdséges vagyoni egyenldtlensé-
gek problémajat, ami végiil tragédidt szil.

Bong Joon-ho egyedtildlld érzékkel képes bemutatni
Dél-Korea csillogo, jomodu és szupermodern felszine
mogdtt meghujé nyugtalanitd belsd ellentmonddsokat. A
gazdatest a bemutatdsatol szamitott harom éven keresztil
vezette az orszdg nézettségi orokranglistijat a hazai alko-
tdsok tekintetében, jelen sorok irdsakor pedig rogzithe-
t6, hogy az Elsskédok minden idok legnézettebb Arany
Palmas alkotdséva valt.”! Bongnak mintha kulcsa lenne

18 Bong annyiban tompit a tragédidn, hogy egy 0j gyermek lép a helyébe: a megmenekiilt arva kisfiut, Sejoot 6rokbe fogadja a Park-csaldd.

19 Dalton, Stephen: Parasite: Film Review. https://www.hollywoodreporter.com/review/parasite-review-1212755 (Utolso letsltés

datuma: 2019.08.30.)

20 Lim, Youn-hui (ed.): Bong Joon-ho: Mapping Reality within the Maze of Genre. Seoul: Cine 21, 2005. p. 31.
21 Tutt, Louise: Will "Parasite’ Deliver the Biggest Box Office Ever of Any Palme d’Or Winner? https://www.screendaily.com/news,/
will-parasite-deliver-the-biggest-box-office-ever-ofany-palme-dorwinner-/5140228.article (Utolso letsltés datuma: 2019.08.30.)
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a mindenkori filmrendezok orokzold ordoglakatjdhoz:
paratlan tehetséggel balanszirozza palyafutdsat a film mint
mivészet és a film mint ipardg kozott, boldoggd téve a
nézoket, a kritikusokat és a részvényeseket egyarant —
mindezt anélkil, hogy kompromisszumot kétott volna
barmely nagy hollywoodi stadisval.

Ddvid Teszdr
Hidden Realities

The Films of Bong Joonho

Bong Joonho managed to produce successful movies at the Korean box:
office while being continuously highly regarded by the film critics both at
home and abroad. In 2019 he won the most prestigious intemational film
award (Palme d'Or] in the history of Korean cinema, thereby becoming the
most celebrated auteur among the directors of the so-called New Korean
Cinema.

This paper examines the Korean filmmaker's body of work from different
perspeciives. It sheds light on Bong's image of contemporary South Korea
as well as of the United States depicted in his feature films and points
out the historically complicated relationship between the two countries.
Subsequently, it analyses the director's peculiar usage of unfrequented
or hidden spaces. Lostly, the study provides an overview of Bong's bold
genre-bending tendencies and his frademark, the drasfic fonal shifts.

VEDD MEG, VEDD MEG!

A Filmvilag megjelentetéséhez tovabbra is sziik-
séglink van a filmszakma és olvaséink tamogata-
sara, mert a palyazati tamogatas a kéltségeknek
csak felét fedezi.

Minden megvasarolt vagy eléfizetett példany,
minden mecénasi gesztus hozzajarul az egyetlen
magyar filmm{vészeti havilap fennmaradasahoz.
A szakma szolidaritasa kiloéndsen fontos sza-
munkra. A filmkultdra egységes egész: ahol nincs
kritikai élet, vita és kézos gondolkodas a filmek-
rél, ott hamarosan a filmmuavészet is megsz(nik.

Nemcsak milliomos lehet mecénas.

Aki megveszi az Ujsagosnal a Filmvilagot — mind-
Ossze havi 490 forintért — a Filmvilag megbecsiilt
szponzora lesz. El6fizetéssel még olcsébb, még
egyszer(ibb.

Es akinek tébbre telik, tdbbet is segithet:
FILMVILAG ALAPITVANY

MKB Bank Zrt.
10300002-20340016-70073285

Utalas kilfoldrol:
MKKB HU HB
IBAN: HU80 1030 0002 2034 0016 7007 3285

Kdlén készonet azoknak a segit6kész olvasé-
inknak, akik évek 6ta minden hénapban atutal-
nak nekiink par ezer forintot.

A szolidaritas nem oszt, hanem szoroz.
AKki filmes, veliink tart!

L MVILAG FILMY
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Bong Joon-ho
Vilogatott filmografia

.

Bong Joon-ho — Valogatott filmografia®

Jatekfilmek

PEULLANDASEU-UI GAE / AMELYIK KUTYA UGAT, AZ NEM
HARAP (BARKING DoGs NEVER BITE)

——

Forgatékonyv: Bong Joon-ho, Song Ji-ho, Derek Son
Tae-woong, operatér: Cho Yongkyu, Jo Yeong-gyu, vdgoé:
Lee Eun-soo, zene: Jo Sungwoo, jelmez: Choi Yun-jung,
producer: Cho Min-hwan.

Szereplok: Bae Doo-na, Lee Sungjae, Byun Hee-bong.
Cinema Service, Uno Film, 2000.

szines, 106 perc.

SALIN-UI CHUEOK / A HALAL JELE (MEMORIES OF MURDER)
—

Forgatékényv: Bong Joon-ho, Kim Kwangrim, Shim
Sung-bo, operatér: Kim Hyungku, vdgé: Kim Sun-min,
zene: Tard Iwashiro, hang: Lee Byungha, diszlet: Ryu
Seong-hie, Yu Seonghie, producer: Cha Seoung-jae, Kim
Moo-ryung.

Szereplok: Song Kang-ho, Kim Sangkyung, Kim Roe-ha.
CJ Entertainment, Muhan Investment, Sidus Pictures,
2003.

szines, 129 perc.

GoEe-MooL / THE Host — A 6azZDATEST (THE HosT)

Forgatékonyv: Bong Joon-ho, Ha Won-un, Baek Chul-
hyun, operatsr: Kim Hyung-ku, vdgé: Kim Sun-min, zene:
Lee Byungwoo, hang: Choi Taeyoung, producer: Choi
Yong-bae, Joh Neungyeon.

Szereplok: Song Kang-ho, Byun Hee-bong, Park Hae-il,
Bae Doo-na, Ko Asung.

Chungeorahm Film, Showbox/Mediaplex, Happinet
Corporation, 20006.

szines, 110 perc.

* Osszeallitotta: Teszar David

MaDEO / ANYA (MOTHER)

Forgatékényv: Bong Joon-ho, Park Eun-kyo, operator:
Hong Kyung-pyo, wdgé: Moon Saekyoung, zene: Lee
Byung-woo, hang: Cho Ye4in, Kang Hyeyoung, jelmez:
Choi Sewyeon, producer: Moon Yangkwon, Park Tae-
joon, Seo Woo-sik.

Szereplsk: Kim Hye4a, Won Bin, Jin Ku.

CJ Entertainment, Barunson, 2009.

szines, 128 perc.

SEOLGUK-YEOLCHA / SNOWPIERCER — TULELOK VIADALA
(SNOWPIERCER)

Forgatékényv: Bong Joon-ho, Kelly Masterson, operatér:
Hong Kyungpyo, vdgs: Steve M. Choe, Kim Chang
ju, zene: Marco Beltrami, hang: Choi Sungrok, produ-
cer: Park Taejoon, Baek Ji-seon, Choi Doo-hoo, Nam
Seong-ho.

Szereplék: Chris Evans, Song Kang-ho, Tilda Swinton,
Jamie Bell, Octavia Spencer, Ewen Bremner, Ko Asung.
Moho Films, Opus Pictures, 2013.

szines, 126 perc.

Oxja / Okja

Forgatékonyv: Bong Joon-ho, Jon Ronson, operatér:
Darius Khondji, vdgé: Yang Jin-mo, zene: Jung Jael,
hang: Choi Taeyoung, producer: Bong Joon-ho, Choi
Doo-hoo, Dede Gardner, Jeremy Kleiner, Kim Lewis
Taewan, Seo Woo-sik, Ted Sarandos.

Szereplok: Tilda Swinton, Ahn Seo-hyun, Byun Hee-bong,
Paul Dano, Steven Yeun, Jake Gyllenhaal, Lily Collins,
Yoon Je-moon, Shirley Henderson, Daniel Henshall.
Plan B Entertainment, Lewis Pictures, 2017.

szines, 120 perc.
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GI-SAENG-CHUNG / ELOSKODOK (PARASITE)

Forgatékényv: Bong Joon-ho, Han Jin-won, operatér:
Hong Kyungpyo, wvdgé: Yang Jin-mo, zene: Jung Jae-l,
hang: Choi Taeyoung, producer: Bong Joon-ho, Kwak
Sin-ae, Jang Young-hwan, Moon Yang-kwon.

Szereplok: Song Kangho, Lee Sun-kyun, Jo Yeoqe-
Choi Woo-sik, Park So-dam, Lee
-eun, Jang Hye-jin, Hyun Seung-min.

Barunson, 2019.

szines, 132 perc.

ong, Jeong

Rovidfilmek

BAEKSAEKIN / FEHER EMBER (WHITE MAN)

Forgatékényv: Bong Joon-ho.
Szerepls: Kim Roe-ha.
1993.

szines, 18 perc.

PEUREIMSOK-UI GIEOKDEUL / KERETEZETT EMLEKEK
(MEMORIES IN MY FRAME)

Forgatékényv: Bong Joon-ho, operatsr: Cho Yongkyu.
Korean Academy of Film Arts, 1994.

szines, 5 perc.

JIRT MYEOL-LYEOL / INKOHERENCIA (INCOHERENCE)

Forgatokonyv: Bong Joon-ho, operatér: Cho Yongkyu,
Derek Son Tae-woong, vdgé: Bong Joon-ho, zene: Ahn
Hye-suk.

Szereplsk: Yun Ilu, Kim Roe-ha, Yu Yeon-su. 1994.
szines, 31 perc.

Filmepizodok

INFLUENZA / INFLUENZA — A DiGITAL SHORT FiLMS BY
THREE FiLMMAKERS 2004 / HAROM FILMRENDEZO DIGI-
TALIS ROVIDFILMJE 2004 CIMU PROJEKT EPIZODJA

Forgatékonyv: Bong Joon-ho, operatér: Kim Byeongjeong.
Szereplsk: Yun Je-mun, Go Su-hee.

Jeonju International Film Festival, 2004.

szines, 30 perc.

SiNK & RiSE / ELMERUL ES FELBUKKAN — A TWENTIDEN-
TITY CIMU SZKECCSFILM EPIZODJA

Forgatékonyv: Bong Joon-ho, operatér: Je Chang-gyu, pro-
ducer: Kim Yeong.

Szereplsk: Byun Hee-bong, Yun Je-moon.

Korean Academy of Film Arts, 2004.

szines, 7 perc.

HEUNDEULLINEUN TOKYO / TOKIO MEGREMEG (SHAKING
Toxkyo) — A Tokyo! / ToKIO! CiMU EPIZODFILM RESZE

Forgatékényv: Bong Joon-ho, operatér: Jun Fukumoto,
zene: Lee Byungwoo, producer: Anne Pernod-Sawada,
Masamichi Sawada, Michiko Yoshitake.

Szereplsk: Y Aoi, Kagawa Teruyuki, Takenaka Naoto.
Comme des Cinémas, Kansai Telecasting Corporation,
Bitters End, 2008.

szines, 30 perc.
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Szerzoink

Jurp1 LA

1989-ben sziiletett Szegeden. Az ELTE BTK szabad bol-
csészet alapszakan, filmelmélet és filmtorténet szakird-
nyon végzett, majd az Szinhaz- é¢s Filmmiivészeti Egyete-
men folytatta tanulmdnyait, ahol jelenleg végzos filmren-
dezd mesterszakon.

Filmes tirgyu publikdcioi a Metropolisban jelentek meg.

SEBO GABOR

1982-ben sziiletett Szegeden. 2007-ben a Nyugat-Magyar-
orszdgi Egyetem (Savaria Egyetemi Kozpont) nemzetko-
zi tanulmdnyok szakdn, 2008-ben a Corvinus Egyetem
angol nyelvii nemzetkdzi gazdasdgi kapcsolatok szakdn
szerzett mesterfokozatot. Doktori tanulmanyait Dél-Ko-
resban a Korea University Eszak-Koreai Tanulmanyok
Tanszékén végezte, ahol 2018-ban védte meg doktori
disszertdciojit. Jelenleg a University of Edinburgh Koreai
Tanszékének posztdoktori kutatdja a Korea Foundation
tdimogatdsaval.

Fobb kutatssi tertilete az észak-koreai filmmuivészet, illetve
annak 6sszehasonlitisa a magyar szocialista realista film-
miivészet stilusjegyeivel. Filmes targyu irdsa a Metropolis-
ban jelent meg.

TeszAr DAvID

1986-ban sziiletett Szolnokon. A Filmuildg 2004-es kri-
tikaird palydzatdnak harmadik helyezettje, filmes targyu
publikicisi 2005 6ta jelennek meg a Filmoildgban. A bu-
dapesti Koreai Kulturalis Kozpont egykori munkatdrsa, a
Metropolis Kortars dél-koreai film cimi(i szamanak (2011)
tarsszerkesztdje, valamint a Korea kézelrsl cimii koreai
kulturdlis magazin els6 szdmanak (2016) szerkesztoje.
2012 és 2015 kozott koreai allami dsztondijjal tanult Dél-
Koredban.

VARRO ATTILA

1970-ben sziiletett Szolnokon. 1994-ben végzett Szegeden
a Juhasz Gyula Tandrképzod Foiskola angol szakdn. 1998
ota a Filmoildg munkatdrsa. 2006-ig filmtorténetet tanitott
az esztergomi Vitéz Janos Tanitoképzd Foiskoldn, és mu-
faji filmes kurzusokat tartott az ELTE filmelmélet és film-
torténet szakdn, valamint kortars filmtorténetet oktatott a
Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetemen.

Filmes tirgy( irasai a Filmeildgban, a Metropolisban,
a Café Bdbelben, az Enigmdban, a Médiamixben, a Mozi-
netben, a Filmtettben, illetve tanulmanykotetekben jelen-
tek meg. Ondllé konyvét Kultcomics — Vdlogatott képregé-
nyes irdsok cimmel 2007-ben adtik ki.

Vincze TerEz

1971-ben sziiletett Tiszafoldvaron. Jelenleg az ELTE BTK
Filmtudomdny Tanszékének adjunktusa, 1999 6ta a Met-
ropolis szerkesztoje. Az ELTE magyar—esztétika szakan,
valamint mozgoképelmélet és -pedagogia programjan
szerzett diplomdt, majd ugyanitt védte meg doktori disz-
szertaciojat 2009-ben. Kutatasi tertilete tobbek kozott a fil-
mi onreflexio, a szerzdiség, a filmi korporealitds kérdése,
valamint a kelet-dzsiai muvészfilm torténeti és elméleti
vonatkozdsai.

[rasai szamos folysiratban, illetve tanulmanykotetekben
jelentek meg angol, német, olasz, cseh, szlovdk és koreai
nyelven. 2013-ban jelent meg elsd ondllo kotete Szerzs
a tiikorben: Szerzdiség és onreflexié a filmmiivészetben cim-

mel.



rA Metropolis hivatkozasi rendid

Kérjitk minden szerzénket és forditénkat e hivatkozési rend betartdséra.

1. BIBLIOGRAFIAI ADATOK
A. Folyoirat esetén:
Szerz6: Cim. Folyéiratcim évfolyam (év) Szam. Oldalszam.
Pl. Polan, Dana: Cinéma 1: L’Image-mouvement. Film Quaterly 18 (1984) no. 1. pp. 50-52.
Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Osszevont szdmok esetén a no. 1. helyett nos. 1-2. 4ll.
Ha az évfolyambdl és a szimbdl nem deriil ki egyértelmtfen a megjelenés idSpontja (hénap, évszak), akkor azt a zardje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.
Ha a folyéirat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szdmokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.
Napilap esetén az évfolyam és a szdm megjeldlése nem sziikséges, a kiadas datuma a zar6jelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.
B. Kényv esetén:
Szerz8: Cim. Varos: Kiad6, évszam.
Pl. Buydens, M.: Sahara, 'esthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.
Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Tobbkotetes m esetén a koteteket rémai szamokkal jeldljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelv{ roviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.
C. Tanulminykétet esetén:
Szerz8: Cim. In: Szerkesztd (ed.): Kétetcim. Varos: Kiads, évszam. Oldalszam.
PL: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.
Kiilfoldi szerz8, fordité vagy szerkesztd esetén a vezetéknév 4ll eldl: Deleuze, Gilles.
Ha egy kotetnek tébb szerkesztdje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. Pl. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York—London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézGjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szoveggel folytatdlagosan (tehét nincs Gj sor és szitkebb
margd). A cimeket (filmcimek, kdnyvek) idéz&jel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben labjegyzetben (nem a f&szovegben) kérjitk megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditét.

PL. Godard, Jean-Luc: Introduction a une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul Id. Bevezetés egy (valo-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szvegben kordbban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknél az Gjbéli hivatkozés esetében csak a szerz8 vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettvel allnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszdmokat és a korabban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., tobb oldal esetén pp. 45—46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy szoveg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar széveget kell idézni, kivéve ha a szerz6 nyomds okkal

hasznélja a sajat forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hignyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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