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Im Kwon-taek filmtorténete

Kwon-taek a dél-koreai filmtorténet élo legendaja.
962-es rendez6i debiitalasa 6ta folyamatosan dolgozik,

a mai napig dsszesen sziazhdrom filmet jegyez, a legutdb-
bit 2014-ben mutattdk be. Ha végignézziik az életmiivét
(0sszesen hetvennyolc filmjének kopidja maradt fenn),
tulajdonképpen szemmel kovethetjitk mindazokat a val-
tozdsokat, melyeken hazdja filmipara keresztilment a
koreai hdborat kovetd évtizedtdl napjainkig. Filmjeinek
sora bizonyos értelemben kirajzolja a dél-koreai nemzeti
film profiljat — nemcsak azért, mert a rendezd végigélte
a modern Korea minden jelentds traumajat, de minden
filmgydrtasi struktaraban aktiv alkotoként, folyamatosan
dolgozott. Im Kwon-tack 1934-ben sziiletett, a japdn gyar-
mati id6szakban volt gyerek, az orszdg kettészakaddsat és
a koreai haborut mar kamaszként és fiatal felnottként élte
meg. Park Chunghee, a legjelentdsebb dél-koreai diktd-
tor hatalométvétele (1961) utdn nem sokkal kezdte meg
rendezdi muikodését, az 1970-es években a legdurvabb
diktatura idején is folyamatosan dolgozott, hogy az vj, de-
mokratikus rendszerben, az 1990-es években is folytassa
a munkdt. 1962 ¢s 1994 kozott minden évben készitett
legaldbb egy filmet, de az 1970-es évek elején gyakran évi
hétnyolc film is kikertlt a keze alol. A rendkiviili film-
szdm természetesen annak koszonhetd, hogy karrierje a
dél-koreai filmgydrtds els6 aranykordban, az 1960-as évek-
ben indult, amikor az éves filmtermelés tartdsan szdz film
folé emelkedett, és 1968 és 1971 kozott meghaladta az évi
kétszaz filmet.! Ebben az idoszakban eldfordult, hogy egy
rendezd egyszerre parhuzamosan két filmen is dolgozott.

Ezek foként populdris, szorakoztatd filmek voltak, akcio,
torténeti kosztlimos, illetve melodramai darabok, melyek
sorozatgydrtdsaval telt Im palydjanak els6 szakasza: az elsod
otven filmjét mar munkassaganak elsd tizenkét évében
elkészitette.

Azonban a sok korszakot ativel® palya és a magas film-
szam bizonnyal mégsem lenne elég ahhoz, hogy a nem-
zeti filmmivészet megtestesiilését lassuk Im Kwon-taek-
ben; olyan életmiivet alkotott azonban, mely egyrészt 6rzi
(sot részben feltdmasztotta) a tradiciondlis koreai kultura
bizonyos elemeit (panszori), a koreai identitis alapvetd
Osszetevoirdl értekezik (samanizmus, buddhizmus, kon-
fucianizmus), és a modern koreai torténelem dontd sza-
kaszairol ugy beszél, hogy azoknak egyben kortirs szem-
tanuja is volt.

Im Kwon-taek a koreai félsziget dél-nyugati régiodja-
ban, Dél-Csolla tartomanyban sziiletett.”? Ez az informa-
ci6 meghatirozé fontossagu, ugyanis ez a régié nemcsak
a ,mavészet régioja” nevet viseli, de hagyomanyosan az
ellenallo és demokratikus mozgalmak fészke, a rendszer
altal tldozottek menedékhelye is volt. A japan megszalls
kezdetén, a huszadik szazad elején péld4ul ide menekiilt a
korabbi koreai dllamigazgatdsi rendszer értelmisége, akik
onkéntes szamizetésiikben a klasszikus irodalomnak és
muvészeteknek, valamint a konfucianizmus mint kultu-
ralis eszme dpoldsanak szentelték magukat. A Sopyonje
nevi tradiciondlis zenei forma is (melyrél Im talan legje-
lentésebb nemzeti filmsikere az 1990-es években a cimét
kapta) ennek a vidéknek a sajatja.’

1 Kim Kyung-hyun: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. In: James, David E. — Kim, Kyung-hyun (eds.): Im Kwon-Ta-

ek: The Making of a Korean National Cinema. Detroit: Wayne State University Press, 2002. pp. 19—46. loc. cit. p. 25.

2 Bar Im 1934-ben sziiletett, hivatalos dokumentumaiban azért szerepel 1936, mert a korszakban gyakori volt, hogy a sztilok csak

akkor jegyeztették be a gyermek sziiletését, amikor mdr biztosak voltak benne, hogy megéri az elsd sztletésnapjat. Lasd: Yi Hyo-in:

Biography. In: Chung Sungll: Im Kwon-taek. (Korean Film Directors Series) Szoul: Korean Film Council, 2006. p. 107.

3 ibid. p. 107.
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Sopyonje (Oh Jung-hae,
Kim Kyu-chul, Kim Myung-gon)

A japan megszillds idején sztletett Im csaladjanak jelen-
tos foldbirtokai voltak, édesanyjat tavoli rokonsag flizte
még a koreai (Csoszon) uralkodohdzhoz is. Japan fegyver-
letétele utin, 1945 augusztusiban Im szdmos rokona tért
haza Japanbol, ahol tanulmanyaikat végezték. Kozilik
sokan a marxista-leninista eszmék kovetdi voltak, mely
gyors terjedésnek indult a parasztok korében is Csolla-tar-
tomanyban. A fliggetlenné valast kovetden déli (amerikai
befolyasi) dvezetre és északi (kommunista) dvezetre osztott
orszag déli részének vezetése hamarosan az , Eszak-Korea
Dél-Koreaban” cimkével illette Csolla-tartomanynak ezen
részét, s odakiildte a hadsereget, hogy vaddsszak le a bal-
oldaliakat. Im sziil6helye a leghevesebb antikommunista
Osszecsapasok helyszinévé vilt, s sziilei ekkoriban csatla-
koztak a hegyekben bujkilo partizanokhoz. S habar nem
sok idot toltottek partizanként, ez a momentum egy életre
megbélyegezte Im Kwon-taek sorsdt: a ,baloldali csalad”
bélyegének messze hato kovetkezményei lettek nemcsak

életére, de filmrendezdi életmuvére is.*

A koreai hdbort kezdetén (1950), amikor Csolla
észak-koreai kézre kertlt, Im csaladja ismét célkeresztben
volt — ezuttal éppen amiatt, hogy kordbban otthagytik a
partizanokat. Im ugy emlékszik erre az idére, mint a tel-
jes illuzidvesztés idoszakara: , Miutdn dtéltem mindezt, mdr
nem tudtam dlldst foglalni egyik oldal mellett sem. Egyik ol-

dal sem vette komolyan az emberi életet.”® Sajat sziildvarosa-

4 ibid. pp. 108-109.
5 ibid. p. 110.
6 ibid. p. 111.

d

ban végképp elviselhetetlenné vélt szamara az élet, és még
a hdboru alatt, tizennyolc évesen a déli kikotdvarosba,
Busanba ment, hogy kétkezi munkabol tartsa el magat.
A koreai haboru végeztével, 1953-ban az amerikai bakan-
csokkal kereskedd tizlet tulajdonosai, akiknél dolgozott,
Szoulba koltoztek és filmgydrtd céget alapitottak, ahova
elkelt a segitség — igy kertilt Im Kwon-taek a filmszakmd-
ba. 1955-ben Jung Changhwa rendezod egyik filmjében
dolgozott el6szor a produkcios részlegen, és 1958-ban
mdr megkapta elsd munkajat a tlzkozelben: a rendezdi
részlegen. Ebben az idében végig Jung Chang-hwa mel-
lett dolgozott, aki a koreai hdborut kovetd évek hires ak-
ciofilm-rendezdje volt, valamint az 1960-as évek masodik
felétol kezdve Hongkongban is sikereket aratott (pl. Five
Fingers of Death [1972] cim(1 kungfu filmjével).® A koreai
héborut kovetd idoktsl egészen az 1990-es évek elejéig
Dél-Koreaban a filmrendezéshez vezetd egyetlen tut a film-
szakmai ranglétra megmadszdsan, a gyakornokoskodason
keresztiil vezetett. Im nagy munkabirasinak és elég tehet-
ségesnek mutatkozott, igy viszonylag hamar felért a cstics-
ra és 1962-ben megrendezhette els® filmjét (Dumanganga
Jal Itgeora [Isten wveled, Duman-folys!]). Ekkor huszonnyolc
éves volt.

Ahogy az a rendkiviil turbulens torténelmi fordula-
tokkal ¢s rendszervaltisokkal terhelt nemzetek filmtor-
ténetére gyakran jellemzd, Dél-Korearodl is elmondhatd,
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hogy a filmtorténeti korszakolas leginkdbb a politikai
iranyvonalak valtozasahoz, az ezzel dsszefliged finansziro-
zdsi elvek dtalakulasahoz kothetd, nem pedig valamifajta
természetes filmpiaci fejlodéshez. Igy Im tbb mint hat
évtizeden dtiveld pdlyafutdsa is legvilagosabban ezeknek
a valtozasoknak a mentén irhato le, egy politikai koordi-
ndtarendszerben érthetd meg leginkiabb. Mar itt érdemes
megjegyezni, hogy Im Kwon-tack munkdssaga semmikép-
pen sem jellemezhetd egy szerzd (auteur) életmiiveként,
az elso szakasz teljességgel melldzi az egyéni alkotoi torek-
véseket, lényegében kizarolag a korabeli filmes tomegter-
melés lenyomataként érthetd, a késdbbi miivészi eszmélés
pedig ismét csak a politikai valtozasok megteremtette le-
hetoségek keretrendszerében megy végbe, s teremti meg
azt a nagyon sajdtos jelenséget, amit Im Kwon-taek-féle
koreai nemzeti filmmivészetnek tekinthetiink. Ahogy
Kim Kyung-hyun irja: ,Im sosem wolt Korea Mizoguchija.
Inkdbb Korea Spielbergje volt — de jéval sokoldaliibb, sokkal
radikdlisabb és mélyebbre hatols, mint arrél Spielberg valaha
is dlmodott.””

1960-as évek — ,az o6kdl gyor-
sabb a torvénynél”

Im pélyaja kezdetétol nagyon is tisztaban volt azzal, hogy
a lehetoségei sztikdsek abban a rendszerben, mely eleve
gyanakvéan tekint ra, mint baloldali érzelmt csalad le-
szarmazottjara. Amikor 1962-ben lehetdsége nyilt a ren-
dezésre, tudta, csakis akkor van esélye tulélni a szakma-
ban, ha mindent belead és elsdre képes bizonyitani, hogy
a rendezoi székben a helye. Elso filmje, a Dumanganga
Jal Itgeora haboras drama volt, sztdrokkal és latvanyos
akciojelenetekkel. A filmnek nagy sikere lett, ami azt je-
lentette, hogy Im elnyerte a lehet6séget, hogy az 1960-as
évek tomegfilmes sorozatgydrtdsiban munkaval folyama-
tosan elldtott iparosként mikodhessen. A japdn megszal-
14s alatt szimos filmrendezo kertilt kapcsolatba a baloldali
eszmékkel, és ok javarészt mind Eszak-Koreaba emigral-

7 Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 40.

8 ibid. p. 25.

tak a koreai hdaboru utdn — a szakemberhidny miatt j, és
tapasztalatlan rendezok is nagy szimban jutottak esélyhez
az 1950-es évek masodik felében.®

1961 m4jusiaban Park Chung-hee puccsal megszerzi
a hatalmat, erdteljes antikommunista programot hirdet,
s a stlyosbodd politikai elnyomas mellé eroltetett gazda-
sdgi modernizaciot vezet be: a varosokba aramlé videki
munkaerdtdmeg szdmdra a mozi szinte az egyetlen szo-
rakozds. A kozonséget pedig elsdsorban az amerikai vagy
az ahhoz hasonl6 filmek érdekeltek, melyek az irigylésre
mélto fejlett vildgot képviselték. Az 1960-as években még
ritkan lehetett eurdpai muvészfilmekkel talalkozni Kore-
aban, de az ugyis csak az értelmiséget izgatta, 1971-ben
a Park Chunghe rezsim ujabb szigoritisa kovetkeztében
pedig teljesen eltiintek az efféle filmek a mozikbodl. Im-
nek nem volt til sok lehetdsége, hogy a vilag filmmiivé-
szetével talalkozzon, de a filmgydrtdsban, ahol dolgozott
egyébként is Hollywood és a hongkongi akciofilm volt a
minta minden rendezd szdmdra. Im sajat bevallasa sze-
rint az egyik film, amely kilondsen nagy hatdst gyakorolt
rd a kezdeti években, George Stevens Shane (1953) cima
westernje volt, melyet alaposan 4t is tanulmdnyozott a
vagoszobaban.’

Az is igaz ugyanakkor, hogy az aranykort muvészeti
értelemben meghatirozé jelentdsebb rendezdktdl (mint
pl. Shin Sang-ok, Kim Kiyoung vagy Yoo Hyeon-mok)
eltérden, Im semmilyen muvészeti eloképzettséggel sem
rendelkezett, sét kozépiskoldt sem végzett. Ez altalaban
véve is rendkiviill megnehezitette az életét a stituszt és
az iskoldzottsdgot killondsen nagy becsben tartd koreai
tirsadalomban, s tovdbb sulyosbitotta a baloldali meg-
bélyegzésébol adodd problémdkat. Nem meglepd tehat,
hogy hosszt ideig a puszta életben maradds volt a célja
filmrendezdként is.

Szinte minden mufajban kiprébalta magat, de nem
mindenben volt sikeres: szorakoztatd komédiai, kamasz-
romancai, horrorfilmjei és tragikus melodramdi mind
bukast hoztak — ugyhogy ezekkel hamar felhagyott; a
Csoszon-korszakban (1392—1897) jdtszodo  torténelmi
dramdk, a hdborus és akcidfilmek voltak az erdsségei.
Habdr ez volt a koreai film aranykora, a munkafeltéte-

9 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungll: Im Kwon-tack. p. 72.
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lek borzalmasak voltak: a szinészek egyszerre kéthdrom
filmben is dolgoztak, a széveget nem tanultik meg, csak
jtszottak, a hang utészinkronnal késziilt, amit a felvett
jatékhoz illesztettek. Az ujrafelvételek szamat szigortian
korlatoztak és a rendelkezésre 4llo forgatdsi napok szama
is rendkiviil alacsony volt.'® A rohamtempdban zajlo for-
gatas kozben a rendezd altaldban még folyamatosan dol-
gozott a forgatékdnyvon is. A bemutatd iddpontjat mdr a
film elkezdése elott bejelentették, a vagds és hangfelvétel
pedig, a rendezd tavollétében, mdr a forgatds alatt kezde-
tét vette, s dltaldban maximum egy hétig tartott.!!

Im az 1960-as évek elején foként kosztiimos torténel-
mi filmeket gydrtott, az évtized késodbbi felében dominal-
tak az akciofilmek. A torténelmi dramdk nagyrészt on-
feldldozd nokrodl szoéltak — mindig az anyafigurdk, a férfi
hosért dnmagukat feldldozo nok érdeklik els¢sorban,
nem a nagyszer( hadvezérek vagy uralkodok, és nem is a
fegyvereké a foszerep. A Csoszon-kor tradiciondlis hazai-
ban jarunk, vagy a (diszletben felé¢pitett) ligetekben, ahol
az intim beszélgetések, az érzelmek kapjik a hangsulyt,
mikozben szélesvasznon lathatunk dramai nagykozeliket
a szereplokrol (pl.: Mangbuseok, Férjemnek, 1963). 1968-
ban hagy fel hosszabb idére a torténelmi filmekkel, hogy
majd az 1980-as évek kozepén térjen vissza a mifajhoz
— nem sajat dontése volt ez, hanem a kor trendje. A m-
faj tal sokba kertlt, mikozben a nézok elpdrtoltak tole.
Az egyre inkabb a modernizdcio hevében izz6 politikai
hangulat sem kedvezett a réginek, a tradicionalisnak, ami
a vezetés szemében az elmaradottsagot képviselte.

Az (j irdnyt Im szamdra az akcidfilmek jelentették.
»Az 6kol gyorsabb a torvénynél” — jarta a mondas Ko-
redban, ahol a politikai rendszerek gyakran gengszterek
kozremikodésével befolyasoltak a torvényes vilasztiso-
kat. A japin gyarmati iddszakban (1910—1945) pedig
japdn és koreai btnszervezetek uraltak a vdrosokat és
szedtek védelmi pénzt a kereskedoktol.

A koreai gengszter figurdjanak ironidja, hogy a filmek-
ben egy (képzeletbeli) figgetlenségi mozgalom (szimboli-
kus) képviselsjévé valhatott a japan elnyomas alatt.'? Tgy

az akciofilmek Korea sajat gengszterkulturajara, a holy-
lywoodi gengszterfilmekre, a hongkongi akciofilmekre,
valamint az olasz spagetti westernre alapoztak. Im filmjei
az utcai gengsztereket, a ,névtelen hos” nyugati filmek-
ben népszerti figurajat (aki itt altaldban a mandzsuriai,
japanellenes fliggetlenségi mozgalomban vesz részt) ot
vozik a bajtirsiassag konkrét torténeti idotol fiiggetlen
torténeteivel.

Ebbe a csoportba tartoznak az un. tachimari (vagy
tachimawari) akciofilmek.> A japan eredett kifejezés a
puszta kézzel vivott harcra ¢épiild akciofilmek neve, me-
lyekben a cselekmény jelentds eleme a gengszterbanddk
kozotti haboru, a kézitusaval zajlo titkozetek sora. Im
elsd tachimari filmje a Yokmangui Gyeolsan (Az ambicié
kovetkezménye, 1964), s az 1960-as években ez lett a 1o
profilja — darabszamukat tekintve ezek a filmek teszik ki
életmtve legnagyobb hanyadit, s ezek teremtették meg
johirét a filmiparban. Utolso tachimari filmje a korszak-
ban a Dola-on jawa tteonaya hal ja (Az egyik visszatér, a
mdsiknak mennie kell, 1972), mely a miifaj legtobb darab-
jahoz hasonléan Szoul forgalmas, kereskedelmi jellegti
belvdrosdban, Mjang-dongban jitszédik. Im tachima-
71 filmjeinek kozos jellemzoje, hogy a benniik szerepld
gengszter hosokkel ugymond ,megesett”, hogy gengsz-
terek lettek, nem tartoznak igazan ebbe a vildgba, amit
jellemzéen minél hamarabb szeretnének is elhagyni. A
filmekben a rendérség mindig teljesen inkompetensnek
mutatkozik, viszont alkalmanként az antikommunista
motivum is beépul a cselekménybe. Az 1968-as Baram-
gateun Sanai (A szélsebes ember) elég érdekes példdja a
tipusnak. A Tokidban kistilii csalokbol, tolvajokbol 4llo
banda tagjat sziiléfalujanak papja hivja haza, mert a fa-
lut meg kell védeni a partizainok tdimaddsaitol. A férfiban
felébred a lelkiismeret, hazatér, s6t még bandatdrsai is
kovetik 6t a nemes kiildetésre. A fura, szedettvedett tol-
vajbanda mondhatni sippal, dobbal, nadi hegtvel gyozi
le a gonosz kommunista partizinokat — heged(i és szaj-
harmonika is szerepet kap, mint az ellenség megzavars-

sdra szolgdlo harci eszkdz a végsd nagy leszimoldsban. A

10 Tlyen kortlmények kozott dolgozott Im példaul 1970-ben is, amikor egy év alatt nyolc filmet készitett.

11 ibid. p. 74.
12 Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 14.

13 Joo Seong-cheol: Im Kwon-taek’s ,, Tachimari” films. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. Seoul—

Busan: Korean Film Archive, Busan International Film Festival, 2013. pp. 159—179.
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végére a jo rendorok is megérkeznek és az életben maradt
hos gengszterek kitiintetést is kapnak. A film lényegében
egy antikommunista Hét szamurdj (Shichinin no Samurai,
Kuroszawa Akira, 1954) tachimari atiratban.'

Ennek a nagyon termékeny, 1960-as évek végi ido-
szaknak volt masik rendkiviil népszeri formacioja, az tgy-
nevezett mandzsuriai western.!” Ezek western stilusu fil-
mek voltak, amelyek a japdn megszdllds alatt Mandzsurid-
ban jatszodnak, Im kettot rendezett: Hwangya-ui Dogsuri
(Prérisas, 1969), Aekkunun Bak (Félszemii Park, 1970). E
filmek az amerikai westernb6l, valamint a hongkongi és
japan akciofilmekbol meritettek ihletet. Emellett a spagetti
western népszeriisége is éppen ekkor hagott a tetdfokdra
Koredban. A Prérisas is ekkor késztil, és mdr a cimével is a
spagetti kapcsolatra utal — Sergio Leone Egy maréknyi dol-
larért (Per un pugno di dollari, 1964) koreai cime ugyanis
"A préri szdmiizottje” volt, habar maga a film tartalmdban
sokkal inkabb idézi John Ford Az iildézsk (The Searchers,
1956) cimt darabjat.'® Egyébként van olyan elemzo, aki
Im elso filmjét egyfajta mandzsuriai western eloképnek
tartja — a film nem Mandzsuridban jatszodik, de a hosok
oda tartanak, hogy csatlakozzanak a fuggetlenségi mozga-
lomhoz.!” Azért is lehetett ez a miifaj a 60-as évek egyik
vezetd szubzsdnere, mert ideoldgiailag az 1j nemzet alapi-
tdsanak mitologiajat szolgdlja, ami éppen aktudlis volt a
nemzet kettészakaddsa és a koreai hdbora utan.

Az évtized végének elképesztd termelékenysége ko-
zepette (1968 és 1972 kozott kozel harminc filmet ren-
dezett) rendkivil sildny filmeket is legydrtott; kiiléndsen
mulatsdgosan néznek ki egyes wuxia-ellegi, kardos-ka-
landos miivei. A nézodk érdeklodése Im akciofilmjei irant

éppen lankadni kezdett, amikor megérkeztek a hongkon-
gi harcmuvészeti filmek és oridsi sikereket arattak Kore-
dban. A producerek pedig kiadtik az utasitist Im-nek,
hogy mostmdr ilyeneket készitsen. Sosem csinalt ilyet,
nem tudta hogyan kell, de azért nekildtott az alacsony
koltségvetésbol, ami rendelkezésre dlle.'® Igy készilhettek
el az olyan csodalatosan trash-jellegi wuxia-imiticiok,
mint példdul a Loegeom, Beongaekal (A becses kard, a vil-
lamsebes t6r, 1969), melyben egymast valtjik az valoban
élvezhetd harcmiivészeti otletek (pl. a mester evopalcika-
val kapja el a legyet), és a nagyon mulatsagos kivitelezésii
megoldasok (pl. kezdetleges stoptritkkokkel és egymadsra-
fényképezésekkel probaljdk imitdlni a hosok vardzslatos
képességeit, s az elegans levegdben reptilés inkdbb litszik
kotélre fliggesztett szinészek tigyetlen kapaldzasdnak).

’ °

1970-es évek — ,mindségi
filmek” mivésze

1971-ben Park Chunghee katonai diktitor a demokra-
tikus reformokat koveteld, egyre erdsodd demonstraci-
okra vélaszul bevezette a szitkségdllapotot. Az elhuzédo
vietndmi hdboru és a vele asszocidlt kommunista veszély
jo triigy volt a diktatara tovdbbi szigoritasdhoz. Az ugy-
nevezett Yushin-reform — amely politikai és katonai té-
ren szigoritotta a rendszer szoritasat — mellett bevezetésre
kertilt a Saemaeulmodell, mely a Yushin rendelkezései-
nek stabilizaldsahoz biztositotta a gazdasdgi novekedés
feltételeit.!” A filmgyartasban ez a kettds cenztra beve-

14 Az 1990-es évek elején ezen nagysikert akciofilmek irdnti nosztalgidbol vette ra akkori producere Im-et, hogy térjen vissza a
mifajhoz — igy sziiletett meg husz év kihagyds utin a Janggunui adeul (A tdbornok fia) cimt tachimari trilogia, melynek els6 része
gigantikus kasszasiker lett.

15 Lee Ho-geol: Im Kwon-taek’s Manchuria-Western Films. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek.
pp. 181-197.

16 ibid. pp. 188—189.

17 ibid. p. 182.

18 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-tack. p. 75.

19 A gazdasdgi modell a feldolgozdiparra koncentralt, és létrehozta az allammonopolista kapitalizmus koreai valtozatit, a csaladi vallakoza-
sokra alapuld chaebol-rendszert. Ebben az idoben a modernizacios modelleket kényszerrel vezették be a mezdgazdasagi szektorban, a lakha-
tést, a varosokat nagy titemben modernizaltik. Az 1970-es évek ilyen erdltetett modernizacidjanak kovetkeztében Dél-Korea nagyvarosainak
mindenhol nagyon hasonlo éptiletei és vdrosi szerkezete ekkor kertilt kialakitdsra. (A koreai filmek is emiatt késziilnek épitett diszletben,

amennyiben az ezt megeldz6 korszakban jatszoddnak.) A Yushin és Saemaul irdnyzatrdl lasd pl.: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 179.
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zetését jelentette — a forgatokonyvet, majd a befejezett
filmet is megvizsgdltdk a cenzorok. A sajtot elhallgattat-
tak, a demonstracidkat betiltottdk, mindenkit, akinek
ellenvéleménye volt, kommunistanak bélyegeztek. A
nézdk egyre kevesebbet jartak moziba, inkdbb televiziot
néztek — a filmipar dsszeomlott. A producerek szinte csak
azért gydrtottak filmet, hogy ezzel jogot nyerjenek kulfoldi
(foleg jol profitald amerikai) filmek behozataldra. Ezt a le-
hetdséget pedig gy nyerhették el, hogy a kormanyzat altal
»minodségi filmnek” nyilvanitott produkcidkat gydrtottak.
Harom kategoriaban lehetett elnyerni a mindsitést: Sa-
emaulfilmek, antikommunista filmek, irodalmi adaptaci-
ok. Ha valakinek, hat Im-nek igazdin nem maradt semmi-
féle mozgastere ebben az iddszakban a feje felett lebegod
kommunista bélyeggel, igy mds vilasztdsa nem lévén, a
kormdnystratégia jegyében kezdett dolgozni.

1972-ben készilt antikommunista filmjével (Jeungeon,
A taniivallomds) egy tajvani filmfesztivdlra kapott meghi-
vast, ahol kulturalis sokként érte a Koredn kiviili vildg,
amit addig sohasem tapasztalt meg.?’ Im maga nagyjdbdl
innen szdmitja filmmivészeti eszmélésének kezdetét. Az
1973-ban rendezett Jabcho (Dudva) cim@i munkdjit’! ne-
vezi elsd, valodi rendexsként készitett filmjének”.?? Ez az
egyetlen film, amelynek maga volt a producere is. Ugyan
kritikailag és anyagilag is bukas volt, de ez a film lett sza-
mara a fordulopont: sohasem tért vissza tobbé ahhoz a
fajta tomegfilmkészitéshez, mely palydja elejét jellemezte.
,Addig sosem csindltam olyan filmet, ami az életrél sz6lt vol-
na. A Dudvatél kexdve olyan dolgokrél beszélek, melyek, ha
nem is az én személyes tapasztalataimon alapulnak, de ame-
Iyeket képes voltam beleérzéssel dtélni a sajdt életem sordn.”*
Ugyanakkor ezzel a filmmel bizonyitotta azt is a produce-
rek szamadra, hogy alkalmas ,,min6ségi filmek” készitésére.

A ,mindségi filmek” rendszerének pozitiv hatdsa az
volt, hogy felmentette a rendezét a piaci kovetelmények
alol,”* elkezdhette a formai kisérletezést a szélesvdsznu

formatummal, a lasst kameramozgisokkal, kitartott fix
képekkel, osszetett karakterviszonyokkal, és a torténetek-
be alkalmanként hirtelen betord realisztikus elemekkel.
Paradox moédon a stilisztikailag rendkiviil elegans, kor-
manystratégiat szolgald filmek jelentették mivészi eszmé-
lésének elsd szakaszdt. Példdul az Anaedeului haengjin
(Feleségek felvonuldsa, 1974) vidéken jétszodik, a vagdsok
szama csokken, mikozben eldszor veszi komolyan a szé-
lesvaszna kompozicioban rejld lehetdségeket. A hosszab-
ban mutatott tavoli bedllitdsok, melyekben fokozatosan
bomlanak ki a mindennapi élet eseményei Im jellegzetes
megolddsa lett.”

Mindekdzben az 1970-es években az elnyom¢ rend-
szerrel szembeni munkds- és didkmozgalmak egyre ero-
sodtek, amihez a filmben az évtized kozepétdl megindulod
Ujhulldm is kapcsolodott, melyet a ,képek korszakianak”
kereszteltek, s a fiatalok kulturdjit, gitiros folkzenészeket,
farmernadragos szereploket, vizualis kisérletezést mu-
tatott. Ehhez képest Im korabeli filmjei idejétmultnak
hatottak, se a nézdket, se a kritikusokat nem érdekelték.
Ahogy a 60-as évek jelentds rendezoivel sem érzett sem-
miféle azonossdgot, igy ezekkel a fiatalokkal sem. Konsta-
talta, hogy készitenek érdekes filmeket, de ¢ generdciosan
is mashov4 tartozott (az tjhullam rendezoi nyolc-tiz évvel
voltak fiatalabbak nala), jelentdsen eltérd torténelmi ta-
pasztalatokkal. Ugyanakkor Im-nek a tirsadalmi felfor-
duldstol, problematikus szdrmazdsa okdn is, a lehetd leg-
tavolabb kellett tartania magdt: ,Prébdltam csendben élni.
Ebben a tdrsadalomban wégig, egésy életemben prébdltam
semmiféle problémdt sem okoxni, mert ha valamit csindltam
volna, nagyon jol tudtam, hogy dsszekapcsolhaté lesz a kollek-
tiv biindsségel [ami apja baloldalisagabol eredt].”

S a bajok elkertlésére a Saemaulfilmek voltak a legal-
kalmasabbak, hiszen dltalaban ugyis vidéki kdrnyezetben
jatszodtak — ami 6nmagiban paradoxon volt, hiszen
elvileg épp a reformok propagalasarol szoltak. Im hosei

20 A kalfsldi utazasra vonatkozoan nagyon szigort korlatozdsok voltak érvényben Koredban, amit csak 1981 utin oldanak fel.

21 Sajnos maga a film elveszett.
22 Yi Hyo-in: Biography. p. 115.

23 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-tack. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 75.

24 A minositést elnyerd filmeket gyakran csak az azokrol dontd birokratik lattdk, mivel miutin megkaptik a cimkét, mar senkit

nem érdekelt, hogy bemutatasra is kertiltek-e. Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 28.

25 Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 20.

26 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-tack. p. 63.
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azonban vidékre mentek, hogy ott szolgaljdk a moderni-
zacio tigyét — igy a videki forgatisokkal tiavol maradhatott
a nagyvérosoktol és az ott koncentrdlodé tarsadalmi fe-
sziiltségektol. A legtobb filmje pedig meg is kapta a ,mi-
noségi” besoroldst, igy relative nyugodtan dolgozhatott
tovdbb, mikozben azok, akik protestiltak (Shin Sang-ok,
Lee Jangho, Ha Kiljong) kiszorultak a filmkészitésbol:
eltiltottdk oket, felhagytak a filmezéssel, vagy egyszertien
holtan talaltak rajuk.?”

A Saemaul- és antikommunista filmek készitése sordn
Im stilisztikailag, filmnyelvileg egyre kifinomultabb for-
mat hasznalt, s elkésziiltek a korszak kiemelkedo filmjei:
Wangsibli (Otthonom, Wangsibli, 1976), Jogbo (Csalddfa,
1978), Jagko (Ax eltévesztett orr, 1980). A Wangsibliben
a hosszu ido utdn a sztlohelyére visszatérd férfi egykori
szerelmét keresi, aki azota mds felesége lett. A némi tachi-
mari betitést is mutaté melodramatikus torténetben a ho-
malyos multy, rejtélyes férfit egy jolelkti prostitudlt men-
tené meg, ha hagyna. A Jogbo az egyik olyan film ebbol az
idobol, mely a leginkabb kiallta az id6 probajat. Amellett,
hogy Im-nél itt valik el6szor igazi, alanyi jogu szereplové
a tdj — ez késdbb fontos karakterjegye lesz filmjeinek —,
tijdalmas, szép torténetet mesél a koreai biiszkeségrol. A
japan kolonizdcio idején jatszodo torténet azt drokiti meg,
hogyan probalta a japdn vezetés a koreaiaktol elvenni a
nemzeti identitast a japdn nevek haszndlatdnak kotelezové
tételével. A filmet érdekessé teszi, hogy a pozitiv szereplok
kozott talaljuk a japan hivatalnokot, aki azt a megbizast

Csaladfa

kapja, hogy egy 6si csalad fejét vegye ra a névvaltoztatisra.
Az érzékeny, a koreai kultira irdnt tiszteletet érzo,
mivészi hajlamu figura kozponti szerepe is hozzdjdrul,
hogy sokkal erésebb a melodramai hatis, minthogy naci-
onalista propaganddnak ldssuk a filmet. A Jagkoban pedig
végre alkalma nyilik arra is, hogy édesapja tragikus sorsu
generdcidjanak torténeteihez forduljon. A film két fsze-
reploje a koreai hdboru idején az ellentétes oldalon 4llt: az
egyik rendor, a masik kommunista partizan volt. A film
elején egy végstadiumban 1évd betegeknek fenntartott me-
nedékhelyen taldlkoznak, s felidézoddik, hogyan jutottak
az ellentétes oldalroél ugyanabba a végsd nyomorba. Egy
ilyesféle, problematikusabb témanak a felvetése ismét a
politikai véltozasok kovetkeztében vilt lehetove.

1979 nemcsak politikai, de maganéleti fordulatot is
hoz. Im ezév tavaszdn csaladot alapit és ujfajta felelossé-
get érez: ,Ha meghdzasodom, bizonnyal gyerekeim lesznek,
akik majd ldatni fogjdk a filmjeimet. Amik mdr elkésziiltek,
azokon nem tudok wdltoztatni, de mostmdr felelsséget kell
vdllalnom a tovdbbiakért. (...) Ez eléggé szégyenletes, de va-
léjaban ez wolt az elsé alkalom az életemben, hogy ilyesmi-
re gondoltam.””® S ugyanennek az évnek az 6szén, Park
Chunghee, a diktitor merénylet dldozata lett, s igy meg-
sz(int a kormdny ,,mindségi filmek”-stratégidja is. Im nem
készitett tobbé Saemaulfilmeket.

27 A ,képek korszakdnak” olyan rendezoit, mint példdul Lee Chang-ho, 1976 és 1979 kozt eltiltottak a filmkészitéstol, Ha Kiljong-
ra pedig 1979-ben, 37 éves kordban, holtan taldltak ra. Kim: Korean Cinema and Im Kwon-Taek: An Overview. p. 43.

28 ibid. p. 116.
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1980-as évek — a vilaghir felé

A diktitor ellen elkovetett merényletet kovetden, a na-
gyon rovid, demokratikus mozgolddds utdn tjabb katonai
diktator (Chun Doo-hwan) ragadta magihoz a hatalmat.
1980-ban a hadsereg vérbe fojtotta a Dél-Csolla-tarto-
many legnagyobb virosaban, Gwangju-ban kitort, de-
mokracidt kovetel6 didk- ¢s munkasmozgalmat, s a terror
Uj szakaszat nyitotta meg a koreai torténelemben. A vé-
res események ellensulyozdsira az 4j diktdtor kalonféle
kedély-javitd intézkedéseket vezetett be. A kulturalis
szektor engesztelésére liberalizalta a filmgyartast, feloldot-
ta a cenzdrit — ami tobbek kozott a pornograf jellegti
filmek rendkiviili felfutasdhoz vezetett. A porndn kiviil a
sportot is figyelemelterelés céljabdl tdmogattik — ennek
keretében palydzta és nyerte meg Korea az 1988-as olim-
pia megrendezését.

Az Uj korszakot Im egy nagyon erods filmmel indi-
totta, melyet a 80-as évek egyik legjobb koreai filmjének
tartanak. A Mandala (1981) az els6 film, mely esetében
Im maga ajanlott egy regényt a gyartd cégnek megfilmesi-
tésre. Nagy valoszintiséggel ez az elso koreai film, amely
komolyan és elmélytilten foglalkozik a Buddhizmussal.
Két nagyon kiillonbozd karakter(i szerzetes véletlen talal-
kozasanak, majd kozos vandorldsainak és elmélkedései-
nek vagyunk tanui. A rendezd mintha a kiilsé vilagtol
eltdvolodva, a sajit vildganak megteremtésébe kezdene,
mindazokkal a stilisztikai megold4sokkal, melyeket az elo-
z6 idoszakban kidolgozott: lassu tempd, hossza beallitd-
sok, a természeti képek hangsulyozasa. Feltaldl magianak
egy sajitos road-movievarianst, mely mufaj alkalmazha-
tosaga nem evidens lehetdség a koreai viszonyok kozote

— az orszdg kicsi, harom oldalrdl tenger veszi kortl, észa-
kon pedig az atjirhatatlan demilitarizdlt évezet. Viszont
a buddhista szerzetesek a filmben gyalogosan utaznak,
s gyaloglasaik soran elmélkedésekbe bocsatkoznak. Az
onpusztitd, szabdlyszegd, mégis nagyobb bolcsességtinek
tind, és a szigorubb, aszkétikusabb szerzetes beszélgetései-
nek sora mintha a viharos politikai korszak titkre lenne.
A szereplok merdben eltérd felfogasan keresztil arrél is
elmélkedik a film, milyen vélaszok lehetségesek a rovid
ideig tarto szabadsdg, majd az Gjrakezddd® diktatdara ide-
jén. A film végkicsengése pesszimista, mintha semelyik ut
sem lenne igazan sikerre vezetd — az egyik szerzetes halila,
a masik szerzetes illuziok nélkiil folytatédo vandorlasa,
kozony és reménytelenség zdrja a filmet. Nem mondhat-
nink, hogy kozonségesalogatd volt a téma és a feldolgo-
z4s, de valamire mégis rtapintott a turbulens torténeti
pillanatban: egyarant nagy anyagi és kritikai siker lett a
film. S ez a munkdja emelte Im-et a koreai filmtorténet
ben a filmmuvészek kozé, valamint ez lett az elsd, melyet
nyugaton is megismertek.

Az évtized végén még elkészit egy tjabb buddhista té-
maju filmet, ezuttal noéi szerzetesekkel a kodzéppontban:
Aje Aje Bara Aje (Jojj, jojj, joji felfelé!, 1989). Bizonyos
értelemben pdrbeszédet folytat a Mandaldval, és ez is el-
keseritd véget ér: az a végkicsengése, hogy Buddha hatal-
ma nem tud enyhiteni az emberi szenvedéseken. Kiilon
érdekes momentum, hogy megjelenik a filmben a 80-as
évek didkmozgalma, a diktattra elleni kiizdelem is, és az,
ahogy az egyetemen tanulé buddhista novér elutasitja a

diakmozgalmarokkal valé barmiféle kozosséget.
Ezek a buddhista filmek is jelzik, hogy ebben az év-

tizedben kezd Im Kwon-taek a koreai kultura kilonbozd
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alapvetd Osszetevdinek megjelenitésével egyfajta nemzeti
filmmivésszé alakulni. A buddhizmuson kivil felbukkan
a koreai spiritualitas masik alapkéve, a simdnizmus is,
mely mindmdig jelentds modon érezteti hatdsat a kore-
ai kulturaban. Fontos sdmanizmus témat érintd filmjei
a Singung (Isteni meghajlds, 1979), és a Bul-ui ttal (A tiiz
lanya, 1983). Ezt a témat nem nagyon lehetett feszegetni
a Saemaul-korszakban, mert az ¢si hagyomdny emlegetése
szembe ment volna az erdltetett modernizacids torekvé-
sekkel. Amikor ez az akadaly elharult, Im tobb alkalom-
mal is hasznilta a sémanizmus motivumédt, mely mint a
koreaisdg 0si, alapvetd energidja és dsszetevoje érdekelte.
Bér killonosebben nem mélytilt el ebben a kérdésben,
kilonbozo filmjeiben visszavisszatérd elem lett. Péld4ul
az 1990-es években felbukkan a Taebaegsanmaeg (A Ta-
ebaek-hegység, 1994) cimii filmben, majd a Chugje (Unnep,
1996) cimiiben kiemelt szerepet kap a sdmadnisztikus spi-
ritualitds.

Természetesen nem maradhatott ki a nemzeti kultu-
ralis identitdsvizsgalat nagy témai kozil a konfucianizmus
sem. A neo-konfucianizmus a Csoszon-dinasztia alatt, 6t
szdz évig az dllam hivatalos ideologidja volt, valdszintleg
ez a leginkdbb meghatirozo, a modernizicio ellenére is
leglassabban mulo meghatdrozottsaga a koreai identitas-
nak. A Sam-gangohryun: a harom kotelék és ot viszonyu-
las? konfucidnus alapelve a Csoszon-kor vezetd ideoldgi-
4ja, nem is csak ideologia vagy szabdlyrendszer, hanem
egyfajta gépezet, ami mindenhol és mindenkiben muko-
dik, ez irdnyitja az dllami gépezetet (még az uralkodd sem
huzhatta ki magat aldla biintetlentil), és az egyén viselke-
dését is. Ezek a szabalyok minden dontést feltlirnak. Im-
nek a konfucidnus erkolcsot vizsgald muvei kozé hdarom
fontos torténelmi film tartozik elsdsorban: Heuleuneun
gangmul-eul eojji mageulya (Nem dllithatod meg az dradé fo-
Iyét, 1984), Sibaji (A béranya, 1986), Yeonsan-ilgi (Yeon-san
herceg élete, 1987). Mindegyik torténet arrol szol, hogy a

szereplok nem vonhatjak ki magukat a konfucianus alap-
elvek hatalma alol, de nem is birnak az azokat tiszteletben
tartd dontésekkel egyiitt élni — vagy maguk vetnek véget
¢lettiknek, vagy elpusztitidk oket. Az elsében a 16. szazadi
szerelmespart az uralkodé utasitja, hogy bontsak fel hdzas-
sdgukat, 6k azonban inkdbb a kozos halalt valasztjdk. A
masodikban a nemesi csalad szdamara felfogadott béranya
nem tud belenyugodni, hogy miutan feladatdt teljesiti, ke-
gyetlenl eltavolitjak gyermeke melldl; s mivel a kortilotte
éloktol eltérden nem képes elfogadni a rd vonatkozo sza-
balyokat, véget vet sajat életének. A harmadikban pedig
azt lathatjuk, ahogyan még az uralkodd sem menekiilhet
az alapelvek aldl: a zsarnoki uralkodot letaszitjdk a tronrol,
és buntetésként haldl var rd.

Osszességében azonban Im szamdra a konfucianiz-
mus nem olyan dolog, ami ellen lizadni kell, ugyanis
véleménye szerint — foleg, ha nincs jelen a vallis — ez az,
ami valojaban képes garantilni a humanizmust a tirsada-
lomban. Vannak elemei, melyek elnyomjak az embere-
ket, ezektol meg kell szabadulni, de masokat éppenhogy
érdemes megorizni. Példaul kiemeli a hyo™® fontossdgat,
amely szerinte felélesztend6. ,A konfucianizmus a mailt,
amelyet el kell engedni, de ugyanakkor a jous is, melyet meg
kell 6rizni” — mondja.”

Amellett, hogy a nagy nemzeti identitistémdkat elo-
vette, az 1980-as évek soran Im tovabb csiszolta a 70-es
években kialakitani kezdett stilusat, mely a hosszabb, fix
kameraval rogzitett bedllitasokat kedvelte, s mely forma a
Kilsodeum-ban (1985) mdr kiforrottnak latszik. Ekkorra a
filmjei rendre négyszaz vagasnal kevesebbet tartalmaznak.*

A Kilsodeum az életmt egy masik kiemelkedo, na-
gyereji darabja, mely a nemzet legnagyobb traumdjit és
annak kovetkezményeit térgyalja. 1982-ben a KBS illa-
mi televizidcsatorna napokon keresztil, éjjel-nappal mu-
sort kozvetitett az ,elszakitott csaladok Gjraegyesitésérol”.
Olyan csalddtagok taldltak itt egymdsra az egész orszag

29 A harom kotelék: az alattvalé engedelmességgel tartozik az uralkodonak; a fit engedelmességgel tartozik az apanak; a feleség

engedelmességgel tartozik a férjének. Az 6t viszonyulds: uralkodo és alattvald kozott igazsdgossdg és lojalitas kell legyen; apa és fia

kozott kolesonos szeretet kell legyen; férj és feleség kozott kolesonosség és munkamegosztas kell legyen; idos és fiatal kozott ala-fole

rendeltség kell legyen; a bardtok kozt bizalom kell legyen. Chung, Jaeyeon Lucy: Korean Women, Self-Esteem, and Practical Theology:

Transformative Care. Palgrave MacMillan, 2017. pp. 44—45.

30 Hyo: engedelmesség és tisztelet a sziilok és az 6sok irdnt.

31 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 67.

32 Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 36.
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figyeld szeme elott, akiket a koreai hdboru szakitott el
egymdstol, és hidba éltek valamennyien délen, mégis el-
vesztették a kapcsolatot egymassal. Szamos csalad egyestilt
Ujra a tv-program segitségével — egy ilyen sztorit dolgoz fel
a film is, amelyben egy férfi és egy no probalja felkutatni a
haboru soran elvesztett kozos gyermekét. A film elso fele
visszatekintés a multba, a masodik fele az elveszett gyer-
mek keresése. A film nagy erdvel beszél a szétszakitottsag
fijdalmarol, és a kovetkezmények feloldhatatlansdgdrol,
arrol a jovitehetetlen kdrrol, amit az emberek lelkében
okozott. A szereplok torténete egyértelmiien a szétszaki-
tott nemzet allegdriaja. Hiaba taldljak meg az elveszett
gyermeket, a kiilon toltott idod felszamolta koztitk a lehet-
séges kotelékeket, az anya végiil nem képes gyermekeként
elfogadni a megtalalt fiut.

Mikézben nagy nemzeti rendezévé érett, ez az évti-
zed hozta el Im szamara a nemzetkdzi ismertséget is. A
Mandala hire mar kilfsldre is eljutott, majd 1982-ben
az Angemaeul sikerrel szerepelt a Londoni Filmfesztivé-
lon, 1986-ban pedig a Kilsodeum-ot a Berlini Filmfesztival
versenyében vetitették. 1987-ben a Sibaji Velencében ver-
senyzett és Kang Soo-yeon a legjobb szinészn¢ dijat kapta
— igy ez lett az els® koreai film, amely a vilag legfontosabb
harom fesztivilja — Cannes, Velence, Berlin — valame-
lyikén hivatalos dijat nyert. Ugyancsak Kang Soo-yeon
nyerte a legjobb noi alakitas dijat a Moszkvai Nemzetkozi
Filmfesztivalon (1989) az Aje Aje Bara Aje cim( filmben
nyujtott teljesitményéért. Az A-dada (1987) cimi filmért
pedig Shin Hye-soo vihette haza a legjobb szinészné dijat
az 1988-as Montreal World Film Festival-rol. Ebbél is
ltszik, hogy a mdr pélyaja elején a torténelmi filmekben
megmutatkozé érdeklodése a nofigurak irant karrierje ké-
sobbi szakaszdban is folytatdsra talal.

Ezek a nemzetkozi sikerek is bizonnyal hozzdjdrul-
tak, hogy Im az 1980-as éveket is dtvészelte, ami kifeje-
zetten kivételesnek mondhat. A Chun Doo-hwan altal
liberalizalt filmgyartast, ahol szabadon lehetett filmeket
gydrtani és filmgydrtd céget alapitani, ebben az évtized-
ben eldrasztottdk ugyanis az 4j és fiatal producerek. A
fiatal producerek pedig nem akartak maguknal idésebb
rendezokkel dolgozni (hiszen ki akarna a konfucidnus el-
vekkel szembe menve nalandl idésebbeknek utasitist osz-

tani). Ekkor még ¢ltek olyan nagy nevek az 1960-as évek
vezetd rendezdegyéniségei koziil, mint Yoo Hyeon-mok
vagy Kim Ki-young, azonban mar nemigen jutottak film-
készitéshez. Szakmai értelemben egyedil Im élte tul ezt
az évtizedet is, 6 volt a legiddsebb rendezo a teljes koreai
filmgyartasban az 1980-as évektol.

1990-es évek — a kasszasike-
rek ideje

Lee Tae-won producer csak két évvel volt fiatalabb Im-nél,
és egyben a legiddsebb producer a porondon, ¢ adott
lehetdséget a rendezonek, ugyhogy a 80-as évek végétdl
(elsd kozos filmjik az Aje Aje Bara Aje [1989] volt) tizen-
ot éven keresztil Lee cége, a Tachung Pictures gyartotta
Im filmjeit, tizenkét darabot. Lee unszolasdra tér vissza
huszonegy év utin az akcidfilmhez a Janggunui adeul (A
tdbornok fia, 1990) elkészitésével — ez lett élete elso jegyel-
addsi toplistavezetdje.

Az 1980-as években magas fokra fejlesztett, hosszu-
bedllitasos mtvészi stilusa utdn hirtelen jott a Janggun-ui
adeul: folyton mozgd kamera, gyors vdgasok, mozgalmas
akciojelenetek.’® Az elsd epizod elemében mutatta az
egykor akciofilmeken nevelkedett rendezot. Igazi harcost
kredlt a f6hosbol, eltérot a korai tachimari filmjeinek an-
tihoseitol, akik mind arrol dlmodtak, hogy elhagyjik az
alvilagot. Rdadasul ekkorra a kozonség tul volt a hong-
kongi akciofilm fénykoranak filmjein, tehdt nagyon ki
kellett tennie magaért a verekedésjelenetek megkompo-
nalasandl. A harc realitdsat akarta megragadni, szemben
a hongkongi viltozattal, ahol a harcmiivészeti elemek és
a kilonleges képességek uraltdk az akciot. Mindazonaltal
harcmtvészeti koreografust is alkalmazott, hogy dinami-
kussa tegye a jeleneteket. Ezen kiviil hatalmas diszletben
keltették életre a japan megszallds idejének szouli belvaro-
sdt. A film 6ridsi rekordot ért el hatszazhetvenezer nézével
ugy, hogy egyetlen moziban mutattdk be.

Ezen tul azonban az 1990-es években is tovabb folytat-
ta a nemzeti torténelem és kulturalis hagyomanyok megfil-
mesitését. 1991-es Gaebyeog (Szdllj magasra, fuss messzire)

33 A nagy siker miatt kénytelen volt még két folytatast is késziteni, melyek azonban mar senki szerint sem sikertltek tul fényesen.

Eleve sem volt kedve visszatérni a miifajhoz, inkdbb csak a producer ragaszkodott hozza.
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a modernkori Korea egyik legbonyolultabb korszakahoz
nyul. A 19. szdzad végén, a Csoszon-dinasztia 8sszeomld-
saval parhuzamosan egyre erdsodott a kilfoldi befolyds:
Japdn, Kina, Oroszorszdg és a nyugati hatalmak is dérom-
bolnek a remete kiralysdg kapuinal. Ebben a korban jat-
szodik az életrajzi film a Donghak-mozgalom masodik
generacidjanak egyik vezetdjérdl. A témaval Im sziilofold-
jéhez tér vissza, a Donghak-mozgalom torténete ugyanis
szorosan kapcsolodik a rebellis Dél-Csolla tartomanyhoz,
ahol a Csoszon-korszak kozepétdl fogva gyakran tortek ki
forradalmi mozgalmak. A Donghak koreai eredetti vall4-
si mozgalom, mely a ,minden ember egyenld” modern
gondolatdra éptl. A 19. szazad végén a Csoszon-dinasztia
meggyengilésével a fovarosbol Dél-Csolldba menekiild
felsobb, hivatalnoki osztily és a parasztok kozt kialakult
fesziiltség, kombindlodva a parasztsag korében népszert
Donghak-mozgalommal parasztfelkeléshez vezetett, ami
ugyanakkor megkénnyitette a japanok szamara, hogy
megszalljak Koreat.*

A film egyrészt a valldsnak a tirsadalomban betoltote
szerepérol szol, masrészt okitd célzata is van, mert maguk
a koreaiak sem voltak tisztdban a Donghak valldssal, és
ezért a film sem annyira magdrol a vezetérol, hanem in-
kabb a vallasrol szol. Azonban mivel a lehetd legrosszabb-
kor mutattik be, teljes félreértéséhez vezetett. A filmben
is szerepld — egy Donghak hivo altal vezetett — parasztfel-
kelést az éppen jra-demokratizilodd Dél-Koreaban® az
Uj politikai mozgalmak ¢énmaguk eloképének, a demok-
racidért folytatott kiizdelem gyokerének tekintették. Ezzel
szemben Im filmjében mint a haladdst visszavet, a kiilso
hatalmak befolyasszerzését eldsegitd, negativ jelenség tiint
fel. Im-et a Donghak-mozgalom érdekelte, mikdzben min-
denki mdst a parasztfelkelés izgatott, a film igy tokéletes
ellentétbe kertilt a korhangulattal.

Ezzel a filmmel Im bucsut vesz a kifejezetten valla-
si jellegti témaktdl is. Ahogy az 1980-as években budd-
hista filmjeiben még ugy latszott keresi a lehetdséget,

34 Yi Hyo-in: Biography. p. 108.

hogy a buddhizmusban kulturalis tdmaszt talaljon, a Ga-
ebyeogban megjelnik egy szerzetes, aki azt mondja: tulsa-
gosan eloregedett a buddhizmus, nem szolgalja mar az
embereket. Ebben a filmben mintha 4ltaliban a valldsba
vetett remény is elveszne — a vallasok a tovabbiakban lé-
nyegében eltiinnek Im filmjeibol. Maga tgy nyilatkozott
errdl, hogy bar kozel érzi magdhoz mindkét valldst, de
sem a buddhizmus, sem a kereszténység nem valtotta be a
hozza fazott reményeket, azaz nem vezette el az embereket
egy jobb vilag fel¢, igy nem tud tobbé ezekre a valldsokra
tdmaszkodni. A téma iranti érdeklédése a 80-as évek vé-
gére teljesen el is halvanyult.’

A 90-es évek elején, amikor a katonai diktatardkat vé-
giil felszamoltak a kitartd demokratikus mozgalmak, és
1992-ben, harminc év utin, megvdlasztottik Dél-Korea
elso civil elnokét, a korabban ellenzéki politikai aktivista
Kim Youngsam-ot, 0j lehetdségek nyiltak témavalasztds
tekintetében. Im személyes és problematikus témahoz
készult nyalni: a dél-koreai kommunista partizanok tor-
ténetéhez. A Taebaegsanmaeg (A Taebaek-hegység, 1994)
a japan uralom alol valo felszabadulas ota eldszor késziile
arra, hogy a partizdnokat arctalan gonosztevok helyett
emberi lényeknek dbrizolja, s valamelyest igazsagot szol-
géltasson apja generacidjanak. A téma tovabbra is proble-
matikus voltit jelzi, hogy politikai nyomasra halasztottik
el a film munkalatainak elkezdését az 1992-es vélasztisok
utdnra. [gy elézte meg ezt a filmet egy biztonsagosabbnak
tind téma, és egy film — amely Im Kwon-taek egyik leg-
fontosabb és legsikeresebb filmje lett — Seopyeonje (Sopyon-
je — Panszori-énekesek, 1993) cimmel.*

Ez a muve abba a sorba illeszkedik, melyben Ko-
rea jelentds kulturkincseit irja at filmre és juttatja el a
szélesebb kozonséghez. A panszori a 17. szdzadtol nép-
szeri a koreai folklorban, énekelt torténetmondds egy
dobjatékkal kisért énekes elvadasdban. Elobb az alsobb
néprétegek korében volt népszert, de a 19. szizadra a
felsobb osztalyok korében is elterjedt. A 20. szizad ko-

35 A katonai diktaturdkat megdontd demokratikus mozgalmaknak héla 1992-ben tartottik hosszt id6 utén az elsd, demokratikus

vélasztast az orszagban.

36 Yi Hyo-in: Biography. p. 86.

37 A Sopyonje jelentdségérdl lasd: Cho Hae Joang: Sopyonje: Its Cultural and Historical Meaning. In: James, David E. — Kim,

Kyung-hyun (eds.): Im Kwon-Taek: The Making of a Korean National Cinema. Detroit: Wayne State University Press, 2002. pp.

134-156.
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zepére azonban, a masféle szérakozasi formak mellett
népszertisége drasztikusan visszaesett, tehdt a szdzad vé-
gén mdr kifejezett kulturalis értékmentésnek szamitott
visszatérni hozz4.

Im-et gyerekkoratdl korbe vette a panszori, sziil6fold-
jén is ezt dudoltdk az emberek.”® 1962-ben Szoulban
egy kiszenghdzban® hallott egy kiszenget panszorit éne-
kelni, ami nagyon megérintette, s ezt kovetden, amikor
csak lehetett, probélta hasznalni filmjeiben (1963-ban a
Mangbuseok-ban is elhangzik mar egy panszori részlet).
Az 1970-es évek végén olvasta a kisregényt, mely a Sopyon-
je alapjdul szolgal, de j¢ ideig a megfilmesités csak vagy
maradt, mert sziikség volt olyan szinészre és szinésznore,
akik képesek panszorit énekelni. A Gaebyeog forgatisdn
(1991) aztan kiderilt a filmben szereplé Kim Myung-
gon-rél, hogy & képzett panszori énekes is, s nem sokkal
ezutan Im a televizioban latott egy Csunhjangfesztivalt (a
Csunhjang torténet az egyik leghiresebb panszori darab
alapja), ahol Oh Jung-hae nyerte meg a versenyt, aki aztin
a film noi foszerepldje lett. Igy vette el6 a Sopyonje filmot
letét, hogy mialatt a partizdnokrol szolo filmjének forga-
tasat halasztani kellett, megvaldsitsa a koreai néplélek, a
han®® egyik legszebb filmi megjelenitését.¥ Valdszintleg
ennek is koszonhetd, hogy ez a film ismét nézdszamre-
kordot dontott.

A torténet az 1930-as évektdl az 1960-as évekig
nyulik, és flashback-ek formdjiban idézi fel a panszori
énekes apa és fogadott gyermekei (egy fit és egy liny)
torténetét. Az apa a panszori mufaj drasztikus népsze-
rségvesztése ellenére nagy szigorral kényszeriti aszké-
zisre és az énekes mesterség muvelésére gyermekeit. A
fit az, aki nem birja sokdig, és otthagyja a csalddot és a
mesterséget is. Evek multan indul huga felkutatasara, s

ebbol az idobol latjuk elindulni a flashbackeket, melyek

fajdalmas emlékfiizérré osszedllva felidézik a vandorlo
panszori énekes csalad torténetét. Ez a film is beleillik
Im sajatos, kulturalis road-movie filmjeinek sordba. Egy-
fajta hazatérés ez sziilvhelye kulturdjihoz és hangzasi-
hoz, s a panszori énekeseket ugy is tekinthetjitk, mint
JIm lelkének, vagy idedlis egéjdnak portréjat” — ebben
az értelemben a film foszereploje egyértelmien nem az
apa, hanem Song-hwa, a lany,*? akit feltehetdleg maga az
apa mérgezett meg, hogy elveszitse ldtasdt, s igy a fajdal-
mat (a hant), ami a panszori magas szinti muiveléséhez
nélkilozhetetlen, még inkdbb képes legyen dtélni. A
vaksdg a vildgbol valo kirekesztettséget, a kiviilmaradast
jelképezi, mikdzben mint a legmagasabb szintre emelt
muvészet feltételét mutatja — mintha csak Im sajdt élet-
utjanak allegoridja lenne mindez. A film Im sztlofold-
jének latvanyat teszi a torténések mogé, latvanyos nagy-
totalokba komponalva. Az elveszett ido feletti melanko-
likus szomorusdg, mindannak az elvesztése felett érzett
fajjdalom (han), ami a modernizacio felgyorsulasaval
eltiinik — ez az érzés szovi dt a filmet minden elemében.
Im szerint a han kilénosen aktualis volt a katonai dik-
tatira végével, a hirtelen felgyorsulé modernizicidval.*®

Az 1992-es vélasztdsok végeztével aztan visszatérhetett
a Taebaegsanmaeg munkalataihoz, a dél-koreai partizdnok
személyes érintettséget hordozéd torténetéhez. ,A legtobb
rokonom, nénikéim és bdcsikdim ebben az idgszakban haltak
meg. A Taebaegsanmaeg brutdlis jelenetei mind walédiak.
Ejszaka a partizdanok jottek és gyilkoltak azzal, hogy drulék
vagyunk, napkozben a katondk jottek és gyilkoltak azzal a
vdddal, hogy kommunistdk vagyunk.”**

Bar a politikai véltozdsok végre lehetové tették, hogy
a partizdnokat humanisztikusan dbrdzolja, azonban a
film forgatdsa alatt jobboldali csoportok erdteljesen ti-
madtak a filmet. ,Ennek a filmnek a készitése sordn hirte-

38 A panszoriban megkiilonboztetik a Sopyonje (a nyugati oldal hangja) és a Dongpyonje (a keleti oldal hangja) stilust. Im a félsziget

nyugati felérol, a Sopyonje oldalardl szarmazik — innen a film cime.

39 Szorakozohely, ahol kiszengek (a gésak koreai megfeleloi) szorakoztatjak a vendégeket.

40 Han: a koreai kulturdval 6sszekapcsolt sajdtos érzelmi dllapot, melyet az orszag tragikus torténelmébol eredeztetnek. A kifejezés

egyszerre jelent szomorusdgot, haragot, kesertiséget, gydszt, megbandst, melankoliat.

41 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 98—99.

42 Dai Jinhua: Spaces between the Splashes of Ink: Reading Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master

Im Kwon-taek. p. 45.
43 Yi Hyo-in: Biography. p. 95.

44 Chung Sung-ll: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 63.
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len nagyon elegem lett. Be kellett ldtnom, hogy még mindig
ngyanugy éliink. Amig a koreai hdborii generdcidja életben
van, addig egy partizdn fia mindig egy partizdn fia marad.
Ezért vagyunk képtelenek tillépni ezen az iigyon, amig ex
a generdcié koztiink é1.”* Ebben a filmben szembenéz
a csalddi torténettel, ami egy egész életre megbélyegezte
6t. Nem sok hangsuly esik a formdra, sokkal inkdbb az
akkor élt emberek irdnti elkotelezettség vezeti. Az, hogy
megmutassa a szétszakitott nemzet kegyetlen valdsagat,
és azt a fijdalmat, aminek nemcsak antikommunista ol-
vasata lehetséges. A filmet 1995-ben a Berlini Fesztival
versenyprogramjaban mutattdk be.

A kegyetlen torténelmi szembenézés utin még készi-
tett egy Ujabb személyes vonatkozdsu filmet, ami szin-
tén a sziilei generdcidjanak dllitott emléket, de ezuttal
melegebb, emberibb hangvételben. A Chugje (Unnep,
1996) ismét igazi hazatérésfilm Im szdmdra: az idos
nagymama temetésén gytlik Ossze a nagycsalad, élen
— egyfajta szerzodi alteregoként — a sikeres ir¢ fitval. A
film a tradiciondlis koreai temetési szertartdis mdar-mar
antropologikus jellegii bemutatoja, hiten illeszkedve Im
nemzeti kulturdlis értékeket 6rzd miivészi programjaba.
Koredban létezik egy kifejezés: ,oromteli temetés” — a
hosszu életet megélt, idos ember haldla utdn, vagyis ami-
kor valaki a természet rendje szerint tavozik, a temetés
oromteli, ahol a hossza életet tinneplik.*® A helyszin az
Im szillohelyéhez kozeli déli vidék. A torténet kifejezi,
hogy szdmdra a csalad matriarchélis természet(i, mely-
ben a centrumot az anya figurdja jelenti és nem az apdé.
A film egy csodalatos csalddi csoportképpel ér véget, me-
lyen — az oromteli temetés gondolataval 6sszhangban
— mindenki, minden ellenségeskedést legytirve, gytlik

Ossze és egy hatalmasat nevet.

45 Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 46.
46 ibid. p. 47.

2000-es évek — mivészeti
reflexiok

A demokricidhoz valo visszatérést kovetden, a nyugati
(elsdsorban a hollywoodi) piacnak megnyitott koreai
filmipar oridsi valtozdsokon ment keresztil, egymast ko-
vették a hatalmas rekordokat dontd nemzeti blockbus-
terek, allando résztvevokké vélnak a koreai rendezok a
nemzetkozi fesztivalokon.*” 1996-ban elindul a Busan
Nemzetkozi Filmfesztival is az orszag masodik legnagyobb
varosiban, ami nagyban noveli a koreai filmmiivészet
nemzetkozi ldthatdsagat. A 21. szdzadra mar nemhogy a
70-es években bemutatkozott, de mar a 80-as években de-
biitale dél-koreai rendezdkbol sincs szinte senki a palyan.
Az 1990-es években az aj korilmények kozott, az Gj gyar-
tasi szisztémdban a teljes rendezdi garnitra lecserélodote
— csak Im Kwon-taek volt még mindig talpon. Minden
rendezd, akinek a nevét ma a mozijarok leginkabb isme-
rik Dél-Koreabdl az 1990-es években indult: Park Chan-
wook, Lee Changdong, Kim Ki-duk, Hong Sang-soo,
Bong Joon-ho.

Az immar hetven fel¢ kozeledd mester azonban mit
sem torodik mindezzel, és stilszerien, az 4j évezred nyi-
tinyaként megrendezi azt a kotelezd darabot, melyben
a koreai kulturilis kincsek dpoldsa iranti elkotelezettsé-
ge és a panszori iranti rajongdsa 6tvozoddik, mikozben
sajat bevalldsa szerint ez legexperimentilisabb munkd-
ja is. A Chunhyangdyeon (Csunhjang torténete, 2000) a
Csoszon-korszak leghiresebb legenddjan alapul (kilonbo-
26 tarsadalmi osztalybol szarmazo szerelmesek dramai tor-
ténete), melynek tobb tucat filmes és televizios feldolgoza-
sa létezik — ez a legtobbet megfilmesitett koreai torténet.
A négy legfontosabb, kanonikus panszori darab koziil is a
leghiresebb Csunhjang torténetét dolgozza fel. Im filmje
ennek a panszori-darabnak a megfilmesitése: , Egyetlen cé-

lom wolt exzel a filmmel, megfilmesiteni a panszorit.”*®

47 Errdl a korszakrdl és ezekrol a véltozasokrol lasd: Teszar David: Lokalis és globdlis sikerek: A dél-koreai filmreneszansz intézmé-

nyi héttere. Metropolis (2011) no. 2. pp. 6—14. Paquet, Darcy: Piaci kilengések: A tdzsdei jegyzések és a koreai filmipar (trans. Darnyi

Déniel). Metropolis (2011) no. 2. pp. 16—22. Shin Chi-yun — Stringer, Julian: A mozi ostroma: A Swiri-szindréoma (trans. Hornung

Agnes). Metropolis (2011) no. 2. pp. 24—34.

48 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-taek. In: Chung Sung-ll: Im Kwon-taek. p. 97.
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Festett langok (Choi Min-sik)

A cselekmény megint csak Im sziillofoldjén, a dél-nyuga-
ti régioban jatszodik, e vidék zenéje szolal meg. A film
kerettdrténete egy szinhdzteremben zajlik, ahovd fiatalok
érkeznek, hogy egy iskolai projekt keretében tradiciondlis
panszori-eldadast hallgassanak. A film sordn a szinpadon
Cho Sanghyun profi panszori énekes eldaddsat halljuk,
s parhuzamosan megelevenedik Csunhjang torténete.
Im kilonos miigonddal probalta megjeleniteni a legen-
da szellemét, ugyanakkor probalt valédi ,filmi panszorit”
krealni. Allitolag négy honapig tartott, amig elkésziilt az
a — kulcs fontossdag — jelenet, melyben a nemes ur elo-
szor latja meg Csunhjangot és elkiildi szolgdlojit, hogy
értesitse a lanyt heves érzelmeirdl. Allandoan ujravették,
nagyon fontos volt, hogy kelloképpen vicces és szérakoz-
tatd legyen, s kovesse a panszori darab szellemét.*” A film
a Cannes4 Nemzetkozi Filmfesztival versenyében mutat-
kozott be, s ezzel az elsd koreai film lett, mely valaha a
Cannes-i versenyben szerepelt.

Két évvel késobb ismét a Cannesdi Fesztival verse-
nyében talaljuk Im-et, amint Chihwaseon (Festett ldngok,
2002) cimt filmje elnyeri a legjobb rendezés dijat a David
Lynch vezette zstritdl. A mt a Csoszon-kor egyik leghi-
resebb festdjérdl szol, aki — Im-hez hasonloan — szintén
nem részesiilt semmilyen formalis mutivészeti képzésben,
ugyhogy kénnyen olvashatjuk a festd figurajat Im altere-
gdjaként. A torténet ugyanabban a turbulens, parasztfel-

49 Chung Sung-ill: Im Kwon-taek. p. 50.

keléssel tarkitott iddszakban jatszodik, mint a Gaebyeog. A

festd ezen politikai forrongdsok kézepette probalja magat
tavol tartani a politikai eseményektdl — ebben a tekintet-
ben is autobiografikus jellegi m{. Jang Seung-up (a festd)
volt talan az egyetlen, aki profi mesteremberként mtivelte
a festést a korban, hiszen az 4ltaldban a tudésok, hobbija
volt. Jang szavai, viselkedése, hozzdalldsa a miivészethez
konnyen értelmezhetdk Im onvallomasaként is. Mind-
ekozben csodilatos vizualitdssal teremti UGjra a tintdval
festett tajképek esztétikdjat a film eszkozeivel azokban a
jelenetekben, ahol a festd a vidéket jarja.

2004-ben még egyszer visszatér a tachimari mtfajhoz
a Haryu Insaeng (Alvildgi élet) cim( darabbal, ami ugyan
a Velencei Fesztivilon szerepelt, de gigantikus bukas
lett, mivel az 1960-as évek szouli belvarosat csak épi-
tett diszletben lehetett megvaldsitani, mikozben a film
a jegypénztiraknal is rosszul szerepelt. A bukds nehéz
helyzetbe hozta a Tachung Pictures-t, igy a producer Lee
Tae-wonnal tizenot évi egytittmtkodés utan ez lett az
utolso kozos filmijtik.

2007-ben annak megiinneplésére, hogy szdzadik film-
jéhez érkezett, elkészitette a Sopyonje folytatasat.”® , Most
egy szerelmes filmet forgatok. (...) Ezentiil csak ilyen filmeket
fogok késziteni, mert belefdradtam a nagy térténetekbe, kis
sztorikat akarok mesélni.” — mondta a Cheon-nyeon-hak
(Evek multdn, 2007) forgatisanak idején.>

50 A film alapjat szolgaltatd eredeti regény harom részbol all, amibol csak kettd volt benne a Sopyonje-ben.

51 Chung Sungill: Interview with Im Kwon-tack. In: Chung Sungill: Im Kwon-taek. p. 96.
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Ezt az igéretét nagyjabdl tartotta csak be, mert a 2010-
es Dalbit Gireoolligi (Elnyilé holdsugdr) cselekménye ugyan
személyes torténetbe van csomagolva, azonban a nemzet
filmmavészétol megszokott kulturmisszio a valodi térgya.
A film foszerepldje ugyanis a hanji nev(i koreai papirfaj-
ta, melyet a Koredban 6shonos Dak fabol (kinai papire-
perfa) és hibiszkusz cserjébol készitenek. Mar a Harom
Kirdlysag (i.e. 1. sz.—i.sz. 7. sz.) idején a vildg legkivdlobb
papirfajtdjaként tartottdk szdmon, és a Csoszon-korban
virdgzott a gyartasa, azonban kultirdja a japin gyarmati
periodus alatt Koreaban hanyatlani kezdett, a japdnok
viszont atvették, és sikerre vitték: a hanji-t manapsag nem-
zetkozileg ,japan papir” néven ismerik. A film torténete
aktudlis eseményekhez is kapcsolodik, ugyanis 2006-ban
Japanbol hazaérkeztek Koredba a gyarmati iddszakban
elhurcolt nemzeti kincs, a Csoszon-dinasztia torténetét
rogzitd évkonyvek fennmaradt kotetei. A filmben ennek
restaurdlasidhoz és ujranyomtatisdhoz kormanyprogram
probalja feléleszteni a hanji-készitést. Ebben a program-
ban kap munkit a film dllamhivatalnok f6szerepldje, akit
kezdetben csak az eldléptetés reménye mozgat, de menet-
kozben elragadja a kulturalis kincs vardzsa. S ahogy azt
ennek a korszaknak legfontosabb filmjeinél megszokhat-
tuk, a mGvészeti Onreflexio fontos szerepet kap: a papir-
készités torténete a film médiumdnak és a filmgyartasnak
az allegorigjava valik.

Im Kwon-tack (eddigi) legutolso filmjét 2014-ben
mutattdk be. A Hwajang (Ujrakezdés) regényadaptacio,
melyben a rendez6 tartja magat ahhoz a korabbi igéretéhez,
hogy mdr csak szerelmes filmeket, kis torténeteket akar
késziteni. A lefordithatatlan eredeti cim egy olyan kore-
ai kifejezés, amiben a hamvasztds és a smink jelentések
egyiittesen vannak jelen. A torténet egy iddsebb férfirdl
szol, aki egy kozmetikai cégnél dolgozik, s kézben végsta-
diumban lévé, beteg feleségét dpolja. Az életvagy és a szép-
ség hirtelen egy gyonyord, fiatal munkatirsnd képében
tor be a férfi életébe. A kotelességtudat, az dnkorlatozas
¢és mértékletesség azonban megakadalyozza, hogy 4atlépjen
egy Uj szerelembe. A koreai melodramatikus filmek ne-

mes tradicionak megfelelden egyszerre fajdalmas, mégis
reménykeltd, folytatast igérd a film befejezése a férfival,
aki tiszta lappal akar j életet kezdeni.

Nem is lehetne senkit nemzeti filmrendezdnek ne-
vezni Koredban, akinek ne lenne fontos a melodrama
miifaja.’> Im munkassdgdban végig fontos alapelem a me-
lodrdmaisag. A melodrdma mufajanak jellemz6 elemei az
selszalasztott taldlkozasok”, a ,til késd” érzése. Im nagy
és emlékezetes melodramai filmjeiben a szereplok talal-
koznak ugyan, de aztin ugy tesznek, mintha nem talal-
koztak volna: ,beteljestiletlen talalkozasok” ezek inkabb.
Vagyis melodramatikusak a filmek, de nem igazan melod-
ramak: az anyaAfiu a Kilsodeumban, a testvérek a Sopyon-
je-ben, a szerzetesek dllando taldlkozasa majd elvalasai a
Mandaldban, a f6hésno tragikus magdra maraddsai az Aje
Aje Bara Aje-ban, vagy a Chihwaseon-ban a festd 6rokos
talalkozasainak sora mind ide tartozik. , Az elszalasztott
vagy beteljesiiletlen taldlkozdsok, és a torténet nyugvépontra
jutdsdnak hidnydra épiilé furcsa szerkezet, a néxé megfosztd-
sa a vildgos kielégiiléstsl, taldn mind abbél az oszcilldciobol
eredextethets, ami Im dualisytikus, kibékithetetlen attitiidje a
filmkészitéssel kapcsolatban: filmmiivésy és populdris iparos.
(...) Im nemcsak narrativ és tematikus elemmé teszi a hant,
hanem beépiti azt filmjei struktiirdjdba. Ez a sajdtossdg tel
jességgel egyediildlléan jellemzi Im Kwon-taek-et, és megerdsiti
poziciéjdt nemzeti rendezdként.”>

Az életml nemzeti vonasdt Jacques Aumont egy m4-
sik iranybol, a filmek nemzeti kultirdhoz és torténelem-
hez valo viszonya felél magyardzza: ,, Tulajdonképpen Im
filmmiivészete nem foglalkozik a modern wvildg neurézisdval,
mint ahogy azt lényegében a teljes nyugati, szerz6i filmmii-
vészet teszi. (...) Karakterei nem mentesek az ellentmondd-
sossdgtol, bizonytalansdgtél és btintudattdl, és néha még a
gyengeségtsl sem, azonban Osszességében mindext feliilirja
az, hogy milyen helyet foglalnak el a nagy térténelmi moz-
galmakban.”>*

A kor, melyet Im végigélt és -alkotott, tele volt pusz-
titd torténelmi idokkel, melyek létében veszélyeztették
a tradicionalis kulturat, a nemzeti folytonossagot. Ezért

52 Lasd ehhez Varro Attila szovegét a jelen dsszedllitdsban: Varro Attila: A napfény haldla: Lee Chang-dong és a szerzoi melodrama.

Metropolis (2019) no. 1. pp. 56—71.

53 Saito Ayako: Note on Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. pp. 106—107.

54 Aumont, Jacques: Ethics of the Image: The art of cinema according to Im Kwon-taek. In: Fly High, Run Far: The making of a

Korean master Im Kwon-taek. pp. 59—60.
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Mr. Dél-koreai Mozi

is fontos, hogy sok filmjében szinte etnografiai jelleggel
elevenit fel tradiciokat, idéz meg nemzeti kulturilis ér-
tékeket (panszori, Donghak, buddhizmus, simdnizmus,
tradiciondlis temetési szertartds, papirkészités). Fontos,
hogy az ilyen munkdiban a szélesebb kozénség szdmadra is
hozziférhetden, gyakran a melodrama mifajiba csoma-
golva elevenitette meg a sajatosan koreai kulturit. Ezek az
etnografikus filmek hdrom szempontbol voltak kiemelt
fontossaguak: pedagogiai jelleggel mutattik be a kozon-
ségnek a feledésbe mertild kulturdlis értéekeket (pl. So-
pyonje, Chunhyangdyeon, Chihwaseon); a nemzetkozi fesz-
tivalvildgban is sikereket arattak, nagyban hozzajarulva a
dél-koreai film nemzetkozi hirének erdsitéséhez, s igy a
fiatalabb alkotok szamara is U] lehetoségeket teremtettek;
illetve aziltal, hogy torténeteik sokszor a muvészetre és
a muvész figurdjara koncentraltak, lehetoséget teremtve
a koreai kultura jelenbeli allapotinak allegorikus
vizsgalatdra, ezzel egytitt Im szdmdra a sajat mtvészetére
vonatkozé reflexiora.”

Im Kwon-taek az egyetlen, aki végigélte és végig fil-
mezte Dél-Korea elmult hat ¢s fél évtizedét. Atélee a tra-
dicio és a modernizaléddas dsszes konfliktusdt, a nemzet
megszdllasdnak és szétszakitdsanak borzalmit, majd a
diktatardkat és a HanAfoly6 csoddjat is. Elete és mave, kis
tulzassal, a teljes dél-koreai filmmuvészet tiikre, ez teszi
ot az elsd szamu nemzeti filmrendezové, Mr. Dél-koreai

Mozivd.

Teréy Vincze
Mr. South Korean Cinema
The Film History of Im Kwon-aek

Im Kwon-aek, the doyen of South Korean cinema, has been active in the
film indusiry for more than six decades. With 103 films to his name, he has
been working confinuously throughout the most turbulent times and polifical
eras of South Korean history. He has been able fo survive many regime
changes in the film industry, and since the 1980s he has had a confinuous
presence on the infemational stage as well.

This article aims o give a general overview of his entire career in order fo
infroduce his life and works o the Hungarian audience. By following the
stages of his film making activities the arficle also provides an infroduction
o South Korean film history.

As it often happens in countries with extremely turbulent history and abrupt
polifical system changes, the cycles of film history in South Korea could
be more easily associated with political changes and their economic
consequences than with organic developments of the film market itself.
Hence it is not surprising that by surveying Im Kwon-aek's oguvre the article
not only recap South Korean film history but provides a very condensed
summary of South Korean political history as well.

The paper follows through Im Kwon-aek's career from its beginning during
the early years of the Park Chunghee dictatorship when historical and
action movies were chumed out by him every vear, and the politically
controlled ,quality films” of the Yushin period, to the first, high quality arfistic
achievements of the 1980s when he finally matured info infernational
recognition. Since the 1990s he has been the oldest director sfill active in
the couniry’s film industry and become a staple of South Korean cinema
whose films can become box office hits and gain prestigious inferationl
festival prizes.

55 James, David E.: Reflexive Ethnography: Hanji and Im Kwon-taek’s Use of Nativist Culture as Allegories of Cinema. In: Fly

High, Run Far: The making of a Korean master Im Kwon-taek. Seoul—Busan: Korean Film Archive, Busan International Film Festival,

2013. pp. 68—69.
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Im Kwon-taek
Filmografia

Im Kwon-taek - Filmografia

1962 Dumanganga Jal Itgeora (Isten veled, Duman-folyd!,
Farewell Duman River / Farewell to the Duman
River)

1962 Jeonjaenggwa No-in (A haboru és az dreg, The War
and the Old Man / Old Man in Combat Zone) —
elveszett

1963 Namjaneun Anpallyeo (A népszertitlen férfi, Man is
Not Popular /Actor Disguised as Woman) — elveszett

1963 Mangbuseok (Férjemnek, For My Husband / A
Wife Turned to Stone)

1963 Sinmungo (A palota kapujanak o6ridsdobja, The
Throne Memorial Drum) — elveszett

1964 Danjanglok (Szivbemarkolo torténet, The Heartbre-
aking Story / The Prince’s Revolt) — elveszett

1964 Yokmangui Gyeolsan (Az ambicié kovetkezménye,
The Result of the Ambition / The End of Desire)
— elveszett

1964 Sipjamae Seonsaeng (A tandr, akinek tiz lanya van;
The Teacher with Ten Daughters / Father of Ten
Daughters) — elveszett

1964 Dangol Jigagsaeng (Az dllanddan késo diak, The Reg-
ular Tardy Student / The Late Comer) — elveszett

1964 Simnyeon Sedo (Tiz év hatalma, The Power for Ten
Years / The Ten-year Rule)

1964 Yeonghwa Mama (Ofelsége Janghwa, Her Majesty
Yeongwha / Queen Yongwha's Avenger) — elveszett

1965 Bissok-e Jida (Elmossa az esd, Fading in the Rain /
Death of an Informer) — elveszett

1965 Wanggwa Sangno (A kirdly és a szolgafit, The King
and the Servant Boy / A Bogus Nobleman) — el-
veszett

1966 Jeonjanggwa Yeogyosa (A harctér és a tanarno, Batt-
lefield and a Female Teacher / Schoolmistress on

the Battlefield)

° *

1966 Beopchangeul ulrin Oki (Oki megrikatia a birot,
Ok-i Makes a Judge Cry / Miss Ok and the Divi-
ded Court)

1966 Naneun Wangida (Kiraly vagyok, I am a King)

1966 Nilliri (Szerelmek a nemesi csalddokban, A Triang-
le in Noble Families) — elveszett

1967 Cheongsachorong (A vords és kék lampds, A Red
and Blue Gauze Lantern / The Feudal Tenant) —
elveszett

1967 Pungunui geom-gaek (A harcos, A Swordsman /
Swordmen)

1967 Manghyang Cheolli (Nosztalgia, Nostalgia / A Wife
Retrieved) — elveszett

1968 Yohwa, Jang Hee-bin (Csang Hi-bin, a veszélyes no,
Femme Fatale Jang Hee-bin / The Vamp Chang
Huibin)

1968 Baramgateun Sanai (A szélsebes ember, A Man Like
a Wind / A Man Called the Wind)

1968 Mongnyeo (Alombeéli holgy, Lady in a Dream / The
Waking Woman)

1968 Doraon Qensonjabi (A félkezi ember visszatér, Re-
turned Lefthanded Man / Return from the Sea)
— elveszett

1969 Sanghae Talchul (Menekiilés Sanghajbol, Escaping
Shanghai / Escape from Shanghai) — elveszett

1969 Siboya (Telihold ¢jszakdja, The Night of Full Moon
/ Full Moon Night)

1969 Loegeom, Beongaekal (A becses kard, a villimsebes
tor, A Precious Sword, a Knife of Thunder / Thun-
der Sword)

1969 Hwangya-ui Dogsuri (Prérisas, Eagle of Wild Field /
Eagle of the Wilderness)

1969 Sinse Jom Jijaguyo (Bocsdnat a zavardsért, Sorry to
Give You Trouble / Would You Help Me?)

" Osszedllitotta: Vincze Teréz. Az Ssszedllitas alapjaul szolgalt a kovetkezo kiadvanyban megjelent filmogrifia: Chung Sungill: Im

Kwon-taek. (Korean Film Directors Series) Seoul: Korean Film Council, 2006. A Koreai Filmarchivum 2003-ban Im Kwon-tack

filmjeinek kordbban kiilfoldon hasznalt angol cimeit feltilvizsgélta és az eredeti koreai cimeket jobban tiikrozo uj forditdsokat vezetett

be. Az 1j angol cim all elol, utina pedig a korabban haszndlatos angol cim van feltiintetve. A koreai cimek romanizalt dtirasa a

Koreai Filmarchivum filmadatbazisa alapjan készalt (kmdb.or.kr).
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1969 Binarineun Gomoryeong (Esds Gomorjang-hegy,
Rainy Gomoryeong Hill / Best Friends and Their
Wives) — elveszett

1969 Sanaisamdae (Férfiak harom generdcioja, Three Ge-
nerations of Men / Three Generations)

1970 Wolha-ui geom (Kard a Hold alatt, A Sword under
the Moon / Swords under the Moon)

1970 Aekkunun Bak (Félszem(i Park, One-eyed Park /
One Eyed Mr. Park)

1970 Iseulmaj-eun baegilhong (Harmatcsepp a fekete mir-
tuszon, A Crape-myrtle with Morning Dew / Un-
married Woman) — elveszett

1970 Binalineun seonchangga (Es® a kabinablakon tul,
Rain Qutside the Porthole / A Vagabond’s Story)
— elveszett

1970 Geu yeojaleul jjoch-ala (Uldozd a not!, Chase the
Woman / A Woman Pursued)

1970 Bamchalo on sana-i (Az esti vonattal érkezd férfi, A
Man who Arrived by Night Train / Hidden Inves-
tigator) — elveszett

1970 Bigeom (Vardzslatos kard, A Mysterious Sword /
The Flying Sword) — elveszett

1970 Sognunseob-i gin yeoja (A hosszt szempilldju nod, A
Woman with Long Eyelashes / A Snapshot and a
Murder)

1971 Wonhanui geolie nun-i naelinda (H6 hull véres ut-
can, Snow Falls on the Bloody Street / Snowing
on Grudge Street)

1971 30nyeonman-ui daegyeol (Harminc éves kiizdelem, A
Bout in 30 Years / The 30 Years Showdown)

1971 Wonhanui du kkobchu (A két bosszuallo pupos, Két
The Two Revengeful Hunchbacks / Revenge of
Two Sons) — elveszett

1971 Naleul deo-isang goelobhiji mala (Ne kinozz tovdbb,
Don’t Torture Me Anymore / In Search of the Sec-
ret Agent) — elveszett

1971 Yogeom (A kard bossztja, Revenge of the Sword /
Swordswoman)

1971 Duljjae-eomeoni (Mostohaanya, A Second Mother /
A Stepmother’s Heartache)

1971 Myeongdongsamgugji (Arulasok drvénye Mjang-dong-
ban, Whirl of Betrayals on Myeongdong / Gangs-
ters of Myongdong)

1972 Myeongdongjanhogsa (Mjang-don kegyetlen torténe-
te, Cruel History of Myeongdong / Cruelty on the

Streets of Myongdong) — ez egy harom epizddbdl
allo film, melynek harmadik, Confrontation cimi
részét rendezte Im Kwon-tack

1972 Dolaon jawa tteonaya hal ja (Az egyik visszatér,
a masiknak mennie kell; One who Comes Back
and the Other who has to Leave / Arrivals and
Departures)

1972 Samgugdachyeob (Harom kirdlysag csatija, Combat
of Three Kingdoms / Seize the Precious Sword)

1973 Jeungeon (A tantuvallomds, The Testimony)

1973 Obaeghwa (Obaekhwha / Five Hostesses for the
Resistance)

1973 Daechugyeog (A nagy tildozés, The Big Chase / Pu-
rsuits of the Bandits) — elveszett

1973 Jabcho (Dudva, Weeds / The Deserted Widow) —
elveszett

1974 Anaedeului haengjin (Feleségek felvonulasa, Parade
of Wives / Wives on Parade)

1974 Ulji anh-euli (Nem fogok sirni, I won’t Cry / I'll
Never Cry)

1974 Yeonhwa (Titkos hercegnd, The Hidden Princess)

1974 Yeonwha 2 (Titkos hercegnd 2, The Hidden Prin-
cess part 2) — elveszett

1975 Wae geulaessdeonga (Miért tettem?, Why did I do
that? / Who and why?)

1975 Eoje, oneul geuligo nae-il (Tegnap, ma, holnap; Yes-
terday, Today and Tomorrow)

1976 Wangsibli (Otthonom, Wangsibli; Wang Sib Ri,
My Hometown / A Bygone Romance)

1976 Maenbal-ui nungil (Mezitlab a hoban, Bare Feet in
the Snow / Overcome by Misfortunes)

1976 Nagdonggangeun heuleuneunga (Megaradt a Nak-
dong foly¢?, Does the Nak-Dong River Flow? /
Commando on the Nakdong River)

1976 Anae (Feleség, Wife / The Industrious Wife)

1977 Okryegi (Ok-rje élete, The Life of Ok-Rye / The
Virtuous Woman)

1977 Imjinlangwa Gye Wolhyang (Gje asszony és a japan
megszillds az Imdzsin évében, Japanese Invasion
in the Year of Imjin and Gye Wol-hyang / Madam
Kye in Imjin War)

1978 Sanglogsu (Ordkzold, Evergreen / The Evergreen Tree)

1978 Jeo pado-wie eomma eolguli (Anya arca a hullamok
felett, Mother’s Face above those Waves / The Litt-
le Adventurer)
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1978 Jogbo (Csalddfa, The Family Pedigree / The Ge-
nealogy)

1978 Gakkabgodo meon gil (Kozel és mégis tivol, So Close
yet Far / Near yet Far Away)

1979 Nae-il tto naeil (Holnap a holnap utan, Tomorrow
after Tomorrow / Again Tomorrow)

1979 Singung (Isteni meghaijlas, The Divine Bow)

1979 Gisbal-eobneun gisu (Dicsoség nélkiil, No Glory /
The Hidden Hero)

1980 Bogbuin (A spekulatornd, Mrs. Speculator / The
Wealthy Woman)

1980 Jagko (Az eltévesztett orr, Mismatched Nose / Pur-
suit of Death)

1981 Usangui nunmul (A balvany konnyei, Tears of the
Idol / High School Tears)

1981 Mandala (Mandala, Mandara)

1982 Abengo gongsugundan (Az Abegno ejtdernyds ala-
kulat, Abengo Airborne Corps / Abenko Green
Beret)

1982 O-yeomdoen jasigdeul (Tisztatalanok, The Polluted
Ones)

1982 Nabipumeseo wuleoss-da (Sirds a pillango olelésében,
Crying in a Butterfly’'s Embrace / In the Bosom of
a Butterfly)

1982 Angemaeul (A bodulat faluja, Village of Haze / Vil-
lage in the Mist)

1983 Bulwi ttal (A tiz lanya, Daughter of Fire / Daughter
of the Flames)

1984 Heuleuneun gangmuleul eojji mageulya (Nem 4llitha-
tod meg az arad¢ folyot, You can’t Stop a Flowing
River / The Eternal Flow)

1985 Kilsodeum (Gilsotteum / Gilsodom)

1986 Tiket (Jegy, Ticket)

1986 Sibaji (A béranya, The Surrogate Woman / Surro-
gate Mother)

1987 Yeonsanilgi (Yeon-san herceg élete, Prince Ye-
on-san’s Life / Diary of King Yonsan)

1987 Adada (Adada)

1988 Son-e sonjabgo (Kéz a kézben, Hand in Hand) — do-
kumentumfilm a széuli olimpidrsl

1989 Aje Aje Bara Aje (Jojj, joij, jojj felfele!, Come,
Come, Come Upward)

1990 Janggun-ui adeul (A tabornok fia, The General’s Son)

1991 Gaebyeog (Szallj magasra, fuss messzire; Fly High,
Run Far)

1991 Janggun-ui adeul 2 (A tabornok fia 2, The General’s
Son 2)

1992 Janggunui adeul 3 (A tabornok fia 3, The General’s
Son 3)

1993 Seopyeonje (Sopyonje — Panszori-énekesek, Sopyon-
je)

1994 Taebaegsanmaeg (A Taebaek-hegység, The Taebaek
Mountains)

1996 Chugje (Unnep, Festival)

1997 Noneungyejib chang (A bukott Chang, Downfall
Chang / Chang the Prostitute)

2000 Chunhyangdyeon (Csunhjang torténete, Chunhyang)

2002 Chihwaseon (Festett langok, Painted Fire)

2004 Haryu Insaeng (Alvilagi ¢élet, Low Life)

2007 Cheon-nyeon-hak (Evek multan, Beyond the Years /
A Crane of a Thousand Years)

2010 Dalbit Gireoolligi (Elnyuld holdsugér, Hanji)

2014 Hwajang (Ujrakezdés, Revivre)



