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Michael O’Pray

Az avantgard fennmaradasa’

’A\Z L. vildghaboru utin megsziiletd avantgdrd filmnek
a sokszor kiizdelmes kortilmények dacira nemcsak
fennmaradnia sikertilt mind a mai napig, de az elmult év-
tizedben kifejezetten erére kapott és ezzel parhuzamosan
egyre Osszetettebb iranyzatta valt. Az 1990-es évek mdso-
dik felétd] kezdddden a digitdlis médiatechnologiat meg-
reformald forradalmi valtozasok megjelenése egybeesett
a mozgoképmivészet muzeumokban és kidllitoterekben
megfigyelhetd latvanyos fellendiilésével. Nem donthetod
el egyértelmiien, hogy ez a kozelmultban kibontakozd
mozgoképmiivészet 4j tertiletnek szdmit-e vagy egyszertien
a torténeti avantgard természetes tovabbfejlodése. Kevés
jele van annak, hogy ezek az uj, feltorekvd miivészek a
korabbi hagyomanyra épitenének. Epp ellenkezoleg, in-
kabb olyan, mintha a fiatal alkotok az dket timogatd kri-
tikai és miivészeti intézményrendszerrel egytitt vagy nem
ismernék, vagy szandékosan figyelmen kiviil hagynak az
avantgdrd filmkianont, mintha — joindulatabban fogal-
mazva — tiszta lappal akarnanak indulni. Ugyanakkor
a kritikusok, elméleti szakemberek és természetesen az
idosebb generdcio tagjai gyakran timadjak az alkotokat a

hagyomanyok semmibevétele miatt. Tovabbi fesztiltséget
sziil, hogy a tradicionalis avantgdrd mtvészek elenyészod
bevételeihez képest a kidllitisokon megjelend filmkészitok
koziil sokan jelentos anyagi sikereket érnek el. Epp ezért
ugy gondolom, nem meglepd, hogy a fenti filmkészitdi
gyakorlatra manapsig mar nem ,avantgdrdként” hivat-
koznak, hanem inkabb nevezik ,kisérletinek” — mint
példaul A. L. Rees vagy Jackie Hatfield témdba vigo
konyvének cimében' — vagy ,,6sszmtivészeti film- és video-
alkotasnak”, mint David Curtis torténeti attekintésében.”
Az alabbiakban — barmily csabité is — nem villalkozom
az egymassal versengd terminoldgidk elméleti vonatkoza-
sainak taglaldsira, hanem kovetkezetesen az ,,avantgard”
kifejezést hasznalom altalanos érvényti fogalomként, jol-
lehet annak tudatiban, hogy a sz¢ fontos konnoticiokat
hordozhat a jeloltjével kapcsolatban.

Ez a hatalmas véltozds, ami teljesen ujradefinilta a
film muvészvilagban elfoglalt pozicidjat, az avantgdrd film-
elmélet szempontjabol is jelentds kovetkezményekkel
jart. Az ,avantgard” fogalma, amivel sokan évtizedeken
keresztiil szinte meggondolatlanul dobéléztunk, mostan-
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ra fesziltségektol terheltté vdlt. Mikozben gyakran gytij-
tofogalomként haszndljuk olyan film- és videdkészitok
munkdssiagianak lefrdsdra, akik szigorian a mainstream
peremén tevékenykednek, a mavészvildg (Artworld) foso-
dorjanak nagyon is részét képezd mozgdképes alkotok az
savantgard” fogalmat azzal kivanjak szembedllitani, amit
szamukra a mukereskeddk, a nagy muzeumokban rende-
zett kidllitasok, illetve a tradicionalis mutivészeti folyoira-
tokban és magazinokban megfogalmazott kritikai elisme-
rések jelentenek. Ez a szituacié tele van mard irénidval
és latszolagos paradoxonokkal. Elég ironikus példaul,
hogy amikor a muzeumok és galéridk végre megnyitottak
kapuikat a film elétt, a kiallitoterekben elsdként megjele-
nd mozgoképes alkotisok nem a leginkabb képzomuivé-
szeti ihletettségi hagyomdnyt kovették — mint ami pél-
d4ul Stan Brakhage, Malcolm Le Grice vagy Kurt Kren
munkdssagaban megfigyelhetd —, sokkal inkabb a holly-
woodi mainstreambol meritettek — mint példaul a Sam
Taylor-Wood készitette pastiche-ok* —, vagy a populdris
televiziobol tiplalkoztak, mint Gillian Wearing ,doku-
mentumfilmjei”.> Van azonban egyvalaki, aki 6sszekoto
kapocs ez utdbbi miivészek és az avantgdrd hagyomany
kozott. Ez pedig Andy Warhol, akinek a korai filmjei

egyértelmtien hatassal voltak Taylor-Wood munkdssdga-
ra, és Wearing alkotdsainak is eléfutdrai voltak. Warhol
kiillonleges és évtizedeken dtiveld képessége, hogy film-
készitok ujabb és tjabb generacidit inditsa el a pdlyan,
mindképp mélyebb elemzést érdemel.

Az a nagymérvii véltozds, amit a mozgokép muzeum-
beli térhoditdsa jelent, valdszintileg hosszt évekre megha-
tdrozza a tudomanyteriileten folytatott kutatdsok iranyat,
kiillonosen ugy, hogy az dtalakulis jelenleg is zajlik, és ez a
jelen tanulmdnyra is rdnyomja bélyegét. A jelenség egyik
kovetkezménye a mozgoképpel dolgozd mainstream kidlli-
tok és a képzomuvészeti tradiciohoz kozelebb 4llo alkotok
megktilonboztetése. Jackie Hatfield nemrégiben megje-
lent kisérleti film- és videomiivészekrol szolo tanulmdény-
kotetében példaul nem szerepel sem Taylor-Wood, sem
Wearing, inkibb az olyan idésebb genericiohoz tartozo
mivészekre koncentral, mint Peter Gidal, Jayne Parker,
David Larcher, Le Grice, Chris Welsby, William Raban
¢és masok.® Hatfield az avantgard film 1970-es évekbeli
nagy-britanniai fellendtilését és az ehhez kapcsolodo kri-
tikai és filozofiai vitdkat a kortars filmkészitdi gyakorlat
fényében értekeli jra.
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Az intézményrendszer szerepe
az avantgard filmtudomanyban

A brit mavészeti iskoldkban az avantgird filmtudomany
a tananyagba valo bekertilésével tudott felszinen marad-
ni. Ez az 1970-es évektdl kezdodott el, nagyjabol egy
idoben azzal, hogy a festészet, a szobraszat és a grafika
hagyomdnyos szakdgai mellett a film- és videdkészités is a
képzdémuvészeti oktatds része lett. Az avantgard torténeti
és elméleti kutatasdval foglalkozd szakemberek idésebb
generdciojabol sokan — igy példaul Rees, David Curtis,
Simon Field, Nicky Hamlyn és jomagam is — nem az
egyetemek filmtudomanyi tanszékén, hanem kilonféle
mivészeti iskolakban dolgoztak és tobbnyire dolgoznak
mind a mai napig. Nagy-Britannidara mindenképp igaz,
hogy az avantgard film tanulmdnyozdsa legalabb annyi-
ra — ha nem sokkal inkdbb — a muivészeti iskolak, mint
a maga filmtudomany égisze ald tartozo szaktertilet. Ez
a torténeti koriilmény az elméleti munka és a filmkészi-
toi gyakorlat egymas mellett éléséhez vezetett. Az alkotok
tobbsége hosszabb-rovidebb ideig oktatdként is megfor-
dult valamelyik muvészeti iskolaban: Steve Dwoskin
és Gidal példaul a Royal College of Arton” tanitott, Le
Grice és William Raban a St Martin’s School of Artban,
Lis Rhodes ¢s Chris Welsby a Slade School of Artban,
Jayne Parker pedig a Goldsmiths School of Artban. El-
mélet és gyakorlat ilyen szoros kapcsolatdnak hatisdt nem
lehetett nem érezni, és ez nem feltétlentil volt karos. Vol-
taképpen mondhatjuk, hogy ez a felallds gyakran egyfaj-
ta kritikai érzékenységgel gazdagitotta az avantgard film-
készitdi gyakorlatot, az elméletirok pedig sosem tudtik

igazan fliggetleniteni magukat az efféle kapcsolodasoktol
és dtjdrasoktol. Ne felejtsiik el, hogy a nagy avantgard mu-
vészek kozil hanyan végeztek elméleti tevékenységet is:
példdul Szergej Eisenstein, Hans Richter, Maya Deren,
Hollis Frampton, de a kordbban mar emlitett Dwoskin,
Le Grice és Gidal is.”

Az avantgard film tudomanyos igénya vizsgalata az
1970-es években kezdddott, amikor a brit egyetemeken
eloszor megjelent a filmtudomanyi képzés. A diskurzust
a strukturalista és formalista filmrol valé gondolkodds
hatarozta meg, amely a londoni Filmmakers’ Co-op el-
nevezés(i alkotdi muihely kedvelt témaja volt.® Kutatasaik
szervesen kapcsolodtak a Screen folyoirat Louis Althus-
ser, Jacques Lacan és Christian Metz irdsain alapulod
tudomdnyos munkdjihoz, bar meglepd moédon sem Gi-
dal, sem Le Grice nem értett egyet a fenti elméletirok
kovetkeztetéseivel. Az avantgard film mint 6nalld téma
ebben az iddszakban volt a legmeghatiarozébb a Screen
hasabjain, ahol olyan szerzdk tanulmanyai jelentek meg,
mint Le Grice, Gidal, Rees, Peter Wollen, Laura Mul-
vey, Stephen Heath, Ben Brewster, Deke Dusinberre
¢s Pam Cook, csak hogy néhanyat emlitsiink. Gyakran
elfelejtik azt is, hogy Mulvey A vizudlis élvezet és az elbe-
5266 film cim(, elsoként a Screen folydiratban 1975-ben
megjelend nagy hatast értekezése tulajdonképpen egy,
az avantgard filmkészitdi gyakorlatot tinnepld vitairat.” A
Screen ekkoriban a torténeti avantgardot Bertold Brecht,
a FEKSZ (Az Excentrikus Szinész Gydra) és a szovjet
kisérleti filmesek, elsdsorban Dziga Vertov munkdssagan
keresztiil probdlta leirni, és emellett a hollywoodi kénon
vizsgdlatinak is komoly figyelmet szentelt. Miutdn az
1970-es évek masodik felében az értelmiségi baloldal 6sz-

" A szerzd itt, valészintileg tévesen, a Royal School of Art elnevezést haszndlja, de az intézményt mdr akkor is Royal College of Artnak hivtdk,
amikor a késsbb ott tanité Peter Gidal még hallgatoként jdrt oda. (A forditd megjegyzése)

7 Lasd Eisenstein, Sergei: Film Form: Essays in Film Theory. London: Faber & Faber, 1949.; Richter, Hans: The Struggle for the Film.
London: Scolar Press, 1986.; Deren, Maya: An Anagram of Ideas on Art, Form and Film. In: Nichols, Bill (ed.): Maya Deren and
the American Avant-Garde. London: University of California Press, 2001. pp. 267—322.; Frampton, Hollis: Circles of Confusion:
Film, Photography, Video Texts, 1968—1980. Rocherster, NY: Visual Studies Workshop Press, 1983.; Dwoskin, Steve: Film Is...
The International Free Cinema. London: Peter Owen, 1975.; Le Grice, Malcolm: Abstract Film and Beyond. London: Studio Vista,
1977.; Le Grice, Malcolm: Experimental Cinema in the Digital Age. London: BFI, 2001.; Gidal, Peter (ed.): Structural Film Anthology.
London: BFI, 1976.; ¢s Gidal, Peter: Materialist Film. London: Routledge, 1989.

8 Lasd Gidal: Structural Film Anthology és Le Grice: Abstract Film and Beyond.

9 Mulvey, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen (1975) no. 3. pp. 6—18. [Magyarul: Mulvey, Laura: A vizuilis élvezet
és az elbeszélo film. (trans. Juhdsz Vera) Metropolis (2000) no. 4. pp. 12—23.]
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szeomlott Nagy-Britannidban, a Screen politizalé hajlama
érezhetden visszaszorult, és ezzel parthuzamosan az avant-
gdrd film is marginalizdlodott, ami logikusan kovetkezett
az irdnyzat dltalainos megitélésébol, hiszen az egytittmu-
kodésen alapulod szervezeti modell iranti elkotelezodése,
a nézdség és a filmi jelentés hagyomdnyos, illuzorikus
formaival szemben megfogalmazott kritikdja miatt, ter-
mészetébol fakadoan, mindig is politikai meghatdrozott-
sagt mozgalomként tekintettek r4.'°

Az avantgird film tovdbbra is a filmtudomany peri-
féridjan helyezkedik el. Elég egy pillantast vetniink a Leo
Braudy és Marshall Cohen dltal szerkesztett Film Theory
and Criticism cima kotet 1999-es kiaddsdra, hogy bebi-
zonyosodjon, milyen szomort a helyzet.!! A konyvben
az avantgirdot a tudomanyos feldolgozds igénye nélkiil,
mindossze egy-egy kiragadott szovegrészlet segitségével
mutatjik be, amiket Deren és Brakhage irasaibol, illetve
Wollen ellenfilmrdl irt tanulmanyabol idéznek.'? Termé-
szetesen Eisenstein neve is eldkertil, de nem az avant
gdrd mavészet, sokkal inkabb a film formai lehetdségeit
taglalo elméleti kérdések kapcsan. A kotetben egyetlen
jelentdsebb kortdrs szoveg sem szerepel: hol van példa-
ul P. Adams Sitney? Az avantgard film vizsgalata ezzel
egylitt tovabbra is része a tudomanyos gondolkoddsnak,
de manapsag egyre tobbszor olyan kontextusban jelenik
meg, ahol nem szamitanank rd: példaul Lev Manovich
The Language of New Media cimt konyvében, amelyben
a szerzd az avantgdrdot az 0j digitdlis média el6futaraként
tnnepli,'? vagy Garrett Stewart Between Film and Screen:
Modernism’s Photo Synthesis cim(i mtvében.'*

Az eurodpai nyelvek és kulturdk egyetemi szakain tan-
anyagként és kutatisi témaként egyarant megtaldlhat6 a
két vilaghdbort kozotti eurdpai avantgard film, mikoz-

ben a miivészeti iskoldk torténeti és elméleti tanszékein
(ahol ezek még léteznek) a film- és videdmuvészek ins-
talldcioit kortars miivészetelméleti fogalmak mentén vizs-
galjak. Ezeket tekinthetjiik a témaval kapcsolatban régota
fennallo érdeklddés ,intézményesitésére” iranyuld kezde-
ményezéseknek, amelyek azonban inkabb csak békében
megférnek a filmtudomdny mellett, de nem részei annak.
Az egyik nehézséget az jelenti, hogy a filmtudomdny — és
ez a médiatudomdnyra fokozottan igaz — hajlamos a mu-
vészetrol altalaban véve mélyen problematikus fogalom-
ként gondolkodni. Ebben a kontextusban a muvészfilm
és az avantgdrd kevésbé vonzo tertiletek, mint a populdris
kulttra és annak vizualis megjelenési formai.

Torténetek

Az avantgardot vizsgalé tudomanyos tradicioban alapve-
toen kétfajta megkozelités kiillonboztethetd meg: egy torté-
neti és egy elméleti. Az elméleti irdnyba az olyan kritikai
és gondolati elképzelések is beletartoznak, amelyek nem
feltétlentil kiforrott elméletek, de nagyban tamaszkodnak
olyan dltaldnos fogalmakra, mint a romantika vagy a mo-
dernizmus, illetve olyan, inkabb formai meghatarozottsd-
gu kategéridkra, mint a tér, az id6 vagy a struktura. Az
avantgarddal kapcsolatos tudomanyos munkdban a kez-
detek 6ta nagyon erdsen tetten érthetd az dndefinialds és
onkifejezés vagya. Az elméleti gondolkodasnak elidegenit-
hetetlen eleme az arrél folytatott vita, hogy egyaltalan mi
tartozik bele az avantgird fogalmaba.”” A filmtudomdany
egyetlen mdsik irdnyzatinal sem latunk hasonlé igényt. Az
avantgard azonban természeténél fogva vitathato fogalom,

hiszen egy, a vilaggal — de legaldbbis a vilig hagyomanya-

10 Lasd Gidal: Structural Film Anthology, tovabba Heath, Stephen: Questions of Cinema. London: Macmillan, 1981.
11 Braudy, Leo — Marshall, Cohen (eds.): Film Theory and Criticism: Introductory Readings. New York: Oxford University Press,

1999. (Otodik kiadds)

12 Wollen, Peter: Godard and Counter Cinema: Vent d’est. In: Readings and Writings: Semiotic Counter-Strategies. London: Verso.

pp. 79-91. [Magyarul: Wollen, Peter: Godard és az ellenfilm. Vent d’Est. (trans. Gerencsér Péter és Polya Tamas) Apertiira (2006)
nyar. http://www.apertura.hu/2006,/nyar/wollen/ (Utolsé letoltés: 2019. 10. 23)]

13 Manovich, Lev: The Language of New Media. London: MIT Press, 2002.

14 Stewart, Garrett: Between Film and Screen: Modernism’s Photo Synthesis. Chicago: University of Chicago Press, 1999.

15 L4sd Christie, Ian: The Avant-Gardes and European Cinema Before 1930. In: Hill, John — Church Gibson, Pamela (eds.):
Oxford Guide to Film Studies. London: Oxford University Press, 1998. pp. 449—54.; és Smith, Murray: Modernism and the
Avant-Gardes. 1998. In: Hill — Church Gibson (eds.): Oxford Guide to Film Studies. pp. 395—412.
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ival — szembeni sajdtos viszonyuldst jelol, és ez nem teszi
lehetové az dltalainos meghatirozasok hasznalatit. Ennek
kapcsin érdemes megjegyezni, milyen sok elméleti alap-
sz6vegben jelenik meg az avantgard definidldsa kortli po-
lémia, példaul Richter, Dwoskin, Mulvey, Sitney, Gidal
és Wollen miveiben,'¢ illetve a Sitney altal szerkesztett
avantgard filmrol sz6l6 kotet szdmos irdsdban.!”
Osszefoglalo  torténeti  dttekintést  kevesen  irtak
az avantgard filmrol, és ezek is elszortan, sok-sok év
kihagydssal jelentek meg. Sitney, Le Grice és Rees fi-
gyelemre méltdan atfogd mivekkel jelentkeztek, masok
inkdbb egy-egy nagyobb iddszak nemzeti avantgardjdra
fokuszaltak. David E. James példaul az 1960-as évek ame-
rikai avantgardjat dolgozza fel, melynek gyokereit kutat-
va egészen az 1950-es évekig tekint vissza,'® Paul Arthur
tanulmanykotete pedig az 1965 utdni amerikai kozeget
helyezi vizsgdloddsanak kozéppontjdba.l® James konyve az
ltalanos megitélés szerint jol ellenpontozza Sitney Visio-
nary Film cimt mivét,® mert az avantgard tarsadalmi-po-
litikai kontextusdval is foglalkozik, és az iranyzat defini-
ciojat kiszélesitve a politizalobb dokumentumfilmeket is
az avantgard részének tekinti. James munkajarsl emellett
gyakran azt is mondjak, hogy elméleti szempontbol meg-
alapozottabb és kovetkezetesebb. Ez természetesen Sitney
céljainak totilis félreértésérol tantskodik, hiszen ¢ a Ha-
rold Bloom és Paul de Man irodalomelméleti irasaitol
ihletett romantikafelfogas amerikai filmben valé megjele-

nését kivanta vizsgalni egy dtfogd, Osszetett, nagy lélegzet-
vételd tanulmény keretében. A kotetben bizonyos szem-
pontbdl az amerikai avantgird film onreflexiv torténete is
megjelenik, miutdn nagyban épit a Kenneth Anger, Maya
Deren és Stan Brakhage munkissagaban — elsésorban
elméleti szovegeiben — megfogalmazddd romantikaértel-
mezésre is.”!

James legutdobb megjelent, a nyugati part alternativ film-
készitoi gyakorlatarol irt konyvével végleg megszildrditotta
az amerikai avantgird film torténetével foglalkozod szak-
emberek kozotti vezetd poziciojit.”? Szemben Sitney-vel,
aki a formak és stilusok fejlodéstorténetére koncentral,
James kulturtorténeti és kultaraelméleti megkozelitéshol
vizsgalja az avantgéard filmet. Ugy véli, hogy ,,az avantgdrd
filmek majdnem minden esetben tdrsadalmi mozgalmakbél,
csoport-hovatartozdsokbdl, szubkultiirdkbsél és  hasonlokbol
sziiletnek”.? Sitney muvének kritikija Jan-Christopher
Horak és Bruce Posner konyvében is megfogalmazodik.?
Mindketten ugy vélik, hogy az amerikai avantgard film
sziiletése kordbbra keltezhetd, mint ahogy Sitney gondol-
ta, & ugyanis az irdnyzat tengerentili megjelenését Deren
és Anger korai filmjeihez koti, és az 1940-es évek elejére
teszi. Ezek a szovegek jol érzékeltetik az amerikai avant
gard film torténeti vizsgalatdval kapcsolatos vitakat.

Le Grice Abstract Film and Beyond cimG torténeti
inkdbb  az

hagyomanyokban gyokerezik.?> A szerz az altala ,,formai”

dttekintése  ezzel  szemben eurdpai

16 Lasd Richter: The Struggle for Film; Dwoskin: Film Is... The International Free Cinema; Mulvey: A vizualis élvezet és az elbeszéld
film; Sitney, P. Adams (ed.): The Essential Cinema. New York: Anthology FilmArchives —New York University Press, 1975.; Gidal:
Structural Film Anthology; valamint Wollen: Godard és az ellenfilm. Vent d’Est.

17 Sitney, P. Adams (ed.): The AvantGarde Film: A Reader of Theory and Criticism. New York: Anthology Film Archives, 1987.
18 James, David E.: Allegories of Cinema: American Film in the 1960s. Princeton, NJ: Princeton University Press, 1989.

19 Arthur, Paul: A Line of Sight: American Avant-Garde Film since 1965. London: University of Minnesota Press, 2005.

20 Sitney, P. Adams: Visionary Film: The American Avant-Garde, 1943-2000. London: Oxford University Press, 2002. (Harmadik
kiadds, az elsd 1974-ben jelent meg.)

21 Lasd Anger, Kenneth: Modesty and the Art of Film. In: Pilling, Jayne — O’Pray, Michael (eds.): Into the Pleasure Dome: The
Films of Kenneth Anger. London: British Film Institute, 1989. pp. 18=21.; és Deren: An Anagram of Ideas on Art, Form and Film.
22 James, David E.: The Most Typical AvantGarde: History and Geography of Minor Cinemas in Los Angeles. London: University of
California Press, 2005.

23 ibid. p. 15.

24 Lisd Horak, Jan-Christopher (ed.): Lovers of Cinema: The First American Film avantGarde, 1919-1945. London: University
of Wisconsin Press, 1995.; és Posner, Bruce: Unseen Cinema: Early American AvantGarde Filmmaking, 1893-1941. New York:
Anthology Film Archives, 2001.

25 Le Grice: Abstract Film and Beyond.
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filmnek nevezett filmtipust esztétikai megkozelitésbol vizs-
gdlja: alapjait a modernista festészetben — elsdsorban a
kubizmusban — hatdrozza meg, kiteljesedését pedig ab-
ban litja, amikor az iddbeliség kozponti jelentdségre tesz
szert, szerinte ugyanis ennek a dimenziénak a hangsu-
lyozdsa barmely avantgard filmkészitdi gyakorlat alapvetd
ismérve. Sitneyvel ellentétben Le Grice természetesen
arrol a filmkészitdi gyakorlatrol beszél, amely Nagy-Bri-
tannidban csak az 1960-as évektdl, Europdban pedig az
1950-es évektol kezdodden van jelen. David Curtis ezzel
szemben nemcsak a szigoru értelemben vett avantgardot
vizsgdlja, hanem az ¢sszmuvészeti film- és videdalkotdso-
kat is,’ és ebbol az dltaldnosabb nézépontbol kiindulva
az avantgard tendencidk brit filmben valo megjelenését
sokkal kordbbra datalja, mint Le Grice vagy Dusinberre.?’
Bér a mufaj Sitney-hez hasonléan Curtisnél is szervezo-
elvként funkciondl, utébbi az irodalmi zsianerek helyett
sokkal inkabb a képzomuvészeti mifajokra épit: konyveé-
ben kiilon fejezetet szentel példaul a tijképfilmnek és a
portréfilmnek is.

Az avantgard filmmel foglalkozé legkorabbi irdsok az
1920-as években jelentek meg foként a francia impresz-
szionista filmkészitok korében, akikre néha az avantgard
elsd hullamakeént is hivatkoznak. Richard Abel kutatisai-
nak és forditisainak koszonhetven ma mar tudjuk, hogy
Jean Epstein, Germaine Dulac, Marcel L’Herbier és tarsa-
ik korai ,,mtvészfilmjeit” némely kortirsuk avantgardnak
tituldlta.”® A Németorszdgban az 1920-as években elter-
jedod absztrakt film ezzel szemben inkabb volt egyfajta, a
fosodor mellett létezd parhuzamos mozgalom, amely az
avantgarddal ellentétben nem akart maginak vezetd sze-
repet kivivni a filmkulturaban. Nyugodtan mondhatjuk,
hogy a francia impresszionistik a filmhez valo dltaldnos
viszonyuldsukat, a szélesebb kozonség megszolitdsara, il-
letve a narrativ formak beépitésére iranyuld torekvésiiket
tekintve sokkal kozelebb élltak a szovietek mozgalmahoz.
A korai filmes folydiratok (és a franciak elsok kozott adtak
ki ilyeneket) gyakran emlitik ezt a meglehetdsen eklekti-

26 Curtis, David: A History of Artists’ Film and Video, 1897-2004.

27 Dusinberre: The AvantGarde Attitude in the Thirties.

kus, de legaldbbis tag értelemben haszndlt fogalmat. A
Close Up (1927—33) cimi befolydsos filmes szaklapban
megjelend tanulmanyokbol osszedllitott  szoveggyjte-
mény a hollywoodi rendezodkkel valé szimpatizaldsrol
arulkodik, jollehet a folydirat jellemzoéen ambivalens
érzésekkel viseltetett a fosodorbeli amerikai filmgyartas
irdant.” Az Abel, illetve a Donald és tdrsai altal szerkesz-
tett kotetek az avantgard torténeti rekonstrukcidja iranti
igényt jelzik, amely az 1990-es évektdl kezdodden egyre
markansabban fogalmazddott meg. Korabban a torténeti
megkozelités csak olyankor érvényesiilt, amikor valami-
lyen jellegzetes esztétikai vondst akartak historikusan is
alatamasztani: Le Grice példaul a formalizmust elotérbe
allitd eurdpai avantgardot Paul Cézanne munkaival és a
korai modern festészettel hozta parhuzamba.®® A miivészi
kifejezés, a koltdi forma és a természettel vald kapcsolat
fontossaganak hangsulyozasa miatt a korai francia avant
gard, érdekes modon, bizonyos mértékig a XIX. szdzadi
impresszionista festészeti mozgalombol eredezteti magat.

Az avantgird filmmel foglalkozo brit teoretikusok a
két vilaghaboru kozotti iddszakot — és azon belil is fo-
ként az 1930-as éveket — vizsgdljak a legszivesebben.”
Az ebbol a korszakbdl szarmazo, elveszettnek hitt filmek
felfedezése mar eddig is szdmos jelentds eredményhez
vezetett: elinditotta példaul a Len Lye munkdssdgaval, il-
letve a dokumentarista mozgalom és a brit mainstream
film Osszefliggéseivel kapcsolatos elemzéseket; de tovabbi
kutatdsokra is lehetdséget teremt, kiilondsen a mozga-
lom 4ltalanos kulturdlis vonatkozasait illetben. Néhany
fontos kérdés tovabbra is megvalaszolatlan: példaul hogy
Nagy-Britannidban — a tobbi eurdpai orszagtol eltérden —
a modern vizudlis miivészek miért nem nyitottak a film
felé. Igaz, par kivételrol tudunk: Paul Nash, Lye (aki két-
ségkiviil modern), Humphrey Jennings (aki sztrrealista)
¢s William Coldstream (aki realista) mind olyan festok
voltak, akik mas-mas mértékben, de a filmmel is kapcso-
latba kertltek. Jenningsrol szimtalan tanulmany latott
madr napvildagot, de olyan munka egy sem sziiletett, amely

28 Abel, Richard (ed.): French Film Theory and Criticism, 1907-1929. XI. Princeton, NJ: Princeton University Press, 1988.
29 Donal, James — Friedberg, Anne — Marcus, Laura (eds.): Close Up, 1927-1933: Cinema and Modernism. London: Cassell, 1998.

30 Le Grice: Abstract Film and Beyond. p. 10.

31 Macpherson, Donald (ed.): Traditions of Independence: British Cinema in the Thirties. London: British Film Institute, 1980.
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a maga Osszetettségében elemezné az adott korszakban a
film és a tobbi muivészet kapcsolatit Nagy-Britannidban.
Pedig a széban forgd iddszak a kisérleti filmkészités, a ha-
talom és a kereskedelmi termelés kapcsolatinak megérté-
se szempontjabol is érdekes. Ekkorra tehetd az avantgard
és az animacio els¢ talalkozdsa is, illetve annak felisme-
rése, hogy az utobbi milyen jelentds szerepet jatszhat a
hirdetésekben és kormdnypropagandaban. John Grier-
son, Jennings, Paul Rotha, Basil Wright és Nash irdsai
a korszak gazdag és értekes dokumenticiojit nyujtjak.*
Ian Aitken Cavalcantirdl szoélé tanulmanya jol dbrazolja
a kozeg Osszetettségét, és tovabbi szempontként felhivija a
figyelmet az 1930-as évek kozmopolita légkorére is, ami
annak volt koszonhetd, hogy az olyan muvészek, mint
Moholy-Nagy Liszlo, Naum Gabo vagy a német animd-
cios alkotd, Lotte Reininger, ha révid idore is, de Nagy-
Britannidban is éreztették a hatdsukat.”

Az avantgard film kortl a két vilighabort kozott
idoszakban elburjanzo vitat tulajdonképpen tekinthetjiik
a realistak, az absztrakcionistdk és a sziirrealistak kozotti
hiaromoldalu tirgyalasnak, amelyben a politikai befo-
lyds és a tarsadalmi haladas volt tét. E hdarom esztétikai
illaspont ontoldgiai vonatkozdsai politikai és tirsadalmi
kovetkezményeket vontak maguk utin. Az esztétika és a
baloldal szoévetsége nem véletlen: sokat elarul arrdl, hogy a
realista, sziirrealista és absztrakt miivészet a kialtvanyokon,
ropiratokon és egyéb nyilvanos kijelentéseken tul hogyan
hatdrozta meg onmagit. Az eltérd muvészi felfogasok
kozotti szovetségek és atjdrdsok szintén jellemzoek ebben
a korszakban, Richter erre kivalo példa. A dadaizmus és a
konstruktivizmus 6sszekapesolodasa tulajdonképpen mind
a mai napig tetten érhetd bizonyos esztétikai formdkban.

Elmeéeleti és kritikai irasok

A két vilaghdbora kozotti idoszakban a filmmel kapesola-
tos elméleti gondolkoddst leginkdbb az j vizualis médi-
um esszencidjanak meghatirozdsa irdnti vagy dsztdonozte.
Eisensteinnél és Rudolph Arnheimnél ez néha példaul a
lehetséges formdk taxondmiai vizsgalatahoz vezetett.”* Mig
Arnheim inkabb targyilagosan és altalanossagban vizsgalta
a filmet, Eisenstein a konkrét célokat el6segitd mozgdképi
formak részletesebb, specifikusabb, de szerinte haladobb
szellemt katalogusat kivanta megalkotni. Egyikiik sem
rajongott az avantgdrd absztraktabb iranyzataiért, kiilono-
sen Eisenstein volt elutasitd a kisérleti film készitésének
hazai (Vertov) és kulfoldi (Richter és tdrsai dltal képviselt)
megnyilvanulasaival szemben. Azt azonban ne feledjtik,
hogy az 1940-es évek Amerikdjaban a fiatal Anger szintén
Eisenstein irdsaibol inspirdlodott.”® Akkor Eisenstein
avantgard vagy sem! Szigoru értelemben a vélasz az, hogy
igen, hiszen a sz6 eredeti jelentését testesiti meg: ,,el66rs-
ként” biztositja a filmmuvészet haladdsat. A fésodorra gya-
korolt hatdsa sokkal érezhetobb, mint Vertové, aki Eisen-
steinhez képest viszonylag kevéssé ismert alkoto. Vertov
ugy gondolta, hogy a tényleges radikalis tarsadalmi valto-
zdshoz elengedhetetlentil sziikséges az észlelés megtjuldsa
is, Eisenstein azonban ennél sokkal pragmatikusabb és
alapvetden realista megfontolasbol hirdette és timogatta a
kommunista célokat. Ugy vélte, hogy a politikai hatalom
a kulcs mindenhez: ez a legfontosabb, ami nélkiil minden
mas csak felesleges beszéd és oncélu formalista mutat-
vany.® (A két filmkészitd kozotti fenti megkiilonboztetés
gyakran figyelmen kiviil hagyja Vertov erds partelkotelezo-
désrol tanusagot tevd dokumentumfilmes munkajat.)

32 Az eddig hivatkozottakon kiviil a témarol bévebben lasd még Grierson, John — Hardy, Forsyth (eds.): Grierson on Documentary.
London: Collins, 1946.; Grierson, John: Preface to Paul Rotha’s Documentary Film. In: Aitken, Ian (ed.): The Documentary Film
Movement: An Anthology. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998. pp. 115-22.; és Wright, Basil: The Long View. London:
Secker and Warburg, 1974.

33 Aitken, lan: Alberto Cavalcanti: Realism, Surrealism and National Cinemas. Trowbridge: Flicks Books, 2000.

34 Lisd Eisenstein: Film Form: Essays in Film Theory és Arnheim, Rudolph: A film mint mtivészet. (trans. Boris Janos) Budapest:
Gondolat Konyvkiado, 1985.

35 Pilling, Jayne — O’Pray, Michael (eds.): Into the Pleasure Dome: The Films of Kenneth Anger. London: British Film Institue, 1989.
36 Lisd Petric, Vlada: Constructivism in Film: The Man with a Movie Camera: A Cinematic Analysis. Cambridge: Cambridge
University Press, 1987.; Bordwell, David: The Cinema of Eisenstein. London: Harvard University Press, 1993.; Taylor, Richard
— Christie, Ian (eds.): Inside the Film Factory: New Approaches to Russian and Soviet Cinema. London: Routledge, 1991 .; és Taylor
Richard — Christie, lan (eds.): Eisenstein Rediscovered. London: Routledge, 1993.
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A vivédds, hogy a kisérleti dokumentumfilm elso-
sorban az ideologiai formdk felfedezésének vagy pedig a
torténelmi-forradalmi események feldolgozasdnak eszkoze
legyen, valdszintleg sokkal jobban atérezhetd dilemma
volt a kolonialista vagy nacionalista koérnyezetben alkotd
filmkészitok szdmara.’” Isaac Julien fekete filmjein inkdbb
Eisenstein hatdsa érzodik, hiszen Julient is a torténelmi
rekonstrukcio, illetve a test dltali, potencidlisan szubver-
ziv dramai abrdzolds lehetdségei érdeklik. Talan abban is
van igazsdg, hogy a néha gépies esztétikaju modernizmus
és a szimbolikus jelentésalkotds kovetelménye kozotti
konfliktus leginkabb Eisensteinnél érzédik. Ugyanez ér-
het® tetten Brechtnél is, az ellentmondas lényege pedig
Roland Barthes nagy jelentdségli tanulmanydban fogal-
mazodik meg a legplasztikusabban.*® Az utobbi években
az avantgard film ismét dramai formaként tért vissza, igy
Eisenstein hatdsa ajbol érezheto.

A modszertanukban  rejlo  kilonbségek ellenére
Eisenstein ¢és Vertov abban egyetértettek, hogy mind-
ketten politikailag forradalmi irdnyzatként tekintettek az
avantgdrd filmre, amely elképzelés az 1960-as és 70-es
években Ujra erore kapott. Az avantgard és a forradalmi
politika dsszekapcsoloddsa az egész irdnyzat alapja: a XIX.
szazad eleji francia festészet kapcsan még a szo eredeti,
haladast kifejezod politikai értelmében hasznaltdk az avant-
gard kifejezést.”® A baloldal ¢sszeomlasa és a posztmo-
dern felemelkedése egyesek szdmdra elkertilhetetlentl azt
jelentette, hogy az avantgard mint torténelmi gyakorlat és
iranymutato elmélet megsziinik létezni.*

Richter The Struggle for Film cimt elfeledett irdsat csak
az 1980-as évek masodik felében forditottik le ¢s adtdk
ki, pedig ez a korszakbol szdrmazo azon kevés szdveg egyi-

ke, amely az avantgird, a modernizmus és a film mint

politikai gyakorlat kérdésével foglalkozik.# A tanulmany
érdekes modon ugyanarra az idoszakra koncentral, mint
Brecht, Ernst Bloch, Lukacs Gyorgy, Walter Benjamin és
Theodor Adorno szocialista realizmus ¢és modernizmus
korili nagyszabdsu irodalmi vitdi.*> Az emlitett teoreti-
kusok irdsainak, illetve a szoévegek angol forditdasainak
korlatozott elérhetodsége arra enged kovetkeztetni, hogy a
kutatdsokat a jovoben valoszintleg egyéb tudomanyter-
letek képviseloi folytatjdk majd. A kozelmultban Kazimir
Malevics filmmel kapcsolatos elképzelései is nagyobb fi-
gyelmet kaptak, hiszen koztudott, hogy a festd a Richter-
hez hasonlé absztrakcionistdkat sajat szinhaz és elbeszélés
irant elkotelezett honfitarsaival szemben is tamogatta.® Itt
azonban meg kell kilonboztetniink a két haboru kozott
idoszak alkotoirdl irt tanulmanyokat az ugyanezen kor-
szak elméleti iranyzatait boncolgaté kutatdsoktol. A kettd
természetesen néha dsszefonodik, de alapvetden két ki
lon vizsgalddasi tertilet.

A. L. Rees nagyszabast tanulmdnya az avantgard film
torténetérdl egyediilallonak tekinthetd abban a torekvé-
sében, hogy megprobalja kibogozni a két hdabora kozotti
eurdpai avantgdrd kizddterén egymdsnak fesztild elméle-
tek és gyakorlatok bonyolult szovedékét.** Rees modern
megkozelitést alkalmaz, ami olyannak fogadja el a kinont,
amilyen, mikozben tudomdsul veszi a médiumok kozote
elképesztd sebességgel és jdtszi konnyedséggel cikdzo mu-
vészek dltal bejart, e termékeny korszakra oly jellemzo
mellékutak és kitérok létezését is. A sziirrealizmus mero-
ben mas nézdpontot hoz be. Az irdnyzat torténetének brit
kutatoi, mint példaul Robert Short és Paul Hammond
tobbnyire fanatikus hivek, ami azonban nem jelenti azt,
hogy alabecsiilhetnénk tudomdnyos jelentdségiiket, kiils-
nosen, ha Hammond The Shadow and its Shadow cim,

37 Willemen, Paul: An Avant-Garde for the 90s. In: Willemen, Paul: Looks and Frictions: Essays in Cultural Studies and Film Theory.

London: British Film Institute, 1994. pp. 141-61.

38 Barthes, Roland: Image, Music, Text. Glasgow: Fontana/Collins, 1977.
39 Nochlin, Linda: The Invention of the Avant-Garde: France, 1830—80. In: Hess, Thomas B. — Ashbery, John (eds.): Avant-Garde

Art. New York: Collier Books, 1967. pp. 3—24.

40 Huyssen, Andreas: After the Great Divide: Modernism, Mass Culture and Postmodernism. London: Macmillan, 1986.

41 Richter, Hans: The Struggle for Film.

42 Bloch, Ernst — Lukacs, Georg — Brecht, Bertolt — Benjamin, Walter — Adorno, Theodor: Aesthetics and Politics. (trans. Ronald

Taylor) London: New Left Books, 1977.

43 Tupytsin, Margarita: Malevich and Film. London: Yale University Press, 2002.

44 Rees: A History of Experimental Film and Video.
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kulcsfontossagu tanulmanykotetére gondolunk (amelynek
harmadik kiaddsa nemrég jelent meg, az el6zoekhez
képest 0j szovegekkel).*” Az a par hirhedten antiavant
gard sziirrealista film, ami létezik, foként a Dawn Adeshez
hasonlé muvészettorténészek kutatisainak koszonhetden
marad a tudomanyos érdeklodés latoterében. (Hammond
a sz6 igazi értelmében vett szabaduszé.) Rudolf Kiinzli
tanulmanykdtete ugyancsak meghatirozé tudomdnyos
mérfoldkonek szamitott az 1980-as években, hiszen olyan
filmtorténészeket hozott kapcesolatba a dadaista és sziirre-

# A posztmodern

alista filmmel, mint Thomas Elsaesser.
elofutaranak tekintett sztirrealizmust ebben a korszak-
ban hatalmas érdeklodés ovezte, foként a L’Amour fou
cim fotokidllitasnak és az ehhez kapcsolodd nagy hatdsu
katalogusnak koszonhetden, amelyhez a tekintélyes New
York kulturalis folyoiratot, az Octobert alapitéd Rosalind
Krauss is irt szovegeket.*?

A sziirrealizmusra tulsdgosan konnyen tekintenek tgy,
mint a kozvetlen kornyezetétdl hermetikusan elzart irdny-
zatra. A mozgalom meglehetdsen szigort szervezeti felépi-
tése a tagfelvételek, kizdrdsok, hivatalos elismerések és el-
marasztaldsok rendszerével természetesen okot ad az ilyen
feltételezésekre, de Luis Bufiuel és Man Ray filmjeibol jol
latszik, hogy ez milyen félrevezetd lehet. Mindkét alkoto-
nak jelent meg onéletrajza is, és ezek az irdsok csak még
jobban sszezavartik a teoretikusokat.*® Buiiuel ragaszko-
ddsa a szdmdra orok esztétikai inspiraciot jelentd spanyol
kultardhoz, illetve a katolicizmussal valo ellentmondasos
kapcsolata komoly dilemmat jelent a sziirrealista film
vizsgalata tekintetében. Az elmult években az avantgard
vilaga egy masik sziirrealista alkotot is kirekesztett korei-
bol: a cseh Jan Svankmajer munkéssaganak napjainkban

leginkabb csak az animdcids film teoretikusai szentelnek

tudomédnyos figyelmet.* Svankmajer éveken keresztil
kapott hivatalos timogatast olyan allami érdekeltségt stu-
dioktdl, mint az orosz Jurij Norstein vezette intézmény, igy
aztan kiilon utakra sodrédott az avantgardtol. Ez ugyanak-
kor felveti azt a kérdést, amivel Lye timogatoi is szembe-
stiltek az 1930-as években: vagyis hogy mik az avantgdrd
mivészet meghatirozo kritériumai?

Az 1970-es években viszonylag sok tanulmany l4tott
napvildgot a korszak avantgardjarol, amelynek elézmé-
nyei nyilvinvaldan a huszas és harmincas évek eurdpai
mozgalmai voltak, és amely aztdn valahogy nem tudott
tovdbbélni, és azota is egyediildlld, szinte zdrvanyszera fe-
jezet az irdnyzat torténetében. Az elmult években a fiatal
kutatok 0j generdcioja ismét e korszak fel¢ fordult, immar
az idobeli tivolsdgnak koszonhetd tirgyilagos megfigyels-
készség birtokaban, illetve olyan j modszertani és teore-
tikus modellekre tdmaszkodva, mint a posztmodern vagy
Gilles Deleuze és a hozzd hasonlé gondolkodok elméle-
tei. Ezzel parhuzamosan fejlodott az empirikus torténeti
kutatds is, amely megprobdlta lerdntani a mitikus leplet
az avantgdrd film e legendas aranykorarél. Ez néha a kor-
szak aktiv és befolydsos muvészeirdl irt portrék, elemzések
révén valosult meg: Warhol életérodl és munkdssagarsl
példdul rengeteg tanulmany sziletett a muvész 1987-es
haldla 6ta, amelyek sokkal drnyaltabb képet adnak az
évtized gazdag és osszetett kulturdlis miliojérol. Warhol
maveinek Callie Angell altal sszedllitott annotalt kata-
logusa valdszintileg a legteljeskortbb jegyzék, amit va-
laha is avantgird alkotd életmivérol készitettek. Reva
Wolf konyve hatalmas sikert ért el azzal, hogy Warholt
az 1960-as évek New York- irodalmi vérkeringésének
kontextusdban vizsgdlta.’® A posztmodern teoretikusok
ugyanakkor maguknak szeretnék kisajdtitani a mivészt, és

45 Hammond, Paul (ed.): The Shadow and Its Shadow: Surrealist Writings on the Cinema. Edinburgh: Polyglon, 1991. (mdsodik kiadas)
46 Kiinzli, Rudolf E. (ed.): Dada and Surrealist Film. New York: Willis, Cocker and Owens, 1987.

47 Krauss, Rosalind: L’Amour fou: Photography and Surrealism. New York: Abbeville Press, 1985.

48 Lasd Buiuel, Luis: Utolsé leheletem. (trans. Xantus Judit) Budapest: L'Harmattan, 1989.; és Man Ray: Self-Portrait. London:

Bloomsbury, 1988.

49 Hames, Peter: The Film Experiment. In: Hames, Peter (ed.): Dark Alchemy: The Films of Jan Svankmajer. Trowbridge: Flicks

Books, 1995. pp. 7-47.

50 Angell, Callie: Andy Warhol Screen Tests: The Films of Andy Warhol Catalogue Raisonné. New York: Abrams/Whitney Museum
of American Art, 2000.; illetve lasd még Angell, Callie: The Films of Any Warhol Pt II. New York: Whitney Museum of American

Art, 1994.

51 Wolf, Reva: Andy Warhol, Poetry, and Gossip in the 1960s. London: University of Chicago Press, 1997.
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Warhol popkultira irdnti kotodésével,* illetve az ameri-

1° érvelnek. Ez

kai meleg-kulturat erdsitd szerepvallaldsava
kételi fegyver az avantgard filmtudomdany szempontjdbol,
hiszen a posztmodern ezzel tulajdonképpen elfogadja és
a részének tekinti az avantgdrd azon irdnyzatat, amelybe
Kenneth Anger és Jack Smith is beletartozik, mikozben
magat az avantgardot elutasitja.

Mindekozben egyre dsszetettebb elméletek sziiletnek
az avantgdrdrol, mint példdul James Peterson kognitiv
megkozelitést alkalmazé attekintése az amerikai avantgard
film hagyomanyairol** vagy Noél Carroll analitikusabb-fi-
lozofikusabb jellegti, az avantgdrd esztétikat elemzo tanul-
manyai.” Az analitikus filozofidval gyakran kéz a kézben
jaro kognitivizmus amerikai verzidja az 1990-es évektol
kezdte el térhoditdsat, élén olyan szerzok muveivel, mint
David Bordwell, Carroll, Greg Currie és masok.’® Peter-
son konyve a kognitiv elmélet feltevéseit a nézdség prob-
lematik4jara koncentralva alkalmazza az avantgard filmre.
Ugyanis ez az avantgdrd fennmaraddsdnak egyik kulcsa.
Az avantgard filmet természetébol adoddan gyakran nehéz
megérteni és nehéz befogadni. Peterson érdekes modon
ezt a mindennapi helyzetet veszi alapul, és ezen keresztiil
probalja demisztifikalni a strukturalista filmteoretikusok
ltal eloszeretettel haszndlt ,nehézség” fogalmat. Nem
biztos, hogy a kognitiv elmélet megoldast tud nyujtani
erre, de az biztos, hogy a nézdség mint elméleti probléma
az avantgard muvészet kapcsan még nagyobb téttel bir,
hiszen sokkal ellendllobb kozeget jelent. A kérdést dvezd
vita mostanaban leginkabb a klasszikus sziirrelista filmre
fokuszalt, azon beltl is foként Bunuel Andaliiziai kutya
(Un Chien Andalou, 1929) cim( alkotdsara. Ha a kogni-
tiv szempont érvényesitése reakcid arra, hogy a nézoség
problematikajaval foglalkozo elméleteket ez iddig egyértel-
mien a pszichoanalitikus megkozelités uralta, akkor az

Uj iranyt mindenképp a megértés Gj modelljeként kell
tudvozolniink. Az pedig, hogy a filmelmélet ilyen kozpon-
ti jelentdségi kérdése az avantgard koril dsszpontosul,
egyaltalan nem meglepd. Végs6 soron az avantgard filmet
— periférikus helyzetébdl fakadoan — évtizedekig alig vizs-
galtdk, a vele foglalkozd kevés tudomanyos munkdt pedig
az iranyado elméleti korpusz vadhajtisanak tekintették.

A nézdség és az avantgard film kapcsolatanak vizsgalata
William Wees és Peterson munkdiban leginkdbb a kisér-
leti filmes hagyomanyra koncentralodik, hiszen itt a nézo
kimondva-kimondatlanul problematikus poziciot foglal el.
Egyik szerzd sem akar azonban a filmtudomény szemiotikai
vagy pszichoanalitikus elméleteire alapozni. Wees gondolat-
menete Brakhage filmjeinek alapos tanulményozasdra éptl:
azt vizsgdlja, hogy a filmek miként jarjak koril a percepcio
és vizio kilonbozd formait.’” Sitneyvel ellentétben, aki a
vizi¢ fogalmat romantikus értelemben hasznilta, Wees egy
tudomanyosabb percepciofelfogdst képvisel, am ezzel egytitt
sem tivolodik el tulsdgosan a romantikus paradigmdtol.
Wees részletesen ir az avantgdrd szerinte igen lényeges al-
kotoelemérol, amely a ,ldtds” legtigabban vett értelmébol
eredeztethetd. Az agykutatds teriiletén a kozelmultban be-
kovetkezd tudomdnyos fejlodés a kulturdlis diskurzusban is
érezteti hatdsdt, és olyan jelenségekhez vezet, mint a kogni-
tivizmus térhoditasa és a freudi ihletést percepcioelméletek
atértékelése, vagy akdr teljes elutasitisa. Ezen a ponton azon-
ban egy fontos kérdéssel szembestiltink: kinek van igaza? A
bolcsészet birodalman il melyik elmélet allja meg a helyét:
a freudi-szemiotikai vagy tudomanyos-kognitiv? Egyaltalan
nem meglepd, hogy az amerikaiak a ,,tudomany” semleges-
sége mellett foglaltak 4llast, és alapvetden elég konnyedén
elfordultak a kulturilis és politikai meghatdrozottsdgu freu-
di megkozelitéstodl. Ez egy ujabb ellentét, amelynek eredete
a korai modernizmusba nyulik vissza.
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Szerzok

Az ugynevezett ,filmi szerz6ség” elméletei sosem voltak
konnyen Osszeegyeztethetdk az avantgdrddal. Az ilyen el-
méletek legmeghatdrozobb tényezdje mindig is az egyé-
ni muvész volt. Az egyegy alkotot kozéppontba allito
tanulmanyok csak a kozelmultban terjedtek el, olyan
miivészeket bemutatva, mint Brakhage,’® Deren,” Oskar
Fischinger,®® Derek Jarman® és Jack Smith.®? Az avant-
gard muvészetet mindig is az egyedi alkotok hatdroztik
meg, akik néha maguk koré gytjtottek par bardtot vagy
mvésztarsat, akikkel egytitt dolgoztak (mint példaul
Smith vagy Warhol). Az egy-egy mtvész munkdssagit fel-
tard monografidk mégis csak nemrég kezdtek megjelenni,
feltételezhetden a stilus (marmint a formalista-struktura-
lista iskola) hosszt ideig tartd dominancidja miatt. Az
egyedi alkoto sokszor csak akkor tinik vonzonak, ha az
életmtiben van olyan téma, amit érdemes elemezni. Kiva-
16 példa erre Roy Grundmann kényve, amelyet a szerzo
teljes egészében Warhol Szopds (Blow Job, 1963) cimii
minimalista révidfilmjének szentel: az eredmény egy ra-
gyogd tanulmdny, amely Warhol provokativ, feketefehér
némafilmjének merész elemzésén keresztil mutatja be a
queerség helyzetét és megitélését a haboru utdni amerikai
tarsadalomban.®® Ezt akir tendencidnak is tekinthetjiik,
hiszen az avantgard mdr rég elfordult az altalanos poli-
tikai vagy tarsadalmi utopizmustol, és vagy egy-egy téma
lényegi vonatkozasai érdeklik — akar a meleg, a néi vagy
a nemzetiségi nézdponthoz kapcsolodoan —, vagy pedig
valamilyen 6nmagdn tulmutaté kérdéskor felé fordul. Az
utdbbira jo példa lehet Esther Leslie tanulmanya, amely-

ben az 1920-as évek avantgdrd filmje és a hollywoodi ani-
macios film kozotti kapesolatot vizsgalja a kritikai elmélet,
elsdsorban Walter Benjamin médszertanat alkalmazva.*
Leslie konyve ugyanakkor egy konkrét kulturalis ese-
ményt, az amerikai és eurépai hagyomdny elszakaddsat is
megjeleniti, kitérve az ennek hatterében meghtizodo bal-
oldali politikai elkotelezddés jjaéledésére is. A Jean-Mi-
chel Bouhours és Roger Horrocks dltal szerkesztett, Lye
munkdssagat kozéppontba 4llitd tanulmanykotet szintén
jol illusztrilja, hogy az 1930-as évek Nagy-Britannigjaban
a politikai tendencidk milyen megkeriilhetetlen hatdssal
voltak a filmes iranyzatokra.® A két vilaghaboru kozotti
eurdpai avantgard film torténetének feldolgozasa még a
jovo feladata. Mig az amerikai avantgérd filmrol két mo-
numentilis, megkozelitésben eltérd torténeti attekintés is
sziiletett (Sitney és James tolldbol), az eurdpai avantgird-
rél hasonlo 4tfogd igénylt munka még nem litott napvi-
ldgot. Egy-egy jelentds tanulmany természetesen létezik —
Fischingerrol példaul, amelynek szerzoje William Moritz,
az amerikai animdcios film torténetének néhai kutatdja®
—, de Richterrsl, Walter Ruttmannrdl, Viking Eggeling-
r6l, Rayrol vagy Fernand Légerrdl semmit sem taldlunk.
Ezek az alkotok persze nem tudnak olyan gazdag élet-
mivet felmutatni az avantgard film tertletén. A halil, a
mainstream felé kozelitd ambiciok vagy mds miivészeti
formak csdbitisa eltéritette Oket, és ez szinte sulytalan-
na teszi Oket olyan alkotokhoz képest, mint Brakhage,
Frampton vagy Warhol. Ez Wollen ,két avantgard” léte-
zését hirdetd elméletét juttathatja esziinkbe, hiszen az eu-
ropai avantgard mindig is a mivészfilm kozelében, illetve
arnyékdban élt.%7 Jellemzden a mivészfilmes rendezok
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vontik magukra a kritikai figyelmet — olyanok, mint Jean
Renoir, Friedrich Wilhelm Murnau, Fritz Lang, Jean-
Luc Godard, Francois Truffaut stb. —, bar koztiik is van
olyan, aki az eddigi tanulminyokb¢l kimaradt (példaul
Georg Wilhelm Pabst). A fenti alkotok némelyikét szokds
savantgardabbnak” tekinteni, mint masokat: Godard,
Jean-Marie Straub és Daniele Huillet, valamint Michel-
angelo Antonioni nyilvanvald példa erre.®® Az ehhez kap-
csolodo vita fellangolasa torténetileg az 1970-es évekre
tehetd, kivéltdsiban pedig nagy szerepet jatszott Wollen
és Mulvey, akik az avantgard esszencidjat a godard-i és
vertovi hagyomanyban ragadtik meg, hatdrozottan eluta-
sitva a brit Co-op mozgalom formalizmusat.

Erdekes modon ez a dichotomia egyfajta elméleti
gdtat épitett, és taldn ez az oka, hogy a témaval foglalkozd
szakemberek — legaldbbis az idésebb genericio tagjai —
nem véllalkoznak az eurdpai avantgard torténetének meg-
irasdra. Ugyancsak nehézséget jelent a kiillonbozo eurdpai
nyelveken irodott dokumentumok limitalt hozzaférheto-
sége, bar ez némiképp javult a hideghdboru végére. Yuri
Tsivian szovjet és orosz filmtudomdanyra gyakorolt hatdsa
azért olyan jelentds, mert kivételes éleslétdsrol tanuskodo
filmelemzései pontosan abban a kulturdban gyokereznek,
amely kutatisanak targyat képezi.” Raaddsul az eurdpai
avantgard torténete vagy elemzése sziikségszertien borzasz-
to Osszetett lenne, hiszen olyan, tobb évszazados tdrsadal-
mi-politikai, illetve kulturdlis multra visszatekintd nem-
zetdllamok kulonallo torténetét kéne magiban foglalnia,
mint Németorszdg, Franciaorszdg, Nagy-Britannia vagy
Oroszorszag. Ezzel persze nem akarom aldbecsiilni a ko-
rai modernizmus egyesitd erejét, amelynek eredménye-
képpen bizonyos varosok mentén (Berlin—Parizs—Moszk-
va—London-tengely) nemzetkozi kozosségek jottek létre

Eurépdban.”® Wollen nagyban hozzdjarult az e vdrosok
kozotti kulturdlis kereskedelmi utak, az drucsere és a
szintézisteremtd mozgasok-dtjdrasok feltérképezéséhez.
1987-es tanulmdnya az eurdpai kulturtdrténet feltarasa-
ra irdanyuld torekvés mintaszert példaja: ebben arrdl ir,
hogy Szergej Gyagilev, a Cari Orosz Balett alapitdja mi-
lyen hatdssal volt a modernizmus testibrazoldsara, amely
Matisse-tol, e gyakran mellozote festomtvésztodl eredt és
aztin Paul Poiret munkaiban és az 1920-as évek francia
divatjdban élt tovabb.” Az eurdpai kozosség kialakuldsat
elosegitd masik tényezd természetesen az I. vilaghdaboru
volt, amelynek az avantgardra gyakorolt hatasit tobbnyire
csak a dadaizmusban vélik felfedezni.

Az sem véletlen, hogy a filmtudomdnyi kurzusok
tobbségén az avantgird hagyomdnyt — legyen szo akar
a régi, akar az Gj irdnyzatrél — Hollywood vonatkozi-
sdban nem vizsgdljak. Az avantgird és a magaskultira
dsszekapesoldddsa egyre problematikusabb, killondsen a
filmes tanszékekre egyre nagyobb befolydssal bird poszt-
modernek szempontjabol. A brit filmrol irt tudomdnyos
munkdk tovdbbra is kelletlentl beszélnek az avantgdrd
hagyomdnyrol, kivéve, ha ez dtfedésben van a mtvészfilm-
mel. Derek Jarman és Peter Greenaway altaldnos meg-
itelése példaul Godard brit megfeleldiként poziciondlja
oket: experimentilis alkotok, de a muvészfilmes intéz-
ményrendszer gydrtis-bemutatds-terjesztés folyamata altal
meghatirozott keretein beliil dolgoznak. E viszonyrend-
szer mélyebb feltérképezésével sajnos a jelenkori kutatd-
sok sem foglalkoznak.

Bar az avantgard filmet gyakran kozelitik meg a miifaj
fogalma feldl, a kettd dsszekapesoldsa inkdbb kényszerhd-
zassdg. Sitney Visionary Film cim( munkdjara alapozva az
avantgdrddal ténylegesen dsszefliggésbe hozhatd mufajok

Verso, 1982. pp. 92—104. [Magyarul: Wollen, Peter: A két avantgdrd. (trans. Miillner Andras) Apertiira (2000) tél.
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listdjdn olyan tételek szerepelnének, mint a dramai el-
beszélés, lira, absztrakcio stb. Ehelyett leginkdbb az
avantgard torténete soran meghatirozé irdnyzatok azok,
amik mufajként aposztrofilodnak: olyan kategoriakrol
beszéliink itt, mint az ,underground”, a ,beat” vagy a
ystrukturalizmus”. Wees konyve példdul a mifajteremtés
vagy -elemzés egy bizonyos formaja, mig Jack Sargeant
beatmozgalomrdl irt kotete egy olyan mozgalmat vizs-
gél, amely végiil nem teremtett 6nallo mifajt.”> Jobban
jarunk, ha ezeknek az ugynevezett mufajoknak a tobb-
ségét inkdbb esztétikai mindségként vagy modalitdsként
fogjuk fel, a fogalom irodalmi jelentésében. Steven Dil-
lon Jarmanrol irt konyve példdul a rendezd filmjeiben
megjelend lirafelfogast boncolgatja.”” Scott MacDonald
The Garden in the Machine cim muve ambiciézus val-
lalkozds arra, hogy az amerikai avantgardon belil egy
modalitasmeghatirozottsdgu irdnyzatot kiilonitsen el:
a gondolatmenet egyfajta lazan korvonalazott pasztoral
vagy tijképfogalomra épit, és azt vizsgilja, hogy ez milyen
jelentéssel bir egy fejlett kapitalista ipari tarsadalomban,
amely az alapvetd kulturdlis értékeket még mindig a ,ter-
mészetben” és a ,vidékben” latja.

A Visionary Film cim(, sokszor idézett mivéhez irt
kiegészitd fejezetben Sitney az amerikai avantgard film
stilisztikai fejlodésének egy mdsik jelentds mozzanatit a
menippea megjelenésében latja. Ez az dbrazoldsmod a
klasszikus gorog irodalmi modalitisbol, a szatirabol ered,
amelyben a szereplok egy-egy eszmét testesitenek meg, a
szatirikus beszéd pedig ,a formdk és gondolatok pdrbeszé-
de, amelybsl lehetséges, de nem sziikségszerii, hogy kidolgo-
zott narrativa alakuljon ki”.™ Sitney szerint a menippea
feloli megkozelités heurisztikus  felismerésekhez vezet
az 1970-es években megjelend és napjainkig regndlo j
avantgard formakkal kapcsolatban, ami az eddigi poszt-
modern elméleteket azonnal elavulttd teszi. Yvonne Rai-
ner, Frampton, James Benning és kései éveiben Brakhage

is eloszeretettel alkalmaztik ezt a modalitdst vagy mifajt.
Mostandban a kortars filmkészitdi gyakorlat egyik legfel-
kapottabb mddszerén alapuld ,found footage” (vagyis a
taldlt és ujrahasznositott nyersanyagbol készitett) filmek
is élénk kritikai figyelmet kapnak, bar ezeket aligha lehet
6nalld mufajnak tekinteni.”

Kijelenthetjiik, hogy a torténetirok iddsebb generdci-
oja — olyanok, mint Sitney, Rees, Le Grice és Arthur™® —
hatirozottan elutasitjak az avantgard posztmodern szem-
léletth megkozelitését. Sitney szerint végtelentil leegyszert-
sitd az az elképzelés, hogy az avantgard filmek megmagya-
razhatok pusztan az ideologia és az altalanos kulturdlis
légkor segitségével, raadasul ez Gsszeegyeztethetetlen azzal
a hitével, hogy az amerikai avantgdrd alkotok tisztiban
vannak sajit filmes hagyomanyaikkal, és htek is ezekhez.
Ugy véli, hogy a mavészek olyan forméban dolgozzdk fel
a problémadkat, ami a hagyomanyokat tiszteld megolda-
sokhoz vezet. Sitney emellett arra is felhivia a figyelmet,
hogy az avantgarddal kapcsolatos elméletek jelentds része
gyakorlé mivészektol szarmazik, kivalo példa erre Deren,
Brakhage, Mekas,”” Frampton vagy Kubelka.

Parker Tyler Underground Film cima kényve egy bi-
zarr, kétkedo, de izigvérig Gjhullimos szdveg az ameri-
kai avantgdrd, vagy ahogy akkoriban és ma is nevezik,
yunderground” vildgarol.” Tyler fennkolt kritikai stilusa
a brit teoretikusok koziil leginkdbb Manny Farberre vagy
Ray Durgnatra emlékeztet, irdsai még Sitney-t is inspirdl-
tiak. Szinte szépiroként kozelit a filmhez, amivel mond-
hatni antitézise annak az elméletiroi generacionak, akik
mindent megtesznek azért, hogy az ént és a szubjektum
felimeréseit egyszer s mindenkorra kitoroljék az elemzo-ér-
telmezd gyakorlatbol. A gondolatot, amely szerint a kriti-
kus emberi értekek forrdsa, manapsag a XVIII-XIX. sz4-
zadi iréi hagyomannyal azonositjuk, és olyan szerzokhoz
kotjiik, mint Samuel Taylor Coleridge, Matthew Arnold
¢és T. S. Eliot, illetve Amerikaban taldn Clement Green-
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berg, aki mindig is ebben a szellemben irta recenzioit.”
Csakhogy Tylerre és a hozza hasonldkra most rasiitik az
yunderground” jelzot, annak minden konnotacidjaval, és
igy olyan képzetek tarsulnak hozzajuk, mint a tirsadalmi
felforgatas, illetve a stilus, magatartds, gender és szexua-
litas olyan formdi, amelyek kelléen radikalisak voltak az
1960-as ¢s '70-es évek formalista és strukturalista alkota-
sainak politikai allisfoglaldsahoz.

Az 1970-es évek masodik felében és az 1980-as évek-
ben egyre jelentdsebbé vald noi és meleg avantgard film-
keészitdi gyakorlat természetes modon csatlakozott az ak-
kori underground iranyzathoz, amelynek legfontosabb
képviseldi Warhol, Jack Smith és Ron Rice voltak, nem
beszélve Derenrol és Angerrol, akiknek pszichodramai
szintén konnyen meg tudtik szolitani a posztbaloldali
posztmodern generdciot. Nagy-Britanniaban Lis Rhodes
Light Reading (1978) cim(i muvét vizvalasztonak tekintik,
amely a dinamikus format megtestesitd stukturalista film
egyeduralmdnak végét jelenti, és minden toredékessége és
megfoghatatlansaga ellenére a szubjektiv alkotoi ,hang”
és a narrativa felé torténod nyitds egyik els6 hirnoke a brit
avantgard film torténetében. A forma mindazonaltal to-
vibbra is nagyon hangsulyos a filmben, mint ahogy mas
yformdlis hangot” alkalmazé néi alkotdkndl is, mint ami-
lyen Lucy Panteli, akinek filmjeiben onéletrajzi athalldso-
kat is felfedezhettink. Jayne Parker filmjeiben ugyanakkor
— amelyek az 1980-es évek elején késziltek — nagyszertien
jelenik meg a személyes élettdrténet, a portré és az egyéni
hang. Ezek az alkotasok az underground koncepcidval is
Osszhangban vannak, hiszen a test (az alkotoé) és a perfor-
mansz kozponti jelentdséget kap benniik.% Parker vissza-
fogott klasszikus stilusa és minimalista esztétikdja néhdny
évig parhuzamosan létezett a Super 8-as technikan alapu-
lo6 ujromantikus irdnyzattal, amely nyiltan elutasitotta a
strukturalista filmet, és ehelyett a Warhol, Smith, Rice és
Anger képviselte undergroundot, illetve a Godard, Rosa
von Praunheim és tarsaik altal megtestesitett mivészfil-

met éltette. John Maybury és Cerith Wyn Evans filmjei-
ben az irénia alapkovetelmény, ahogy a popkulturilis és
egyes szubkulturakhoz kapcsolodo képi utaldsok kiterjedt
haszndlata is.%! Amerikdaban a szintén Super 8-ast hasz-
ndlé punk filmesek eggyel keményebbek voltak, és egy
olyan sajdtsagos esztétikat képviseltek, amiben a B-filmek
stilusa keveredett a Warhol-féle ,,dokumentarizmussal”
és a Lower East Side lepusztultsaganak és drogszcéndjs-
nak Smithre jellemzd tinneplésével. Nagy-Britannidban
egyfajta stilizdltabb dekadencia uralkodott: a filmekben
jellemzéen professziondlis szinészek jatszanak, zenei ald-
festésként gyakran opera szol, és mindez néha egymdsra
kopirozott képek és videoeffektek hangsulyos haszndla-
taval egészil ki. Jarman Super 8-as filmjei és a benntk
megtestesiild egyedi, Carl Jung hatasit tikrozo, lassan
orvénylo koltdi hang az iranyzat szempontjabol megkertil-
hetetlen jelentdségiiek. Az Angyali pdrbeszéd (The Angelic
Conversation, 1985) egy meleg férfi szexualis ébredésének
szimbolikus megjelenitése, amelyet a hangbeli aldfestés-
ként szavalt Shakespeare-szonettek elvonttd és egyben
még intenzivebbé tesznek. A szubjektivitast ebben a film-
ben a hang, a szdveg és az dnreflexiv performativ gesztus
alkalmazasa tartja féken.

Warhol performanszon alapuld munkdssdgdra teljes
egészében csak a haldla utin dertlt fény, amikor az 1990-
es évek elején hozzaférhetové valtak olyan régota elfeledett
és soha nem forgalmazott filmek, mint a Horse (1965), a
Kitchen (1965) vagy a Vinyl (1965). Ekkor viszont Warhol
Ujra megalapozta hirnevét az olyan queer teoretikusok és
a kultiratudomanyt képviseld elméleti szakemberek ko-
rében, mint amilyen Juan Suarez, aki lelkesen tidvozolt
minden olyan filmet, amely a jelolokkel valé jatékon ala-
pult, ahelyett, hogy eltiintetni akarta volna dket. Warhol
munkai ltszélag melléztek minden magasmivészetre
jellemzd szakmai vagy stilisztikai fogast, ami a struktura-
lista filmek klasszicizmusdban ellenben oly nyilvianvaléan
megmutatkozott. Smith és Warhol fimjei a test, identitas
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és hitelesség kérdését jartak koriil, ez pedig egybecsengett
az ortodox film- és kulturatudomany elméleti torekvései-
vel, ami ez utobbiaknak a radikalizmus igencsak kapora
jovo latszatdt kolesonozte. Jarman — foként az amerikai
teoretikusok korében elfoglalt — pozicidja és megitélése ki-
valo példa a kulturalis és tudomanyos kozegben bekovet-
kezd valtozasokra.®? Mikozben a hagyomdnyos avantgard
mozgalom karrierje legnagyobb része alatt szinte semmibe
vette, a megujult szellemi kontextusban hirom jelentds
konyv, illetve Leo Bersani és Ulysse Dutoit tollibol egy
kimeritden alapos tanulmany is sztletett réla.®

Tylertdl eltérven Gene Youngblood Expanded Ci-
nema cimt konyve most egy olyan 0j generacié kedvelt
olvasmanya, akik az 1960-as évekbeli fogadtatashoz képest
kevésbé excentrikusnak, és sokkal inkabb taldlonak tartjak
az efféle elméleteket és joslatokat.3* A kiterjesztett mozi kon-
cepcidja a kortirs miivészetet ellepd film- és videdinstalla-
cioknak koszonhetden napjainkban lényegesen nagyobb
figyelmet kap.® A mindent behdlézé internet és az ujmé-
dia az avantgdrd radikalis ujragondoldsihoz vezetett, ami
Youngblood miivének reneszinszat egy masik szerzd, Mar-
shall McLuhan 1960-as évekbeli szovegeinek tjrafelfedezé-
sével rokonitja. Le Grice kisérleti film-, vided- és compu-
tertechnikakrol szolo tanulmdnykotete szintén egybecseng
azoknak az elképzeléseivel és elvdrasaival, akiknek a szemé-
ben a formalistakkal azonositott purizmus mar nem vonzo
perspektiva.’® A szamitdgépen létrehozott kép, azaz a CGI
elterjedésével az avantgard aj szerepet kapott, és immar az
ujmédia megkozelitéséhez szolgald modellként funkciondl.
Ezzel parhuzamosan ugyanakkor a régi technologidk, az
olcso, amatdr és elavult megoldasok iranti érdeklodés is
megélénkiilt, igy a mdr egy lettint kor emlékének szdmito 8

mme-es formatum most Ujbol népszeravé vilt. A 16 mm-es

(Tacita Dean), sot még a 35 mme-es film (McQueen) is ké-
pes volt szinte természetetellenes modon visszaszivarogni
a muzeumokba egy olyan korban, amikor a legalapvetdbb
vetitési technika a DVD-r6l torténd lejdtszas. Ez egyébként
felvet egy érdekes és alig vizsgalt kérdést a médium specifi-
kussagaval kapcsolatban, hiszen a médium nem egyszert-
en a felvétel vagy a lejatszas eszkoze, hanem a hordozotol
fliggetlen, 6nmagdt meghatirozd esszencia, amit ez eset-
ben sutdn csak ,,mozgoképnek” hivunk.

Az amerikai és eurdpai hagyomanyt egymastol elvdlasz-
to szembendllas napjainkban is megfigyelheto. A struktura-
lizmus legextrémebb és az elméletekben leggyakrabban vizs-
galt formdja Eurdpdban egészen az 1980-as évekig megha-
tirozé volt, és mind a mai napig a mivészi érzékenység és
teljesitmény etalonjanak szdmit. Ez a forma a hdboru elott
német absztrakt miivészetbdl, illetve késobb a Kren, Dieter
Rot és Kubelka képviselte bécsi formalistiktol eredt,’” és
Gidal, Le Grice, illetve a Hein-alkotopdros munkaiban érte
el tetopontjat.®® Az 1979-ben megrendezett, Film as Film
cim kiallitds hatdsa még évtizedekig érzddott, amint azt a
2003-as elsopro sikerti Shoot Shoot Shoot is tanusitja, amely-
nek keretében a Tate Modern vetitbtermét egy olyan uj
generaci6 alkotoi toltotték meg, akik az 1970-es évek struk-
turalista és formalista filmjeinek ujrafelfedezését ttiztek ki
célul. Sitney nagyszabdsti miifajai — mint a mitopoézis, a
lira és a menippea — nem illenek az eurdpai hagyomdnyba,
amely tobbékevésbé elkotelezett marad a formalizmus és
a tarsadalmi-politikai tapasztalattal dtitatott dokumentariz-
mus felé. Az 1980-as években Patrick Keiller és Andrew
Kotting visszatértek a koltdi dokumentumfilmes formahoz
(amely utoljara az 1950-es évek free cinema mozgalmara
volt jellemzo), és ezt arra hasznaltak, hogy osztalyalapu
baloldali kritikat fogalmazzanak meg Nagy-Britannia ipari
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dsszeomldsdval és a thatcherizmus pénzigyi politikajéval
kapcsolatban. A korabeli helyzetet egyébként jol szimbo-
lizalta az 1985-6s orszdgos szinti banydszsztrajk, amelyhez
hasonlé eseményre Amerikaban nem volt példa. Az 1980-
as évek fekete filmjei szintén kritikusan viszonyultak a brit
birodalomhoz, illetve sok esetben a faj és szexualitas kérde-
seihez is, amint azt példdul Isaac Julien Young Soul Rebels
(1991) cimt, az 1970-es évekbeli brit munkdsosztaly életét
bemutato fikcionalizalt dokumentumfilmjében lathatjuk.

Még ha az elmult években az avantgird film bizto-
sabb pozicidra tett is szert a tudomanyos életben, a rep-
rezenticidja tovdbbra sem egységes, és a legkilonfélébb
kornyezetekben bukkan fel a miivészeti iskoldktol kezdve
az egyetemi filmszakokon at a mivészettdrténeti és nyelvi
tanszékekig. Ez idedlis helyzetnek tekinthetd, hiszen a mas-
mas kontextus mds-mas elméleti alapot, megkozelitést,
modszertant és nem utolsdsorban érzékenységet von maga
utan, ami pedig gazdag és viltozatos kutatasi tertiletet ered-
ményez. Az avantgard torténetének feltdrdsa a jovoben is
kiemelt jelentdségii tertlet lesz, foként Eurépdban, ahol a
politikai és nyelvi tényezok oly sokaig akadalyoztak az ilyen
jellegi kutatisokat. Ami az elméletet illeti, az avantgard —
természetébdl fakadoan — tobbnyire bizarr és eklektikus
gondolati megkozelitéseket hivott életre, esetenként kifeje-
zetten dogmatikus iddszakokkal, amint azt az 1970-es évek
példdja is jol mutatja. Bizonyos szempontbol egyre inkdbb
a muzeumok szabjiak meg az elméleti vizsgalodds iranyit,
akarcsak a hagyomdnyos muvészetek esetében. A kurator-
sdg és az ezzel kotelezden egylittjard elméleti irdnyultsag
hihetetleniil meghatdrozd szerepet jitszik a mivészek fil-
mkészitoi, illetve dltalaban véve mozgdképes alkotoi gya-
korlataban.® A latasi és észlelési stratégidkat elotérbe allito
kisérletifilm-készités a kognitiv filmelmélet szempontjabol
is termékeny kutatdsi tertilet. A nemzetkdzi miivészeti szin-
téren az elmult évtizedben elnyert elismertségébol fakado-
an az avantgard film most olyan helyzetben van, ahonnan
a tudomdnyos életben betoltstt jovobeli pozicidjat nehéz
lenne megjosolni. Azt talan magabiztosan megallapithat-
juk, hogy mindenképp szdmolni kell vele, és a helyzete
mar korantsem oly ingatag, mint egykor volt.
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